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مراتب الإبداع

نزار قباني: 

�شعري �أنا قلبي

ماذا يقول ال�شعر

 وكيف يقول ..؟

مــن �آثــــــار

 دو�ستويف�سكي المجهولة؟

بدأت  قد  الصحف،  وخاصة  المطبوعات  أن  فيه  لاشك  مما 
الإشراف  والمفكرون  الكتاب  وتولى  إبداعية،  فكرية  ثقافية 

عليها سواء في الغرب أم الشرق.
الكتاب  معظم  أن  يجد  الورقية  الصحافة  تطور  يتابع  ومن 

المشهورين كانوا المحررين لها أو أصحابها. 
لبنان  وف��ي  السورية،  والثقافة  المصرية  بالهلال  نذكر  هل 

والعراق وغيرها من الدول العربية؟!.
ومع تطور الصحافة لتغدو صفحات تؤرخ نبض الحياة اليومية 

تأخر الشأن الثقافي ليكون جزءاً وليس كلًا كاملًا..
لصحيفة  الثقافي  الملحق  انطلاقة  على  عاماً  بمرور ٤٦  اليوم 
نطرح  أن  لنا  يحق  ع��ام ١٩٧٦م  آذار  في  ذل��ك  وك��ان  ال��ث��ورة 
نفسه... الدور  الثقافية  للصحافة  بقي  الأسئلة: هل  عشرات 

التواصل  عصر  في  ثقافي  ملحق  يؤديه  أن  يمكن  ال��ذي  وم��ا 
الرقمي..بل السؤال الأكثر ضرورة:هل نمتلك الجرأة التي كانت 

يوم انطلاقته..؟ 
لسنا بصدد الإجابة عن أي من الأسئلة لأن الإجابات تتعدد 

وفق الرؤى والاتجاهات..
ولكن على الأقل يجب القول إن الضرورة تقتضي أن يكون 
للشأن الثقافي والفكري في أي مطبوعة مكانة ما يجب تستمر 
وتتطور إلى أن تصل نقطة التفاعل التام الذي يجب أن يكون 
الادعاء  من  العجيب   الخليط  هذا  في  مجراه  على حفر  ق��ادراً 

الإبداعي. 
حامله  دون  فكري  أو  ثقافي  عمل  أي  أن  فيه  لاش��ك  ومم��ا 
الإعلامي لا قيمة له، بل هو طائر مهيض الجناح ..والإعلام بلا 
ثقافة ثرثرة جوفاء، أي إن كل إعلامي مثقف بالضرورة وليس 

كل مثقف إعلامياً..
الملحق  ه��ذا  لصدور  والأرب��ع�ين  السادس  العام  نعبر  ونحن 
وبما مر به من توقف وعودة وتغير الظروف نعرف أن الصحافة 
الثقافية ليست بخير أبداً ، وأن في فضائها ثمة زرازير خالت 
نقدم  أن  ونحاول  نحبو  أننا  أيضاً  ..ونعترف  شواهينا  نفسها 
وفق الإمكانات المتاحة أقصى ما نستطيع ودائماً الأشياء مقمطة 
بنواميسها، فإذا استعرت سيفاً بتاراً ونبا ساعدك فهذا لا يعني 
أن السيف مفلول بل ببساطة: لم تضرب بساعد صاحبه ولا 
الحقيقة  نصف  نقول:  أن  الحكمة  ومن  ظروفه،   لك  تهيأت 

حيث لا نقف ...
وبيوم الشعر تحية لكل شعرائنا من رحل ومن بقي ...يوم 

الشعر يقول الكثير فما حاله اليوم..؟

أول الكلام
عن المطبوعات الثقافية...

�  ديب علي ح�سن  



العدد 1087 - 215/3/2022

الثقافة في �أ�سبوع

ح�سب الترتيب الهجائي

رئيــ�س التحريـر

�إ�شراف

مدير التحرير

ديب علي ح�سن

معد عي�سى

�أمين التحرير

محمود ديبو

الإخـــــــــــراج

هـدى ن�صـر �شـمالي

بديع �صقور

ثائر زين الدين

�سلام الفا�ضل

�سلوى الحلو

فاتن دعبول

عمار ابراهيم

ليندا �إبراهيم

�أحمد حمادة

الفنانين  من  لعدد  لوحة   45 زينت 

الت�شكيليين الكبار من �أ�صحاب الأثر 

في النه�ضة الفنية ال�سورية المعا�صرة 

جدران و�أروقة �صالة ع�شتار خلال 

معر�ض “ا�ستعادي” �أقامته في ذكرى 

ت�أ�سي�سها.

 35 ل��ـ  تعود  �أع��م��الاً  المعر�ض  و�ضم 

عاماً منها للفنان فاتح المدر�س رائد 

ال�سريالية في �سورية و�أول من �أدخل 

و�أدهم  الت�شكيلي  الفن  �إلى  الرت�اث 

�إ�سماعيل �أحد �أعمدة النه�ضة الفنية 

في البلاد وغيرهم ممن �شكلوا �إرثاً 

تاريخياً مهماً.

وبين الفنان الت�شكيلي ومدير ال�صالة 

المعر�ض  ه���ذا  �أن  دروي���ش��  ع�����ص��ام 

منذ  ال�صالة  مقتنيات  لعر�ض  ي�أتي 

يومنا  وحتى   1987 ع��ام  افتتاحها 

المعار�ض  مئات  �أق��ام��ت  حيث  ه��ذا 

وعرب  �سوريين  لفنانين  الت�شكيلية 

ال�صالات  باقي  مع  لت�سهم  و�أجانب 

على  الإ���ض��اءة  والخا�صة في  العامة 

الاتجاهات الت�شكيلية المعا�صرة.

الم��ع��ر���ض ال���ذي ح��م��ل ع��ن��وان “35 

وفقاً  ال�ضوء  يلقي  ع�شتار”  ع��ام��اً 

لدروي�ش على بع�ض التجارب المهمة 

ولهم  فيه  وع��ر���ض��وا  �سبق  لفنانين 

محمود  مثل  وا�سعة  ت�شكيلية  �سمعة 

ر�شاد  �إ�سماعيل-  نعيم  �شورى-  حماد-ن�صير 

�إ�سماعيل-  نذير  دح���دوح-  فايق  م�صطفى- 

من  والكثير  ع��ل��واني  خزيمة  �سباعي-  غ�سان 

التجارب لأجيال ت�شكيلية لاحقة.

احتوى  التي  الخا�صة  الفنية  تجربته  وح��ول 

�أنها ما تزال  منها ذكر دروي�ش  المعر�ض جزءاً 

تتطور وت�شهد عدة نقلات كان �آخرها مجموعة 

�شهدته  م��ا  وت��ت��ن��اول  معا�صرة”  عربية  “وجوه 
المنطقة العربية و�أبنا�ؤها من محن في ال�سنوات 

الع�شر الما�ضية.

�أ�سامة دياب �إلى  �أ�شار الفنان الت�شكيلي  بدوره 

�أن عدداً كبيراً من الفنانين الت�شكيليين قدموا 

تجاربهم القيمة في هذه ال�صالة التي �ساهمت 

في انتقاء وعر�ض الأعمال المتميزة والتجارب 

مهماً  راف���داً  تعتبر  وه��ي  والمتوا�صلة  الج���ادة 

للحركة الت�شكيلية في �سورية

مقتنيات تعود لـ 35 عاماً �ضمن معر�ض )ا�ستعادي( ل�صالة ع�شتار

درا�سات نقدية

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

دم�شــــــــق �ص.ب 2448

 هاتف 2193222

مازالت الدرا�سات النقدية تتابع الحفر في متن ال�شعر العربي القديم وتجد المزيد من 

العنا�صر الجمالية فيه وفي هذا المنحى ي�أتي  

كتاب )الق�صيدة الانتقالية في �صدر الإ�سلام... ق�ضايا الت�شكيل الفني والر�ؤيا(، ت�أليف: 

د.هبة عبد الوهاب عقيل.الذي �صدر عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب بدم�شق 

ت�صميم الغلاف: عبد العزيز محمد.

و�أخلاطها،  الانتقال  مرحلة  ملامح  الإ�سلام  �صدر  في  الانتقالية  الق�صيدة  حملت 

التاريخي بما فيه من خ�صائ�ص جديدة على الم�ستويات  للواقع  وكانت م��وازاة فنية 

له ملامحه  فريد  بن�سيج  زت 
ّ
وتمي والفنية.  والدينية  والاقت�صادية  الاجتماعية  كلها، 

الخا�صة التي هي مزيج من ملامح قديمة و�أخرى جديدة، وبدا فيها اتجاه جديد ي�شق 

طريقه ب�صعوبة و�سط التقاليد والر�سوم الثابتة، في جوانب البنية، وال�صور الفنية، 

والظواهر الأ�سلوبية، واتجاهات الر�ؤيا، ف�أكّدت �أن الفن في ع�صر معقّد لا يمكن �أن 

يكون متجان�ساً.

والر�ؤيا(،  الفني  الت�شكيل  ق�ضايا  الإ���سال�م...  �صدر  في  الانتقالية  )الق�صيدة  كتاب 

�صادر  الكبير،  القطع  من  �صفحة   423 يقع في  عقيل،  الوهاب  عبد  د.هبة  ت�أليف: 

حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 2022.

معرض

إصدار
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ملف العدد

رسائل إلى شاعر ناشىء.. لماذا نكتب ..؟

 في عام 1903عندما كان  ال�شاعر ريلكه في 

�أوج �شهرته ومكانته الأدبية العالمية، وكان 

في �سن الثامنة والع�شرين، مرّ بمرحلة من 

فجمعته  الإب��داع��ي،  الخمول  �أو  ال�ضجر 

والفنانين،  الأدب�����اء  ك��ب��ار  م��ع  م��را�ال�س��ت 

الفكري  لن�شاطه  للوقت وتحفيزاً  تزجية 

والإبداعي، وهذا لم يمنعه من ر�سائل �أي�ضاً 

مع �شبان مغمورين و�شعراء نا�شئين، وكان 

من �ضمنهم فرانز كابو�س، الذي �ست�صبح 

ر�سائل ريلكه �إليه مر�آة كونية تن�صهر فيها 

الأنا مع الآخر، التي �ستعتبر في ما بعد من 

�أهم منجزات ريلكه الفكرية والفل�سفية.

لم تكن مجرد ر�سائل �أو كتاب يت�ضمن �أدب 

المرا�سلات مع �شاعر �شاب، بل تمحور الكثير 

ال��ر���س��ائ��ل ح���ول م��وا���ض��ي��ع جوهرية  م��ن 

نابعة  الإن�ساني،  والم�صير  الإن�سان  تلام�س 

في  العميقة  الفل�سفية  ريلكه  ر�ؤي���ة  م��ن 

الأ�شياء  في  وت�أملاته  حد�سه  ومن  الحياة، 

ذل��ك طاقة كبيرة  �إلى  �أ�ضف  والم��وج��ودات، 

ت��ن��ف��ج��ر م���ن وع���ي ري��ل��ك��ه الح����اد وفكره 

ال�سامي في تقدي�س الحياة وحبها، فالحياة 

وما  ال�شاعر،  تعبير  دائماً على حق ح�سب 

يحدث للإن�سان من �أمرا�ض وحروب وقلق 

وك���آب��ة ه��ي مج��رد تح��ولات كرب�ى، تعقبها 

ولادات ج��دي��دة، والح��ي��اة تح��ول دائ��م كل 

فالأ�شياء  �أي�ضاً،  �سيىء هو تحول  �أو  جيد 

الإن�سان،  على  تم��ر  و�أن  تح��دث  �أن  يجب 

الأحكام  �إ����ص���دار  في  ال��ع��ق��ل  ت��دخ��ل  دون 

والمحاكمات، بل لا بد �أن يكون مراقباً ذكياً 

لتمرحل الإن�سان في دوامة الحياة ال�شائكة 

الإرادة  قوة  على  ي�ؤكد  �أن��ه  كما  والمعقدة، 

الإن�سانية، تلك الإرادة التي تبقي الإن�سان 

حراً رغم القيود التي تكبل العالم والب�شر. 

ر�سائل  عن  �إجاباته  في  كثيراً  ريلكه  يركز 

ال�شاعر ال�شاب فرانز كاوبو�س على مفهوم 

فرح الكينونة والت�سليم باللحظة الراهنة 

ت�صبح  �أن  الممكن  من  التي  الزمن،  خ��ارج 

�أن  �أبدية في حياة الإن�سان. »يجب  لحظة 

تعي�ش الحياة لأق�صى حد، لي�س بناء على 

كل يوم، ولكن بناء على عمق كل يوم«.

بفكرة  وال��ع��م��ي��ق  الح��ق��ي��ق��ي  الإيم�������ان 

يمنح  ق��د  حياته،  طيلة  الإن�����س��ان  ت��راف��ق 

عك�س  �ساحراً،  و�إيقاعاً  �إ�شراقاً  المرء  حياة 

الكاذبة،  الالتماعات  وراء  الم�ستمر  اللهاث 

في  الوهم  ين�صبها  �أفخاخ  �إلى  والانج���رار 

كم  هنا  ن��رى  �أن  ن�ستطيع  العمر.  خريف 

والات�ساع  الغزارة  من  ريلكه  ب�صيرة  بلغت 

والجن�س  ال��ف��ن  في  ي��رى  ف�صار  العظيم، 

تكاملًا �إبداعياً، و�شهوة معرفية قادرة على 

الخ��ل��ق وال�����ولادة، ���س��واء �أك���ان في الج�سد 

الغاية  في  ي��ت�����س��اوى  فكلاهما  ال����روح،  �أم 

بطريقة  ريلكه  يعبر  والمعرفية.  الوجودية 

العظيم  امتنانه  عن  ا�ستثنائية  عدمية 

يجب  ال��ذي  الكينونة  ف��رح  وع��ن  للحياة 

�أق�صى حالاته  الإن�سان حتى في  يغمر  �أن 

ت�شا�ؤماً وك�آبة.

الحياة تحديداً في  روعة  تكمن  كم  »�إلهي 

الخطوات  وفي  توقعها،  على  قدرتنا  عدم 

الغريبة النابعة من عمى �أب�صارنا �أحياناً. 

لكي  �شديد  ب�صدق  الح��ي��اة  ه��ذه  خلقت 

المرء  ع��ل��ى  ينبغي  لت�رع��ب��ن��ا.  ت��ف��اج��ئ��ن��ا،لا 

تحويل �أكبر �إمكانية في داخله �إلى مقيا�س 

للحد  ج��داً،  ف�سيحة  حياتنا  لأن  حياته، 

الذي يمكنها �أن ت�سع �أكبر قدر ممكن من 

الم�ستقبل الذي با�ستطاعتنا تحمله«.

�أن الحزن  ر�سائله،  �إحدى  ي�صف ريلكه في 

ح�سا�سة  بقعة  �إلى  يت�سلل  غ��ري��ب  وج���ود 

فينا، �شيء جديد ومجهول تنمو م�شاعرنا 

خلاله في �صمت وارتباك محرج، فالحزن 

يمر بنا ب�سبب ذلك الوجود الذي �أ�ضيف 

�إلينا وولج �إلى قلوبنا، وغا�ص �إلى �أعماقنا، 

فلم يعد بالإمكان تمييزه.

 

الحقيقي  ال����داف����ع  وم����ا  ن��ك��ت��ب  لم�����اذا 

للكتابة؟

ال�شاعر  �إلى  ريلكه  ر�سائل  �أولى  تبتدىء 

ال�شاب في باري�س 17 فبراير/�شباط 1903

للكتابة،  الحقيقي  الدافع  على  بالت�أكيد 

يطلب  و�ألا  ي��سأله،  �ألا  منه  يطلب  فهو 

منه الن�صح والم�ساعدة، بل عليه 

وملاحظة  ذات��ه،  �إلى  يلتفت  �أن 

هل هذه الكتابة تر�سل جذورها 

هل  نف�سك  ا��سأل  الأعماق؟  �إلى 

�إن  م��ن��ه��ا؟  ح��رم��ت  ل��و  �ستموت 

ال��ع��م��ل ال��ف��ن��ي رائ����ع ف��ق��ط لو 

داف��ع الحاجة. في هذه  ن��شأ من 

ي�ؤكد  الر�سائل  ومعظم  الر�سالة 

تحيا  و�أن  ال�شعرية  على  ريلكه 

���ش��ع��ري��اً ع��ل��ى ه���ذه الأر�ض���� وفي 

يبقى  ال��ذي  فال�شعر  الأع��م��اق، 

وحركة  ل��ل��ك��ي��ن��ون��ة  مال����ص��ق��اً 

ح��ول��ن��ا يمنحنا  م���ن  الأ����ش���ي���اء 

الن�ضج المختلف والوعي ال�صافي 

�إنه  المتوهج،  والإدراك  النقي، 

ال���ذي تخلقه  الم��ث��الي  ال��وج��ود 

المخيلة العظيمة، ويبقى مرادفاً وملا�صقاً 

�أدق  في  حتى  والم��ع��ا�ش��،  اليومي  للوجود 

�إلى  �إ�ضافة  اليومية.  التفا�صيل  و�أب�سط 

ذلك فالكتابة عند ريلكه �أي�ضاً عبارة عن 

والتجارب  ال��ق��راءات  خرب�ات متراكمة من 

الحقيقي  والوقوف  والح�سية،  ال�شعورية 

ال�صعاب،  ومواجهة  الخ��ط��ر،  حافة  عند 

الذي يغذيه  الإب��داع  تن��شأ بذرة  ومن هنا 

الجوع المعرفي والأ�سئلة الوجودية الكبرى. 

�أنه لا يخفي ت�أثره العميق و�إعجابه  كما 

ال��دائ��م ب��ك��ت��اب وف��ن��انني� م��ن��ح��وه الخبرة 

وال�شاعر  ال���روائ���ي  م��ث��ل  الإب�����داع  وخ��ل��ود 

الفرن�سي  والنحات  جيكب�سون  الدنماركي 

روداين.

دي�سمبر/  23 بتاريخ  م���ؤرخ��ة  ر�سالة  وفي 

ال�شاعر  ريلكه  ين�صح   1903 الأول  كانون 

من  قريباً  يكون  �أن  كاوبو�س  فرانز  ال�شاب 

ي��رب��ي عزلته  و�أن  الج��م��ادات في وح��دت��ه، 

ال�سكون  ه���ذا  م��ع  الف�سيحة  ال��ب��اط��ن��ي��ة 

قلب  في  ينب�ض  ال���ذي  والم�����ؤلم،  الغام�ض 

�أي�ضاً  وه��ذه  المخيف،  وجمودها  الأ�شياء 

العظيمة  ال�شعرية  ريلكه  تج��ارب  �إح��دى 

�شعرية  رم���وز  �إلى  الج���م���ادات  تح��وي��ل  في 

ونف�سية.

 

عزيزي ال�سيد كاوبو�س:

م�شاركته  يم��ك��ن��ك  م��ا  ه��ن��اك  ي��ك��ن  لم  �إن 

من  قريباً  تكون  �أن  فحاول  الآخرين،  مع 

ت��ه��ج��رك، و�ستظل  الج���م���ادات، ف��ه��ي ل��ن 

عبر  تتحرك  التي  والرياح  الليالي  هناك 

العالم  في  ما  كل  الأرا�ضي،  وفوق  الأ�شجار 

مملوءة  م��ازال��ت  وحيوانات  ج��م��ادات  من 

جزءاً  تكون  �أن  يمكنك  التي  ب��الأح��داث 

منها.

 

الحزن واليقظة الداخلية

 

�أن الحزن  ر�سائله،  �إحدى  ي�صف ريلكه في 

ح�سا�سة  بقعة  �إلى  يت�سلل  غ��ري��ب  وج���ود 

فينا، �شيء جديد ومجهول تنمو م�شاعرنا 

خلاله في �صمت وارتباك محرج، فالحزن 

يمر بنا ب�سبب ذلك الوجود الذي �أ�ضيف 

�إلينا وولج �إلى قلوبنا، وغا�ص �إلى �أعماقنا، 

�إنه في مجرى  بالإمكان تمييزه،  يعد  فلم 

دمنا فعلياً، فالحزن هو لحظات من التوتر 

ن�شعر بها كالعاجزين؛ لأننا لم نعد ن�صغي 

لعواطفنا المده�شة والمفعمة بالحياة.

وطاقته  للحزن  ي�ست�سلم  لم  ريلكه  لكن 

ي�ؤن�سن  �إن��ه  العك�س  على  ب��ل  التدميرية، 

�سحرياً  ع��ل��ي��ه ط��اب��ع��اً  وي�����ض��ف��ي  الح����زن، 

والغريب  المرعب  الوجود  فهذا  وجمالياً، 

م�سارات  بتغيير  وب��د�أ  �أعماقنا  �سكن  الذي 

�إلى  م��نّ��ا  ب��الخ��روج  ي��ب��د�أ  عندما  حياتنا، 

الآخرين، �سوف ن�شعر بمدى قوة علاقتنا 

ما  ب�أن  ونكت�شف  دواخلنا،  منه في  وقربنا 

حدث معنا لم يكن غريباً عنا ومن الخارج، 

ب��ل ك���ان م��ل��ك��اً ل��ن��ا في الأ����ص���ل م��ن��ذ مدة 

طويلة.

 

عزيزي ال�سيد كاوبو�س:

»لقد مررت بالعديد من الأحزان الثقيلة 

�أن  �أري����دك  ولكنني  م�ضت،  ق��د  ه��ي  وه��ا 

ت��سأل نف�سك �ألم تُزل هذه الأحزان الثقيلة 

في الواقع ب�إرادتك �أنت؟ ربما تغير العديد 

م��ن الأ���ش��ي��اء في داخ���ل���ك، ل��ق��د خ�ضغت 

كل  حزينا.  كنت  بينما  خطيرة  لتغيرات 

بك  وت�سمو  عليك  تجتمع  التي  الم�شاعر 

ه��ي نقية ح��ت��م��اً. وح���ده غري� ال��ن��ق��ي هو 

ذلك ال�شعور الذي يدرك جانباً واحداً من 

كينونتك في�شوهك. لهذا ال�سبب من المهم 

جداً �أن تكون منعزلًا ويقظاً عندما تكون 

حزيناً«.
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نزار قباني: �شعري �أنا قلبي و يظلمني
من لا يرى قلبي على الوَرَق

�أدوني�س:  الشّعر أعلىَ مَرَاتب الإبداع وأرقاهَا!

»ال�شعر انقلاب بالكلمات يحاول تغيير وجه  يقول نزار 

العالم ..انقلاب يقوم به عا�شق..ليحوّل الأر�ض كلّها �إلى 

ب�ستان للع�شق.

 

�إلى )الآخ��ر(.. و لا قيمة  �إن�ساني يتوجه  ال�شعر خطاب 

ل�شعر يخاطب الفراغ ..�أو الملائكة ..�أو يخاطب نف�سه.

 و ح�ضارة ، و بطبيعته مع ال�شم�س �ضد 
ّ
 ال�شعر فعل رقي

العتمة ..و مع الوردة �ضد الم�سدّ�س و مع الليبرالية �ضد 

القمع..و مع الحب �ضد الكراهية..و مع الم�شنوق �ضد حبل 

الم�شنقة«. و نزار هنا لا يكاد يخرج عن تعريف الجاحظ 

ما  بتف�صيل  �إلا  العرب«  ف�ضيلة  ال�شعر   « الذكر  ال�سابق 

�أجمل مع التمثيل لبع�ض معاني الف�ضيلة.

�إلى  نكتبه  للآخرين..خطاب  نكتبه  ..خطاب  ال�شعر   «  

جهة ما..و الُمر�سَل �إليه عن�صر هامٌ في كل كتابة ، و لي�س 

هناك كتابة لا تخاطب �أحداً ..و �إلَاّ تحولت �إلى جر�سٍ 

�أنه  الأولى هي  ال�شاعر الحديث  و�أزم��ة  العدم.  يقرع في 

مجيباً  و  مت�سائلًا  ي�ضيف  و  الجمهور..«  عنوان  �أ���ض��اع 

في الآن نف�سه » لماذا يعيد موزّعُ البريد ق�صائد �شعرائنا 

�إليهم؟ لأنهم ن�سوا عنوان ال�شعب«.

» و ال�شعر هو الفن الوحيد الذي لا ينجح فيه الخداع. 

�أمام  تماماً  ال�شاعر  ى 
ّ
يتعر الق�صيدة  في  بيت  �أول  من 

الجمهور، و من �سابع الم�ستحيلات �أن يبقى �شاعرٌ ثلاثين 

عاماً بغير ثياب �أمام جمهوره« .

على  الدائمة  قدرته  في  تتج�سد  ال�شاعر  عبقرية  �إن   «

اختراع كلام جديد لموا�ضيع قديمة فالحبّ مثلًا م�ؤ�س�سة 

قيمة  لا  جديداً..  كلاماً  دائماً  تحتمل  �أنها  �إلّا  عتيقة 

ل�شعر يعيدُ اكت�شاف الأ�شياء المكت�شفة، و ي�ستعمل حجارة 

�أكثر  للذهن  المعنى  لتقريب  و   . هي  كما  القديم  العالم 

بين  الفرق  لبيان  ال�شعر  و  الطبيعة  بين  مقارنة  يعقد 

ال�شعر المجدّد و ال�شعر المقلّد.

 وال�شعر.. ماذا �سيبقى من �أ�صالته؟

          �إذا تولاه ن�صـابٌ ... ومـداح؟

حملت �شعري على ظهري ف�أتعبني 

       ماذا من ال�شعر يبقى حين يرتاح

اء �أكثر مّما لدى 
ّ
وائيّني لي�س لهم �أيّ ت�أثير كبير في المجتمع المعا�صر، حتى و�إن كان لهم قر

ّ
�أنّ الر  يرى �أدوني�س : 

اء الم�ستهلكين، �أمّا 
ّ
ون فى عقل �أيّ �إن�سان بطريقة �أفقيّة و�سطحيّة، وهم ي�ؤثّرون في القر

ّ
ال�شعراء، فالروائيّون يمر

اءالمبدعين، ف�سرد العالم يعني ن�سخه، و�إذا كنّا ما نقوم به هو ا�ستن�ساخ الحياة، ف�إننا 
ّ
ال�شعراء ف�إنهم ي�ؤثّرون في القر

ة و�شاعرية  ، فالفنّ والإبداع ينبغي لهما خلق طاقة منتجة، وال�شّعر يتميّز بر�ؤية خا�صّ
ّ
لا نقوم ب�أيِّ �شيء حقيقي

نحو العالم.

 وعندما �سئل �أدوني�س عن دور ال�شعر في المجتمع المعا�صر، قال :« الآن يبدو �أنه لم يعد للفلا�سفة والعلماء ما يقولونه 

،ولكنّ ال�شّعراء نعم »، ويرى كذلك �أنّ ال�شعر لا ينطوي على جانب علمي، ولهذا فقد لا يكون فى مقدوره تغيير 

العالم، �إلّا �أنه يمكنه تغيير ر�ؤية الإن�سان حيالَ هذا العالم، ونوعية علاقاته مع الآخرين«.

 وثراءً الآن مّما كانت عليه عندما بد�أ ينظم ال�شعر منذ �سنوات بعيدة خلت، 
ً
وقال :« �إنّ علاقته بال�شّعر هي �أكثر غنى

الب�شرية  الكاملة فى الطاقات  الثقة  �إنّ لديه  المتبادل، وقال  البنّاء، والتفاهم  �أدوني�س بمزيد من الحوار  وطالب 

ط �شريطة �ألّا نظل حبي�سي التجارة والع�سكرة، وقال يبدو للنا�س �أنّ هناك ثقافة متو�سطية 
ّ
المتوفّرة في حو�ض المتو�س

واحدة، ولكن هذا لي�س �صحيحاً، فالمتو�سط يقدّم لنا ثراءً، وتنوّعاً رائعين، ولهذا ينبغي لنا �أن نهتدى لإيجاد طريقٍ 

للتفاهم والحوار«.
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�سلام الفا�ضل

بنيانها  وتُ��رمم  بال�شعر،  ذاتها  تُ�صلح  النفو�س  تنهدم  حينما 

�ألُفتها،  ال��روح  فت�ستعيد  وجميلها،  الم��وزون��ة  الكلمات  بعبق 

وي�ستعيد القلب �صوت نب�ضه، وي�شّرع الف�ؤاد نوافذه ليطل على 

مروج من �ألق.

ال��ذي��ن خطوا ح��روف��ه بمهجهم،  ال��ع��رب  دي���وان  ك��ان  فال�شعر 

ونثروا على بيا�ض �صفحاته �أ�ساطير ع�شقهم، ولوعات قلوبهم، 

�شرفه  وعلى  ذمهم،  �أو  مديحهم  وجلجلة  حروبهم،  و�أمج��اد 

عُقدت المجال�س، و�أقيمت الأ�سواق، ومُنحت العطايا، وتناثرت 

الهبات، فكان يُعزُّ به من ي�شاء، ويُذلُّ به من ي�شاء. ولكن هل 

ما زال ال�شعر يحمل اليوم هذا الوقع؟ وهل ما زال كائناً �أديباً 

يُحتفى به، ويهلل النا�س لناظميه؟؟

��سؤال طرحناه، و�شعراء العالم يحتفلون في هذه الآونة باليوم 

وفي  ع���ام،  ك��ل  م��ن  �آذار   ٢١ في  ي�صادف  ال���ذي  لل�شعر  العالمي 

الإجابة عنه ر�أى رئي�س فرع القنيطرة لاتحاد الكتّاب العرب 

ال�شاعر د.جمال �أبو �سمرة: »�إن العالم يحتاج �إلى ال�شعر، فهو �آية 

كمال الأرواح واكتمالها، والقادر على التخفيف من قبح هذا 

العالم، بل القادر على �إ�ضافة م�ساحات من الجمال �إليه، �أمام 

الرغبات الجامحة في اختلاق الحروب والدمار والحطام...«. 

�أن تو�سّع هذا المدى كثيراً، و�أن  و�أردف: »و�أن تقول �شعراً يعني 

ترفع �سقف العالم في�صبح �أرقى و�أعلى و�أنقى، فيتدفق الإلهام 

والخلق والعطاء على ح�ساب اليباب والا�ستلاب...«.

هذا  عن  �إجابته  يفتتح  ف�إنه  �أ�سعد  �أحمد  �أو���س  ال�شاعر  �أم��ا 

)لن  »دو�ستويف�سكي«:  الكبير  الرو�سي  الأدي��ب  بمقولة  ال��سؤال 

ينقذ العالم �سوى الجمال(، مو�ضحاً �أن تعاقب ف�صول ال�سنة، 

وحتى  القمر من طفولته،  ت�شكّل  وتدرجات  ال�شم�س،  و�ضياء 

اكتمال ر�شده كبدر، ما هي �سوى تحيات وحفاوات �شعرية، و�أن 

الاحتفاء بال�شعر وبيومه يعني في �أقل تقدير �أن الإن�سان من 

حيث الجوهر لم ي�ستلبه الت�شي�ؤ، ب�شكل كامل، �أمام فورة التقانات 

الذكية، و�سيطرة القيم الا�ستهلاكية لمجتمعات الفرجة على 

�إن�ساني  اعت�راف  وهو  ف���أل جيد،  �إذاً  »وه��ذا  ويتابع:  �شيء.  كل 

بالجوانية  ل�صيقة  حالة  بو�صفه  الجوهرية  ال�شعر  بحقيقة 

كلما  الكائن  ي�ستح�ضرها  التي  ال�سحيقة  والأعماق  الب�شرية، 

فاء �إلى �إن�سانيته وكينونته، ومعنى ذاته ككائن منتج للجمال 

والفن... وعليه ت�أتي الحفاوة بال�شعر في هذه المرحلة العالية 

بقيمته  الديمومة  �صفة  له  عالمي  ك��اعت�راف  والقبح  التلوث 

�أدمته  ال��روح  مه�شم  لكائن  الوجودية  و�رض�ورت��ه  الجوهرية، 

الحروب والأوبئة، والمجاعات وكل �أ�شكال الفتك، و�أو�صلته �إلى 

حواف الهاوية، بل �أ�سقطته عميقاً في جوفها المظلم...«.

التي يحتلها  الكبيرة  المكانة  و�أم��ام هذه  �أم��ام هذا كله،  ولكن 

ال�شعر في النف�س الإن�سانية، هل ما زال ال�شعر بخير؟ وهل ما 

�أننا بتنا اليوم في ع�صر  زال له عا�شقون ومريدون، ولا �سيما 

نَفَ�س ق�صير؟  ذي  ق��ارئ ملولٍ  و�أم��ام  والميول،  الأه��واء،  متغّري 

ب��ال��ق��ول: »الإج��اب��ة في  �أب��و �سمرة يعقّب على ذل��ك  د.ج��م��ال 

الحقيقة �ستبدو منقو�صة، ولا فائدة منها ما دامت لا تركن 

�إلى ��سؤال �أكثر جدوى؛ �ألا هو: هل النقد بخير؟ هل ثمّة نقّاد 

ليفرزوا  منه،  ال�شعري  �سيّما  ولا  الثقافي،  الم�شهد  ير�صدون 

الغثَّ من ال�سمين في هذا الزحام، بل الركام مما قيل ويقال، 

في بطون الكتب وجدران )ال�سو�شال ميديا(...«. وي�ضيف: »غير 

اليوم  الم�شهد  �إن  القول:  �إلى  تقودنا  الانطباعيّة  الإجابات  �أن 

�إذ لم تعد  يختلط، مع تغّري �أنماط التلقي والتداول الأدب��ي، 

الذائقة التي تتلقى قادرة على ا�ستيعاب المنتج الأدبي بو�سائله 

ة �أنّها تميل �إلى الن�صو�ص ال�سريعة  ال�شفاهية البدائيّة، خا�صّ

ح�ساب  على  والمبا�شر  والزائل  ب��الآني  تحتفي  التي  الق�صيرة، 

»�إن  والتكثيف والابتكار...«. مبيّناً في ختام كلامه:  الإدها�ش 

ال�شعر، مع هذا، �سيبقى في ملكوت الإبداع الأعلى، ما دام كلُّ 

النا�س حتى مّمن لا يملكون الموهبة، �أو من �أن�صاف الموهوبين 

لقبَ  عليهم  يُطلق  و�أن  �شعراء،  ي�صبحوا  �أن  �إلى  يطمحون 

ال�شاعر... ومن هنا ندرك �أن لل�شاعر هالته التي لا تنطفئ، 

�إلا  تنك�شف  لا  ال��ت��ي  الغام�ضة  ب���أ�رس�اره��ا  محتفظة  وتبقى 

لأ�صحاب الر�ؤى والم�شاريع الإبداعيّة«.

قيل:  م��ا  لكل  ونتيجة  �أن��ه  �أ�سعد  �أو����س  ال�شاعر  ي���ؤك��د  ب���دوره 

�أعلى حالاته  �أ�سو�أ حالاته، بل هو في  »فال�شعر اليوم لي�س في 

�إذ لا يليق بكائن الحروب �سوى المراثي..«. ويتابع:  الدرامية، 

»وعليه، كي ت�شرق �شم�س ال�شعر، وتحلق طيوره من جديد فلا 

المهدورة،  ال�شعر  ترميم معادلة  ال�شعراء لإع��ادة  يكافح  �أن  بد 

للجمال  انت�صاراً  ال�صحيحة  �سكته  على  لو�ضعه  والن�ضال 

�ضد القبح، وللحياة الجميلة �ضد العدم والعبثية والمجانية، 

وللبناء �ضد الهدم..�إلخ. وبذلك ت�ستقيم الحياة، وتمتدح �إلى 

الحد اللائق ب�إن�سانيتها الحقيقية«. 

�أمام  و�إن خفت نجمه،  ال�شعر  �إن  وفي الختام ن�ستطيع القول 

ازدهار �أجنا�س �أدبية �أخرى قد تفي من وجهة نظر الكثيرين 

النف�سي  الإده��ا�ش��  حالة  �أن  �إلا  الحديث،  الع�صر  بمتطلبات 

المده�شة  والرموز  المتقنة،  والتراكيب  الرائعة،  بال�صور  الم�شبعة 

لن ي�ستطيع �سوى ال�شعر، وال�شعراء تحقيقها، فكل عام وال�شعر 

و�شعراء العالم ب�ألف خير.

�سعاد زاهر

كل ما يفعلونه قبل البدء بالإقلاع لم ت�سمع منه �شيئاً، كان ذهنها 

في مكان �آخر ...ي�ؤكد لها » ما من �سبيل �آخر« عليها �أن تفعل 

ذلك...

�أيقنت في قرارة ذاتها ب�صواب ما تقوم به...�أغم�ضت عينيها كما 

تفعل عادة �أثناء الإقلاع وبد�أت ب�أدعية ن�سيت معظمها فالرعب 

�سيطر عليها...!.

 ربما هي �آخر من فتحت عينيها �إن كان هناك من �أغم�ضهما 

�سواها، ح�سدت جارتها التي تجل�س بجوار النافذة كيف تمكنت 

من ت�صوير م�شهد الإقلاع قائلة لها قد لا يتكرر..!.

الدجاج  م��ن  ال�صغيرة  وجبتها  ت���أك��ل  وه��ي  �شيء  ت��ب��ال...ب���أي  لم 

بد�أت  حني�  �إلا  ت�ستفق  ولم  �صغيرة،  م��اء  جرعة  �شربت  والأرز، 

الطائرة بالهبوط...

حقيبتها  وه��ي تجر  الكبير  المطار  من  بالخروج  �سارعت  وحني� 

زهايمر ع�صف  للتو...ك�أن  ولدت  �أنها  �شعرت  ال�صغيرة  الوردية 

بها، و�شعرت بتحرر داخلي لامثيل له، غادرتها كل تلك الخيبات 

المريرة، و الك�آبات المقيمة...

ياالله كيف يمكن لنقلة مفاج�أة �أن ت�شعرك �أن كل ما م�ضى مجرد 

�شظايا تط�أها قدماها، ا�ستقلت �أول �سيارة، اتجهت �إلى الفندق، 

ا�ستغربت الم�سافة الق�صيرة، حين و�صلت لم يبد من ردهة الفندق 

الفندقية  ال�شقة  تلك  ب��اب  فتحت  حني�  �أن��ه��ا  �إلا  خ��ا�ص��،  �شيء 

ال�صغيرة، خفق قلبها للمرة الأولى منذ ع�شر �سنوات، والغريب �أنه 

خفق لهذه ال�شقة الغالية ن�سبياً، دون �أن ترتب �أغرا�ضها حاولت 

فتح الباب المف�ضي �إلى �شرفة �صغيرة فيها كر�سيان وطاولة �صغيرة 

�أنيقة للغاية مع غطاء فاتح...ما توج المنظر �أنه يطل على �أبراج 

دبي التي لطالما تمنت �أن تراها يومياً..

جل�ستها الم�سائية والأنوار تحيط بها من كل جانب بكثافة غريبة، 

بينما �ضو�ضاء ال�شارع تخفت مع �ستار الليل، الذي ت�شعر به هو 

م�ضاء بطريقة غريبة..جعل داخلها يرق�ص ها قد عادت �إليها 

�أحا�سي�سها، �أم �أنها يا ترى �أحا�سي�س الليلة الأولى..!.

�صباح اليوم التالي: ما �أن فتحت عينيها ...حتى ارتدت ملاب�سها 

ب�سرعة غريبة، منطلقة لتنجز �أولى خطواتها، �شعرت �أنها غريبة 

تتخطى  قد  �أن���وار  باتجاه  مرتبكة  بخطا  ت�سير  كبيرة،  بال�د  في 

تنف�ض  �أن  على  ت�صر  حياة  في  الح�ضور  دائمة  لت�صبح  لياليها 

الأمكنة  بها في  يلت�صق  لاي��زال  ما�ض  من  بها  علق  ما  كل  فيها 

الاعتيادية...!.

وتر الكلام

�أ�ضواء ليلية...!

الشعر بصمة الزمن الأبدي 

�أو�س �أ�سعد جمال �أبو �سمرة
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كثير من الحبر والورق �أهرق حتى الآن في مو�ضوع ال�شعر، وبالتحديد في 

�إلى  ليخيل  حتى  والو�ضوح،  الغمو�ض  هو  المو�ضوع  هذا  من  خا�ص  جزء 

العربي  الوطن  ثارت في  التي  القديمة  المعركة  تلك  �إلى  نعود  �أننا  القارئ 

حول مفهوم الأدب التقدمي وغير التقدمي. 

وحول الالتزام واللا�إلتزام، فكانت ح�صيلتها كلها جملة من التعريفات لم 

تغن المو�ضوع كما �أغنته الأقلام المبدعة التي كتبت الأدب التقدمي فقدمت 

بذلك مثالًا له، وكتبت الأدب الملتزم فقدمت مثالًا له وكان هذان المثالان 

في النتائج التالية خير �شاهد على مدى مافي تقدمية الأدب والتزامه من 

واقعية و�صدق و�أ�صالة، ومافي نقي�ضه من زيف، لأنه يت�صدى لمهمة خا�سرة، 

الأمر  نهاية  �أدب في  كل  لأن  �سف�سطة  �أو عدمه من  الالتزام  ومافي مقولة 

ملتزم على نحو ما.

ولقد ذهب �أن�صار الغمو�ض في ال�شعر �إلى �أنهم يريدون جماليته وحداثته 

لأن الو�ضوح يب�سط هذا ال�شعر فينفي منه ذلك الإح�سا�س المتوهج الذي 

بها في  ويحلق  يبعثها  التي  الايحاءات  ام��داء  ويقل�ص  النف�س،  يولده في 

�أجواء الخيال، هذا الزاد ال�ضروري لل�شعر �ضرورة الخبز للب�شر، كما ذهبوا 

�إلى �أن الغمو�ض هو وليد الع�صر، فهذا الع�صر المركب المعقد المتجزئ الذي 

بلغة  �إلا  عنه  التعبير  لايمكن  الغريبة  موا�صفاته  بكل  ال��ذات  في  ينعك�س 

غريبة مثله، وبرموز مبهمة على القارئ �أن يتخلى عن ك�سله وي�شحذ ذهنه 

كي يتو�صل �إلى فهمها والارتفاع �إلى م�ستواها ال�شعري.

بمعنى �آخر، �أن ال�شعر الحديث يحتاج �إلى قارئ حديث، �أو متذوق حديث 

في و�سعه �أن يرقى ب�إح�سا�ساته �إلى تلك الذروة التي يحلق فيها هذا ال�شعر 

الغمو�ض،  هذا  دون  ال�شعر،  هذا  و�أن  ويحياه  ي�ستوعبه  �أن  ب�إمكانه  ليكون 

يكون تقليدياً يفقد الحداثة، التي هي بع�ض ثوريته، �إن لم نقل كلها.

�إن الأ�صوات كثيراً  وقد قر�أت م�ؤخراً ر�أياً في مو�ضوع غمو�ض ال�شعر يقول 

ال�شاعر  �إذا كان هذا  ال�شاعر الحديث بالغمو�ض وخا�صة  ماترتفع متهمة 

يدين بالواقعية ويتعامل مع الق�صيدة الحديثة، ويعتقد �أن للفن وظيفة 

اجتماعية.

الواقعي  فال�شاعر  �أب��داً،  عندنا  ترتفع  لم  الأ���ص��وات  هذه  مثل  �أن  ولعمري 

الذي يرى �أن للفن وظيفة اجتماعية لايمكن �أن يلج�أ �إلى الغمو�ض، لأن 

الغمو�ض، في المفهوم المحدد للواقعية ووظيفة الفن الاجتماعية، ي�صبح 

ال�شعر  يفقد  وعندما  وجمهوره،  ال�شاعر  بين  التو�صيل  دون  تحول  عقبة 

قدرته على التو�صيل يفقد واقعيته ووظيفته الاجتماعية على ال�سواء.

�صحيح كما يقول الكاتب: »�إن عالم ال�شعر هو الأخ�صب، وهو الأكثر قدرة 

تج�سيده،  �إع���ادة  ثم  وم��ن  داخله  في  العالم  واح��ت��واء  اكتناز  على  وفعالية 

ب�صورة ر�ؤى تحمل للإن�سان القدرة على تف�سير العالم جمالياً، والقدرة على 

في  مجدباً،  يغدو  الخ�صب  ال�شعري  العالم  هذا  ولكن  وال�صمود«  النهو�ض 

الق�صيدة التقليدية �أو الحديثة، وخا�صة الحديثة، �إذا هو لج�أ عامداً �إلى 

الغمو�ض، و�إلى الإبهام الذي هو غمو�ض م�ستغلق، لأنه في هذه الحال لن 

يكون قادراً على تج�سيد العالم في ر�ؤى، وعلى تف�سيره جمالياً �أو فنياً ، يكف 

عن �أن يكون عامل تحري�ض على النهو�ض وال�صمود، لأن �شرط التحري�ض 

هو الفهم، ومن لايفهم �شيئاً لاي�ستطيع �أن يت�أثر به، �أو �أن ينه�ض �أو ي�صمد 

على �أ�سا�سه.

الت�أزم،  �إلى  هي في طريقها  معينة  نبت ح�ضارة  كانت  التي  ال�سريالية  �إن 

�سرعان ما�ضمرت مع �ضمور الا�ستغلاقات التي لج�أت �إليها، وهذا الأدب ذو 

الجناح القاتم الذي �أعطته، لم ي�صمد �أمام �سطوع الفكر الماتح من الواقع، 

وقد ر�أينا �أبرز ال�سرياليين من مثل �أراغون وغيره، يهجرونها �إلى الواقعية، 

�أو يتخلون عن ا�ستغلاقاتها بحيث ت�شف تعبيراتهم عن معانيها دون و�ضوح 

م�سطح، ودون �إبهام مغلق.

ولئن �أراد بع�ضهم عن طريق الغمو�ض، تف�سير عالم غام�ض، ف�إن �صنيعهم 

لم يزد على �أن �أبهم الأمور وعماها، وقتل الجمالية التي قالوا �إنها هدفهم 

ذلك �أن » الجميل - ح�سب تعبير بوالو في كتابه »فن ال�شعر«- هو الحقيقي، 

فالحقيقة  غام�ضاً،  لايكون  حقيقياً  ومايكون  �آخ��ر«،  ولا�شيء  الحقيقي 

م�شعة دائماً كال�شم�س في ني�سان.

الأنفا�س  �إلى  ال��ع��ودة  م��ع  لات�ستقيم  الح�ضاري  بالركب  اللحاق  وحجة 

انفتحت  التي  الآف��اق  �إلى  بل في تجاوزها  البورجوازية،  لع�صر  المحت�ضرة 

مع ع�صر الا�ترشاكية، حيث يمتزج ر�سم عذابات الإن�سان وتمزقاته في العالم 

الر�أ�سمالي مع تطلعات هذا الإن�سان وكفاحه للارتفاع على الي�أ�س، والتمرد 

وا�ست�شراف  والانق�سامات،  الاح��ب��اط��ات  �أم���ام  والتما�سك  الخ�ضوع،  على 

الم�ستقبل الذي ي�شكل كلًا منيراً يحدد م�سار الإن�سان في م�أتاه ومغداه.

نا�شئ  ال�شعري  الغمو�ض  �أن  يدرك  كي  عناء  كبير  �إلى  بحاجة  المرء  ولي�س 

في الأ�صل عن غمو�ض الفكرة ال�شعرية في ذهن ال�شاعر، واختلاط المفهوم 

الذي يحمله عن العالم، وت�شتت الر�ؤى الذي ي�ضطره �إلى ر�صف الكلمات 

على  ق��درة  ودون  وتظهيرها،  جمعها  على  ق��درة  دون  ال�صور،  �أج���زاء  ونرث� 

�أن يقول، وهذا  �صياغتها �شعرياً في منطق متما�سك يقدم �صورة لما يريد 

مايجعل الرداءة ال�شعرية تطفو على ال�سطح، ويحيل الق�صيدة الحديثة 

�إلى درجة الإمال�ل، و�ألفاظ  - في الأغلب- �إلى معميات ذوات رموز مكررة 

منحوتة بجهد بالغ التع�سف والإخفاق.

ف�إذا ت�صورنا بعد ذلك �أن هذا الغمو�ض يراد به الحداثة، فالحداثة تكون في 

فهم الع�صر والقدرة على التعبير عنه، وقد كان ماك�س بول فو�شيه م�صيباً 

با�ستمرار  ابن زمانه، يتجاوب  الفنان  �أن يكون  �إن الحداثة تعني  في قوله 

مع م�شكلاته فيعي�شها وير�سخ جذوره فيها، بحيث ي�صبح هو هي، وهي هو، 

وهذه المعاناة الكاملة هي التي تمكنه من �أن ين�شئ تاريخه وواقعه ت�أليفاً 

فنياً تكون له قيمة الفن في الت�أثير المطلوب �آنياً، والإ�ضافة الباقية مقبلًا.

في 21 ني�سان 1955، كتبت المجلة الأدبية ال�سوفيتية تقول: » من المعروف �أن 

لينين وجه نقداً حاداً �إلى رواية فينين�شكو » و�صايا الآباء« الم�شبعة افتراء، 

في ر�سالته �إلى ايني�سن �أرمند، وقد �أ�شار في هذه الر�سالة �أي�ضاً �إلى » التقليد 

ال��رواي��ة« ومع هذا  ال��رديء ج��داً، لدو�ستويف�سكي، هو عيب هذه  ال��رديء، 

فقد قال �أكثر من مرة �إن دو�ستويف�سكي كاتب عبقري حقاً، ت�أمل الجوانب 

المر�ضية في مجتمعه فقط، وم�ؤلفاته تنطوي على الكثير من التناق�ضات 

من  م�أخوذة  حية  لوحات  نف�سه  الوقت  في  تت�ضمن  لكنها  والانعطافات، 

الواقع«.

�إن التقليد الرديء في �شعرنا الحديث يكاد يكون ظاهرة عامة، وهذا التقليد 

ي�صبح رديئاً جداً حين يعمد �صاحبه، تغطية لرداءته، �إلى الغمو�ض ومهما 

يكن الواقع تعي�ساً، والنف�س الإن�سانية معذبة، ف�إن ال�شعر قادر على التعبير 

عن هذه التعا�سة وهذا العذاب �إذا هو اعتمد الواقع وا�ستمد منه، ونبذ تلك 

النزعة الم�ستبدة والقاتلة �إلى الرموز المغلقة التي �أ�صبحت »و�صفة �شائعة« 

في تركيبة الق�صيدة الحديثة عند اللاموهوبين.

الن�شاطات  م��ن  جملة  ال��ر�أ���س��م��الي  المجتمع  في  الاغ�ت��راب  ا�ستدعى  لقد 

الذهنية التي لم تنطلق من الفهم ال�صحيح لحقيقة الاغتراب، وعبرت هذه 

نحاول  التي  ال�صرعات  �أو  الموجات  بتلك  الأدب  في  نف�سها  عن  الن�شاطات 

نحن تقليدها، لكن الاغتراب في المجتمع الر�أ�سمالي، حيث الآفاق م�سدودة 

ال�شعر  �أدبي مت�أزم، في  القائمة، ي�صبح مفهوماً كمنحى  الم�شاكل  �أمام حل 

تختلف  و�آفاقها  تختلف،  فالم�شاكل  عندنا  �أم��ا  ال�سواء  على  الرواية  في  �أو 

وطبيعة النظرة �إليها تختلف �أي�ضاً �إن م�شكلة الاغتراب تزداد عمقاً وحدة 

بمقدار ما يزداد العلم والتقنية تطوراً، وبمقدار ما يزداد المجتمع القائم 

المجتمع  ه��ذا  مثل  من  نحن  ف�أين  تعقيداً،  الخا�صة  الملكية  �أ�سا�س  على 

التقني، و�أين م�شاكلنا من م�شاكله، حتى تكون �أدواتنا في التعبير مت�ساوية 

مع �أدواته التعبيرية، �أو حتى يمكن �إيجاد المبرر لتقليدها على الأقل؟.

يفهم  بديهية- وحين  وتلك   - �أولًا  وحياتنا  واقعنا  فهم طبيعة  من  لابد 

الفنان مجتمعه و�أر�ضه ونا�سه والذين يحيطون به ي�ستطيع �أن يعبر عنهم 

توفرت،  لو  حتى  الموهبة،  �أن  غير  لنف�سه  يتخذها  التي  التعبيرية  ب��الأداة 

يبقى اتجاه ا�ستخدامها هو الأهم.. وقد طرح يوماً �شولوخوف هذا ال��سؤال 

»كيف �أقدر الموهبة؟« و�أجاب على ��سؤاله بما يلي: » �إذا �أخذنا بعين الاعتبار 

�ستة  �ستة ملايين لا  الكتاب  لدينا من  لكان  الكتابة وحدها،  القدرة على 

ذل��ك اتجاه  الأه��م من  �أن  الإلهية لازم��ة، غير  ال���رش�ارة  �أن  �آلاف.. طبيعي 

الموهبة، نحو ماذا هي موجهة، ومن الذي تخدم ؟ �إنه لمهم �أن تكون هذه 

الموهبة في خدمة ال�شعب«.

ولو �سلمنا مع الذين يفي�ضون في الحديث عن توافق غمو�ض ال�شعر مع 

�أن يعبروا؟ ومن يخدمون  �أي ح�ضارة يريد ه�ؤلاء  غمو�ض الح�ضارة فعن 

بال�شعر  الثورة  تكون  كيف  ثم  لايفهمه؟  ال�شعب  كان  �إذا  هذا  بغمو�ضهم 

فيها؟  الحا�سم  لا  الم�ساعف  ودوره  الثورة  نف�سه حقيقة  ال�شعر  يفهم  لم  �إذا 

يقال في �أيامنا هذه �أن الثورة الثقافية يجب �أن ت�سبق الثورة الاجتماعية، 

وهذا عك�س للأمور، فدون ثورة اجتماعية - ووطنية تحررية �أي�ضاً في مثل 

ظروفنا- لي�س في الو�سع القيام بثورة ثقافية، ذلك �أن ملكية و�سائل هذه 

عليه،  ال�سيطرة  على  قادرين  مازلنا غير  الذي  المجتمع  يد  الثورة هي في 

وغير قادرين على ا�ستخدام و�سائله ل�صالح ثورتنا الفكرية.

وعلى هذا يكون دور الثقافة الإ�سهام في تنمية الفكر الثوري، وفي م�ساعدته 

الإطال�ق.. وكي  ثورة على  لي�س ثمة  دونها  ثورية  �أن يمتلك نظرية  على 

والتحري�ض،  التوعية  ال��دور في  وال�شعر خا�صة- بمثل هذا   - الأدب  يقوم 

لابد �أن يكون مفهوماً من الذين يتوجه �إليهم في الأ�صل ومن هذا المنطلق 

ف�إن الخلا�ص في ال�شعر لايتم �إلا �إذا كان ال�شعر �أداة خلا�ص، و�إلا �إذا كان- 

ح�سب تعبير بول ايلوار - قادراً على منح الر�ؤية للنا�س.

�أنا �شاعر لأنني ا�ستوحي الوطن وال�شعب... لأنني �أعبر  لقد قال نيرودا: » 

عن الحقيقة الوطنية والمطامح ال�شعبية وجميع مايعتمل في هذه المطامح 

وغيرها من ن�ضال و�إخفاق، ومن �أمل وي�أ�س وثورة« وكان الذين يتوجه �إليهم 

يت�سم  �شعره  يكن  ولم  ونحبه،  نحن  نفهمه  كما  ويحبونه  يفهمونه  نري�ودا 

بالغمو�ض �أو يغ�ص بالرموز المغلقة و�إلا لما كان �شاعر �شعبه، ولما �أقبل عليه 

�شعبه بالذات و�أحبه.

ذلك �أن الغاية من ال�شعر في كل الظروف هي تو�صيل مايقوله ال�شاعر �إلى 

النا�س، فماذا يقول ال�شاعر وكيف يقول؟.

كتب ناظم حكمت من �سجنه في برو�صه، عام 1945، �إلى �صديقه كمال طاهر 

يقول: » فيما يخ�ص كل عمل فني، و�سواء تعلق الأمر بالأدب �أو فن العمارة 

 « هو:  المطاف  �آخر  نف�سي في  على  �أطرحه  الذي  ال��سؤال  ف�إن  المو�سيقا،  �أو 

ماذا يقول هذا العمل؟ وكيف يعبر؟« وهذان ال��سؤالان لاينف�صلان عندي 

والعن�صر  العن�صر الحا�سم،  ال��سؤال هو  �أن هذا  العمل؟«  » ماذا يقول هذا 

الحا�سم الآخر هو كيف يقوله؟ و�أنا �أقدر قيمة العمل ح�سب الجواب على 

هذا ال��سؤال.. ولا�شك �أنه من الطبيعي وال�ضروري طرح هذا ال��سؤال الآخر 

�إلى  بالن�سبة  ال��سؤال  �أطرح على نف�سي هذا  �أي ع�صر؟ وعندما  �أين؟ في   :

�شعرائنا ال�شباب ف�إن الجواب الذي يقدمه معظمهم في كثير من ق�صائدهم 

يتعلقون فقط  الأخري�ة خا�صة،  الفترة  ، في  �إنهم  ر�أي��ي..  لي�س مر�ضياً في 

بال�شكل.. �صحيح �أن مايقولونه لي�س �سيئاً، �أي �أنهم يقولونه بمرح ورفيف 

يقول  »م��اذا   : الأ�سا�سي  لل��سؤال  بالن�سبة  �أم��ا  ممتع  مر�ض  وب�شكل  وذك��اء 

.. عن  ال��ذات  �أن نكتب عن  » نريد   : �إنهم ي�صرحون  العمل؟« فلا ج��واب. 

ال�سكر والموت« �أو يقولون » ماذا تريدون ؟ لن نكون �أبداً تكراراً لغيرنا«، وهذراً 

من هذا النوع ، وعندما ن�أخذ بالاعتبار م�ستواهم الاجتماعي يمكن فهم 

الأ�سباب التي تقودهم �إلى مثل هذه ال�ضحالة.. غير �أن تف�سير ال�شيء هل 

يكفي لتبريره ؟.. �أنا �أعرف تماماً �أن الأ�شياء التي ت�ستحق �أن تقال ينبغي 

�ألا تكون بال�ضرورة �أ�شياء خارقة عظيمة، ولكن ق�صيدة ما- والق�صيدة بنية 

واحدة- تعبر عن مثل هذه الفكرة: » انتهى �أمري« �أو » لقد �ضعت« ب�شكل 

�سطحي و�إن كان لبقاً لاتقول في ر�أيي �أ�شياء ت�ستحق �أن تقال«.

ي�ضيف ناظم حكمت في الر�سالة نف�سها: » قر�أت م�ؤخراً مقالًا لا�ستاذ فرن�سي 

لل�شعراء  مديحه  معر�ض  في  اهرنبورغ،  �أن  يبدو  اهرنبورغ..  ايليا  يهاجم 

الجدد الذين تغنوا بالن�ضال من �أجل ا�ستقلال فرن�سا الوطني، قد قال �أن 

وعلى  ق�صائد«مالارميه«  من  بكاملها  ق�صيدة  ت�ساوي  هتفاتهم  من  هتفة 

هذا ف�إنه اعتبر ال�شعر �أداة من �أدوات الدعاية، لذلك ف�إن الا�ستاذ الفرن�سي 

غ�ضب غ�ضباً �شديداً.. لقد فكرت بالأمر، و�إنه ل�شيء غريب �أن �شعراء من 

�أجمل من  الموت  �إن  لنا  يقولون  �أو فيرلين، عندما  ومالارميه  بودلير  مثل 

�أو  الما�ضي،  �إلى  الحنين  عن  يتحدثون  �أو  للاقدار،  ي�ست�سلمون  �أو  الحياة 

ال�شوق �إلى حبيبتهم الخائنة، وعندما يجترون �أمثال هذه الأ�شياء بلباقة، 

ف�إن ذلك كله لاي�شكل دعاية، �أما �إذا �أكد �شاعر عك�س هذه الأ�شياء وبموهبة 

مماثلة لموهبتهم، ف�إنه لي�س �سوى داعية!!«.

هل �أقول �إن الأمر عندنا يجري تقريباً على هذه ال�صورة؟ كل من يكتب 

�أ�شياء  يجتر  �أو  �شيئاً  لايقول  الفهم  على  ع�صياً  م�ستغلقاً  غام�ضاً  �شعراً 

وهذه  الغمو�ض  ه��ذا  �إلى  لايلج�أ  م��ن  وك��ل  ح��دي��ث،  �شاعر  ف���إن��ه  ق��ديم��ة، 

كان  ولو  حتى  تقليدي،  �شاعر  ف�إنه  المعاد،  المبهم  الترميز  وهذا  التعميات 

يملك موهبة مماثلة لموهبتهم ذاتها.

المهم:  بل  ال�شعر  نقول  �أن  المهم  ولي�س  وح��واراً،  بحثاً  قتلت  قد  الم��سألة  �إن 

كيف نقوله؟ وعم يعبر؟ وهل ي�صل �إلى النا�س �أم يكتب للخا�صة �أو لخا�صة 

الخا�صة كما هي الحال؟ وتلك هي الم��سألة كلها.

الملحق الثقافي - العدد »13« تاريخ 1976/6/3

ماذا يقول ال�شعر وكيف يقول؟ حبر أخضر
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ملف العدد

 ليندا �إبراهيم

�أن  ينبغي  الذي  الأ�سا�س  المطلب  �أكثف  �أن   ربما جاز لي 

بوجه  اب  الكُتَّ �أو من  الكتابة،  الأدب من  تتطلبه نظرية 

عام، في �أن من واجبهم جميعاً �أن يبذلوا ق�صارى جهدهم 

كي يجعلوا الن�صو�ص التي ينتجون قادرة على البلوغ �إلى 

�سويداء الف�ؤاد، �إذ �أن كل ن�ص لا يتغلغل في روح المتلقي، 

�إن لم يكن قد اغتال  لي�س �سوى لغوٍ �سوف تلغيه الأي��ام، 

نف�سه بنف�سه �ساعة ولادته بال�ضبط..

وال�شعر خا�صة،  بالمجمل،  والكتابة  الأدب عامة،  �أن  وبما 

نادراً ما يبلغ هذا ال��شأو الم�أمول، �أي هو نادراً ما يتدفق في 

الأوردة حتى ي�صل مركز النف�س فيفعل �سحره...

الإن�ساني،  ال��وج��دان  ع��ن  تعبير  غ��ال��ب��اً،  ال�شعر،  �أن  وبم��ا 

�إيحاءات الوجود مادام الوجود  ف�إنه �سيظل مفعماً بكل 

م�ستمراً، و �إذا كنا نطالب ال�شاعر �أو الكاتب ب�أن يمنحنا 

الأدب  و  ال�شعر  مجاهل  بفهم  مطالبون  ف�إننا  التفا�ؤل، 

الجذابة،  فاكهتهم  �سحر  �إلى  الدخول  ومحاولة  المغلقة، 

ومنه قول »عمار بلح�سن« الدار�س ال�سي�سيولوجي والأديب 

في  يغو�ص  من  الحق  وال�شاعر   . الكلام«  فاكهة  :«ال�شعر 

اللذة  من  �أرج��وان��ي��ة  عناقيد  لنا  ليولد  ال��ذات  �رس�ادي��ب 

ونحن نقر�أ ن�صو�صه و�أ�سفاره، لنكت�شف �إلى �أي مدى كان 

»�شيلي« محقاً في دفاعه عن ال�شعر حين قال :«ب�أن ال�شعراء 

هم م�شرعو العالم غير المعترف بهم«...

�إن ال�شعر يولد من التفا�صيل ال�صغيرة، ومنه »ف�إن الأثر 

الأدبي يمتلك العنا�صر والمقومات التي تجعل منه ن�صاً 

قابلًا للخلود، ولعل �أهم هذه المكونات قدرته على فر�ض 

قارئه  �أو  كاتبه  �أم��ام  يغدو  ب�أنه  للاكت�شاف  بنف�سه  نف�سه 

��سؤالًا ..« على حد تعبير رولان بارت، وهكذا ي�صبح الن�ص 

ومحاولة  فهمها  في  نف�سه  القارئ  يجهد  لخفايا  مالكاً 

الن�ص،  بها  يواجه  التي  و�أدوات���ه  لثقافته  تبعاً  قراءتها 

ويثبت  كل الحدود  الن�ص يخترق  ف�إن  القراءات  وبتعدد 

قدرته على البقاء لا محالة. » �إن الأثر الأدبي لا يخلد 

و�إنما  مختلفين،  �أنا�س  على  وحيداً  معنى  فر�ض  لكونه 

يقول  كما  وحيد«  لإن�سان  مختلفة  بمعانٍ  يوحي  لكونه 

بارت، وعليه فقراءتنا للن�ص من جوانب مختلفة تمنحه 

الذي  ذل���ك  وال��ن���ص�� المختلف ه��و  لال����س��ت��م��رار..  ط��اق��ة 

مطلقة  �إمكانات  على  تنفتح  �إ�شكالية  ل��دلالات  ي�ؤ�س�س 

من الت�أويل والتف�سير، فتحفز الذهن القرائي وت�ستثيره 

ليداخل الن�ص ويتحاور معه..

�إنه ال�شعر الذي ي�ستطيع �أن يقدم نف�سه بكل هذا البهاء 

من  �شيئاً  فقد  ب�أنه  عنه  �سيقال  �أو  قيل  مهما  وال��رون��ق، 

�أو الفنون الأخرى و�سط هذا  مكانته بين �أجنا�س الأدب 

ي�شكل  ال��ذي  لل�شاعر  الف�صل  الكلمة  ف�ستظل  ال��رك��ام، 

المعيار الحا�سم في هذه المعادلة ال�صعبة.

هذه  تبعثها  التي  الغبطة  في  �أفكر  »حين  طاغور:  يقول 

، �أدرك قيمة الدور الذي ي�ؤديه الجر�س 
ّ
الكلمات في عِطْفي

�إلى  تفيء  الكلمات  �إن  الق�صيدة،  في  والقافية  اللفظي 

�صداها  ويبقى  ممتدةً،  تظل  مو�سيقاها  ولكن  ال�صمت، 

مو�صولًا بال�سمع، وهكذا ف�إن المطر ما يزال يهم�س و�أوراق 

الأغ�صان ترتع�ش حباً، حتى الآن في ذاكرتي«.

فما هو ال�شعر �إن لم يكن �ضرباً من الجمال؟ ما هو ال�شعر 

�إن لم يكن ر�سماً بالألفاظ التي يتم اختيارها بعناية لتعبر 

عن �سيل من العواطف الإن�سانية؟ ما هو ال�شعر �إن لم يكن 

كما هو ا�سمه �شعوراً �إن�سانياً �صادقاً؟... ما هو ال�شعر �إن لم 

يكن محاولة لفهم العالم بو�سائل ب�شرية بالا�ستعانة باللغة 

المحظوظ  الإن�سان  لذلك  تتوفر  التي  عنا�صرها  بكامل 

لت�صنع  الكلمات  القدرة على حياكة  تلك  الذي يمتلك 

�إن  ال�شعر  هو  ما  نف�سه؟...  الجمال  كما  جميلًا  ن�سيجاً 

لم يكن م�صدره ذلك اللغز العذب الذي ي�سمونه �إلهاماً؟ 

فناً  يكن  لم  �إن  ال�شعر  وما هو  الإل��ه��ام؟...  ما  �أدراك  وما 

الفنون، ولا يكون فناً بغير الجمال الذي يجذب  ك�سائر 

حوا�س الإن�سان �إن تبقى لديه �شيء منها.

ودقيقاً  مبا�شراً  ك��ان  �إذا  �شعراً  ال�شعر  يكون  �أن  يمكن  لا 

�أن  و�صريحاً كقطعة م�أخوذة من كتاب فيزياء، لا يمكن 

يكون ال�شعر �شعراً �إلا �إذا رافقه �شعور بالاكت�شاف، و�شعور 

كان  �إذا  �إلا  �شعراً  ال�شعر  يكون  �أن  يمكن  ولا  بالحقيقة، 

�أو  للأ�شياء،  معينة  ونظرة  العالم  بواقع  بوعي  مدعوماً 

ربما ما ن�سميه ثقافة.

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
ال�شعر... هوية ثقافية

» ما الشعر...«؟

من المعلوم لدى الأدباء والكتاب وال�شعراء �أن ال�شعر، بالن�سبة 

التاريخية  الديوان الذي حمل ثقافتنا  العرب، هو  لنا نحن 

وفكرنا وموروثنا الذي ظل مو�ضع تقدير في كل الع�صور.. 

وفي الذاكرة التاريخية نعلم �أن القبائل العربية كانت تحتفل 

عندما تكت�شف من بين �أبنائها �شاعراً جديداً يقول متمكناً 

من هذا الفن الجميل.

من  تحمل  بما  قديماً  نف�سها  فر�ضت  توا�صل  �أداة  وال�شعر 

وتذيع  تطير  �أن  ال�شاعر  �أراده��ا  �أو حكمة  معرفة  �أو  ثقافة 

بين النا�س. وبهذا المعنى كنا �أمام موروث غني بالن�سبة لنا 

نحن العرب من حيث غنى دواوين ال�شعراء بق�صائد و�صلت 

تلك  نقاد  تقدير  الع�شر، في  المعلقات  مع  الفنية  ال��ذرى  �إلى 

�شعرية  نوابغ  التالية  ت�شهد  لم  �أن��ه  ذل��ك  يعني  ولا  الع�صور، 

اللغة والفكر  �أرف��ع مكانة على م�ستوى  قدمت ما قد يكون 

والتجديد في المعاني وال�صور، واجتراح �آفاق جديدة في عالم 

�أبدعه في  �أجيال متتالية على ما  الذي تربت ذائقة  ال�شعر 

عوالم الخيال وال�صور المجنحة.

والع�شرين  الح��ادي  يوم  اختارت  التي  اليون�سكو،  كانت  و�إذا 

»كما  بالقول  لذلك  قد قدمت  لل�شعر،  عالمياً  يوماً  �آذار  من 

�أثبت ال�شعر الذي يعد حجر الأ�سا�س في الحفاظ على الهوية 

والتقاليد الثقافية ال�شفهية، على مر الع�صور، قدرته الفائقة 

على التوا�صل الأكثر عمقاً للثقافات المتنوعة« .. ف�إننا نعلم 

�أن ال�شعر العربي قد كون عبر مراحله المختلفة هوية ثقافية 

ال��دوام حالة  و�أنه �شكل على  ذات مدلولات عامة وخا�صة، 

من التوا�صل والتفاعل الخلاق مع الثقافات الأخرى، حيث 

�شهدت الع�صور الحديثة انفتاحاً مت�صاعداً للذائقة ال�شعرية 

ونهلت  ال�شعري،  الآخ���ر  م��ع  احتكاكها  خال�ل  م��ن  العربية 

ال��ع��رب على  ال�شعراء  م��ا ط��وره��ا  �رس�ع��ان  متنوعة  تج��ارب 

م�ستوى اللغة والر�ؤية وال�صورة الجديدة في علاقات مبتكرة 

بين الألفاظ التي باتت ت�أخذ منحى مختلفاً في دلالة �شعرية 

جديدة ومتجددة.

نحن العرب ي�شكل ال�شعر بالن�سبة لنا هوية وذاكرة وذائقة، 

ف�سرعان ما نذهب �إليه في كثير من المواقف والا�ست�شهادات 

في حياتنا. 
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حال ال�شعر وما �آل �إليه اليوم، هو ال��سؤال الذي توجهنا به �إلى عدد 

ر�ؤيتهم، كل من منظاره الخا�ص، وهل حقا  ال�شعراء، لتقديم  من 

مازال ال�شعر ديوان اللغة وح�صنها المنيع؟

توفيق �أحمد: البحث عن الإبداع الحقيقي

وفي اعتقاد ال�شاعر توفيق �أحمد �أن حال ال�شعر اليوم هو من حال 

�صنوف الأدب الأخرى، ما يجري على هذا الجن�س الأدبي، يجري 

لي�س  المو�ضوع  وغيرها،  والنقد  وال��درا���س��ات  والق�صة  ال��رواي��ة  على 

محلياً بقدر ما هو وا�سع وربما عالمي، ولكن هناك �أي�ضاً ولو كانوا 

قلة، من يتم�سكون بال�شعر وبكتابة ال�شعر، وبالهدف النبيل لل�شعر، 

بالت�ضحية من �أجل الق�صيدة، �إذ لا يهمهم �أي بيئة �سلبية وتحت 

�أي عنوان لأنهم ينزفون من �أرواحهم ما يمكن �أن ي�ؤدونه كخدمة 

لر�سالة ال�شعر والمجتمع، وهم م�ؤمنون ب�صيانة هذا الفن �أو الجن�س 

الإبداعي �إلى مالا نهاية.

النظرة تجاه  تغيرت  ما  وكثيراً  الحياة،  هي  وه��ذه  تتغير،  الأح���وال 

ال�شعر، في كثير من مراحل الحياة، ولكن تعود الأمور وت�ستقر وت�أخذ 

منحى جديداً، وعلينا نحن الذين نحترم الأدب و�إمكانيات المبدعين 

والم�ضي  وتعبهم  م�شوارهم  في  معهم  نقف  �أن  وت�ضحياتهم  جميعاً 

باتجاه هدف �أنقى و�أجمل.

الإبداع اللافت جداً هو لي�س كثيراً في كل �صنوف المعرفة، ولكن هذا 

الأمر لا ين�سحب على هذه الفترة فقط، هو ين�سحب على كل الأزمنة 

�إب��داع جماعي، الإب��داع م�شروع فردي ومواهب  والع�صور، لا يوجد 

فردية، قد ت�ساعد الم�ؤ�س�سات الخا�صة والعامة م�سيرة الإبداع من هنا 

وهناك، ولكن المبدع يخترق كل الظروف وكل المراحل وي�ضيء �شم�ساً 

منيرة في ظلامات الحياة.

ويقول: يجب �أن ن�ستمع �إلى كثير من الأ�شعار التي قد لا تطربنا، 

الوا�سعة  الفر�ص  ونعطي  للجميع  ن�ستمع  �أن  الأهمية  من  ولكن 

�إ�ضافات ملفتة في  الذين يقدمون  البحث عن  �أجل  للجميع، من 

هذا المجال، فعندما تتو�سع الفر�صة يمكن �أن نلتقط و�أن ن�ستك�شف 

�إ�ضافات من هذا ال�شاعر �أو ذاك، ومن هذا البلد، �أو ذاك، و�أملنا �أن 

تبقى هذه الم�سيرة دائمة رغم ما تعانيه من �صعوبات.

قحطان بيرقدار: انعكا�س للواقع ومت�أثر به 

وعن حال ال�شعر اليوم، يقول ال�شاعر قحطان بيرقدار �أنه مع ات�ساع 

الاجتماعي،  التوا�صل  وو�سائل  بوك«  الفي�س  زمن«  ال�شعر في  رقعة 

ال�سنوات  في  ذل��ك  �شابه  وم��ا  الأدب��ي��ة  والمنتديات  المقاهي  وانت�شار 

متاحة  �أ�صبحت  الر�سمية  الثقافية  المنابر  �أن  �إلى  �إ�ضافة  الأخري�ة، 

يلحظ  ق��د  ب���آخ��ر،  �أو  ب�شكل  م�ستوياتهم  اخ��تال�ف  على  للجميع 

من  وحالة  والع�شوائية  الفو�ضى  من  حالة  الأولى  للوهلة  المت�أمل 

انعدام ال�ضوابط والمعايير على ال�صعيد ال�شعري ما بين من يكتبون 

ومن يتلقون، �إلا �أن هذه الملاحظة التي قد تتراءى للعيان �سريعاً لا 

ت�صلح لاعتمادها معياراً في الحكم على حال ال�شعر اليوم.

ف�إذا نظرنا من وجهة نظر �أخرى، وجدنا �أن هناك �صعوداً لأ�سماء 

بد�أت تخط  الأ�سماء قد  و�أن هذه  ال�شباب،  �شعرية جيدة من جيل 

طريقها في درب ال�شعر على نحو �صحيح، كما نجد �أن هناك تجارب 

�شعرية قد ن�ضجت الآن، �أو هي الآن في طور الن�ضوج، و�أن خبرتها 

في مجال ال�شعر قد تعمقت وازدادت مع ازدياد منجزاتها ال�شعرية، 

ال�شعرية  ال�ساحة  في  لها  الم�شهود  ال�شعرية  الأ���س��م��اء  �إلى  �إ�ضافة 

ال�سورية، والتي ت�شكل �صمام الأمان للم�شهد ال�شعري ال�سوري.

ال�شعرية  الأجيال  بين  تلاقحاً  هناك  �أن  �أي�ضاً  نلاحظ  وي�ضيف: 

المهرجانات  �أن  ذل��ك  ودليل  الآخ��ر،  على  جيل  كل  ل��دى  وانفتاحاً 

والأم�سيات الأدبية التي تقام في غير منبر ثقافي ت�ضم في �صفوفها 

�أ�سماء تنتمي �إلى �أكثر من جيل �شعري، وهذا مب�شر بر�أيي. 

جمال الم�صري: تر�سيخ للقيم

ن�ستطيع  ولا  نراه  كال�ضوء،  ال�شعر  �أن  الم�صري  ال�شاعر جمال  يبين 

الإم�ساك به، وكلمة �شاعر، كلمة جذابة لذلك يحاول الكثيرون �أن 

ينتحلوا هذه الت�سمية، وه�ؤلاء لا يقا�س عليهم في الواقع الحقيقي 

ولا في الف�ضاء الأزرق.

للقيم  وتر�سيخ  وانتماء  م�ستمر  تج��اوز  فهو  الحقيقي  ال�شعر  �أم��ا 

�ضمن لغة مزدحمة بالأخيلة والم�شاعر والمعاني والمباني التي تمتزج 

مع بع�ضها وفق تركيبة �شعرية ت�سعى �إلى بناء كائن جمالي محب 

للب�شرية والطبيعة والحياة. 

والم�شهد ال�شعري ال�سوري مليء بال�شعراء، مع الأخذ بعين الاعتبار، 

�أن ال�شعراء في كل الع�صور هم قلة قليلة و�أحيانا نادرة. 

و�إذا كانت الم�أ�ساوية تحيط ب�أغلبية ما يكتب من ال�شعر، فهذه حالة 

�صحية جداً في مثل هذه الظروف ال�شديدة التعقيد، لأن الألم هو 

التي  �إلى �ضرورة المعالجة من الأمرا�ض  �إنذار ينبهنا  بمثابة جهاز 

تحيط بنا. 

�أنه يوجد في الم�شهد ال�شعري الآن، الكثير من المخا�ضات التي  كما 

ت�سعى �إلى ولادة الطفل ال�شعري الأجمل. 

منير خلف: يعاني �أزمة حقيقية 

�أ�صحابه  يعاني  ال�شعر«  به«  المحتفى  �أن  خلف  منير  ال�شاعر  وي��رى 

المترهل  الغمو�ض  من  بالكثير  معاناة حقيقية محفوفة  مدعوه  �أو 

ا�ست�سهلوا  كونهم  ظنهم،  ح�سب  طريقه  �سالكي  قبل  من  المتعمد 

�صعود �سلمه الطويل، فر�أوه ق�صيراً، وانعك�ست ال�صورة بذلك عليهم، 

فيه  ينفخ  الذي  الزمردي الحقيقي  الإم�ساك بجوهره  ولم يقدروا 

ويجعله كائناً حياً لا يمكن التخلي عنه.

الف�ضاء  يتيحه  ما  خال�ل  من  ه��ذه  �أيامنا  في  المتابع  ي�شهده  وم��ا 

الأزرق من مجالات وا�سعة �أمام كل مدع لل�شعر، �أو من يجده مطية 

ل�شهرة �سريعة. 

و�سيرى المتابع ما �آلت �إليه حال ال�شعر من �أزمة حقيقية يحتاج فيه 

الغبار  لينف�ض  به،  ب�أ�س  لا  وقت  �إلى  النبيل  ال�سحري  الكائن  هذا 

عن جماله الذي لم يك�شف حقيقته بعد الكثيرون، ولم ي�سبروا �أغواره 

المكتنفة بجميع حالات الإن�سان المعا�صر الجوهرية.

ف�إذا ما جهل ال�شاعر نف�سه، ولم يفقه ما يريد �أن يرمي �إليه، �سنظل 

�أمام  تت�صدره  ما  �شيفرة  نعلم فك  لا  غام�ض  تيه  القراء في  نحن 

ظهرانينا دور الن�شر التي تت�سابق على تلميع ما يرغبون فيه بغية 

الربح المادي البعيد كل البعد عن جوهر الأدب و�سموه الروحي، وفي 

الألباب، وي�أخذ  �شعر حقيقي ي�سحر  المقابل لا يمكن نكران وجود 

حالمين  ت�سنيمها  ون�سينا  نعيمها  افتقدنا  �إن�سانية  م�صاف  �إلى  بها 

بتفا�ؤل تحمله �إلينا قادمات الأيام، وتظل �أرواحنا في ظم�أ الانتظار 

�إلى ذلك الوعد.

�إيمان مو�صللي: يفتقد النقد البناء 

وال�شعر عند �شاعرتنا �إيمان مو�صللي هو همزة الو�صل بين الواقع 

والخيال، وهو �صديق ما حوله من طبيعة وتجارب وظروف تدور 

في فلك ما نحياه من حزن ووجع وفرح وحب وفقد، ولا ي�ستطيع 

العالية على  القدرة  ولكنه يمتلك  واقعه،  ينف�صل عن  �أن  ال�شاعر 

تناول تفا�صيله بطريقته الخا�صة والمبتكرة. 

و�صقل،  تح���وّل  مرحلة  في  يم��ر  ال��ي��وم  زمننا  في  ال�شعر  وت�ضيف: 

له  م��وروث  من  وامت�صه  تعلمه  ما  بين  يجمع  �أن  يجب  فال�شاعر 

�أ�صالته، وبين ع�صر الحداثة اليوم، بطريقة تجعله لا يتخلى عن 

الأ�سا�س وبنف�س الوقت يجاري موجة الحداثة والتجديد في القالب 

ال�شعري دون التحليق طويلا خارج ال�سرب. 

المعنية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  م��ن  التق�صير  بع�ض  هناك  وللأ�سف 

م�سيرته  ومواكبة  ال�شباب  رعاية جيل  عام  ب�شكل  الثقافي  بالن�شاط 

المهتمين  بع�ض  ينفي جهود  لا  وه��ذا  الأ���ص��ح،  الم�سار  �إلى  و�إر���ش��اده 

بالأدب وال�شعر ودعمهم الدائم للن�شاطات والفعاليات.

و�أكبر م�شكلة تواجه ال�شعر اليوم هي افتقاد ال�ساحة الثقافية للنقد 

البناء والمدرو�س، فالنقد يجب �أي�ضاً �أن يجدد منظوره لل�شعر، وعلى 

ال�شعري  الن�ص  يغني  بحيث  ومثقفاً،  مو�ضوعياً  يكون  �أن  الناقد 

ويثريه، القلة القليلة في واقعنا يجيدون فن النقد بحرفة عالية.

�أحلام بناوي: لي�س بخير

ومع كثافة ما نراه اليوم من ال�شعر من غثه وثمينه، تقول ال�شاعرة 

�أننا لا  �إن ال�شعر بخير، كما  �أنه لا ن�ستطيع �أن نقول  �أحلام بناوي 

ن�ستطيع القول �إن كل ما يطرح للمتلقي هو �شعر حقيقي.

كان العرب في الما�ضي يقولون �إن« كل مئة عام يولد �شاعر« بالرغم 

يعتبرون  كانوا  �أنهم  �إلا  و�صغيرهم،  كبيرهم  ال��ع��رب،  ف�صاحة  من 

�أي كان، واليوم نجد كثافة عالية في  ال�شعر منزلة عليا لا يبلغها 

الواقع لا ينطبق لفظ  �أنه في  �إلا  �شعر،  �أنها  المطروحة على  الم��ادة 

ال�شعر �إلا على قلة قليلة منها، وفي هذه القلة القليلة يتج�سد �شعر 

والهوية  الأ�صالة  المحافظة على  روح الحداثة مع  حقيقي يحمل 

الثقافية العربية رغم الانفتاح والت�أثر الجميل بالآخر. 

ال�شاب  العن�صر  اليوم هو عودة اهتمام  ال�شعر  وما يثير الانتباه في 

ب�أهمية الأدب و�ضرورة عودتهم �إلى الأ�صالة ليبلغوا الحداثة على 

�أ�س�س متينة قوية، و�إن �صدق ال�شاعر كعب بن زهير« ما �أرانا نقول �إلا 

رجيعاً ومعاداً من قولنا مكروراً« ف�إن بع�ض التجارب ال�شعرية اليوم 

ا�ستطاعت �أن ت�أت بهذا الرجيع من القول ب�صيغة لافتة وحداثوية 

ت�ستحق �أن ت�سمى �شعراً. 

خلود قدورة: الا�ست�سهال يقتل ال�شعر 

كغيره من  بداياته  منذ  كان  ال�شعر  �إن  ق��دورة  ال�شاعرة خلود  تقول 

الفنون الأدبية، ي�شكل انعكا�ساً للواقع ب�صيغ جمالية وفنية، وعلى 

هذا ف�إنه اليوم لن يكون ب�أح�سن حالاته، لطالما تعي�ش المجتمعات 

هذا  انعك�س  وقد  الأ�صعدة،  جميع  على  وتحديات  �أزم��ات  العربية 

على ال�شعر ب�شكل جلي، ومن �أكثر ما ي�سوء ال�شعر في هذه الأيام هو 

الا�ست�سهال الذي ينال من جودة ال�شعر و�سهولة انت�شار الرديء منه 

ب�سبب الانفتاح التكنولوجي الوا�سع، بالإ�ضافة لأزمة النقد المت�أثر 

بالمدار�س الغربية ب�شكل كبير، والذي جعل بع�ض ال�شعراء يتجهون 

الق�صيدة حجراً مزخرفاً  النقاد، فتبدو  لكتابة ما ير�ضي جمهور 

وب�أبهى حالاته لن ي�ستطيع النطق. 

تحوّر  جعلها  حتماً_  المطلوبة  للحداثة_  الخ��اط��ىء  فالفهم 

بال�شكل دون الم�ضمون ما جعل الكثير من الن�صو�ص هزيلة ه�شة. 

كل هذه المعطيات �شكلت �شرخاً وا�سعاً بين ال�شعر والقارىء العربي 

�أو ير�ضي تخيلاته،  واقعه  ال�شعر ما يحاكي  الذي لم يعد يجد في 

والإح�سا�س،  الفهم  على  الأح��وال يجد طلا�سم ع�صية  �أكثر  بل في 

�أنه حكر على الأدباء والنقاد،  فلا يجوز التعاطي مع ال�شعر على 

فتقديمه بطريقة جمالية �سل�سة بعيدة عن التعقيد يجعله �أقرب 

التي  المنت�شرة  الذهنية  ال�صورة  ويغير  مج��ده  له  ويعيد  للقارىء، 

هذا  ب�أن  ي�شعرون  ما  غالباً  الذين  النا�س  من  م�سبقاً  رف�ضاً  ت�شكل 

المنتج الأدبي بعيد كل البعد عنهم، فيميلون لغيره كالرواية مثلًا 

التي تلقى رواجاً كبيراً بين النا�س، وهذا ما يجعلنا نفكر ملياً قبل 

�إلقاء الم��سؤولية على عاتق الجمهور واتهامه ب�أنه لا يقر�أ.

يب�شر  م��ا  الأخ���رى  ال�ضفة  على  هناك  ف���إن  من�صفين  لنكون  لكن 

الأ�صيلة  الق�صيدة  تواجهها  التي  التحديات  كل  فرغم  بال�شعر، 

اليوم، �إلا �أننا لا ن�ستطيع �أن ننكر �أن هناك نتاجاً وفيراً من ال�شعر 

بين  والموازنة  المنت�صف  من  الع�صا  �إم�ساك  ا�ستطاع  الذي  الجميل 

بع�ضاً  �أن  للنظر  واللافت  الذائقة،  ير�ضي  بما  والأ�صالة  الحداثة 

من �صانعي هذا ال�شعر هم من جيل ال�شباب الذين تم�سكوا بجذور 

�أدخلوا على  بل  التجديد،  وراء ع�شوائية  الان�سياق  ورف�ضوا  ال�شعر 

الق�صيدة �صوراً حداثية بديعة، ولم يجدوا في القالب الموزون قيداً.

جعلت  الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل  �أن  الإيجابية  الأم���ور  وم��ن 

الم�سافات،  رغ���م  الافت�را���ض��ي  ال��واق��ع  في  يلتفون  ال�����ش��ع��راء  ه�����ؤلاء 

ويتبادلون الآراء وي�ستفيدون من تجارب بع�ضهم بع�ضاً، لتكون هذه 

الإيجابيات الموجودة حالياً بمثابة قوة يتكىء عليها ليظل واقفاً 

على �أمل �أن ي�ستعيد كامل قواه و�ألقه.

 فاتن دعبول

في يومه العالمي 

الشعر ضوء الوجدان وهمزة الوصل بين الواقع والخيال

ملف العدد
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 بديع �صقور

قريباً من ضفاف روحه 

فردت يديها كجناحي طير . .   

رنت �إلى ال�سماء ، وهم�ست للريح : 

تكفي القلب ر�صا�صة . .  

ر�صا�صة واحدة . .  

يكفيه طعنة . . طعنة واحدة . .  

يكفيه �أنه مات . .  

ه وجهه وعنقه   لم يكن بحاجة ل�ساطور ي�شوِّ

ور�أ�سه وذراعيه وقدميه ، وقلبه . . يكفيه �أنهم قتلوه .  

 ***     

في خلايا ج�سده خطوا �شروخاً عميقة ب�أع�صاب باردة . .  

عن  يتوقف  قلبه  ك��ان  بينما   ، ابت�سموا  ب��اردة  ب�أع�صاب 

النب�ض والارتعا�ش .  

 ***     

قريباً من قبره . . قريباً من �ضفاف روحه . .  

قريباً من غفوة الأبد . . يخبو �صوت بكائها تارة  

وتارة يعلو ن�شيج الفراق والدموع .       

لم ت�صدق ب�أن الممدّد على نقالة الموت . .  

هو بعينه ابنها الوحيد .  

 ***    

كان على موعدٍ من حياة ففاج�أه الر�صا�ص . .  

لم يكن يفكر بموته على هذه العجالة . .  

كان يحلم بالرجوع �إلى ظلِّ �سنديانة . .  

�إلى نبع �ضيعتهم �أ�سفل الوادي العميق .  

 ***     

تروح جهة الجبال . .  

تحطُّ قنديلًا على �صخرة �شاهقة . .  

وتنتظر عودة الطيور .  

 ***    

عنوة خطفوه �إلى الموت . .  

لم يعد من �سبيل لأن ت�سند ر�أ�سها  

على تخوم �صدره المبلل بالنجيع .  

 ***    

بعد الآن لن تراه نائماً بوداعة تحت عرائ�ش النجوم  

بعد الآن لن تبحث له عن فيء �آخر يُظله من لظى الأيام 

  .

 ***      

تغم�ض عينيها وتر�سم وجوههم . . وجهاً . . وجهاً . .  

يغم�ضون عينيه بالر�صا�ص  

لم يعد من فر�صة لأن ير�سم م�ستقبلًا جميلًا  

كان يحلم �أن يعي�ش فيه �أطفاله بنعيم .  

 ***     

كيف نحلم بالطم�أنينة في غابة من ر�صا�ص ؟ ! 

معك ر�صا�صة  

معي زهرة  

�إذاً كيف �سنلتقي ؟ !  

 ** *     

ينهمر المطر . . 

يرك�ضون تحت خيوطه . .  

تتبلل �أج�سادهم بر�شقات متوا�صلة . .  

ينفر الدم من �أوردتهم، وي�سقطون م�ضرجين بالموت . .  

واحداً . . واحداً . .  

هكذا يوقفون جري الغزلان عن ال�صعود �إلى قمم الجبال 

  . .

هكذا ينهمر الموت على المدن 

وال�سّهول والتلال . 

   ***

وجع يق�صم ظهر الجبل . .  

وجع يبدد حلم �أطفالنا . .  

وجع على مداخل الروح . . 

كثيرون �شتتهم الوجع . .  

كثيرون م�ضوا . .  

على وقع خطاهم فتحت نوافذ القلب 

و�أطلقت �صرخةً مكلومة في وجه الظلام .  

 ***    

اقتربْ من �أرواحهم، و�شدّهم �إلى �ساحة ال�ضوء  

ا ي�شاهدون تجاعيد حقدهم في مر�آة ال�سماء   فلرّمب

اقتربْ . . لعلهم يتوقفون عن �سفك الدماء . .  

اقتربْ . . كي يتعرفوا على حقيقة القتل  

الذي يقتن�ص �أرواح الجميع .
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)من مذكرات مجهول( ت�أليف: فيودور دو�ستويف�سكي

   �شاهدتُ منذ �أيام عُر�ساً... لكن لا! الأف�ضل �أن �أحدثكم 

�أعجبني  وقد  كان عر�ساً جيّداً؛  الميلاد.  �شجرة عيد  عن 

كثيراً، لكن الحادث الآخر �أف�ضل. لا �أعرف كيفُ خطرت 

ببالي تلك ال�شجرة و�أنا �أنظر �إلى هذا العر�س.

     ح�صل الأم��ر على النحو الآت��ي. دعيتُ منذ خم�س 

�سنوات تماماً، قُبيل ر�أ�س ال�سنة �إلى حفلِ رق�ص للأطفال. 

بعلاقاته  معروف  �أعمال  رج��لُ  دع��اني،  ال��ذي  ال�شخ�صُ 

ومعارفه، وبثروته، لذلك يمكن القول :�إنّ حفلَ الأطفال 

غٍ للآباء، كي يلتقوا معاً ويتناق�شوا في  لم تكن �سوى مُ�سوِّ

الأم��ر حدثَ  �أنَّ  لو  كما  بعفوية،  �أخ��رى  وم�صالح  �أم��ور 

مُ�صادَفةً.

�شخ�صاً دخ��ياًل� على الح��ف��ل؛ لا م�صالح  �أن��ا كنت       

ارتباطات  دون  ال�سهرة  �أم�ضيت  ولذلك  �أح��د،  مع  ل��ديَّ 

تقيّدني.

      وكان ثمّةَ �سيّدٌ �آخر، وهو على ما �أعتقد، لا ناقة له 

ولا جمل، �إنّهُ مثلي، لا قرابة تربطه بالآخرين، �شخ�صٌ 

لفت  م��ن  �أوّل  وه��و   ...
ّ
ع��ائ��ل��ي ف���رحٍ  �ضمن  نف�سه  وج��د 

انتباهي. كان رجلًا طويلًا نحيفاً، جدّياً تماماً، يرتدي 

ثياباً �أنيقة. وبدا وا�ضحاً �أنّ الفرحة وال�سعادة العائلية 

من حوله لم تكن تعنيه: وذلكَ عندما ابتعد �إلى مكان ما 

في الزاوية، وتوقف مبا�شرة عن �إظهار ابت�سامته، وعب�س 

ين. بحاجبيه الأ�سودين الكثَّ

ها ما عدا      لم يكن يعرف ولو �شخ�صاً واحداً في الحفلة كلِّ

�أنّه �سئم حتى الملل، لكنّه تحمّل  الم�ضيف. وكان وا�ضحا 

ب�شجاعة، و�إلى النهاية دورَ ال�شخ�صِ ال�سعيدِ والُم�ستَمتِع 

تماماً.

     عرفتُ فيما بعد �أنّ ال�سيّد كان قد قَ��دِمَ من القرية 

لم�ضيفنا   َ و�أح���َرلضَ� العا�صمة،  في  ج��داً  مهمّ  عمل  لأداءِ 

ر�سالةَ تو�صية، و توّىل م�ضيفُنا �أمرَ حمايته وم�ساعدته 

الذي  للم�شاركةِ في حفلِهِ  دع��اه  و  بكلّ ح��بّ،  في مهمّته 

�أقامهُ للأطفال.

     لم يلعب الح�ضور بالورق، ولم يعر�ض عليه �أحدٌ �سيجاراً، 

هم عرفوا الطائرَ الغريبَ  وما �شاركهُ �شخ�صٌ في حديث، لعلَّ

 �سيّدي �أن ي�شغلَ يديه 
ّ
عن بُعدٍ من ري�شه، ولذلك ا�ضطر

�شارباه  ال�سهرة.  �شاربيه طوال  دُ 
ّ
�شيء، ف�أخذ يم�س �أيِّ  في 

دهما بمثابرة حتى 
ّ
بالفعل كانا جميلان جدا. لكنّه م�س

ةٍ 
ّ
ا �أُنتجا لأوّل مر �أنّكَ �إذا نظرت �إليه، اعتَقَدتَ �أنّهما �إّمن

دهما.
ّ
في هذا العالم، وقُدّما �إليه كي يم�س

العائلي  الفرح  هذا  الم�شاركين في  من  �أي�ضاً  �أعجبني     

للم�ضيف، ذي الأطفال الخم�سة جيّدي التغذية، ماعدا 

هذه ال�شخ�صيّة، �سيّدٌ �آخر. لكنّه كان من نوع �آخرَ مختلفٍ 

تماماً.

      كان �شخ�صيّة مرموقة، ا�سمه يوليان ما�ستاكوفيت�ش. 

ويمكن �أن تتبّني من النظرة الأولى، �أنّه كان �ضيفَ �شرفٍ، 

هُ على علاقةٍ بالُم�ضيف، تُ�شبهُ علاقة الُم�ضيف بال�سيّد  و�أنَّ

د �شواربه.
ّ
الذي م�س

ثَ الزوجان �إليهِ بكل لباقة، واعتنيا به، وقدما       تحدَّ

له ال�شراب، واعتزّا به، و�أح�ضرا �ضيوفهما �إليه للمَ�شورة، 

الُم�ضيفَ،  �أنّ  �أح��دٍ. وقد لاحظتُ  �أمّا هو فما قاداه نحو 

يوليان 
ّرب

ربَّ المنزل، لمعت عيناهُ بالدمع فرحاً، عندما ع

ما�ستاكوفيت�ش عن ارتياحه لل�سهرة، و�أنّه نادراً ما يم�ضي 

وقتاً ممتعاً كما في هذا الحفل.

كهذا،  �شخ�ص  بوجود  الخ��وفُ  ما  ب�صورةٍ  انتابني        

اً ومُعجباً بالأطفال، ان�سحبتُ �إلى ال�صالون  ولذلك مُهتَمَّ

جناحِ  خلفَ  وجل�ستُ  تماماً،  خالياً  كانَ  الذي  ال�صغير، 

�أزهارِ ربّةِ المنزلِ الذي �شغلَ ن�صفَ الغرفةِ تقريباً.

يُ�شبهوا  ب���أن  يرغبوا  ولم  كثيراً  لطفاءَ  الأط��ف��الُ  ك��ان     

والأمهات.  الُم��ربّ��ي��ات  ن�صائح  عن  النظر  بغ�ضّ  الكبار، 

دوا �شجرة عيد الميلاد بلحظة، حتى �آخر قطعة 
ّ
ولقد جر

حلوى، وتمكنوا من تك�سير ن�صفِ الألعاب، قبل �أن يعرفوا 

من تَخ�صُّ كُلُّ واحدةٍ منها.

�أحدُ ال�صبيان جميلًا ب�شكلٍ ا�ستثنائي، عيناه        كان 

 في �إطلاق الر�صا�ص 
ّ
�سوداوان، و�شعرُه �أجعد، وقد ا�ستمرَ

من  �أكرث�  كانت  �أختَه  لكنَّ  الخ�شبية.  بندقيته  من   
ّ
علي

لفتَ انتباه الجميع، هي في الحادية ع�شرة من عمرها، 

فاتنة ك�آمورٍ]1- �صغير، هادئة، عميقة التفكير، �شاحبة، 

الأطفالُ  �أزعجها  لقد  مت�أمّلتين.  كبيرتين  عينين  ذات 

بطريقة ما، فم�ضتْ �إلى ذلك ال�صالون، حيث �أجل�س �أنا، 

وان�شغلت في الزاوية بلعبتها. �أ�شارَ ال�ضيوفُ باحترامٍ �إلى 

�أحدهم قائلًا:  �أحد التجارِ الكبارِ، والدِ الفتاة، وهم�س 

�ألف روبل مهراً لها.  �صَ مبلغَ ثلاثمئة  �إنَّ والدها خ�صّ

وبينما كنت �أنظر �إلى �أولئك الذين اهتمّوا بهذا النب�أ، 

وقع نظري على يوليان ما�ستاكوفيت�ش، الذي و�ضع يديه 

خلف ظهره و�أمال ر�أ�سه جانبا، وا�ستمع بانتباه �إلى ثرثرة 

من  �أدُه���شَ��  �أن  �إلّا  بعد  فيما  �أ�ستطعْ  لم  ال�سادة.  ه���ؤلاء 

حكمة الم�ضيفين في توزيع هدايا الأطفال. حيث ح�صلتِ 

الفتاةُ، التي تملكُ ثلاثمئة �ألف روبل مهراً، على �أغلى 

هديّة. ثم توالتِ الهدايا انخفا�ضاً؛ ح�سب م�ستوى �أهل 

�آخرُ طفلٍ، في  ه�ؤلاء الأطفال ال�سعداء. و�أخيراً، ح�صلَ 

ومُبقّع  �أحمر  �صغير،  �ضعيف،  عمره،  من  العا�شرة  نحو 

الوجه، على كتابِ ق�ص�صٍ فح�سب، يتحدّث عن عظمة 

الطبيعة، وعن الدموع والعواطف و�أمور �أخرى، من دون 

�صور وحتى بلا قيمة تُذكر.

   كان ابن معلمةِ �أطفالِ �صاحبِ البيت، وهي امر�أة �أرملة 

فقيرة ووحيدة، والطفل كان من�سياً تماماً وخائفاً. كان 

وعندما  اللون.  �أ�صفرِ   
ّ
قطنيٍ قما�شٍ  من  �ترسة  يرتدي 

ا�ستلمَ كتابَهُ، طافَ وقتاً طويلًا حول الألعاب الأخرى؛ 

�أ؛ فقد 
ّ
توّاقاً للعب مع الأطفال الآخرين، لكنّه لم يتجر

عِه على ما يبدو و�أدركه. �شعرَ بمو�ضِ

     �أنا �أحبُّ كثيراً مراقبةَ الأطفال. و�أكثر ما يثير ف�ضولي 

�أنّ  لاح��ظ��تُ  الح��ي��اة.  في  الأوّل  الم�ستقل  ظ��ه��وره��م  ه��و 

 الأحمر �أغرته �ألعابُ الأطفال الآخرين الثمينة، 
َّ
ال�صبي

ة الم�سرح، الذي رغبَ كثيراً �أن ي�ؤديَ دوراً ما فيه،  وبخا�صّ

ر الم�شاركة. ابت�سمَ ومازحَ الأطفالَ الآخرين، 
ّ
لدرجة �أنّه قر

مليئاً  منديلًا  يحمل  �سمين،   
ّ
ل�صبي تفاحتَه  و�أع��ط��ى 

ر �أن يحملَ �أحدهم على ظهره، 
ّ
هُ قر بالحلوى، وحتى �أنَّ

�إلا  ما هي  لكنّ  الم�سرح.  يبعدوه عن  �ألّا  �أج��ل  فقط من 

م�ؤذ.   
ّ
�صبي من  م�ؤلمةً  �ضربةً  تلقى  حتى  واح��دة  دقيقة 

لم يجر�ؤ الطفلُ على البكاء. وهنا ح�ضرت �أمّه المعلّمة، 

�ألّا يزعج لعب الأطفال الآخرين. دخل الطفل  و�أمرته 

�إلى ال�صالون ال�صغير نف�سه، حيث كانت الفتاة. ف�سمحت 

لإلبا�س  بجديّة  معاً  يعملان  و�أخ��ذا  معها،  باللعب  له 

الدمية العرو�س الثمينة.

النباتات وغفوت  �ساعة خلف     كنتُ قد جل�ستُ ن�صف 

والفتاة  الأح��م��ر   
ّ
ال�صبي لحديث  �أ�ستمعُ  و�أن��ا  تقريباً، 

والم�شغولة  روب��ل  �أل��ف  ثلاثمئة  مهرها  التي  الجميلة 

بالدمية، حتى دخل فج�أة �إلى ال�صالون ال�صغير يوليان 

وخرج  الأط��ف��ال  �شجار  ا�ستغلّ  ال��ذي  ما�ستاكوفيت�ش، 
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دقيقة  منذ  تح��دّث  ب�أنّه  ولاحظت،  القاعة.  من  بهدوء 

ف �إليهِ لتوّه، 
ّ
، وقد تعر

ّ
بحما�س �إلى والد العرو�س الغني

حول �أف�ضلية وظيفة ما على �أخرى. وها هو يقفُ الآن 

يفكّر، وك�أنّه يعدّ �شيئا ما على �أ�صابعه.

     -  ثلاثمئة... ثلاثمئة،- هم�س - �أحد ع�شر... �إثنا 

�سنوات!  خم�س  ع�شر-  �ستة  وهلمج.  ع�شر  ثلاثة  ع�شر... 

ات= 
ّ
مر خم�س   ،12 ب  م�ضروبة  المئة  في  �أربعة  لنفتر�ض 

خم�س  ب��ع��د  �ستكون  لنفتر�ض  ال�ستين  وب��ه��ذه  ���س��تني�، 

�سنوات- �أربعمئة. نعمّ! �إذاً... لي�س �أربعة في المئة يطلب 

هذا المحتال! يمكن �أن يطلب ثمانية �أو ع�شرة في المئة. 

الحد  في  �أل���ف  خم�سمئة  لنفتر�ض،  خم�سمئة  ح�سناً، 

الأق�صى على ما �أعتقد؛ عدا عن الك�سور...

يغادر  �أن  و�أراد  ط  خَّ وح�ساباته، َمت ت�أمّله  �أنهى    عندما 

�إلى الفتاة وتوقّف. لم يرني  �أنّه نظر فج�أة  الغرفة، لولا 

و�أنا �أقبعُ خلف �أحوا�ض النباتات. بدا لي �أنّه كان متوتّراً 

جداً. �إمّا �أنَّ الح�سابات قد �أثّرت فيه، �أو �أنَّ �شيئاً ما �آخر، 

لكنّه م�سح يديه ولم ي�ستطع التوقف في مكانه. ثمَّ ازداد 

هذا التوتر كثيراً، عندما توقف ورمى نظرةً �أخرى مركّزة 

على عرو�س الم�ستقبل.

ك �إلى الأم��ام، لكنّه نظر فيما حوله بداية. ثم 
ّ
    تحر

م�شى على ر�ؤو�س �أ�صابع رجليه، وك�أنّه ي�شعر نف�سه مذنباً، 

انحنى  مبت�سماً،  �إليها  و�صلَ  الفتاة.  من  يقترب  و�أخ��ذ 

لها على ر�أ�سها، ف�صرخت فزعاً تلك ال�صغيرةُ التي لم 
ّ
وقب

تتوقع الهجوم.

وهو يطبطبُ على  الفتاة هام�ساً  و��سألَ  تَ حوله  تَلفَّ    

عنقها:

   -  وماذا تفعلين هنا �أيّتها الطفلة اللطيفة؟

   -   نلعب...

    نظر يوليان ما�ستاكوفيت�ش �إلى الفتى قائلًا:

   -  �آ�آ�آ؟ معه؟

  ثمَّ قال له:

   -  لو تذهب عزيزي �أنت �إلى القاعة.

يوليان  تلفّتَ  م�ستهجنا.  �إليه  ونظر   
ُّ
ال�صبي �صمتَ     

ة �أخرى وانحنى من جديد نحو 
ّ
ما�ستاكوفيت�ش حوله مر

الفتاة.

   ��سألها:

   -   ماذا لديكِ، دمية ابنتي العزيزة؟

   �أجابته الفتاة، خجولة ومقطبةً حاجبيها:

   -   دمية.

�أي مادةٍ  العزيزة من  ابنتي  يا  �أتعلمين  دم��ي��ة...     -    

نِعتْ دميتك؟ �صُ

   �أجابته الفتاةُ هم�ساً، وخف�ضت ر�أ�سها تماما:

   -   لا �أعرف...

 
ّ
   -  م�صنوعة يا ابنتي من القما�ش. و�أنت �أيّها ال�صبي

اذهب �إلى من هم في �سنّك في القاعة.

�إلى  بق�سوة  ونظر  ذل��ك،  ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  ق��ال     

كا 
ّ
ال��ط��ف��ل. ق��طّ��ب ال��ط��ف��ل وال��ف��ت��اة ح��واج��ب��ه��م وتم�س

�أحدُهما بالآخر، غير راغبين في الافتراق.

�أكثر  �صوته  خاف�ضاً  ما�ستاكوفيت�ش،  يوليان  ��سألها    

ف�أكثر:

   -  وهل تعرفين لماذا �أهدوك هذه الدمية؟

   -   لا �أعرف.

ف طيلة الأ�سبوع.
ّ
   -  لأنّك كنت لطيفة وح�سنة الت�صر

تَ يوليان م�ستاكوفيت�ش حوله وقد بلغَ التوتر     هنا تَلفَّ

ف�أكثر، حتى  �أكثر  و��سألَ خاف�ضاً �صوته  منه مبلغاً كبيراً، 

يكاد لا لا يُ�سمَع ب�سبب التوتّر وفقدان ال�صبر:

   -   هل �ستحبينني �أيتها الطفلةُ العزيزةُ، عندما ��سآتي 

�ضيفاً على والديك؟

ة 
ّ
مر ل 

ّ
يقب �أن  و�أراد  ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  ذلك  قال     

وعندما  الأحمر،   
ّ
ال�صبي لكنّ  اللطيفة،  الفتاة  �أخ��رى 

ون�شجَ  يدها  من  ب�سرعةٍ  �أم�سكها  البكاء،  تريد  �أنّها  ر�أى 

غ�ضباً  ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  غ�ضب  لها.  موا�ساة  باكياً 

�شديداً،:

   -   اذهب، هيّا اذهب من هنا! اذهب �إلى القاعة! - قال 

للفتى- اذهب �إلى هناك �إلى �أ�صدقائك!

   قالت الفتاة:

   -   لا، لا داع��ي لأن يذهب، لا داع��ي! اذه��ب �أن��تَ من 

هنا- وتابعت باكيةً - اتركه و��شأنه، اتركه و��شأنَه.

    �أثار �أحدهم �ضجّةً عند الباب، رفع يوليان ما�ستاكوفي�ش 

 
ّ
ال�صبي لكن  ب��الخ��وف.  �شاعراً  مبا�شرة  المبجّل  ج�سده 

الأحمر كان �أ�شد فزعاً من يوليان ما�ستاكوفيت�ش، فترك 

بهدوء  الطعام  قاعة  �إلى  ال�صالون  م��ن  وخ��رج  الفتاة 

متكئاً على الحائط. م�ضى يوليان ما�ستاكوفيت�ش كي لا 

يثير ال�شكوك �إلى غرفة الطعام �أي�ضاً، كان وجهه �أحمر 

الارتباك في  �شكلُهُ  بعث  وقد  الم��ر�آة،  كال�سرطان، نظر في 

نف�سه. وا�ضطرب من ا�ستعجاله ونفاد �صبره. لعل الح�ساب 

على الأ�صابع قد �أغراه في البداية، �أغراه و�ألهمه، لدرجة 

 
ّ
ك�صبي ف 

ّ
الت�صر ر 

ّ
ق��ر و�أهميّته،  وق��اره  عن  وبمعزلٍ  �أنّ��ه 

والانق�ضا�ض مبا�شرة على مو�ضوعه الخا�صّ به، بغ�ض 

قبل  واقعياً  ي�صبح  �أنّ  يمكن  لا  المو�ضوع  �أنّ  عن  النظر 

مرور خم�س �سنوات.

ال��ط��ع��ام و�شاهدتُ  �إلى ���ص��ال��ة  الم���وقّ���رَ  ال�����س��يّ��دَ  ت��ب��ع��تُ     

بالحمرة  جٌ 
ّ
م�ضَر ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  غريباً.  منظراً 

 
ّ
ال�صبي الغ�ضبِ والإحباط، يبعث الخوفَ في نف�س  من 

�أن  دون  ا�ستطاع،  ما  مبتعداً  منه  يهرب  ال��ذي  الأحمر، 

يدري �إلى �أين يفر جراء الفزع.

   -   اخرج، ماذا تفعل هنا، اغرب من هنا �أيّها التعي�س! 

ت�سرق الفاكهة هنا، �ألي�س كذلك؟ ت�سرق الفاكهة؟ اخرج 

�إلى  �ألم��خّ��اط، اخ��رج، واذه��ب  �أيها  �أيّ��ه��ا التعي�س، اخ��رج 

رفاقك!

ب 
ّ
ر ال�صبي المرعوب، اللجوء �إلى و�سيلة يائ�سة، فجر

ّ
   قر

الُمنفعل  الرجلُ  �أخ��رجُ  الطاولة. حينها   تحت 
ّ

يند�س �أن 

من  يهزّه  وب��د�أ  ط��وياًل�،  قما�ش  منديل  جيبه  من  كثيراً 

 الم�ست�سلم تماماً.
ّ
تحت الطاولة لل�صبي

   تجدر الملاحظة ب�أنّ يوليان ما�ستاكوفيت�ش كان �سميناً 

الوجه،  دَ 
ّ
م��وَرَ الغذاء،  �شخ�صاً ح�سن  كان  ال�شيء.  بع�ض 

باخت�صار،  �سمينتين،  ورجلين  كر�شٍ،  ذا  الج�سم،  ممتلئ 

 وجهه 
ّ
قَ، ولهثَ واحمر

ّ
كان قويّاً وكُرويّاً كحبة جوز. تَعَرَ

ب�شدّة. و�أخيراً فقد كان م�سعوراً تقريباً، يتملّكه ال�شعور 

بالغ�ضب العارم، �أو قد يكون ذلك )ومن يدري؟( ب�سبب 

الغيرة.

   و�ضحكتُ �ضحكةً قويّة. فا�ستدار يوليان ما�ستاكوفيت�ش 

كهُ الإحراجُ ال�شديدُ بغ�ض النظر عن �أهميّته. دخل  وتملَّ

الم�ضيف في هذه الأثناء من الباب المقابل. فخرجَ الطفلُ 

�ضَ ركبتيه ومرفقيه. �أ�سرع يوليان  من تحت الطاولة ونفَّ

من  به  كان يم�سك  ال��ذي  المنديل  رفع  ما�ستاوفيت�ش في 

طرفه، �إلى �أنفه.

بع�ض  م�ستغرباً  الثلاثة  نحن  �إلينا  الم�ضيف  نظر     

نظرة  �إليها  وينظر  الحياة  يعرف  ك�إن�سان  لكنّه  ال�شيء؛ 

جدّية، ا�ستغلّ الفر�صة التي جمعته بانفراد مع ال�ضيف، 

 الأحمر:
ّ
وقال له م�شيراً �إلى ال�صبي

 ال���ذي ان ك���ان لي ال���رش�ف �أن 
ّ
    -   ه���ذا ه��و ال�����ص��ب��ي

�أطلب...

�أج��اب يوليان ما�ستاوفيت�ش، وهو لا يزال م�ضطرباً      

بع�ض ال�شيء:

   -   ماذا؟

   تابع الم�ضيف بنبرة ا�ستجداء:

�أرملة، زوجها    -   ابن مُعلّمة �أطفالي، المر�أة الم�سكينة، 

كان موظّفا �شريفا؛ ولذلك... �إذا كان من الممكن يوليان 

ما�ستاكوفيت�ش...

  �صاح يوليان ما�ستاكوفيت�ش مُتعجّلًا:

   -  �آه، لا، لا، لا، اعذرني فيليب الك�سييفيت�ش، من غير 

الممكن. لقد �سويّتُ الأمر: ولا يوجد �أماكن �شاغرة، وحتى 

ي�ستحقون  مر�شّحين،  ع�شرة  له  ف���إنَّ  �شاغر،  ثمّةَ  كان  لو 

�أكثر بكثير، منه... �آ�سف جداً، �آ�سف جداً...

 متوا�ضعٌ وهادئ...
ُّ
ر الم�ضيفُ - ال�صبي

ّ
    -   �آ�سف، - كر

بطريقة  فمه  ول��وى  ما�ستاكوفيت�ش،  يوليان  �أج��اب      

هي�ستيريّة:

�إنّه �سافل كبير، كما لاحظتُ - وتوجّه �إلى الطفل     -  

، لماذا �أنت واقف، اذهب 
ّ
قائلًا: اخرج من هنا، �أيّها ال�صبي

�إلى رفاقك!

   �أعتقد �أنّه هنا لم يعد با�ستطاعته التحمّل ونظر �إلّي 

بعين واحدة. و�أنا �أي�ضاً لم �أعد �أ�ستطيع التحمّل و�ضحكت 

مبا�شرة في وجهه. ا�ستدار يوليان ما�ستاكوفيت�ش مبا�شرة 

و��سأل الم�ضيف على م�سمعي ب�شكل وا�ضح، من يكون هذا 

ال�شابُ الغريب؟ تهام�ساً وخرجا من الغرفة. ور�أيتُ فيما 

بعد، كيف هزّ يوليان ما�ستاكوفيت�ش ر�أ�سه غير واثقٍ وهو 

ي�ستمع �إلى الم�ضيف.

الكفاية.  �أن �ضحكتُ بما فيه  القاعة، بعد  �إلى     عدتُ 

وهناك كان الزوجُ العظيمُ، محاطاً ب�آباء و�أمّهات �أُ�سرتي 

ال�سيّدات،  لإحدى  بحما�س  يتحدّثُ  والم�ضيفة،  الم�ضيف 

��ُمت���س��كُ بيد  وق��د ق��دّم��وه��ا ل��ه ل��ت��وّه��م. ال�����س��يّ��دةُ ك��ان��تْ 

ذلك  معها  ما�ستاكوفيت�ش  ليوليان  كان  التي  الطفلةِ، 

و�أخذ  دق��ائ��ق.  ع�شر  منذ  ال�صغيرة،  ال�صالة  في  الم�شهد 

الآن ينثُر الثناءات على جمالِ الطفلةِ، وعلى مواهبها، 

وتربيتها الرائعة. كان يثني �أمام الأم ب�شكل لافت للنظر. 

و كانت الأمُ ت�سمَعُه وتكادُ دموعُها تنهمرُ من الده�شة. و 

كانت �شفتا الأب تبت�سمان فرحاً. و�سَعِدَ الم�ضيفُ بفي�ض 

فَ  ال�سرور العام. وحتى ال�ضيوف �شاركوهم �شعورهم، وتوقَّ

وامتلأ  الحديث.  يف�سدوا  لا  كي  اللعب،  عن  الأط��ف��الُ 

الهواء كلّه بجوّ الود والاحترام.

للاهتمام،  الم��ثري�ةِ  الطفلةِ  �أم  ذل��ك  بعدَ  �سمعت  ث��م     

والمت�أثرة حتّى �أعماق قلبها، كيفَ طلبتْ بتعابيَر منتقاة 

اً،  خا�صّ �شرفاً  لهم  يقدّم  �أن  ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  من 

كيف  و�سمعتُ  الثمينةِ؛  �صداقتهِ  عربونَ  بيتَهم  ويهدي 

�صدر،  رحابة  بكلّ  ال��دع��وةَ  ما�ستاكوفيت�ش  يوليان  قبل 

تتطلّبُ  كما  باتجاهات مختلفة،  ال�ضيوف  ق 
ّ
تفر وكيف 

الرقيقة  الثناءات  البع�ض  بع�ضهم  �أمام  ونثروا  اللباقة، 

على  خا�صة  وب�صورةٍ  والطفلة،  والم�ضيفة  الم�ضيف  على 

يوليان ما�ستاكوفيت�ش.

   ��سألتُ ب�صوتٍ عالٍ تقريباً �أحدَ معارفي وكان يقفُ �أقربَ 

من الجميعِ �إلى يوليان ما�ستاكوفيت�ش:

   -  هل هذا ال�سيّد متزوّج؟

   رماني يوليان ما�ستاكوفي�ش بنظرة حاقدةٍ وثاقبة.

  �أجاب �صاحبي ب�أ�سفٍ من �أعماق قلبه، ب�سبب �إحراجي 

د له: الُمتَعَمَّ

   -   لا.

 مررتُ منذ فترة ق�صيرة بالقرب من الكني�سة؛ �أده�شتني 

الجمهرةُ والح�شد. تحدّثوا من حولي عن العر�س. كانت 

�شققتُ  يت�ساقط.  ال��رذاذُ  وب��د�أ  بالغيوم،  مُلبدّةً  ال�سماءُ 

طريقي من خلال الح�شد �إلى الكني�سة ور�أيت العري�س. 

ومزيّناً  كر�ش،  ذا  ومُتخماً  وكُ��رويّ��اً،  �صغيراً،  رجاًل�  ك��ان 

جدا. رك�ضَ، وانهمَكَ في الأمر، ووزّعَ الأوامرَ. و�أخيرا علا 

�صوتٌ يقول :�إنّهم �أح�ضروا العرو�س. اندفعتُ من خلال 

الح�شد، ور�أيت فتاةً رائعةَ الجمال، ما كاد يحلّ ربيعها 

الأوّل بعد. لكنّ الجميلة كانت �شاحبة وحزينة. نظراتُها 

اء 
ّ
تين جر

ّ
م�شتّتة؛ وبدا لي حتى، �أنّ عينيها كانتا محمر

الدموع التي �سكبتاها لتوّهما. �أعطت ال�صرامَةُ العتيقةُ 

لكلّ مَلمَحٍ  من ملامحِ وجهها �أهميةً و وقاراً لجمالها. 

لكن من خلال هذه ال�صرامة والأهميّة، ومن خلال هذا 

 عن 
ّر�بّ�

وع الأوّل،  الطفولُيّ  الرب�يءُ  المظهرُ  ب��دا  الح��زن، 

، وبدا كما لو �أنّه 
ّ
�شيء ما �ساذج تماماً، وغير م�ستقر، وفتي

ين�شدُ الرحمة لنف�سه دون �أن يُطلب منه ذلك.

   قالوا :�إنّها �أنهت ال�ساد�سة ع�شرة من عمرها لتوّها. نظرتُ 

ما�ستاكوفيت�ش،  يوليان  فيه فج�أة  العري�س، وعرفت  �إلى 

�إليها...  نظرتُ  تماماً.  �سنوات  خم�س  منذ  �أره  لم  ال��ذي 

وقت.  ب�أ�سرع  الكني�سة  من  خارجاً  اندفعتُ  ثم  �إلهي!  يا 

قيل في الح�شد :�إنَّ العرو�س غنيّة، و�إنّ مهرها خم�سمئة 

�آلاف... وبع�ض قطع القما�ش...

   فكّرتُ و�أنا �أندفع �إلى ال�شارع- » مع ذلك كان الح�ساب 

جيّداً!«.

   ]1 - �إله الحب.
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أنا الجذر

طفلة لن تكبرْ

 د. �سلوى الحلو

 عمار ابراهيم

ْ
 هي طفلةٌ من �سكر

ْ
على خدها .. الورد قد �أزهر

والليل �إن ر�أى  �شعرها

ْ
ولَىّ و�أدبر

ْ
هي �أنثى .... لكنّها لم تكبر

تبقى طفلة في �ساحات قلبي

تلهو وتتمختْر

بيدي �أداعب جدائل �شعرها

ْ
ودون الخمر من عينيها �أ�سكر

ْ
هي طفلة من �سكر

على �شرفات عينيها

ْ
بات القمر ي�سهر

تمطر الدنيا �إن عب�ست

و�إن �ضحكت ...

 ي�صبح الكون �أخ�ضر

تخا�صمني �إن لم �ألاعبها

و�إن �أح�ضرت لعبة لها

ْ
تقول �أ�صبحت �أكبر

كلّ �شيء فيها ...

ْ
 تفتح وازهر

يغار من لون خديها

ْ
 الورد الأحمر

كلّ الزهور تغار منها

ْ
ومن رحيق ثغرها تتعطر

نعم قد �أ�ضحت �أنثى

ْ
فيها الأنوثة تتفجر

لكنها تبقى في ناظري

ْ
تلك الطفلة التي لن تكبر

�أنا ال�شجر ..�أوراق العمر..

ن�ضج الثمر..

يامن تحتفون بالأم

بكلّ عام مرة..

ما م�ضر لو كان الأمر

على مدى العمر ح�سن المعاملة..

يا من تحتفون بنا :

كيف تقر�ؤون حروف الكون

من غير نورنا ؟

هذه �آيات الخالق في الكون

�أمومة

تقد�س المهد ...

تقد�س الوعد

ن���ح���ن ال�������ش���ج���ر ..ن����ح����ن ال������زرع 

والثمر..

هزوا اليكم وجد الحنين ..

يهتز ما في الكون ..

وين�ضج الثمر


