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مراتب الإبداع

نزار قباني: 

�شعري اأنا قلبي

ماذا يقول ال�شعر

 وكيف يقول ..؟

مــن اآثــــــار

 دو�شتويف�شكي المجهولة؟

بدأت  قد  الصحف،  وخاصة  المطبوعات  أن  فيه  لاشك  مما 
الإشراف  والمفكرون  الكتاب  وتولى  إبداعية،  فكرية  ثقافية 

عليها سواء في الغرب أم الشرق.
الكتاب  معظم  أن  يجد  الورقية  الصحافة  تطور  يتابع  ومن 

المشهورين كانوا المحررين لها أو أصحابها. 
لبنان  وف��ي  السورية،  والثقافة  المصرية  بالهلال  نذكر  هل 

والعراق وغيرها من الدول العربية؟!.
ومع تطور الصحافة لتغدو صفحات تؤرخ نبض الحياة اليومية 

تأخر الشأن الثقافي ليكون جزءاً وليس كلًا كاملًا..
لصحيفة  الثقافي  الملحق  انطلاقة  على  عاماً  بمرور ٤٦  اليوم 
نطرح  أن  لنا  يحق  ع��ام ١٩٧٦م  آذار  في  ذل��ك  وك��ان  ال��ث��ورة 
نفسه... الدور  الثقافية  للصحافة  بقي  الأسئلة: هل  عشرات 

التواصل  عصر  في  ثقافي  ملحق  يؤديه  أن  يمكن  ال��ذي  وم��ا 
الرقمي..بل السؤال الأكثر ضرورة:هل نمتلك الجرأة التي كانت 

يوم انطلاقته..؟ 
لسنا بصدد الإجابة عن أي من الأسئلة لأن الإجابات تتعدد 

وفق الرؤى والاتجاهات..
ولكن على الأقل يجب القول إن الضرورة تقتضي أن يكون 
للشأن الثقافي والفكري في أي مطبوعة مكانة ما يجب تستمر 
وتتطور إلى أن تصل نقطة التفاعل التام الذي يجب أن يكون 
الادعاء  من  العجيب   الخليط  هذا  في  مجراه  على حفر  ق��ادراً 

الإبداعي. 
حامله  دون  فكري  أو  ثقافي  عمل  أي  أن  فيه  لاش��ك  ومم��ا 
الإعلامي لا قيمة له، بل هو طائر مهيض الجناح ..والإعلام بلا 
ثقافة ثرثرة جوفاء، أي إن كل إعلامي مثقف بالضرورة وليس 

كل مثقف إعلامياً..
الملحق  ه��ذا  لصدور  والأرب��ع��ن  السادس  العام  نعبر  ونحن 
وبما مر به من توقف وعودة وتغير الظروف نعرف أن الصحافة 
الثقافية ليست بخير أبداً ، وأن في فضائها ثمة زرازير خالت 
نقدم  أن  ونحاول  نحبو  أننا  أيضاً  ..ونعترف  شواهينا  نفسها 
وفق الإمكانات المتاحة أقصى ما نستطيع ودائماً الأشياء مقمطة 
بنواميسها، فإذا استعرت سيفاً بتاراً ونبا ساعدك فهذا لا يعني 
أن السيف مفلول بل ببساطة: لم تضرب بساعد صاحبه ولا 
الحقيقة  نصف  نقول:  أن  الحكمة  ومن  ظروفه،   لك  تهيأت 

حيث لا نقف ...
وبيوم الشعر تحية لكل شعرائنا من رحل ومن بقي ...يوم 

الشعر يقول الكثير فما حاله اليوم..؟

أول الكلام
عن المطبوعات الثقافية...

�  ديب علي ح�سن  
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الثقافة في اأ�شبوع

ح�سب الترتيب الهجائي

رئيــ�س التحريـر

اإ�شراف

مدير التحرير

ديب علي ح�سن

معد عي�سى

اأمين التحرير

محمود ديبو

الإخـــــــــــراج

هـدى ن�سـر �سـمالي

بديع �سقور

ثائر زين الدين

�سلام الفا�سل

�سلوى الحلو

فاتن دعبول

عمار ابراهيم

ليندا اإبراهيم

اأحمد حمادة

الفنانين  من  لعدد  لوحة   45 زينت 

الت�سكيليين الكبار من اأ�سحاب الأثر 

في النه�سة الفنية ال�سورية المعا�صرة 

جدران واأروقة �سالة ع�ستار خلال 

معر�ض “ا�ستعادي” اأقامته في ذكرى 

تاأ�سي�سها.

 35 لـــ  تعود  اأعــمــالً  المعر�ض  و�سم 

عاماً منها للفنان فاتح المدر�ض رائد 

ال�صريالية في �سورية واأول من اأدخل 

واأدهم  الت�سكيلي  الفن  اإلى  الــتراث 

اإ�سماعيل اأحد اأعمدة النه�سة الفنية 

في البلاد وغيرهم ممن �سكلوا اإرثاً 

تاريخياً مهماً.

وبين الفنان الت�سكيلي ومدير ال�سالة 

المعر�ض  هـــذا  اأن  درويــ�ــض  عــ�ــســام 

منذ  ال�سالة  مقتنيات  لعر�ض  ياأتي 

يومنا  وحتى   1987 عــام  افتتاحها 

المعار�ض  مئات  اأقــامــت  حيث  هــذا 

وعرب  �سوريين  لفنانين  الت�سكيلية 

ال�سالت  باقي  مع  لت�سهم  واأجانب 

على  الإ�ــســاءة  والخا�سة في  العامة 

التجاهات الت�سكيلية المعا�صرة.

المــعــر�ــض الـــذي حــمــل عــنــوان “35 

وفقاً  ال�سوء  يلقي  ع�ستار”  عــامــاً 

لدروي�ض على بع�ض التجارب المهمة 

ولهم  فيه  وعــر�ــســوا  �سبق  لفنانين 

محمود  مثل  وا�سعة  ت�سكيلية  �سمعة 

ر�ساد  اإ�سماعيل-  نعيم  �سورى-  حماد-ن�سير 

اإ�سماعيل-  نذير  دحـــدوح-  فايق  م�سطفى- 

من  والكثير  عــلــواني  خزيمة  �سباعي-  غ�سان 

التجارب لأجيال ت�سكيلية لحقة.

احتوى  التي  الخا�سة  الفنية  تجربته  وحــول 

اأنها ما تزال  منها ذكر دروي�ض  المعر�ض جزءاً 

تتطور وت�سهد عدة نقلات كان اآخرها مجموعة 

�سهدته  مــا  وتــتــنــاول  معا�صرة”  عربية  “وجوه 
المنطقة العربية واأبناوؤها من محن في ال�سنوات 

الع�صر الما�سية.

اأ�سامة دياب اإلى  اأ�سار الفنان الت�سكيلي  بدوره 

اأن عدداً كبيراً من الفنانين الت�سكيليين قدموا 

تجاربهم القيمة في هذه ال�سالة التي �ساهمت 

في انتقاء وعر�ض الأعمال المتميزة والتجارب 

مهماً  رافـــداً  تعتبر  وهــي  والمتوا�سلة  الجـــادة 

للحركة الت�سكيلية في �سورية

مقتنيات تعود لـ 35 عاماً �شمن معر�س )ا�شتعادي( ل�شالة ع�شتار

درا�شات نقدية

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

دم�ســــــــق �ض.ب 2448

 هاتف 2193222

مازالت الدرا�سات النقدية تتابع الحفر في متن ال�سعر العربي القديم وتجد المزيد من 

العنا�صر الجمالية فيه وفي هذا المنحى ياأتي  

كتاب )الق�سيدة النتقالية في �سدر الإ�سلام... ق�سايا الت�سكيل الفني والروؤيا(، تاأليف: 

د.هبة عبد الوهاب عقيل.الذي �سدر عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب بدم�سق 

ت�سميم الغلاف: عبد العزيز محمد.

واأخلاطها،  النتقال  مرحلة  ملامح  الإ�سلام  �سدر  في  النتقالية  الق�سيدة  حملت 

التاريخي بما فيه من خ�سائ�ض جديدة على الم�ستويات  للواقع  وكانت مــوازاة فنية 

له ملامحه  فريد  بن�سيج  زت 
ّ
وتمي والفنية.  والدينية  والقت�سادية  الجتماعية  كلها، 

الخا�سة التي هي مزيج من ملامح قديمة واأخرى جديدة، وبدا فيها اتجاه جديد ي�سق 

طريقه ب�سعوبة و�سط التقاليد والر�سوم الثابتة، في جوانب البنية، وال�سور الفنية، 

والظواهر الأ�سلوبية، واتجاهات الروؤيا، فاأكّدت اأن الفن في ع�صر معقّد ل يمكن اأن 

يكون متجان�ساً.

والروؤيا(،  الفني  الت�سكيل  ق�سايا  الإ�ــســلام...  �سدر  في  النتقالية  )الق�سيدة  كتاب 

�سادر  الكبير،  القطع  من  �سفحة   423 يقع في  عقيل،  الوهاب  عبد  د.هبة  تاأليف: 

حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 2022.

معرض

إصدار
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ملف العدد

رسائل إلى شاعر ناشىء.. لماذا نكتب ..؟

 في عام 1903عندما كان  ال�صاعر ريلكه في 

اأوج �صهرته ومكانته الأدبية العالمية، وكان 

في �صن الثامنة والع�شرين، مرّ بمرحلة من 

فجمعته  الإبــداعــي،  الخمول  اأو  ال�صجر 

والفنانين،  الأدبـــــاء  كــبــار  مــع  مــرا�ــصــلات 

الفكري  لن�صاطه  للوقت وتحفيزاً  تزجية 

والإبداعي، وهذا لم يمنعه من ر�صائل اأي�صاً 

مع �صبان مغمورين و�صعراء نا�صئين، وكان 

من �صمنهم فرانز كابو�س، الذي �صت�صبح 

ر�صائل ريلكه اإليه مراآة كونية تن�صهر فيها 

الأنا مع الآخر، التي �صتعتبر في ما بعد من 

اأهم منجزات ريلكه الفكرية والفل�صفية.

لم تكن مجرد ر�صائل اأو كتاب يت�صمن اأدب 

المرا�صلات مع �صاعر �صاب، بل تمحور الكثير 

الــر�ــصــائــل حـــول مــوا�ــصــيــع جوهرية  مــن 

نابعة  الإن�صاني،  والم�صير  الإن�صان  تلام�س 

في  العميقة  الفل�صفية  ريلكه  روؤيـــة  مــن 

الأ�صياء  في  وتاأملاته  حد�صه  ومن  الحياة، 

ذلــك طاقة كبيرة  اإلى  اأ�صف  والمــوجــودات، 

تــنــفــجــر مـــن وعـــي ريــلــكــه الحــــاد وفكره 

ال�صامي في تقدي�س الحياة وحبها، فالحياة 

وما  ال�صاعر،  تعبير  دائماً على حق ح�صب 

يحدث للاإن�صان من اأمرا�س وحروب وقلق 

وكــاآبــة هــي مجــرد تحــولت كــبرى، تعقبها 

ولدات جــديــدة، والحــيــاة تحــول دائــم كل 

فالأ�صياء  اأي�صاً،  �صيىء هو تحول  اأو  جيد 

الإن�صان،  على  تمــر  واأن  تحــدث  اأن  يجب 

الأحكام  اإ�ـــصـــدار  في  الــعــقــل  تــدخــل  دون 

والمحاكمات، بل ل بد اأن يكون مراقباً ذكياً 

لتمرحل الإن�صان في دوامة الحياة ال�صائكة 

الإرادة  قوة  على  يوؤكد  اأنــه  كما  والمعقدة، 

الإن�صانية، تلك الإرادة التي تبقي الإن�صان 

حراً رغم القيود التي تكبل العالم والب�شر. 

ر�صائل  عن  اإجاباته  في  كثيراً  ريلكه  يركز 

ال�صاعر ال�صاب فرانز كاوبو�س على مفهوم 

فرح الكينونة والت�صليم باللحظة الراهنة 

ت�صبح  اأن  الممكن  من  التي  الزمن،  خــارج 

اأن  اأبدية في حياة الإن�صان. »يجب  لحظة 

تعي�س الحياة لأق�صى حد، لي�س بناء على 

كل يوم، ولكن بناء على عمق كل يوم«.

بفكرة  والــعــمــيــق  الحــقــيــقــي  الإيمـــــــان 

يمنح  قــد  حياته،  طيلة  الإنــ�ــصــان  تــرافــق 

عك�س  �صاحراً،  واإيقاعاً  اإ�شراقاً  المرء  حياة 

الكاذبة،  اللتماعات  وراء  الم�صتمر  اللهاث 

في  الوهم  ين�صبها  اأفخاخ  اإلى  والنجـــرار 

كم  هنا  نــرى  اأن  ن�صتطيع  العمر.  خريف 

والت�صاع  الغزارة  من  ريلكه  ب�صيرة  بلغت 

والجن�س  الــفــن  في  يــرى  ف�صار  العظيم، 

تكاملًا اإبداعياً، و�صهوة معرفية قادرة على 

ـــان في الج�صد  الخــلــق والـــــولدة، �ــصــواء اأك

الغاية  في  يــتــ�ــصــاوى  فكلاهما  الــــروح،  اأم 

بطريقة  ريلكه  يعبر  والمعرفية.  الوجودية 

العظيم  امتنانه  عن  ا�صتثنائية  عدمية 

يجب  الــذي  الكينونة  فــرح  وعــن  للحياة 

اأق�صى حالته  الإن�صان حتى في  يغمر  اأن 

ت�صاوؤماً وكاآبة.

الحياة تحديداً في  روعة  تكمن  كم  »اإلهي 

الخطوات  وفي  توقعها،  على  قدرتنا  عدم 

الغريبة النابعة من عمى اأب�صارنا اأحياناً. 

لكي  �صديد  ب�صدق  الحــيــاة  هــذه  خلقت 

المرء  عــلــى  ينبغي  لــرعــبــنــا.  تــفــاجــئــنــا،ل 

تحويل اأكبر اإمكانية في داخله اإلى مقيا�س 

للحد  جــداً،  ف�صيحة  حياتنا  لأن  حياته، 

الذي يمكنها اأن ت�صع اأكبر قدر ممكن من 

الم�صتقبل الذي با�صتطاعتنا تحمله«.

اأن الحزن  ر�صائله،  اإحدى  ي�صف ريلكه في 

ح�صا�صة  بقعة  اإلى  يت�صلل  غــريــب  وجـــود 

فينا، �صيء جديد ومجهول تنمو م�صاعرنا 

خلاله في �صمت وارتباك محرج، فالحزن 

يمر بنا ب�صبب ذلك الوجود الذي اأ�صيف 

اإلينا وولج اإلى قلوبنا، وغا�س اإلى اأعماقنا، 

فلم يعد بالإمكان تمييزه.

 

الحقيقي  ال����داف����ع  وم����ا  ن��ك��ت��ب  لم�����اذا 

للكتابة؟

ال�صاعر  اإلى  ريلكه  ر�صائل  اأولى  تبتدىء 

ال�صاب في باري�س 17 فبراير/�صباط 1903

للكتابة،  الحقيقي  الدافع  على  بالتاأكيد 

يطلب  واأل  ي�صاأله،  األ  منه  يطلب  فهو 

منه الن�صح والم�صاعدة، بل عليه 

وملاحظة  ذاتــه،  اإلى  يلتفت  اأن 

هل هذه الكتابة تر�صل جذورها 

هل  نف�صك  ا�صاأل  الأعماق؟  اإلى 

اإن  مــنــهــا؟  حــرمــت  لــو  �صتموت 

الــعــمــل الــفــنــي رائــــع فــقــط لو 

دافــع الحاجة. في هذه  ن�صاأ من 

يوؤكد  الر�صائل  ومعظم  الر�صالة 

تحيا  واأن  ال�صعرية  على  ريلكه 

�ــصــعــريــاً عــلــى هـــذه الأر�ــــس وفي 

يبقى  الــذي  فال�صعر  الأعــمــاق، 

وحركة  لــلــكــيــنــونــة  مــلا�ــصــقــاً 

مـــن حــولــنــا يمنحنا  الأ�ـــصـــيـــاء 

الن�صج المختلف والوعي ال�صافي 

اإنه  المتوهج،  والإدراك  النقي، 

ـــذي تخلقه  ال المــثــالي  الــوجــود 

المخيلة العظيمة، ويبقى مرادفاً وملا�صقاً 

اأدق  في  حتى  والمــعــا�ــس،  اليومي  للوجود 

اإلى  اإ�صافة  اليومية.  التفا�صيل  واأب�صط 

ذلك فالكتابة عند ريلكه اأي�صاً عبارة عن 

والتجارب  الــقــراءات  خــبرات مراكمة من 

الحقيقي  والوقوف  والح�صية،  ال�صعورية 

ال�صعاب،  ومواجهة  الخــطــر،  حافة  عند 

الذي يغذيه  الإبــداع  تن�صاأ بذرة  ومن هنا 

الجوع المعرفي والأ�صئلة الوجودية الكبرى. 

اأنه ل يخفي تاأثره العميق واإعجابه  كما 

الــدائــم بــكــتــاب وفــنــانــين مــنــحــوه الخبرة 

وال�صاعر  الـــروائـــي  مــثــل  الإبـــــداع  وخــلــود 

الفرن�صي  والنحات  جيكب�صون  الدنماركي 

روداين.

دي�صمبر/  23 بتاريخ  مــوؤرخــة  ر�صالة  وفي 

ال�صاعر  ريلكه  ين�صح   1903 الأول  كانون 

من  قريباً  يكون  اأن  كاوبو�س  فرانز  ال�صاب 

يــربــي عزلته  واأن  الجــمــادات في وحــدتــه، 

ال�صكون  هـــذا  مــع  الف�صيحة  الــبــاطــنــيــة 

قلب  في  ينب�س  الـــذي  ــــوؤلم،  والم الغام�س 

اأي�صاً  وهــذه  المخيف،  وجمودها  الأ�صياء 

العظيمة  ال�صعرية  ريلكه  تجــارب  اإحــدى 

�صعرية  رمـــوز  اإلى  الجـــمـــادات  تحــويــل  في 

ونف�صية.

 

عزيزي ال�سيد كاوبو�س:

م�صاركته  يمــكــنــك  مــا  هــنــاك  يــكــن  لم  اإن 

من  قريباً  تكون  اأن  فحاول  الآخرين،  مع 

الجـــمـــادات، فــهــي لــن تــهــجــرك، و�صتظل 

عبر  تتحرك  التي  والرياح  الليالي  هناك 

العالم  في  ما  كل  الأرا�صي،  وفوق  الأ�صجار 

مملوءة  مــازالــت  وحيوانات  جــمــادات  من 

جزءاً  تكون  اأن  يمكنك  التي  بــالأحــداث 

منها.

 

الحزن واليقظة الداخلية

 

اأن الحزن  ر�صائله،  اإحدى  ي�صف ريلكه في 

ح�صا�صة  بقعة  اإلى  يت�صلل  غــريــب  وجـــود 

فينا، �صيء جديد ومجهول تنمو م�صاعرنا 

خلاله في �صمت وارتباك محرج، فالحزن 

يمر بنا ب�صبب ذلك الوجود الذي اأ�صيف 

اإلينا وولج اإلى قلوبنا، وغا�س اإلى اأعماقنا، 

اإنه في مجرى  بالإمكان تمييزه،  يعد  فلم 

دمنا فعلياً، فالحزن هو لحظات من التوتر 

ن�صعر بها كالعاجزين؛ لأننا لم نعد ن�صغي 

لعواطفنا المده�صة والمفعمة بالحياة.

وطاقته  للحزن  ي�صت�صلم  لم  ريلكه  لكن 

يوؤن�صن  اإنــه  العك�س  على  بــل  التدميرية، 

�صحرياً  عــلــيــه طــابــعــاً  ويــ�ــصــفــي  الحــــزن، 

والغريب  المرعب  الوجود  فهذا  وجمالياً، 

م�صارات  بتغيير  وبــداأ  اأعماقنا  �صكن  الذي 

اإلى  مــنّــا  بــالخــروج  يــبــداأ  عندما  حياتنا، 

الآخرين، �صوف ن�صعر بمدى قوة علاقتنا 

ما  باأن  ونكت�صف  دواخلنا،  منه في  وقربنا 

حدث معنا لم يكن غريباً عنا ومن الخارج، 

بــل كـــان مــلــكــاً لــنــا في الأ�ـــصـــل مــنــذ مدة 

طويلة.

 

عزيزي ال�سيد كاوبو�س:

»لقد مررت بالعديد من الأحزان الثقيلة 

اأن  اأريــــدك  ولكنني  م�صت،  قــد  هــي  وهــا 

ت�صاأل نف�صك األم تُزل هذه الأحزان الثقيلة 

في الواقع باإرادتك اأنت؟ ربما تغير العديد 

ــيــاء في داخـــلـــك، لــقــد خ�صغت  ــص مــن الأ�

كل  حزينا.  كنت  بينما  خطيرة  لتغيرات 

بك  وت�صمو  عليك  تجتمع  التي  الم�صاعر 

هــي نقية حــتــمــاً. وحـــده غــير الــنــقــي هو 

ذلك ال�صعور الذي يدرك جانباً واحداً من 

كينونتك في�صوهك. لهذا ال�صبب من المهم 

جداً اأن تكون منعزلً ويقظاً عندما تكون 

حزيناً«.



العدد 1087 - 415/3/2022

ملف العدد

نزار قباني: �شعري اأنا قلبي و يظلمني
من ل يرى قلبي على الوَرَق

اأدوني�س:  الشّعر أعلىَ مَرَاتب الإبداع وأرقاهَا!

»ال�صعر انقلاب بالكلمات يحاول تغيير وجه  يقول نزار 

العالم ..انقلاب يقوم به عا�صق..ليحوّل الأر�س كلّها اإلى 

ب�صتان للع�صق.

 

اإلى )الآخــر(.. و ل قيمة  اإن�صاني يتوجه  ال�صعر خطاب 

ل�صعر يخاطب الفراغ ..اأو الملائكة ..اأو يخاطب نف�صه.

 و ح�صارة ، و بطبيعته مع ال�صم�س �صد 
ّ
 ال�صعر فعل رقي

العتمة ..و مع الوردة �صد الم�صدّ�س و مع الليبرالية �صد 

القمع..و مع الحب �صد الكراهية..و مع الم�صنوق �صد حبل 

الم�صنقة«. و نزار هنا ل يكاد يخرج عن تعريف الجاحظ 

ما  بتف�صيل  اإل  العرب«  ف�صيلة  ال�صعر   « الذكر  ال�صابق 

اأجمل مع التمثيل لبع�س معاني الف�صيلة.

اإلى  نكتبه  للاآخرين..خطاب  نكتبه  ..خطاب  ال�صعر   «  

جهة ما..و الُمر�صَل اإليه عن�شر هامٌ في كل كتابة ، و لي�س 

هناك كتابة ل تخاطب اأحداً ..و اإلَّ تحولت اإلى جر�سٍ 

اأنه  الأولى هي  ال�صاعر الحديث  واأزمــة  العدم.  يقرع في 

مجيباً  و  مت�صائلًا  ي�صيف  و  الجمهور..«  عنوان  اأ�ــصــاع 

في الآن نف�صه » لماذا يعيد موزّعُ البريد ق�صائد �صعرائنا 

اإليهم؟ لأنهم ن�صوا عنوان ال�صعب«.

» و ال�صعر هو الفن الوحيد الذي ل ينجح فيه الخداع. 

اأمام  تماماً  ال�صاعر  ى 
ّ
يتعر الق�صيدة  في  بيت  اأول  من 

الجمهور، و من �صابع الم�صتحيلات اأن يبقى �صاعرٌ ثلاثين 

عاماً بغير ثياب اأمام جمهوره« .

على  الدائمة  قدرته  في  تتج�صد  ال�صاعر  عبقرية  اإن   «

اخراع كلام جديد لموا�صيع قديمة فالحبّ مثلًا موؤ�ص�صة 

قيمة  ل  جديداً..  كلاماً  دائماً  تحتمل  اأنها  اإلّ  عتيقة 

ل�صعر يعيدُ اكت�صاف الأ�صياء المكت�صفة، و ي�صتعمل حجارة 

اأكثر  للذهن  المعنى  لتقريب  و   . هي  كما  القديم  العالم 

بين  الفرق  لبيان  ال�صعر  و  الطبيعة  بين  مقارنة  يعقد 

ال�صعر المجدّد و ال�صعر المقلّد.

 وال�صعر.. ماذا �صيبقى من اأ�صالته؟

          اإذا توله ن�صـابٌ ... ومـداح؟

حملت �صعري على ظهري فاأتعبني 

       ماذا من ال�صعر يبقى حين يرتاح

اء اأكثر مّما لدى 
ّ
وائييّن لي�س لهم اأيّ تاأثير كبير في المجتمع المعا�شر، حتى واإن كان لهم قر

ّ
اأنّ الر  يرى اأدوني�س : 

اء الم�صتهلكين، اأمّا 
ّ
ون فى عقل اأيّ اإن�صان بطريقة اأفقيّة و�صطحيّة، وهم يوؤثّرون في القر

ّ
ال�صعراء، فالروائيّون يمر

اءالمبدعين، ف�شرد العالم يعني ن�صخه، واإذا كنّا ما نقوم به هو ا�صتن�صاخ الحياة، فاإننا 
ّ
ال�صعراء فاإنهم يوؤثّرون في القر

ة و�صاعرية  ، فالفنّ والإبداع ينبغي لهما خلق طاقة منتجة، وال�صّعر يتميّز بروؤية خا�صّ
ّ
ل نقوم باأيِّ �صيء حقيقي

نحو العالم.

 وعندما �صئل اأدوني�س عن دور ال�صعر في المجتمع المعا�شر، قال :« الآن يبدو اأنه لم يعد للفلا�صفة والعلماء ما يقولونه 

،ولكنّ ال�صّعراء نعم »، ويرى كذلك اأنّ ال�صعر ل ينطوي على جانب علمي، ولهذا فقد ل يكون فى مقدوره تغيير 

العالم، اإلّ اأنه يمكنه تغيير روؤية الإن�صان حيالَ هذا العالم، ونوعية علاقاته مع الآخرين«.

 وثراءً الآن مّما كانت عليه عندما بداأ ينظم ال�صعر منذ �صنوات بعيدة خلت، 
ً
وقال :« اإنّ علاقته بال�صّعر هي اأكثر غنى

الب�شرية  الكاملة فى الطاقات  الثقة  اإنّ لديه  المتبادل، وقال  البنّاء، والتفاهم  اأدوني�س بمزيد من الحوار  وطالب 

ط �شريطة األّ نظل حبي�صي التجارة والع�صكرة، وقال يبدو للنا�س اأنّ هناك ثقافة متو�صطية 
ّ
المتوفّرة في حو�س المتو�ص

واحدة، ولكن هذا لي�س �صحيحاً، فالمتو�صط يقدّم لنا ثراءً، وتنوّعاً رائعين، ولهذا ينبغي لنا اأن نهتدى لإيجاد طريقٍ 

للتفاهم والحوار«.
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ملف العدد

�صلام الفا�صل

بنيانها  وتُــرمم  بال�صعر،  ذاتها  تُ�صلح  النفو�س  تنهدم  حينما 

األُفتها،  الــروح  فت�صتعيد  وجميلها،  المــوزونــة  الكلمات  بعبق 

وي�صتعيد القلب �صوت نب�صه، وي�شّرع الفوؤاد نوافذه ليطل على 

مروج من األق.

الــذيــن خطوا حــروفــه بمهجهم،  الــعــرب  ديـــوان  كــان  فال�صعر 

ونثروا على بيا�س �صفحاته اأ�صاطير ع�صقهم، ولوعات قلوبهم، 

�شرفه  وعلى  ذمهم،  اأو  مديحهم  وجلجلة  حروبهم،  واأمجــاد 

عُقدت المجال�س، واأقيمت الأ�صواق، ومُنحت العطايا، وتناثرت 

الهبات، فكان يُعزُّ به من ي�صاء، ويُذلُّ به من ي�صاء. ولكن هل 

ما زال ال�صعر يحمل اليوم هذا الوقع؟ وهل ما زال كائناً اأديباً 

يُحتفى به، ويهلل النا�س لناظميه؟؟

�صوؤال طرحناه، و�صعراء العالم يحتفلون في هذه الآونة باليوم 

وفي  عـــام،  كــل  مــن  اآذار   21 في  ي�صادف  الـــذي  لل�صعر  العالمي 

الإجابة عنه راأى رئي�س فرع القنيطرة لتحاد الكتّاب العرب 

ال�صاعر د.جمال اأبو �صمرة: »اإن العالم يحتاج اإلى ال�صعر، فهو اآية 

كمال الأرواح واكتمالها، والقادر على التخفيف من قبح هذا 

العالم، بل القادر على اإ�صافة م�صاحات من الجمال اإليه، اأمام 

الرغبات الجامحة في اختلاق الحروب والدمار والحطام...«. 

اأن تو�صّع هذا المدى كثيراً، واأن  واأردف: »واأن تقول �صعراً يعني 

ترفع �صقف العالم في�صبح اأرقى واأعلى واأنقى، فيتدفق الإلهام 

والخلق والعطاء على ح�صاب اليباب وال�صتلاب...«.

هذا  عن  اإجابته  يفتتح  فاإنه  اأ�صعد  اأحمد  اأو�ــس  ال�صاعر  اأمــا 

)لن  »دو�صتويف�صكي«:  الكبير  الرو�صي  الأديــب  بمقولة  ال�صوؤال 

ينقذ العالم �صوى الجمال(، مو�صحاً اأن تعاقب ف�صول ال�صنة، 

وحتى  القمر من طفولته،  ت�صكّل  وتدرجات  ال�صم�س،  و�صياء 

اكتمال ر�صده كبدر، ما هي �صوى تحيات وحفاوات �صعرية، واأن 

الحتفاء بال�صعر وبيومه يعني في اأقل تقدير اأن الإن�صان من 

حيث الجوهر لم ي�صتلبه الت�صيوؤ، ب�صكل كامل، اأمام فورة التقانات 

الذكية، و�صيطرة القيم ال�صتهلاكية لمجتمعات الفرجة على 

اإن�صاني  اعــراف  وهو  فــاأل جيد،  اإذاً  »وهــذا  ويتابع:  �صيء.  كل 

بالجوانية  ل�صيقة  حالة  بو�صفه  الجوهرية  ال�صعر  بحقيقة 

كلما  الكائن  ي�صتح�شرها  التي  ال�صحيقة  والأعماق  الب�شرية، 

فاء اإلى اإن�صانيته وكينونته، ومعنى ذاته ككائن منتج للجمال 

والفن... وعليه تاأتي الحفاوة بال�صعر في هذه المرحلة العالية 

بقيمته  الديمومة  �صفة  له  عالمي  كــاعــراف  والقبح  التلوث 

اأدمته  الــروح  مه�صم  لكائن  الوجودية  و�ــشرورتــه  الجوهرية، 

الحروب والأوبئة، والمجاعات وكل اأ�صكال الفتك، واأو�صلته اإلى 

حواف الهاوية، بل اأ�صقطته عميقاً في جوفها المظلم...«.

التي يحتلها  الكبيرة  المكانة  واأمــام هذه  اأمــام هذا كله،  ولكن 

ال�صعر في النف�س الإن�صانية، هل ما زال ال�صعر بخير؟ وهل ما 

اأننا بتنا اليوم في ع�شر  زال له عا�صقون ومريدون، ول �صيما 

نَفَ�س ق�صير؟  ذي  قــارئ ملولٍ  واأمــام  والميول،  الأهــواء،  متغيّر 

بــالــقــول: »الإجــابــة في  اأبــو �صمرة يعقّب على ذلــك  د.جــمــال 

الحقيقة �صتبدو منقو�صة، ول فائدة منها ما دامت ل تركن 

اإلى �صوؤال اأكثر جدوى؛ األ هو: هل النقد بخير؟ هل ثمّة نقّاد 

ليفرزوا  منه،  ال�صعري  �صيّما  ول  الثقافي،  الم�صهد  ير�صدون 

الغثَّ من ال�صمين في هذا الزحام، بل الركام مما قيل ويقال، 

في بطون الكتب وجدران )ال�صو�صال ميديا(...«. وي�صيف: »غير 

اليوم  الم�صهد  اإن  القول:  اإلى  تقودنا  النطباعيّة  الإجابات  اأن 

اإذ لم تعد  يختلط، مع تغيّر اأنماط التلقي والتداول الأدبــي، 

الذائقة التي تتلقى قادرة على ا�صتيعاب المنتج الأدبي بو�صائله 

ة اأنّها تميل اإلى الن�صو�س ال�شريعة  ال�صفاهية البدائيّة، خا�صّ

ح�صاب  على  والمبا�شر  والزائل  بــالآني  تحتفي  التي  الق�صيرة، 

»اإن  والتكثيف والبتكار...«. مبيّناً في ختام كلامه:  الإدها�س 

ال�صعر، مع هذا، �صيبقى في ملكوت الإبداع الأعلى، ما دام كلُّ 

النا�س حتى مّمن ل يملكون الموهبة، اأو من اأن�صاف الموهوبين 

لقبَ  عليهم  يُطلق  واأن  �صعراء،  ي�صبحوا  اأن  اإلى  يطمحون 

ال�صاعر... ومن هنا ندرك اأن لل�صاعر هالته التي ل تنطفئ، 

اإل  تنك�صف  ل  الــتــي  الغام�صة  بــاأ�ــشرارهــا  محتفظة  وتبقى 

لأ�صحاب الروؤى والم�صاريع الإبداعيّة«.

قيل:  مــا  لكل  ونتيجة  ــه  اأن اأ�صعد  اأو�ـــس  ال�صاعر  يــوؤكــد  بـــدوره 

اأعلى حالته  اأ�صواأ حالته، بل هو في  »فال�صعر اليوم لي�س في 

اإذ ل يليق بكائن الحروب �صوى المراثي..«. ويتابع:  الدرامية، 

»وعليه، كي ت�شرق �صم�س ال�صعر، وتحلق طيوره من جديد فلا 

المهدورة،  ال�صعر  ترميم معادلة  ال�صعراء لإعــادة  يكافح  اأن  بد 

للجمال  انت�صاراً  ال�صحيحة  �صكته  على  لو�صعه  والن�صال 

�صد القبح، وللحياة الجميلة �صد العدم والعبثية والمجانية، 

وللبناء �صد الهدم..اإلخ. وبذلك ت�صتقيم الحياة، وتمتدح اإلى 

الحد اللائق باإن�صانيتها الحقيقية«. 

اأمام  واإن خفت نجمه،  ال�صعر  اإن  وفي الختام ن�صتطيع القول 

ازدهار اأجنا�س اأدبية اأخرى قد تفي من وجهة نظر الكثيرين 

النف�صي  الإدهــا�ــس  حالة  اأن  اإل  الحديث،  الع�شر  بمتطلبات 

المده�صة  والرموز  المتقنة،  والراكيب  الرائعة،  بال�صور  الم�صبعة 

لن ي�صتطيع �صوى ال�صعر، وال�صعراء تحقيقها، فكل عام وال�صعر 

و�صعراء العالم باألف خير.

�صعاد زاهر

كل ما يفعلونه قبل البدء بالإقلاع لم ت�سمع منه �سيئاً، كان ذهنها 

في مكان اآخر ...يوؤكد لها » ما من �سبيل اآخر« عليها اأن تفعل 

ذلك...

اأيقنت في قرارة ذاتها ب�سواب ما تقوم به...اأغم�ست عينيها كما 

تفعل عادة اأثناء الإقلاع وبداأت باأدعية ن�سيت معظمها فالرعب 

�سيطر عليها...!.

 ربما هي اآخر من فتحت عينيها اإن كان هناك من اأغم�سهما 

�سواها، ح�سدت جارتها التي تجل�ض بجوار النافذة كيف تمكنت 

من ت�سوير م�سهد الإقلاع قائلة لها قد ل يتكرر..!.

الدجاج  مــن  ال�سغيرة  وجبتها  تــاأكــل  وهــي  �سيء  تــبــال...بــاأي  لم 

بداأت  حــين  اإل  ت�ستفق  ولم  �سغيرة،  مــاء  جرعة  �صربت  والأرز، 

الطائرة بالهبوط...

حقيبتها  وهــي تجر  الكبير  المطار  من  بالخروج  �سارعت  وحــين 

زهايمر ع�سف  للتو...كاأن  ولدت  اأنها  �سعرت  ال�سغيرة  الوردية 

بها، و�سعرت بتحرر داخلي لمثيل له، غادرتها كل تلك الخيبات 

المريرة، و الكاآبات المقيمة...

ياالله كيف يمكن لنقلة مفاجاأة اأن ت�سعرك اأن كل ما م�سى مجرد 

�سظايا تطاأها قدماها، ا�ستقلت اأول �سيارة، اتجهت اإلى الفندق، 

ا�ستغربت الم�سافة الق�سيرة، حين و�سلت لم يبد من ردهة الفندق 

الفندقية  ال�سقة  تلك  بــاب  فتحت  حــين  اأنــهــا  اإل  خــا�ــض،  �سيء 

ال�سغيرة، خفق قلبها للمرة الأولى منذ ع�صر �سنوات، والغريب اأنه 

خفق لهذه ال�سقة الغالية ن�سبياً، دون اأن ترتب اأغرا�سها حاولت 

فتح الباب المف�سي اإلى �صرفة �سغيرة فيها كر�سيان وطاولة �سغيرة 

اأنيقة للغاية مع غطاء فاتح...ما توج المنظر اأنه يطل على اأبراج 

دبي التي لطالما تمنت اأن تراها يومياً..

جل�ستها الم�سائية والأنوار تحيط بها من كل جانب بكثافة غريبة، 

بينما �سو�ساء ال�سارع تخفت مع �ستار الليل، الذي ت�سعر به هو 

م�ساء بطريقة غريبة..جعل داخلها يرق�ض ها قد عادت اإليها 

اأحا�سي�سها، اأم اأنها يا ترى اأحا�سي�ض الليلة الأولى..!.

�سباح اليوم التالي: ما اأن فتحت عينيها ...حتى ارتدت ملاب�سها 

ب�صرعة غريبة، منطلقة لتنجز اأولى خطواتها، �سعرت اأنها غريبة 

تتخطى  قد  اأنـــوار  باتجاه  مرتبكة  بخطا  ت�سير  كبيرة،  بــلاد  في 

تنف�ض  اأن  على  ت�صر  حياة  في  الح�سور  دائمة  لت�سبح  لياليها 

الأمكنة  بها في  يلت�سق  ليــزال  ما�ض  من  بها  علق  ما  كل  فيها 

العتيادية...!.

وتر الكلام

اأ�شواء ليلية...!

الشعر بصمة الزمن الأبدي 

اأو�ض اأ�سعد جمال اأبو �سمرة
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كثير من الحبر والورق اأهرق حتى الآن في مو�صوع ال�صعر، وبالتحديد في 

اإلى  ليخيل  حتى  والو�صوح،  الغمو�س  هو  المو�صوع  هذا  من  خا�س  جزء 

العربي  الوطن  ثارت في  التي  القديمة  المعركة  تلك  اإلى  نعود  اأننا  القارئ 

حول مفهوم الأدب التقدمي وغير التقدمي. 

وحول اللتزام واللااإلتزام، فكانت ح�صيلتها كلها جملة من التعريفات لم 

تغن المو�صوع كما اأغنته الأقلام المبدعة التي كتبت الأدب التقدمي فقدمت 

بذلك مثالً له، وكتبت الأدب الملتزم فقدمت مثالً له وكان هذان المثالن 

في النتائج التالية خير �صاهد على مدى مافي تقدمية الأدب والتزامه من 

واقعية و�صدق واأ�صالة، ومافي نقي�صه من زيف، لأنه يت�صدى لمهمة خا�شرة، 

الأمر  نهاية  اأدب في  كل  لأن  �صف�صطة  اأو عدمه من  اللتزام  ومافي مقولة 

ملتزم على نحو ما.

ولقد ذهب اأن�صار الغمو�س في ال�صعر اإلى اأنهم يريدون جماليته وحداثته 

لأن الو�صوح يب�صط هذا ال�صعر فينفي منه ذلك الإح�صا�س المتوهج الذي 

بها في  ويحلق  يبعثها  التي  اليحاءات  امــداء  ويقل�س  النف�س،  يولده في 

اأجواء الخيال، هذا الزاد ال�شروري لل�صعر �شرورة الخبز للب�شر، كما ذهبوا 

اإلى اأن الغمو�س هو وليد الع�شر، فهذا الع�شر المركب المعقد المتجزئ الذي 

بلغة  اإل  عنه  التعبير  ليمكن  الغريبة  موا�صفاته  بكل  الــذات  في  ينعك�س 

غريبة مثله، وبرموز مبهمة على القارئ اأن يتخلى عن ك�صله وي�صحذ ذهنه 

كي يتو�صل اإلى فهمها والرتفاع اإلى م�صتواها ال�صعري.

بمعنى اآخر، اأن ال�صعر الحديث يحتاج اإلى قارئ حديث، اأو متذوق حديث 

في و�صعه اأن يرقى باإح�صا�صاته اإلى تلك الذروة التي يحلق فيها هذا ال�صعر 

الغمو�س،  هذا  دون  ال�صعر،  هذا  واأن  ويحياه  ي�صتوعبه  اأن  باإمكانه  ليكون 

يكون تقليدياً يفقد الحداثة، التي هي بع�س ثوريته، اإن لم نقل كلها.

اإن الأ�صوات كثيراً  وقد قراأت موؤخراً راأياً في مو�صوع غمو�س ال�صعر يقول 

ال�صاعر  اإذا كان هذا  ال�صاعر الحديث بالغمو�س وخا�صة  ماترتفع متهمة 

يدين بالواقعية ويتعامل مع الق�صيدة الحديثة، ويعتقد اأن للفن وظيفة 

اجتماعية.

الواقعي  فال�صاعر  اأبــداً،  عندنا  ترتفع  لم  الأ�ــصــوات  هذه  مثل  اأن  ولعمري 

الذي يرى اأن للفن وظيفة اجتماعية ليمكن اأن يلجاأ اإلى الغمو�س، لأن 

الغمو�س، في المفهوم المحدد للواقعية ووظيفة الفن الجتماعية، ي�صبح 

ال�صعر  يفقد  وعندما  وجمهوره،  ال�صاعر  بين  التو�صيل  دون  تحول  عقبة 

قدرته على التو�صيل يفقد واقعيته ووظيفته الجتماعية على ال�صواء.

�صحيح كما يقول الكاتب: »اإن عالم ال�صعر هو الأخ�صب، وهو الأكثر قدرة 

تج�صيده،  اإعـــادة  ثم  ومــن  داخله  في  العالم  واحــتــواء  اكتناز  على  وفعالية 

ب�صورة روؤى تحمل للاإن�صان القدرة على تف�صير العالم جمالياً، والقدرة على 

في  مجدباً،  يغدو  الخ�صب  ال�صعري  العالم  هذا  ولكن  وال�صمود«  النهو�س 

الق�صيدة التقليدية اأو الحديثة، وخا�صة الحديثة، اإذا هو لجاأ عامداً اإلى 

الغمو�س، واإلى الإبهام الذي هو غمو�س م�صتغلق، لأنه في هذه الحال لن 

يكون قادراً على تج�صيد العالم في روؤى، وعلى تف�صيره جمالياً اأو فنياً ، يكف 

عن اأن يكون عامل تحري�س على النهو�س وال�صمود، لأن �شرط التحري�س 

هو الفهم، ومن ليفهم �صيئاً لي�صتطيع اأن يتاأثر به، اأو اأن ينه�س اأو ي�صمد 

على اأ�صا�صه.

التاأزم،  اإلى  هي في طريقها  معينة  نبت ح�صارة  كانت  التي  ال�شريالية  اإن 

�شرعان ما�صمرت مع �صمور ال�صتغلاقات التي لجاأت اإليها، وهذا الأدب ذو 

الجناح القاتم الذي اأعطته، لم ي�صمد اأمام �صطوع الفكر الماتح من الواقع، 

وقد راأينا اأبرز ال�شرياليين من مثل اأراغون وغيره، يهجرونها اإلى الواقعية، 

اأو يتخلون عن ا�صتغلاقاتها بحيث ت�صف تعبيراتهم عن معانيها دون و�صوح 

م�صطح، ودون اإبهام مغلق.

ولئن اأراد بع�صهم عن طريق الغمو�س، تف�صير عالم غام�س، فاإن �صنيعهم 

لم يزد على اأن اأبهم الأمور وعماها، وقتل الجمالية التي قالوا اإنها هدفهم 

ذلك اأن » الجميل - ح�صب تعبير بوالو في كتابه »فن ال�صعر«- هو الحقيقي، 

فالحقيقة  غام�صاً،  ليكون  حقيقياً  ومايكون  اآخــر«،  ول�صيء  الحقيقي 

م�صعة دائماً كال�صم�س في ني�صان.

الأنفا�س  اإلى  الــعــودة  مــع  لت�صتقيم  الح�صاري  بالركب  اللحاق  وحجة 

انفتحت  التي  الآفــاق  اإلى  بل في تجاوزها  البورجوازية،  لع�شر  المحت�شرة 

مع ع�شر ال�صراكية، حيث يمتزج ر�صم عذابات الإن�صان وتمزقاته في العالم 

الراأ�صمالي مع تطلعات هذا الإن�صان وكفاحه للارتفاع على الياأ�س، والتمرد 

وا�صت�شراف  والنق�صامات،  الحــبــاطــات  اأمـــام  والتما�صك  الخ�صوع،  على 

الم�صتقبل الذي ي�صكل كلًا منيراً يحدد م�صار الإن�صان في ماأتاه ومغداه.

نا�صئ  ال�صعري  الغمو�س  اأن  يدرك  كي  عناء  كبير  اإلى  بحاجة  المرء  ولي�س 

في الأ�صل عن غمو�س الفكرة ال�صعرية في ذهن ال�صاعر، واختلاط المفهوم 

الذي يحمله عن العالم، وت�صتت الروؤى الذي ي�صطره اإلى ر�صف الكلمات 

على  قــدرة  ودون  وتظهيرها،  جمعها  على  قــدرة  دون  ال�صور،  اأجـــزاء  ونــثر 

اأن يقول، وهذا  �صياغتها �صعرياً في منطق متما�صك يقدم �صورة لما يريد 

مايجعل الرداءة ال�صعرية تطفو على ال�صطح، ويحيل الق�صيدة الحديثة 

اإلى درجة الإمــلال، واألفاظ  - في الأغلب- اإلى معميات ذوات رموز مكررة 

منحوتة بجهد بالغ التع�صف والإخفاق.

فاإذا ت�صورنا بعد ذلك اأن هذا الغمو�س يراد به الحداثة، فالحداثة تكون في 

فهم الع�شر والقدرة على التعبير عنه، وقد كان ماك�س بول فو�صيه م�صيباً 

با�صتمرار  ابن زمانه، يتجاوب  الفنان  اأن يكون  اإن الحداثة تعني  في قوله 

مع م�صكلاته فيعي�صها وير�صخ جذوره فيها، بحيث ي�صبح هو هي، وهي هو، 

وهذه المعاناة الكاملة هي التي تمكنه من اأن ين�صئ تاريخه وواقعه تاأليفاً 

فنياً تكون له قيمة الفن في التاأثير المطلوب اآنياً، والإ�صافة الباقية مقبلًا.

في 21 ني�صان 1955، كتبت المجلة الأدبية ال�صوفيتية تقول: » من المعروف اأن 

لينين وجه نقداً حاداً اإلى رواية فينين�صكو » و�صايا الآباء« الم�صبعة افراء، 

في ر�صالته اإلى ايني�صن اأرمند، وقد اأ�صار في هذه الر�صالة اأي�صاً اإلى » التقليد 

الــروايــة« ومع هذا  الــرديء جــداً، لدو�صتويف�صكي، هو عيب هذه  الــرديء، 

فقد قال اأكثر من مرة اإن دو�صتويف�صكي كاتب عبقري حقاً، تاأمل الجوانب 

المر�صية في مجتمعه فقط، وموؤلفاته تنطوي على الكثير من التناق�صات 

من  ماأخوذة  حية  لوحات  نف�صه  الوقت  في  تت�صمن  لكنها  والنعطافات، 

الواقع«.

اإن التقليد الرديء في �صعرنا الحديث يكاد يكون ظاهرة عامة، وهذا التقليد 

ي�صبح رديئاً جداً حين يعمد �صاحبه، تغطية لرداءته، اإلى الغمو�س ومهما 

يكن الواقع تعي�صاً، والنف�س الإن�صانية معذبة، فاإن ال�صعر قادر على التعبير 

عن هذه التعا�صة وهذا العذاب اإذا هو اعتمد الواقع وا�صتمد منه، ونبذ تلك 

النزعة الم�صتبدة والقاتلة اإلى الرموز المغلقة التي اأ�صبحت »و�صفة �صائعة« 

في تركيبة الق�صيدة الحديثة عند اللاموهوبين.

الن�صاطات  مــن  جملة  الــراأ�ــصــمــالي  المجتمع  في  الغــــراب  ا�صتدعى  لقد 

الذهنية التي لم تنطلق من الفهم ال�صحيح لحقيقة الغراب، وعبرت هذه 

نحاول  التي  ال�شرعات  اأو  الموجات  بتلك  الأدب  في  نف�صها  عن  الن�صاطات 

نحن تقليدها، لكن الغراب في المجتمع الراأ�صمالي، حيث الآفاق م�صدودة 

ال�صعر  اأدبي متاأزم، في  القائمة، ي�صبح مفهوماً كمنحى  الم�صاكل  اأمام حل 

تختلف  واآفاقها  تختلف،  فالم�صاكل  عندنا  اأمــا  ال�صواء  على  الرواية  في  اأو 

وطبيعة النظرة اإليها تختلف اأي�صاً اإن م�صكلة الغراب تزداد عمقاً وحدة 

بمقدار ما يزداد العلم والتقنية تطوراً، وبمقدار ما يزداد المجتمع القائم 

المجتمع  هــذا  مثل  من  نحن  فاأين  تعقيداً،  الخا�صة  الملكية  اأ�صا�س  على 

التقني، واأين م�صاكلنا من م�صاكله، حتى تكون اأدواتنا في التعبير مت�صاوية 

مع اأدواته التعبيرية، اأو حتى يمكن اإيجاد المبرر لتقليدها على الأقل؟.

يفهم  بديهية- وحين  وتلك   - اأولً  وحياتنا  واقعنا  فهم طبيعة  من  لبد 

الفنان مجتمعه واأر�صه ونا�صه والذين يحيطون به ي�صتطيع اأن يعبر عنهم 

توفرت،  لو  حتى  الموهبة،  اأن  غير  لنف�صه  يتخذها  التي  التعبيرية  بــالأداة 

يبقى اتجاه ا�صتخدامها هو الأهم.. وقد طرح يوماً �صولوخوف هذا ال�صوؤال 

»كيف اأقدر الموهبة؟« واأجاب على �صوؤاله بما يلي: » اإذا اأخذنا بعين العتبار 

�صتة  �صتة ملايين ل  الكتاب  لدينا من  لكان  الكتابة وحدها،  القدرة على 

ذلــك اتجاه  الأهــم من  اأن  الإلهية لزمــة، غير  الــ�ــشرارة  اأن  اآلف.. طبيعي 

الموهبة، نحو ماذا هي موجهة، ومن الذي تخدم ؟ اإنه لمهم اأن تكون هذه 

الموهبة في خدمة ال�صعب«.

ولو �صلمنا مع الذين يفي�صون في الحديث عن توافق غمو�س ال�صعر مع 

اأن يعبروا؟ ومن يخدمون  اأي ح�صارة يريد هوؤلء  غمو�س الح�صارة فعن 

بال�صعر  الثورة  تكون  كيف  ثم  ليفهمه؟  ال�صعب  كان  اإذا  هذا  بغمو�صهم 

فيها؟  الحا�صم  ل  الم�صاعف  ودوره  الثورة  نف�صه حقيقة  ال�صعر  يفهم  لم  اإذا 

يقال في اأيامنا هذه اأن الثورة الثقافية يجب اأن ت�صبق الثورة الجتماعية، 

وهذا عك�س للاأمور، فدون ثورة اجتماعية - ووطنية تحررية اأي�صاً في مثل 

ظروفنا- لي�س في الو�صع القيام بثورة ثقافية، ذلك اأن ملكية و�صائل هذه 

عليه،  ال�صيطرة  على  قادرين  مازلنا غير  الذي  المجتمع  يد  الثورة هي في 

وغير قادرين على ا�صتخدام و�صائله ل�صالح ثورتنا الفكرية.

وعلى هذا يكون دور الثقافة الإ�صهام في تنمية الفكر الثوري، وفي م�صاعدته 

الإطــلاق.. وكي  ثورة على  لي�س ثمة  دونها  ثورية  اأن يمتلك نظرية  على 

والتحري�س،  التوعية  الــدور في  وال�صعر خا�صة- بمثل هذا   - الأدب  يقوم 

لبد اأن يكون مفهوماً من الذين يتوجه اإليهم في الأ�صل ومن هذا المنطلق 

فاإن الخلا�س في ال�صعر ليتم اإل اإذا كان ال�صعر اأداة خلا�س، واإل اإذا كان- 

ح�صب تعبير بول ايلوار - قادراً على منح الروؤية للنا�س.

اأنا �صاعر لأنني ا�صتوحي الوطن وال�صعب... لأنني اأعبر  لقد قال نيرودا: » 

عن الحقيقة الوطنية والمطامح ال�صعبية وجميع مايعتمل في هذه المطامح 

وغيرها من ن�صال واإخفاق، ومن اأمل وياأ�س وثورة« وكان الذين يتوجه اإليهم 

يت�صم  �صعره  يكن  ولم  ونحبه،  نحن  نفهمه  كما  ويحبونه  يفهمونه  نــيرودا 

بالغمو�س اأو يغ�س بالرموز المغلقة واإل لما كان �صاعر �صعبه، ولما اأقبل عليه 

�صعبه بالذات واأحبه.

ذلك اأن الغاية من ال�صعر في كل الظروف هي تو�صيل مايقوله ال�صاعر اإلى 

النا�س، فماذا يقول ال�صاعر وكيف يقول؟.

كتب ناظم حكمت من �صجنه في برو�صه، عام 1945، اإلى �صديقه كمال طاهر 

يقول: » فيما يخ�س كل عمل فني، و�صواء تعلق الأمر بالأدب اأو فن العمارة 

 « هو:  المطاف  اآخر  نف�صي في  على  اأطرحه  الذي  ال�صوؤال  فاإن  المو�صيقا،  اأو 

ماذا يقول هذا العمل؟ وكيف يعبر؟« وهذان ال�صوؤالن لينف�صلان عندي 

والعن�شر  العن�شر الحا�صم،  ال�صوؤال هو  اأن هذا  العمل؟«  » ماذا يقول هذا 

الحا�صم الآخر هو كيف يقوله؟ واأنا اأقدر قيمة العمل ح�صب الجواب على 

هذا ال�صوؤال.. ول�صك اأنه من الطبيعي وال�شروري طرح هذا ال�صوؤال الآخر 

اإلى  بالن�صبة  ال�صوؤال  اأطرح على نف�صي هذا  اأي ع�شر؟ وعندما  اأين؟ في   :

�صعرائنا ال�صباب فاإن الجواب الذي يقدمه معظمهم في كثير من ق�صائدهم 

يتعلقون فقط  الأخــيرة خا�صة،  الفرة  ، في  اإنهم  راأيــي..  لي�س مر�صياً في 

بال�صكل.. �صحيح اأن مايقولونه لي�س �صيئاً، اأي اأنهم يقولونه بمرح ورفيف 

يقول  »مــاذا   : الأ�صا�صي  لل�صوؤال  بالن�صبة  اأمــا  ممتع  مر�س  وب�صكل  وذكــاء 

.. عن  الــذات  اأن نكتب عن  » نريد   : اإنهم ي�شرحون  العمل؟« فلا جــواب. 

ال�صكر والموت« اأو يقولون » ماذا تريدون ؟ لن نكون اأبداً تكراراً لغيرنا«، وهذراً 

من هذا النوع ، وعندما ناأخذ بالعتبار م�صتواهم الجتماعي يمكن فهم 

الأ�صباب التي تقودهم اإلى مثل هذه ال�صحالة.. غير اأن تف�صير ال�صيء هل 

يكفي لتبريره ؟.. اأنا اأعرف تماماً اأن الأ�صياء التي ت�صتحق اأن تقال ينبغي 

األ تكون بال�شرورة اأ�صياء خارقة عظيمة، ولكن ق�صيدة ما- والق�صيدة بنية 

واحدة- تعبر عن مثل هذه الفكرة: » انتهى اأمري« اأو » لقد �صعت« ب�صكل 

�صطحي واإن كان لبقاً لتقول في راأيي اأ�صياء ت�صتحق اأن تقال«.

ي�صيف ناظم حكمت في الر�صالة نف�صها: » قراأت موؤخراً مقالً ل�صتاذ فرن�صي 

لل�صعراء  مديحه  معر�س  في  اهرنبورغ،  اأن  يبدو  اهرنبورغ..  ايليا  يهاجم 

الجدد الذين تغنوا بالن�صال من اأجل ا�صتقلال فرن�صا الوطني، قد قال اأن 

وعلى  ق�صائد«مالرميه«  من  بكاملها  ق�صيدة  ت�صاوي  هتفاتهم  من  هتفة 

هذا فاإنه اعتبر ال�صعر اأداة من اأدوات الدعاية، لذلك فاإن ال�صتاذ الفرن�صي 

غ�صب غ�صباً �صديداً.. لقد فكرت بالأمر، واإنه ل�صيء غريب اأن �صعراء من 

اأجمل من  الموت  اإن  لنا  يقولون  اأو فيرلين، عندما  ومالرميه  بودلير  مثل 

اأو  الما�صي،  اإلى  الحنين  عن  يتحدثون  اأو  للاقدار،  ي�صت�صلمون  اأو  الحياة 

ال�صوق اإلى حبيبتهم الخائنة، وعندما يجرون اأمثال هذه الأ�صياء بلباقة، 

فاإن ذلك كله لي�صكل دعاية، اأما اإذا اأكد �صاعر عك�س هذه الأ�صياء وبموهبة 

مماثلة لموهبتهم، فاإنه لي�س �صوى داعية!!«.

هل اأقول اإن الأمر عندنا يجري تقريباً على هذه ال�صورة؟ كل من يكتب 

اأ�صياء  يجر  اأو  �صيئاً  ليقول  الفهم  على  ع�صياً  م�صتغلقاً  غام�صاً  �صعراً 

وهذه  الغمو�س  هــذا  اإلى  ليلجاأ  مــن  وكــل  حــديــث،  �صاعر  فــاإنــه  قــديمــة، 

كان  ولو  حتى  تقليدي،  �صاعر  فاإنه  المعاد،  المبهم  الرميز  وهذا  التعميات 

يملك موهبة مماثلة لموهبتهم ذاتها.

المهم:  بل  ال�صعر  نقول  اأن  المهم  ولي�س  وحــواراً،  بحثاً  قتلت  قد  الم�صاألة  اإن 

كيف نقوله؟ وعم يعبر؟ وهل ي�صل اإلى النا�س اأم يكتب للخا�صة اأو لخا�صة 

الخا�صة كما هي الحال؟ وتلك هي الم�صاألة كلها.

الملحق الثقافي - العدد »13« تاريخ 1976/6/3

ماذا يقول ال�شعر وكيف يقول؟ حبر أخضر
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ملف العدد

 ليندا اإبراهيم

اأن  ينبغي  الذي  الأ�صا�س  المطلب  اأكثف  اأن   ربما جاز لي 

بوجه  اب  الكُتَّ اأو من  الكتابة،  الأدب من  تتطلبه نظرية 

عام، في اأن من واجبهم جميعاً اأن يبذلوا ق�صارى جهدهم 

كي يجعلوا الن�صو�س التي ينتجون قادرة على البلوغ اإلى 

�صويداء الفوؤاد، اإذ اأن كل ن�س ل يتغلغل في روح المتلقي، 

اإن لم يكن قد اغتال  لي�س �صوى لغوٍ �صوف تلغيه الأيــام، 

نف�صه بنف�صه �صاعة ولدته بال�صبط..

وال�صعر خا�صة،  بالمجمل،  والكتابة  الأدب عامة،  اأن  وبما 

نادراً ما يبلغ هذا ال�صاأو الماأمول، اأي هو نادراً ما يتدفق في 

الأوردة حتى ي�صل مركز النف�س فيفعل �صحره...

الإن�صاني،  الــوجــدان  عــن  تعبير  غــالــبــاً،  ال�صعر،  اأن  وبمــا 

اإيحاءات الوجود مادام الوجود  فاإنه �صيظل مفعماً بكل 

م�صتمراً، و اإذا كنا نطالب ال�صاعر اأو الكاتب باأن يمنحنا 

الأدب  و  ال�صعر  مجاهل  بفهم  مطالبون  فاإننا  التفاوؤل، 

الجذابة،  فاكهتهم  �صحر  اإلى  الدخول  ومحاولة  المغلقة، 

ومنه قول »عمار بلح�صن« الدار�س ال�صي�صيولوجي والأديب 

في  يغو�س  من  الحق  وال�صاعر   . الكلام«  فاكهة  :«ال�صعر 

اللذة  من  اأرجــوانــيــة  عناقيد  لنا  ليولد  الــذات  �ــشراديــب 

ونحن نقراأ ن�صو�صه واأ�صفاره، لنكت�صف اإلى اأي مدى كان 

»�صيلي« محقاً في دفاعه عن ال�صعر حين قال :«باأن ال�صعراء 

هم م�شرعو العالم غير المعرف بهم«...

اإن ال�صعر يولد من التفا�صيل ال�صغيرة، ومنه »فاإن الأثر 

الأدبي يمتلك العنا�شر والمقومات التي تجعل منه ن�صاً 

قابلًا للخلود، ولعل اأهم هذه المكونات قدرته على فر�س 

قارئه  اأو  كاتبه  اأمــام  يغدو  باأنه  للاكت�صاف  بنف�صه  نف�صه 

�صوؤالً ..« على حد تعبير رولن بارت، وهكذا ي�صبح الن�س 

ومحاولة  فهمها  في  نف�صه  القارئ  يجهد  لخفايا  مالكاً 

الن�س،  بها  يواجه  التي  واأدواتـــه  لثقافته  تبعاً  قراءتها 

ويثبت  كل الحدود  الن�س يخرق  فاإن  القراءات  وبتعدد 

قدرته على البقاء ل محالة. » اإن الأثر الأدبي ل يخلد 

واإنما  مختلفين،  اأنا�س  على  وحيداً  معنى  فر�س  لكونه 

يقول  كما  وحيد«  لإن�صان  مختلفة  بمعانٍ  يوحي  لكونه 

بارت، وعليه فقراءتنا للن�س من جوانب مختلفة تمنحه 

الذي  ذلـــك  والــنــ�ــس المختلف هــو  لــلا�ــصــتــمــرار..  طــاقــة 

مطلقة  اإمكانات  على  تنفتح  اإ�صكالية  لــدللت  يوؤ�ص�س 

من التاأويل والتف�صير، فتحفز الذهن القرائي وت�صتثيره 

ليداخل الن�س ويتحاور معه..

اإنه ال�صعر الذي ي�صتطيع اأن يقدم نف�صه بكل هذا البهاء 

من  �صيئاً  فقد  باأنه  عنه  �صيقال  اأو  قيل  مهما  والــرونــق، 

اأو الفنون الأخرى و�صط هذا  مكانته بين اأجنا�س الأدب 

ي�صكل  الــذي  لل�صاعر  الف�صل  الكلمة  ف�صتظل  الــركــام، 

المعيار الحا�صم في هذه المعادلة ال�صعبة.

هذه  تبعثها  التي  الغبطة  في  اأفكر  »حين  طاغور:  يقول 

، اأدرك قيمة الدور الذي يوؤديه الجر�س 
ّ
الكلمات في عِطْفي

اإلى  تفيء  الكلمات  اإن  الق�صيدة،  في  والقافية  اللفظي 

�صداها  ويبقى  ممتدةً،  تظل  مو�صيقاها  ولكن  ال�صمت، 

مو�صولً بال�صمع، وهكذا فاإن المطر ما يزال يهم�س واأوراق 

الأغ�صان ترتع�س حباً، حتى الآن في ذاكرتي«.

فما هو ال�صعر اإن لم يكن �شرباً من الجمال؟ ما هو ال�صعر 

اإن لم يكن ر�صماً بالألفاظ التي يتم اختيارها بعناية لتعبر 

عن �صيل من العواطف الإن�صانية؟ ما هو ال�صعر اإن لم يكن 

كما هو ا�صمه �صعوراً اإن�صانياً �صادقاً؟... ما هو ال�صعر اإن لم 

يكن محاولة لفهم العالم بو�صائل ب�شرية بال�صتعانة باللغة 

المحظوظ  الإن�صان  لذلك  تتوفر  التي  عنا�شرها  بكامل 

لت�صنع  الكلمات  القدرة على حياكة  تلك  الذي يمتلك 

اإن  ال�صعر  هو  ما  نف�صه؟...  الجمال  كما  جميلًا  ن�صيجاً 

لم يكن م�صدره ذلك اللغز العذب الذي ي�صمونه اإلهاماً؟ 

فناً  يكن  لم  اإن  ال�صعر  وما هو  الإلــهــام؟...  ما  اأدراك  وما 

الفنون، ول يكون فناً بغير الجمال الذي يجذب  ك�صائر 

حوا�س الإن�صان اإن تبقى لديه �صيء منها.

ودقيقاً  مبا�شراً  كــان  اإذا  �صعراً  ال�صعر  يكون  اأن  يمكن  ل 

اأن  و�شريحاً كقطعة ماأخوذة من كتاب فيزياء، ل يمكن 

يكون ال�صعر �صعراً اإل اإذا رافقه �صعور بالكت�صاف، و�صعور 

كان  اإذا  اإل  �صعراً  ال�صعر  يكون  اأن  يمكن  ول  بالحقيقة، 

اأو  للاأ�صياء،  معينة  ونظرة  العالم  بواقع  بوعي  مدعوماً 

ربما ما ن�صميه ثقافة.

غ�صان �صمه

زاوية حادة..
ال�شعر... هوية ثقافية

» ما الشعر...«؟

من المعلوم لدى الأدباء والكتاب وال�سعراء اأن ال�سعر، بالن�سبة 

التاريخية  الديوان الذي حمل ثقافتنا  العرب، هو  لنا نحن 

وفكرنا وموروثنا الذي ظل مو�سع تقدير في كل الع�سور.. 

وفي الذاكرة التاريخية نعلم اأن القبائل العربية كانت تحتفل 

عندما تكت�سف من بين اأبنائها �ساعراً جديداً يقول متمكناً 

من هذا الفن الجميل.

من  تحمل  بما  قديماً  نف�سها  فر�ست  توا�سل  اأداة  وال�سعر 

وتذيع  تطير  اأن  ال�ساعر  اأرادهــا  اأو حكمة  معرفة  اأو  ثقافة 

بين النا�ض. وبهذا المعنى كنا اأمام موروث غني بالن�سبة لنا 

نحن العرب من حيث غنى دواوين ال�سعراء بق�سائد و�سلت 

تلك  نقاد  تقدير  الع�صر، في  المعلقات  مع  الفنية  الــذرى  اإلى 

�سعرية  نوابغ  التالية  ت�سهد  لم  اأنــه  ذلــك  يعني  ول  الع�سور، 

اللغة والفكر  اأرفــع مكانة على م�ستوى  قدمت ما قد يكون 

والتجديد في المعاني وال�سور، واجتراح اآفاق جديدة في عالم 

اأبدعه في  اأجيال متتالية على ما  الذي تربت ذائقة  ال�سعر 

عوالم الخيال وال�سور المجنحة.

والع�صرين  الحــادي  يوم  اختارت  التي  اليون�سكو،  كانت  واإذا 

»كما  بالقول  لذلك  قد قدمت  لل�سعر،  عالمياً  يوماً  اآذار  من 

اأثبت ال�سعر الذي يعد حجر الأ�سا�ض في الحفاظ على الهوية 

والتقاليد الثقافية ال�سفهية، على مر الع�سور، قدرته الفائقة 

على التوا�سل الأكثر عمقاً للثقافات المتنوعة« .. فاإننا نعلم 

اأن ال�سعر العربي قد كون عبر مراحله المختلفة هوية ثقافية 

الــدوام حالة  واأنه �سكل على  ذات مدلولت عامة وخا�سة، 

من التوا�سل والتفاعل الخلاق مع الثقافات الأخرى، حيث 

�سهدت الع�سور الحديثة انفتاحاً مت�ساعداً للذائقة ال�سعرية 

ونهلت  ال�سعري،  الآخـــر  مــع  احتكاكها  خــلال  مــن  العربية 

الــعــرب على  ال�سعراء  مــا طــورهــا  �ــصرعــان  متنوعة  تجــارب 

م�ستوى اللغة والروؤية وال�سورة الجديدة في علاقات مبتكرة 

بين الألفاظ التي باتت تاأخذ منحى مختلفاً في دللة �سعرية 

جديدة ومتجددة.

نحن العرب ي�سكل ال�سعر بالن�سبة لنا هوية وذاكرة وذائقة، 

ف�صرعان ما نذهب اإليه في كثير من المواقف وال�ست�سهادات 

في حياتنا. 
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حال ال�صعر وما اآل اإليه اليوم، هو ال�صوؤال الذي توجهنا به اإلى عدد 

روؤيتهم، كل من منظاره الخا�س، وهل حقا  ال�صعراء، لتقديم  من 

مازال ال�صعر ديوان اللغة وح�صنها المنيع؟

توفيق اأحمد: البحث عن الإبداع الحقيقي

وفي اعتقاد ال�صاعر توفيق اأحمد اأن حال ال�صعر اليوم هو من حال 

�صنوف الأدب الأخرى، ما يجري على هذا الجن�س الأدبي، يجري 

لي�س  المو�صوع  وغيرها،  والنقد  والــدرا�ــصــات  والق�صة  الــروايــة  على 

محلياً بقدر ما هو وا�صع وربما عالمي، ولكن هناك اأي�صاً ولو كانوا 

قلة، من يتم�صكون بال�صعر وبكتابة ال�صعر، وبالهدف النبيل لل�صعر، 

بالت�صحية من اأجل الق�صيدة، اإذ ل يهمهم اأي بيئة �صلبية وتحت 

اأي عنوان لأنهم ينزفون من اأرواحهم ما يمكن اأن يوؤدونه كخدمة 

لر�صالة ال�صعر والمجتمع، وهم موؤمنون ب�صيانة هذا الفن اأو الجن�س 

الإبداعي اإلى مال نهاية.

النظرة تجاه  تغيرت  ما  وكثيراً  الحياة،  هي  وهــذه  تتغير،  الأحـــوال 

ال�صعر، في كثير من مراحل الحياة، ولكن تعود الأمور وت�صتقر وتاأخذ 

منحى جديداً، وعلينا نحن الذين نحرم الأدب واإمكانيات المبدعين 

والم�صي  وتعبهم  م�صوارهم  في  معهم  نقف  اأن  وت�صحياتهم  جميعاً 

باتجاه هدف اأنقى واأجمل.

الإبداع اللافت جداً هو لي�س كثيراً في كل �صنوف المعرفة، ولكن هذا 

الأمر ل ين�صحب على هذه الفرة فقط، هو ين�صحب على كل الأزمنة 

اإبــداع جماعي، الإبــداع م�شروع فردي ومواهب  والع�صور، ل يوجد 

فردية، قد ت�صاعد الموؤ�ص�صات الخا�صة والعامة م�صيرة الإبداع من هنا 

وهناك، ولكن المبدع يخرق كل الظروف وكل المراحل وي�صيء �صم�صاً 

منيرة في ظلامات الحياة.

ويقول: يجب اأن ن�صتمع اإلى كثير من الأ�صعار التي قد ل تطربنا، 

الوا�صعة  الفر�س  ونعطي  للجميع  ن�صتمع  اأن  الأهمية  من  ولكن 

اإ�صافات ملفتة في  الذين يقدمون  البحث عن  اأجل  للجميع، من 

هذا المجال، فعندما تتو�صع الفر�صة يمكن اأن نلتقط واأن ن�صتك�صف 

اإ�صافات من هذا ال�صاعر اأو ذاك، ومن هذا البلد، اأو ذاك، واأملنا اأن 

تبقى هذه الم�صيرة دائمة رغم ما تعانيه من �صعوبات.

قحطان بيرقدار: انعكا�س للواقع ومتاأثر به 

وعن حال ال�صعر اليوم، يقول ال�صاعر قحطان بيرقدار اأنه مع ات�صاع 

الجتماعي،  التوا�صل  وو�صائل  بوك«  الفي�س  زمن«  ال�صعر في  رقعة 

ال�صنوات  في  ذلــك  �صابه  ومــا  الأدبــيــة  والمنتديات  المقاهي  وانت�صار 

متاحة  اأ�صبحت  الر�صمية  الثقافية  المنابر  اأن  اإلى  اإ�صافة  الأخــيرة، 

يلحظ  قــد  بــاآخــر،  اأو  ب�صكل  م�صتوياتهم  اخــتــلاف  على  للجميع 

من  وحالة  والع�صوائية  الفو�صى  من  حالة  الأولى  للوهلة  المتاأمل 

انعدام ال�صوابط والمعايير على ال�صعيد ال�صعري ما بين من يكتبون 

ومن يتلقون، اإل اأن هذه الملاحظة التي قد تراءى للعيان �شريعاً ل 

ت�صلح لعتمادها معياراً في الحكم على حال ال�صعر اليوم.

فاإذا نظرنا من وجهة نظر اأخرى، وجدنا اأن هناك �صعوداً لأ�صماء 

بداأت تخط  الأ�صماء قد  واأن هذه  ال�صباب،  �صعرية جيدة من جيل 

طريقها في درب ال�صعر على نحو �صحيح، كما نجد اأن هناك تجارب 

�صعرية قد ن�صجت الآن، اأو هي الآن في طور الن�صوج، واأن خبرتها 

في مجال ال�صعر قد تعمقت وازدادت مع ازدياد منجزاتها ال�صعرية، 

ال�صعرية  ال�صاحة  في  لها  الم�صهود  ال�صعرية  الأ�ــصــمــاء  اإلى  اإ�صافة 

ال�صورية، والتي ت�صكل �صمام الأمان للم�صهد ال�صعري ال�صوري.

ال�صعرية  الأجيال  بين  تلاقحاً  هناك  اأن  اأي�صاً  نلاحظ  وي�صيف: 

المهرجانات  اأن  ذلــك  ودليل  الآخــر،  على  جيل  كل  لــدى  وانفتاحاً 

والأم�صيات الأدبية التي تقام في غير منبر ثقافي ت�صم في �صفوفها 

اأ�صماء تنتمي اإلى اأكثر من جيل �صعري، وهذا مب�شر براأيي. 

جمال الم�صري: تر�سيخ للقيم

ن�صتطيع  ول  نراه  كال�صوء،  ال�صعر  اأن  الم�شري  ال�صاعر جمال  يبين 

الإم�صاك به، وكلمة �صاعر، كلمة جذابة لذلك يحاول الكثيرون اأن 

ينتحلوا هذه الت�صمية، وهوؤلء ل يقا�س عليهم في الواقع الحقيقي 

ول في الف�صاء الأزرق.

للقيم  وتر�صيخ  وانتماء  م�صتمر  تجــاوز  فهو  الحقيقي  ال�صعر  اأمــا 

�صمن لغة مزدحمة بالأخيلة والم�صاعر والمعاني والمباني التي تمتزج 

مع بع�صها وفق تركيبة �صعرية ت�صعى اإلى بناء كائن جمالي محب 

للب�شرية والطبيعة والحياة. 

والم�صهد ال�صعري ال�صوري مليء بال�صعراء، مع الأخذ بعين العتبار، 

اأن ال�صعراء في كل الع�صور هم قلة قليلة واأحيانا نادرة. 

واإذا كانت الماأ�صاوية تحيط باأغلبية ما يكتب من ال�صعر، فهذه حالة 

�صحية جداً في مثل هذه الظروف ال�صديدة التعقيد، لأن الألم هو 

التي  اإلى �شرورة المعالجة من الأمرا�س  اإنذار ينبهنا  بمثابة جهاز 

تحيط بنا. 

اأنه يوجد في الم�صهد ال�صعري الآن، الكثير من المخا�صات التي  كما 

ت�صعى اإلى ولدة الطفل ال�صعري الأجمل. 

منير خلف: يعاني اأزمة حقيقية 

اأ�صحابه  يعاني  ال�صعر«  به«  المحتفى  اأن  خلف  منير  ال�صاعر  ويــرى 

المرهل  الغمو�س  من  بالكثير  معاناة حقيقية محفوفة  مدعوه  اأو 

ا�صت�صهلوا  كونهم  ظنهم،  ح�صب  طريقه  �صالكي  قبل  من  المتعمد 

�صعود �صلمه الطويل، فراأوه ق�صيراً، وانعك�صت ال�صورة بذلك عليهم، 

فيه  ينفخ  الذي  الزمردي الحقيقي  الإم�صاك بجوهره  ولم يقدروا 

ويجعله كائناً حياً ل يمكن التخلي عنه.

الف�صاء  يتيحه  ما  خــلال  من  هــذه  اأيامنا  في  المتابع  ي�صهده  ومــا 

الأزرق من مجالت وا�صعة اأمام كل مدع لل�صعر، اأو من يجده مطية 

ل�صهرة �شريعة. 

و�صيرى المتابع ما اآلت اإليه حال ال�صعر من اأزمة حقيقية يحتاج فيه 

الغبار  لينف�س  به،  باأ�س  ل  وقت  اإلى  النبيل  ال�صحري  الكائن  هذا 

عن جماله الذي لم يك�صف حقيقته بعد الكثيرون، ولم ي�صبروا اأغواره 

المكتنفة بجميع حالت الإن�صان المعا�شر الجوهرية.

فاإذا ما جهل ال�صاعر نف�صه، ولم يفقه ما يريد اأن يرمي اإليه، �صنظل 

اأمام  تت�صدره  ما  �صيفرة  نعلم فك  ل  غام�س  تيه  القراء في  نحن 

ظهرانينا دور الن�شر التي تت�صابق على تلميع ما يرغبون فيه بغية 

الربح المادي البعيد كل البعد عن جوهر الأدب و�صموه الروحي، وفي 

الألباب، وياأخذ  �صعر حقيقي ي�صحر  المقابل ل يمكن نكران وجود 

حالمين  ت�صنيمها  ون�صينا  نعيمها  افتقدنا  اإن�صانية  م�صاف  اإلى  بها 

بتفاوؤل تحمله اإلينا قادمات الأيام، وتظل اأرواحنا في ظماأ النتظار 

اإلى ذلك الوعد.

اإيمان مو�سللي: يفتقد النقد البناء 

وال�صعر عند �صاعرتنا اإيمان مو�صللي هو همزة الو�صل بين الواقع 

والخيال، وهو �صديق ما حوله من طبيعة وتجارب وظروف تدور 

في فلك ما نحياه من حزن ووجع وفرح وحب وفقد، ول ي�صتطيع 

العالية على  القدرة  ولكنه يمتلك  واقعه،  ينف�صل عن  اأن  ال�صاعر 

تناول تفا�صيله بطريقته الخا�صة والمبتكرة. 

و�صقل،  تحـــوّل  مرحلة  في  يمــر  الــيــوم  زمننا  في  ال�صعر  وت�صيف: 

له  مــوروث  من  وامت�صه  تعلمه  ما  بين  يجمع  اأن  يجب  فال�صاعر 

اأ�صالته، وبين ع�شر الحداثة اليوم، بطريقة تجعله ل يتخلى عن 

الأ�صا�س وبنف�س الوقت يجاري موجة الحداثة والتجديد في القالب 

ال�صعري دون التحليق طويلا خارج ال�شرب. 

المعنية  الثقافية  الموؤ�ص�صات  مــن  التق�صير  بع�س  هناك  وللاأ�صف 

م�صيرته  ومواكبة  ال�صباب  رعاية جيل  عام  ب�صكل  الثقافي  بالن�صاط 

المهتمين  بع�س  ينفي جهود  ل  وهــذا  الأ�ــصــح،  الم�صار  اإلى  واإر�ــصــاده 

بالأدب وال�صعر ودعمهم الدائم للن�صاطات والفعاليات.

واأكبر م�صكلة تواجه ال�صعر اليوم هي افتقاد ال�صاحة الثقافية للنقد 

البناء والمدرو�س، فالنقد يجب اأي�صاً اأن يجدد منظوره لل�صعر، وعلى 

ال�صعري  الن�س  يغني  بحيث  ومثقفاً،  مو�صوعياً  يكون  اأن  الناقد 

ويثريه، القلة القليلة في واقعنا يجيدون فن النقد بحرفة عالية.

اأحلام بناوي: لي�س بخير

ومع كثافة ما نراه اليوم من ال�صعر من غثه وثمينه، تقول ال�صاعرة 

اأننا ل  اإن ال�صعر بخير، كما  اأنه ل ن�صتطيع اأن نقول  اأحلام بناوي 

ن�صتطيع القول اإن كل ما يطرح للمتلقي هو �صعر حقيقي.

كان العرب في الما�صي يقولون اإن« كل مئة عام يولد �صاعر« بالرغم 

يعتبرون  كانوا  اأنهم  اإل  و�صغيرهم،  كبيرهم  الــعــرب،  ف�صاحة  من 

اأي كان، واليوم نجد كثافة عالية في  ال�صعر منزلة عليا ل يبلغها 

الواقع ل ينطبق لفظ  اأنه في  اإل  �صعر،  اأنها  المطروحة على  المــادة 

ال�صعر اإل على قلة قليلة منها، وفي هذه القلة القليلة يتج�صد �صعر 

والهوية  الأ�صالة  المحافظة على  روح الحداثة مع  حقيقي يحمل 

الثقافية العربية رغم النفتاح والتاأثر الجميل بالآخر. 

ال�صاب  العن�شر  اليوم هو عودة اهتمام  ال�صعر  وما يثير النتباه في 

باأهمية الأدب و�شرورة عودتهم اإلى الأ�صالة ليبلغوا الحداثة على 

اأ�ص�س متينة قوية، واإن �صدق ال�صاعر كعب بن زهير« ما اأرانا نقول اإل 

رجيعاً ومعاداً من قولنا مكروراً« فاإن بع�س التجارب ال�صعرية اليوم 

ا�صتطاعت اأن تاأت بهذا الرجيع من القول ب�صيغة لفتة وحداثوية 

ت�صتحق اأن ت�صمى �صعراً. 

خلود قدورة: ال�ست�سهال يقتل ال�سعر 

كغيره من  بداياته  منذ  كان  ال�صعر  اإن  قــدورة  ال�صاعرة خلود  تقول 

الفنون الأدبية، ي�صكل انعكا�صاً للواقع ب�صيغ جمالية وفنية، وعلى 

هذا فاإنه اليوم لن يكون باأح�صن حالته، لطالما تعي�س المجتمعات 

هذا  انعك�س  وقد  الأ�صعدة،  جميع  على  وتحديات  اأزمــات  العربية 

على ال�صعر ب�صكل جلي، ومن اأكثر ما ي�صوء ال�صعر في هذه الأيام هو 

ال�صت�صهال الذي ينال من جودة ال�صعر و�صهولة انت�صار الرديء منه 

ب�صبب النفتاح التكنولوجي الوا�صع، بالإ�صافة لأزمة النقد المتاأثر 

بالمدار�س الغربية ب�صكل كبير، والذي جعل بع�س ال�صعراء يتجهون 

الق�صيدة حجراً مزخرفاً  النقاد، فتبدو  لكتابة ما ير�صي جمهور 

وباأبهى حالته لن ي�صتطيع النطق. 

تحوّر  جعلها  حتماً_  المطلوبة  للحداثة_  الخــاطــىء  فالفهم 

بال�صكل دون الم�صمون ما جعل الكثير من الن�صو�س هزيلة ه�صة. 

كل هذه المعطيات �صكلت �شرخاً وا�صعاً بين ال�صعر والقارىء العربي 

اأو ير�صي تخيلاته،  واقعه  ال�صعر ما يحاكي  الذي لم يعد يجد في 

والإح�صا�س،  الفهم  على  الأحــوال يجد طلا�صم ع�صية  اأكثر  بل في 

اأنه حكر على الأدباء والنقاد،  فلا يجوز التعاطي مع ال�صعر على 

فتقديمه بطريقة جمالية �صل�صة بعيدة عن التعقيد يجعله اأقرب 

التي  المنت�شرة  الذهنية  ال�صورة  ويغير  مجــده  له  ويعيد  للقارىء، 

هذا  باأن  ي�صعرون  ما  غالباً  الذين  النا�س  من  م�صبقاً  رف�صاً  ت�صكل 

المنتج الأدبي بعيد كل البعد عنهم، فيميلون لغيره كالرواية مثلًا 

التي تلقى رواجاً كبيراً بين النا�س، وهذا ما يجعلنا نفكر ملياً قبل 

اإلقاء الم�صوؤولية على عاتق الجمهور واتهامه باأنه ل يقراأ.

يب�شر  مــا  الأخـــرى  ال�صفة  على  هناك  فــاإن  من�صفين  لنكون  لكن 

الأ�صيلة  الق�صيدة  تواجهها  التي  التحديات  كل  فرغم  بال�صعر، 

اليوم، اإل اأننا ل ن�صتطيع اأن ننكر اأن هناك نتاجاً وفيراً من ال�صعر 

بين  والموازنة  المنت�صف  من  الع�صا  اإم�صاك  ا�صتطاع  الذي  الجميل 

بع�صاً  اأن  للنظر  واللافت  الذائقة،  ير�صي  بما  والأ�صالة  الحداثة 

من �صانعي هذا ال�صعر هم من جيل ال�صباب الذين تم�صكوا بجذور 

اأدخلوا على  بل  التجديد،  وراء ع�صوائية  الن�صياق  ورف�صوا  ال�صعر 

الق�صيدة �صوراً حداثية بديعة، ولم يجدوا في القالب الموزون قيداً.

جعلت  الجتماعي،  التوا�صل  و�صائل  اأن  الإيجابية  الأمـــور  ومــن 

الم�صافات،  رغـــم  الفــرا�ــصــي  الــواقــع  في  يلتفون  الــ�ــصــعــراء  هــــوؤلء 

ويتبادلون الآراء وي�صتفيدون من تجارب بع�صهم بع�صاً، لتكون هذه 

الإيجابيات الموجودة حالياً بمثابة قوة يتكىء عليها ليظل واقفاً 

على اأمل اأن ي�صتعيد كامل قواه واألقه.

 فاتن دعبول

في يومه العالمي 

الشعر ضوء الوجدان وهمزة الوصل بين الواقع والخيال

ملف العدد



العدد 1087  - 915/3/2022

 بديع �صقور

قريباً من ضفاف روحه 

فردت يديها كجناحي طير . .   

رنت اإلى ال�صماء ، وهم�صت للريح : 

تكفي القلب ر�صا�صة . .  

ر�صا�صة واحدة . .  

يكفيه طعنة . . طعنة واحدة . .  

يكفيه اأنه مات . .  

ه وجهه وعنقه   لم يكن بحاجة ل�صاطور ي�صوِّ

وراأ�صه وذراعيه وقدميه ، وقلبه . . يكفيه اأنهم قتلوه .  

 ***     

في خلايا ج�صده خطوا �شروخاً عميقة باأع�صاب باردة . .  

عن  يتوقف  قلبه  كــان  بينما   ، ابت�صموا  بــاردة  باأع�صاب 

النب�س والرتعا�س .  

 ***     

قريباً من قبره . . قريباً من �صفاف روحه . .  

قريباً من غفوة الأبد . . يخبو �صوت بكائها تارة  

وتارة يعلو ن�صيج الفراق والدموع .       

لم ت�صدق باأن الممدّد على نقالة الموت . .  

هو بعينه ابنها الوحيد .  

 ***    

كان على موعدٍ من حياة ففاجاأه الر�صا�س . .  

لم يكن يفكر بموته على هذه العجالة . .  

كان يحلم بالرجوع اإلى ظلِّ �صنديانة . .  

اإلى نبع �صيعتهم اأ�صفل الوادي العميق .  

 ***     

تروح جهة الجبال . .  

تحطُّ قنديلًا على �صخرة �صاهقة . .  

وتنتظر عودة الطيور .  

 ***    

عنوة خطفوه اإلى الموت . .  

لم يعد من �صبيل لأن ت�صند راأ�صها  

على تخوم �صدره المبلل بالنجيع .  

 ***    

بعد الآن لن تراه نائماً بوداعة تحت عرائ�س النجوم  

بعد الآن لن تبحث له عن فيء اآخر يُظله من لظى الأيام 

  .

 ***      

تغم�س عينيها وتر�صم وجوههم . . وجهاً . . وجهاً . .  

يغم�صون عينيه بالر�صا�س  

لم يعد من فر�صة لأن ير�صم م�صتقبلًا جميلًا  

كان يحلم اأن يعي�س فيه اأطفاله بنعيم .  

 ***     

كيف نحلم بالطماأنينة في غابة من ر�صا�س ؟ ! 

معك ر�صا�صة  

معي زهرة  

اإذاً كيف �صنلتقي ؟ !  

 ** *     

ينهمر المطر . . 

يرك�صون تحت خيوطه . .  

تتبلل اأج�صادهم بر�صقات متوا�صلة . .  

ينفر الدم من اأوردتهم، وي�صقطون م�شرجين بالموت . .  

واحداً . . واحداً . .  

هكذا يوقفون جري الغزلن عن ال�صعود اإلى قمم الجبال 

  . .

هكذا ينهمر الموت على المدن 

وال�صّهول والتلال . 

   ***

وجع يق�صم ظهر الجبل . .  

وجع يبدد حلم اأطفالنا . .  

وجع على مداخل الروح . . 

كثيرون �صتتهم الوجع . .  

كثيرون م�صوا . .  

على وقع خطاهم فتحت نوافذ القلب 

واأطلقت �شرخةً مكلومة في وجه الظلام .  

 ***    

اقربْ من اأرواحهم، و�صدّهم اإلى �صاحة ال�صوء  

فلربّما ي�صاهدون تجاعيد حقدهم في مراآة ال�صماء  

اقربْ . . لعلهم يتوقفون عن �صفك الدماء . .  

اقربْ . . كي يتعرفوا على حقيقة القتل  

الذي يقتن�س اأرواح الجميع .
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)من مذكرات مجهول( تاأليف: فيودور دو�ستويف�سكي

   �صاهدتُ منذ اأيام عُر�صاً... لكن ل! الأف�صل اأن اأحدثكم 

اأعجبني  وقد  كان عر�صاً جيّداً؛  الميلاد.  �صجرة عيد  عن 

كثيراً، لكن الحادث الآخر اأف�صل. ل اأعرف كيفُ خطرت 

ببالي تلك ال�صجرة واأنا اأنظر اإلى هذا العر�س.

     ح�صل الأمــر على النحو الآتــي. دعيتُ منذ خم�س 

�صنوات تماماً، قُبيل راأ�س ال�صنة اإلى حفلِ رق�س للاأطفال. 

بعلاقاته  معروف  اأعمال  رجــلُ  دعــاني،  الــذي  ال�صخ�سُ 

ومعارفه، وبثروته، لذلك يمكن القول :اإنّ حفلَ الأطفال 

غٍ للاآباء، كي يلتقوا معاً ويتناق�صوا في  لم تكن �صوى مُ�صوِّ

الأمــر حدثَ  اأنَّ  لو  كما  بعفوية،  اأخــرى  وم�صالح  اأمــور 

مُ�صادَفةً.

�صخ�صاً دخــيــلًا على الحــفــل؛ ل م�صالح  اأنــا كنت       

ارتباطات  دون  ال�صهرة  اأم�صيت  ولذلك  اأحــد،  مع  لــديَّ 

تقيّدني.

      وكان ثمّةَ �صيّدٌ اآخر، وهو على ما اأعتقد، ل ناقة له 

ول جمل، اإنّهُ مثلي، ل قرابة تربطه بالآخرين، �صخ�سٌ 

لفت  مــن  اأوّل  وهــو   ...
ّ
عــائــلــي فـــرحٍ  �صمن  نف�صه  وجــد 

انتباهي. كان رجلًا طويلًا نحيفاً، جدّياً تماماً، يرتدي 

ثياباً اأنيقة. وبدا وا�صحاً اأنّ الفرحة وال�صعادة العائلية 

من حوله لم تكن تعنيه: وذلكَ عندما ابتعد اإلى مكان ما 

في الزاوية، وتوقف مبا�شرة عن اإظهار ابت�صامته، وعب�س 

ين. بحاجبيه الأ�صودين الكثَّ

ها ما عدا      لم يكن يعرف ولو �صخ�صاً واحداً في الحفلة كلِّ

اأنّه �صئم حتى الملل، لكنّه تحمّل  الم�صيف. وكان وا�صحا 

ب�صجاعة، واإلى النهاية دورَ ال�صخ�سِ ال�صعيدِ والُم�صتَمتِع 

تماماً.

     عرفتُ فيما بعد اأنّ ال�صيّد كان قد قَــدِمَ من القرية 

لم�صيفنا   َ واأحــ�ــشرَ العا�صمة،  في  جــداً  مهمّ  عمل  لأداءِ 

ر�صالةَ تو�صية، و تولّى م�صيفُنا اأمرَ حمايته وم�صاعدته 

الذي  للم�صاركةِ في حفلِهِ  دعــاه  و  بكلّ حــبّ،  في مهمّته 

اأقامهُ للاأطفال.

     لم يلعب الح�صور بالورق، ولم يعر�س عليه اأحدٌ �صيجاراً، 

هم عرفوا الطائرَ الغريبَ  وما �صاركهُ �صخ�سٌ في حديث، لعلَّ

 �صيّدي اأن ي�صغلَ يديه 
ّ
عن بُعدٍ من ري�صه، ولذلك ا�صطر

�صارباه  ال�صهرة.  �صاربيه طوال  دُ 
ّ
�صيء، فاأخذ يم�ص اأيِّ  في 

دهما بمثابرة حتى 
ّ
بالفعل كانا جميلان جدا. لكنّه م�ص

ةٍ 
ّ
اأنّكَ اإذا نظرت اإليه، اعتَقَدتَ اأنّهما اإنّما اأُنتجا لأوّل مر

دهما.
ّ
في هذا العالم، وقُدّما اإليه كي يم�ص

العائلي  الفرح  هذا  الم�صاركين في  من  اأي�صاً  اأعجبني     

للم�صيف، ذي الأطفال الخم�صة جيّدي التغذية، ماعدا 

هذه ال�صخ�صيّة، �صيّدٌ اآخر. لكنّه كان من نوع اآخرَ مختلفٍ 

تماماً.

      كان �صخ�صيّة مرموقة، ا�صمه يوليان ما�صتاكوفيت�س. 

ويمكن اأن تتبيّن من النظرة الأولى، اأنّه كان �صيفَ �شرفٍ، 

هُ على علاقةٍ بالُم�صيف، تُ�صبهُ علاقة الُم�صيف بال�صيّد  واأنَّ

د �صواربه.
ّ
الذي م�ص

ثَ الزوجان اإليهِ بكل لباقة، واعتنيا به، وقدما       تحدَّ

له ال�شراب، واعتزّا به، واأح�شرا �صيوفهما اإليه للمَ�صورة، 

الُم�صيفَ،  اأنّ  اأحــدٍ. وقد لحظتُ  اأمّا هو فما قاداه نحو 

يوليان 
ّ

ربَّ المنزل، لمعت عيناهُ بالدمع فرحاً، عندما عبر

ما�صتاكوفيت�س عن ارتياحه لل�صهرة، واأنّه نادراً ما يم�صي 

وقتاً ممتعاً كما في هذا الحفل.

كهذا،  �صخ�س  بوجود  الخــوفُ  ما  ب�صورةٍ  انتابني        

اً ومُعجباً بالأطفال، ان�صحبتُ اإلى ال�صالون  ولذلك مُهتَمَّ

جناحِ  خلفَ  وجل�صتُ  تماماً،  خالياً  كانَ  الذي  ال�صغير، 

اأزهارِ ربّةِ المنزلِ الذي �صغلَ ن�صفَ الغرفةِ تقريباً.

يُ�صبهوا  بــاأن  يرغبوا  ولم  كثيراً  لطفاءَ  الأطــفــالُ  كــان     

والأمهات.  الُمــربّــيــات  ن�صائح  عن  النظر  بغ�سّ  الكبار، 

دوا �صجرة عيد الميلاد بلحظة، حتى اآخر قطعة 
ّ
ولقد جر

حلوى، وتمكنوا من تك�صير ن�صفِ الألعاب، قبل اأن يعرفوا 

من تَخ�سُّ كُلُّ واحدةٍ منها.

اأحدُ ال�صبيان جميلًا ب�صكلٍ ا�صتثنائي، عيناه        كان 

 في اإطلاق الر�صا�س 
ّ
�صوداوان، و�صعرُه اأجعد، وقد ا�صتمرَ

من  اأكــثر  كانت  اأختَه  لكنَّ  الخ�صبية.  بندقيته  من   
ّ
علي

لفتَ انتباه الجميع، هي في الحادية ع�شرة من عمرها، 

فاتنة كاآمورٍ]1- �صغير، هادئة، عميقة التفكير، �صاحبة، 

الأطفالُ  اأزعجها  لقد  متاأمّلتين.  كبيرتين  عينين  ذات 

بطريقة ما، فم�صتْ اإلى ذلك ال�صالون، حيث اأجل�س اأنا، 

وان�صغلت في الزاوية بلعبتها. اأ�صارَ ال�صيوفُ باحرامٍ اإلى 

اأحدهم قائلًا:  اأحد التجارِ الكبارِ، والدِ الفتاة، وهم�س 

األف روبل مهراً لها.  �سَ مبلغَ ثلاثمئة  اإنَّ والدها خ�صّ

وبينما كنت اأنظر اإلى اأولئك الذين اهتمّوا بهذا النباأ، 

وقع نظري على يوليان ما�صتاكوفيت�س، الذي و�صع يديه 

خلف ظهره واأمال راأ�صه جانبا، وا�صتمع بانتباه اإلى ثرثرة 

من  اأدُهــ�ــسَ  اأن  اإلّ  بعد  فيما  اأ�صتطعْ  لم  ال�صادة.  هــوؤلء 

حكمة الم�صيفين في توزيع هدايا الأطفال. حيث ح�صلتِ 

الفتاةُ، التي تملكُ ثلاثمئة األف روبل مهراً، على اأغلى 

هديّة. ثم توالتِ الهدايا انخفا�صاً؛ ح�صب م�صتوى اأهل 

اآخرُ طفلٍ، في  هوؤلء الأطفال ال�صعداء. واأخيراً، ح�صلَ 

ومُبقّع  اأحمر  �صغير،  �صعيف،  عمره،  من  العا�شرة  نحو 

الوجه، على كتابِ ق�ص�سٍ فح�صب، يتحدّث عن عظمة 

الطبيعة، وعن الدموع والعواطف واأمور اأخرى، من دون 

�صور وحتى بلا قيمة تُذكر.

   كان ابن معلمةِ اأطفالِ �صاحبِ البيت، وهي امراأة اأرملة 

فقيرة ووحيدة، والطفل كان من�صياً تماماً وخائفاً. كان 

وعندما  اللون.  اأ�صفرِ   
ّ
قطنيٍ قما�سٍ  من  �صرة  يرتدي 

ا�صتلمَ كتابَهُ، طافَ وقتاً طويلًا حول الألعاب الأخرى؛ 

اأ؛ فقد 
ّ
توّاقاً للعب مع الأطفال الآخرين، لكنّه لم يتجر

عِه على ما يبدو واأدركه. �صعرَ بمو�صِ

     اأنا اأحبُّ كثيراً مراقبةَ الأطفال. واأكثر ما يثير ف�صولي 

اأنّ  لحــظــتُ  الحــيــاة.  في  الأوّل  الم�صتقل  ظــهــورهــم  هــو 

 الأحمر اأغرته األعابُ الأطفال الآخرين الثمينة، 
َّ
ال�صبي

ة الم�شرح، الذي رغبَ كثيراً اأن يوؤديَ دوراً ما فيه،  وبخا�صّ

ر الم�صاركة. ابت�صمَ ومازحَ الأطفالَ الآخرين، 
ّ
لدرجة اأنّه قر

مليئاً  منديلًا  يحمل  �صمين،   
ّ
ل�صبي تفاحتَه  واأعــطــى 

ر اأن يحملَ اأحدهم على ظهره، 
ّ
هُ قر بالحلوى، وحتى اأنَّ

اإل  ما هي  لكنّ  الم�شرح.  يبعدوه عن  األّ  اأجــل  فقط من 

موؤذ.   
ّ
�صبي من  موؤلمةً  �شربةً  تلقى  حتى  واحــدة  دقيقة 

لم يجروؤ الطفلُ على البكاء. وهنا ح�شرت اأمّه المعلّمة، 

األّ يزعج لعب الأطفال الآخرين. دخل الطفل  واأمرته 

اإلى ال�صالون ال�صغير نف�صه، حيث كانت الفتاة. ف�صمحت 

لإلبا�س  بجديّة  معاً  يعملان  واأخــذا  معها،  باللعب  له 

الدمية العرو�س الثمينة.

النباتات وغفوت  �صاعة خلف     كنتُ قد جل�صتُ ن�صف 

والفتاة  الأحــمــر   
ّ
ال�صبي لحديث  اأ�صتمعُ  ــا  واأن تقريباً، 

والم�صغولة  روبــل  األــف  ثلاثمئة  مهرها  التي  الجميلة 

بالدمية، حتى دخل فجاأة اإلى ال�صالون ال�صغير يوليان 

وخرج  الأطــفــال  �صجار  ا�صتغلّ  الــذي  ما�صتاكوفيت�س، 
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دقيقة  منذ  تحــدّث  باأنّه  ولحظت،  القاعة.  من  بهدوء 

ف اإليهِ لتوّه، 
ّ
، وقد تعر

ّ
بحما�س اإلى والد العرو�س الغني

حول اأف�صلية وظيفة ما على اأخرى. وها هو يقفُ الآن 

يفكّر، وكاأنّه يعدّ �صيئا ما على اأ�صابعه.

     -  ثلاثمئة... ثلاثمئة،- هم�س - اأحد ع�شر... اإثنا 

�صنوات!  خم�س  ع�شر-  �صتة  وهلمج.  ع�شر  ثلاثة  ع�شر... 

ات= 
ّ
مر خم�س   ،12 ب  م�شروبة  المئة  في  اأربعة  لنفر�س 

خم�س  بــعــد  �صتكون  لنفر�س  ال�صتين  وبــهــذه  �ــصــتــين، 

�صنوات- اأربعمئة. نعمّ! اإذاً... لي�س اأربعة في المئة يطلب 

هذا المحتال! يمكن اأن يطلب ثمانية اأو ع�شرة في المئة. 

الحد  في  األـــف  خم�صمئة  لنفر�س،  خم�صمئة  ح�صناً، 

الأق�صى على ما اأعتقد؛ عدا عن الك�صور...

يغادر  اأن  واأراد  ط  تَمخَّ وح�صاباته،  تاأمّله  اأنهى    عندما 

اإلى الفتاة وتوقّف. لم يرني  اأنّه نظر فجاأة  الغرفة، لول 

واأنا اأقبعُ خلف اأحوا�س النباتات. بدا لي اأنّه كان متوتّراً 

جداً. اإمّا اأنَّ الح�صابات قد اأثّرت فيه، اأو اأنَّ �صيئاً ما اآخر، 

لكنّه م�صح يديه ولم ي�صتطع التوقف في مكانه. ثمَّ ازداد 

هذا التوتر كثيراً، عندما توقف ورمى نظرةً اأخرى مركّزة 

على عرو�س الم�صتقبل.

ك اإلى الأمــام، لكنّه نظر فيما حوله بداية. ثم 
ّ
    تحر

م�صى على روؤو�س اأ�صابع رجليه، وكاأنّه ي�صعر نف�صه مذنباً، 

انحنى  مبت�صماً،  اإليها  و�صلَ  الفتاة.  من  يقرب  واأخــذ 

لها على راأ�صها، ف�شرخت فزعاً تلك ال�صغيرةُ التي لم 
ّ
وقب

تتوقع الهجوم.

وهو يطبطبُ على  الفتاة هام�صاً  و�صاألَ  تَ حوله  تَلفَّ    

عنقها:

   -  وماذا تفعلين هنا اأيّتها الطفلة اللطيفة؟

   -   نلعب...

    نظر يوليان ما�صتاكوفيت�س اإلى الفتى قائلًا:

   -  اآاآاآ؟ معه؟

  ثمَّ قال له:

   -  لو تذهب عزيزي اأنت اإلى القاعة.

يوليان  تلفّتَ  م�صتهجنا.  اإليه  ونظر   
ُّ
ال�صبي �صمتَ     

ة اأخرى وانحنى من جديد نحو 
ّ
ما�صتاكوفيت�س حوله مر

الفتاة.

   �صاألها:

   -   ماذا لديكِ، دمية ابنتي العزيزة؟

   اأجابته الفتاة، خجولة ومقطبةً حاجبيها:

   -   دمية.

اأي مادةٍ  العزيزة من  ابنتي  يا  اأتعلمين  دمــيــة...     -    

نِعتْ دميتك؟ �صُ

   اأجابته الفتاةُ هم�صاً، وخف�صت راأ�صها تماما:

   -   ل اأعرف...

 
ّ
   -  م�صنوعة يا ابنتي من القما�س. واأنت اأيّها ال�صبي

اذهب اإلى من هم في �صنّك في القاعة.

اإلى  بق�صوة  ونظر  ذلــك،  ما�صتاكوفيت�س  يوليان  قــال     

كا 
ّ
الــطــفــل. قــطّــب الــطــفــل والــفــتــاة حــواجــبــهــم وتم�ص

اأحدُهما بالآخر، غير راغبين في الفراق.

اأكثر  �صوته  خاف�صاً  ما�صتاكوفيت�س،  يوليان  �صاألها    

فاأكثر:

   -  وهل تعرفين لماذا اأهدوك هذه الدمية؟

   -   ل اأعرف.

ف طيلة الأ�صبوع.
ّ
   -  لأنّك كنت لطيفة وح�صنة الت�شر

تَ يوليان م�صتاكوفيت�س حوله وقد بلغَ التوتر     هنا تَلفَّ

فاأكثر، حتى  اأكثر  و�صاألَ خاف�صاً �صوته  منه مبلغاً كبيراً، 

يكاد ل ل يُ�صمَع ب�صبب التوتّر وفقدان ال�صبر:

   -   هل �صتحبينني اأيتها الطفلةُ العزيزةُ، عندما �صاآتي 

�صيفاً على والديك؟

ة 
ّ
مر ل 

ّ
يقب اأن  واأراد  ما�صتاكوفيت�س  يوليان  ذلك  قال     

وعندما  الأحمر،   
ّ
ال�صبي لكنّ  اللطيفة،  الفتاة  اأخــرى 

ون�صجَ  يدها  من  ب�شرعةٍ  اأم�صكها  البكاء،  تريد  اأنّها  راأى 

غ�صباً  ما�صتاكوفيت�س  يوليان  غ�صب  لها.  موا�صاة  باكياً 

�صديداً،:

   -   اذهب، هيّا اذهب من هنا! اذهب اإلى القاعة! - قال 

للفتى- اذهب اإلى هناك اإلى اأ�صدقائك!

   قالت الفتاة:

   -   ل، ل داعــي لأن يذهب، ل داعــي! اذهــب اأنــتَ من 

هنا- وتابعت باكيةً - اتركه و�صاأنه، اتركه و�صاأنَه.

    اأثار اأحدهم �صجّةً عند الباب، رفع يوليان ما�صتاكوفي�س 

 
ّ
ال�صبي لكن  بــالخــوف.  �صاعراً  مبا�شرة  المبجّل  ج�صده 

الأحمر كان اأ�صد فزعاً من يوليان ما�صتاكوفيت�س، فرك 

بهدوء  الطعام  قاعة  اإلى  ال�صالون  مــن  وخــرج  الفتاة 

متكئاً على الحائط. م�صى يوليان ما�صتاكوفيت�س كي ل 

يثير ال�صكوك اإلى غرفة الطعام اأي�صاً، كان وجهه اأحمر 

الرتباك في  �صكلُهُ  بعث  وقد  المــراآة،  كال�شرطان، نظر في 

نف�صه. وا�صطرب من ا�صتعجاله ونفاد �صبره. لعل الح�صاب 

على الأ�صابع قد اأغراه في البداية، اأغراه واألهمه، لدرجة 

 
ّ
ك�صبي ف 

ّ
الت�شر ر 

ّ
قــر واأهميّته،  وقــاره  عن  وبمعزلٍ  اأنّــه 

والنق�صا�س مبا�شرة على مو�صوعه الخا�سّ به، بغ�س 

قبل  واقعياً  ي�صبح  اأنّ  يمكن  ل  المو�صوع  اأنّ  عن  النظر 

مرور خم�س �صنوات.

الــطــعــام و�صاهدتُ  اإلى �ــصــالــة  المـــوقّـــرَ  الــ�ــصــيّــدَ  تــبــعــتُ     

بالحمرة  جٌ 
ّ
م�شَر ما�صتاكوفيت�س  يوليان  غريباً.  منظراً 

 
ّ
ال�صبي الغ�صبِ والإحباط، يبعث الخوفَ في نف�س  من 

اأن  دون  ا�صتطاع،  ما  مبتعداً  منه  يهرب  الــذي  الأحمر، 

يدري اإلى اأين يفر جراء الفزع.

   -   اخرج، ماذا تفعل هنا، اغرب من هنا اأيّها التعي�س! 

ت�شرق الفاكهة هنا، األي�س كذلك؟ ت�شرق الفاكهة؟ اخرج 

اإلى  األمــخّــاط، اخــرج، واذهــب  اأيها  اأيّــهــا التعي�س، اخــرج 

رفاقك!

ب 
ّ
ر ال�صبي المرعوب، اللجوء اإلى و�صيلة يائ�صة، فجر

ّ
   قر

الُمنفعل  الرجلُ  اأخــرجُ  الطاولة. حينها   تحت 
ّ

يند�س اأن 

من  يهزّه  ــداأ  وب طــويــلًا،  قما�س  منديل  جيبه  من  كثيراً 

 الم�صت�صلم تماماً.
ّ
تحت الطاولة لل�صبي

   تجدر الملاحظة باأنّ يوليان ما�صتاكوفيت�س كان �صميناً 

الوجه،  دَ 
ّ
مــوَرَ الغذاء،  �صخ�صاً ح�صن  كان  ال�صيء.  بع�س 

باخت�صار،  �صمينتين،  ورجلين  كر�سٍ،  ذا  الج�صم،  ممتلئ 

 وجهه 
ّ
قَ، ولهثَ واحمر

ّ
كان قويّاً وكُرويّاً كحبة جوز. تَعَرَ

ب�صدّة. واأخيراً فقد كان م�صعوراً تقريباً، يتملّكه ال�صعور 

بالغ�صب العارم، اأو قد يكون ذلك )ومن يدري؟( ب�صبب 

الغيرة.

   و�صحكتُ �صحكةً قويّة. فا�صتدار يوليان ما�صتاكوفيت�س 

كهُ الإحراجُ ال�صديدُ بغ�س النظر عن اأهميّته. دخل  وتملَّ

الم�صيف في هذه الأثناء من الباب المقابل. فخرجَ الطفلُ 

�سَ ركبتيه ومرفقيه. اأ�شرع يوليان  من تحت الطاولة ونفَّ

من  به  كان يم�صك  الــذي  المنديل  رفع  ما�صتاوفيت�س في 

طرفه، اإلى اأنفه.

بع�س  م�صتغرباً  الثلاثة  نحن  اإلينا  الم�صيف  نظر     

نظرة  اإليها  وينظر  الحياة  يعرف  كاإن�صان  لكنّه  ال�صيء؛ 

جدّية، ا�صتغلّ الفر�صة التي جمعته بانفراد مع ال�صيف، 

 الأحمر:
ّ
وقال له م�صيراً اإلى ال�صبي

 الـــذي ان كـــان لي الــ�ــشرف اأن 
ّ
    -   هـــذا هــو الــ�ــصــبــي

اأطلب...

اأجــاب يوليان ما�صتاوفيت�س، وهو ل يزال م�صطرباً      

بع�س ال�صيء:

   -   ماذا؟

   تابع الم�صيف بنبرة ا�صتجداء:

اأرملة، زوجها    -   ابن مُعلّمة اأطفالي، المراأة الم�صكينة، 

كان موظّفا �شريفا؛ ولذلك... اإذا كان من الممكن يوليان 

ما�صتاكوفيت�س...

  �صاح يوليان ما�صتاكوفيت�س مُتعجّلًا:

   -  اآه، ل، ل، ل، اعذرني فيليب الك�صييفيت�س، من غير 

الممكن. لقد �صويّتُ الأمر: ول يوجد اأماكن �صاغرة، وحتى 

ي�صتحقون  مر�صّحين،  ع�شرة  له  فــاإنَّ  �صاغر،  ثمّةَ  كان  لو 

اأكثر بكثير، منه... اآ�صف جداً، اآ�صف جداً...

 متوا�صعٌ وهادئ...
ُّ
ر الم�صيفُ - ال�صبي

ّ
    -   اآ�صف، - كر

بطريقة  فمه  ولــوى  ما�صتاكوفيت�س،  يوليان  اأجــاب      

هي�صتيريّة:

اإنّه �صافل كبير، كما لحظتُ - وتوجّه اإلى الطفل     -  

، لماذا اأنت واقف، اذهب 
ّ
قائلًا: اخرج من هنا، اأيّها ال�صبي

اإلى رفاقك!

   اأعتقد اأنّه هنا لم يعد با�صتطاعته التحمّل ونظر اإلّي 

بعين واحدة. واأنا اأي�صاً لم اأعد اأ�صتطيع التحمّل و�صحكت 

مبا�شرة في وجهه. ا�صتدار يوليان ما�صتاكوفيت�س مبا�شرة 

و�صاأل الم�صيف على م�صمعي ب�صكل وا�صح، من يكون هذا 

ال�صابُ الغريب؟ تهام�صاً وخرجا من الغرفة. وراأيتُ فيما 

بعد، كيف هزّ يوليان ما�صتاكوفيت�س راأ�صه غير واثقٍ وهو 

ي�صتمع اإلى الم�صيف.

الكفاية.  اأن �صحكتُ بما فيه  القاعة، بعد  اإلى     عدتُ 

وهناك كان الزوجُ العظيمُ، محاطاً باآباء واأمّهات اأُ�شرتي 

ال�صيّدات،  لإحدى  بحما�س  يتحدّثُ  والم�صيفة،  الم�صيف 

وقــد قــدّمــوهــا لــه لــتــوّهــم. الــ�ــصــيّــدةُ كــانــتْ تُمــ�ــصــكُ بيد 

ذلك  معها  ما�صتاكوفيت�س  ليوليان  كان  التي  الطفلةِ، 

واأخذ  دقــائــق.  ع�شر  منذ  ال�صغيرة،  ال�صالة  في  الم�صهد 

الآن ينثُر الثناءات على جمالِ الطفلةِ، وعلى مواهبها، 

وتربيتها الرائعة. كان يثني اأمام الأم ب�صكل لفت للنظر. 

و كانت الأمُ ت�صمَعُه وتكادُ دموعُها تنهمرُ من الده�صة. و 

كانت �صفتا الأب تبت�صمان فرحاً. و�صَعِدَ الم�صيفُ بفي�س 

فَ  ال�شرور العام. وحتى ال�صيوف �صاركوهم �صعورهم، وتوقَّ

وامتلاأ  الحديث.  يف�صدوا  ل  كي  اللعب،  عن  الأطــفــالُ 

الهواء كلّه بجوّ الود والحرام.

للاهتمام،  المــثــيرةِ  الطفلةِ  اأم  ذلــك  بعدَ  �صمعت  ثــم     

والمتاأثرة حتّى اأعماق قلبها، كيفَ طلبتْ بتعابيَر منتقاة 

اً،  خا�صّ �شرفاً  لهم  يقدّم  اأن  ما�صتاكوفيت�س  يوليان  من 

كيف  و�صمعتُ  الثمينةِ؛  �صداقتهِ  عربونَ  بيتَهم  ويهدي 

�صدر،  رحابة  بكلّ  الــدعــوةَ  ما�صتاكوفيت�س  يوليان  قبل 

تتطلّبُ  كما  باتجاهات مختلفة،  ال�صيوف  ق 
ّ
تفر وكيف 

الرقيقة  الثناءات  البع�س  بع�صهم  اأمام  ونثروا  اللباقة، 

على  خا�صة  وب�صورةٍ  والطفلة،  والم�صيفة  الم�صيف  على 

يوليان ما�صتاكوفيت�س.

   �صاألتُ ب�صوتٍ عالٍ تقريباً اأحدَ معارفي وكان يقفُ اأقربَ 

من الجميعِ اإلى يوليان ما�صتاكوفيت�س:

   -  هل هذا ال�صيّد متزوّج؟

   رماني يوليان ما�صتاكوفي�س بنظرة حاقدةٍ وثاقبة.

  اأجاب �صاحبي باأ�صفٍ من اأعماق قلبه، ب�صبب اإحراجي 

د له: الُمتَعَمَّ

   -   ل.

 مررتُ منذ فرة ق�صيرة بالقرب من الكني�صة؛ اأده�صتني 

الجمهرةُ والح�صد. تحدّثوا من حولي عن العر�س. كانت 

�صققتُ  يت�صاقط.  الــرذاذُ  وبــداأ  بالغيوم،  مُلبدّةً  ال�صماءُ 

طريقي من خلال الح�صد اإلى الكني�صة وراأيت العري�س. 

ومزيّناً  كر�س،  ذا  ومُتخماً  ــاً،  ــرويّ وكُ �صغيراً،  رجــلًا  كــان 

جدا. رك�سَ، وانهمَكَ في الأمر، ووزّعَ الأوامرَ. واأخيرا علا 

�صوتٌ يقول :اإنّهم اأح�شروا العرو�س. اندفعتُ من خلال 

الح�صد، وراأيت فتاةً رائعةَ الجمال، ما كاد يحلّ ربيعها 

الأوّل بعد. لكنّ الجميلة كانت �صاحبة وحزينة. نظراتُها 

اء 
ّ
تين جر

ّ
م�صتّتة؛ وبدا لي حتى، اأنّ عينيها كانتا محمر

الدموع التي �صكبتاها لتوّهما. اأعطت ال�شرامَةُ العتيقةُ 

لكلّ مَلمَحٍ  من ملامحِ وجهها اأهميةً و وقاراً لجمالها. 

لكن من خلال هذه ال�شرامة والأهميّة، ومن خلال هذا 

 عن 
ّ

وعــبر الأوّل،  الطفولُيّ  الــبريءُ  المظهرُ  بــدا  الحــزن، 

، وبدا كما لو اأنّه 
ّ
�صيء ما �صاذج تماماً، وغير م�صتقر، وفتي

ين�صدُ الرحمة لنف�صه دون اأن يُطلب منه ذلك.

   قالوا :اإنّها اأنهت ال�صاد�صة ع�شرة من عمرها لتوّها. نظرتُ 

ما�صتاكوفيت�س،  يوليان  فيه فجاأة  العري�س، وعرفت  اإلى 

اإليها...  نظرتُ  تماماً.  �صنوات  خم�س  منذ  اأره  لم  الــذي 

وقت.  باأ�شرع  الكني�صة  من  خارجاً  اندفعتُ  ثم  اإلهي!  يا 

قيل في الح�صد :اإنَّ العرو�س غنيّة، واإنّ مهرها خم�صمئة 

اآلف... وبع�س قطع القما�س...

   فكّرتُ واأنا اأندفع اإلى ال�صارع- » مع ذلك كان الح�صاب 

جيّداً!«.

   ]1 - اإله الحب.
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أنا الجذر

طفلة لن تكبرْ

 د. �صلوى الحلو

 عمار ابراهيم

ْ
 هي طفلةٌ من �صكر

ْ
على خدها .. الورد قد اأزهر

والليل اإن راأى  �صعرها

ْ
ولَىّ واأدبر

ْ
هي اأنثى .... لكنّها لم تكبر

تبقى طفلة في �صاحات قلبي

تلهو وتتمخرْ

بيدي اأداعب جدائل �صعرها

ْ
ودون الخمر من عينيها اأ�صكر

ْ
هي طفلة من �صكر

على �شرفات عينيها

ْ
بات القمر ي�صهر

تمطر الدنيا اإن عب�صت

واإن �صحكت ...

 ي�صبح الكون اأخ�شر

تخا�صمني اإن لم األعبها

واإن اأح�شرت لعبة لها

ْ
تقول اأ�صبحت اأكبر

كلّ �صيء فيها ...

ْ
 تفتح وازهر

يغار من لون خديها

ْ
 الورد الأحمر

كلّ الزهور تغار منها

ْ
ومن رحيق ثغرها تتعطر

نعم قد اأ�صحت اأنثى

ْ
فيها الأنوثة تتفجر

لكنها تبقى في ناظري

ْ
تلك الطفلة التي لن تكبر

اأنا ال�صجر ..اأوراق العمر..

ن�صج الثمر..

يامن تحتفون بالأم

بكلّ عام مرة..

ما م�شر لو كان الأمر

على مدى العمر ح�صن المعاملة..

يا من تحتفون بنا :

كيف تقروؤون حروف الكون

من غير نورنا ؟

هذه اآيات الخالق في الكون

اأمومة

تقد�س المهد ...

تقد�س الوعد

نـــحـــن الـــ�ـــصـــجـــر ..نــــحــــن الــــــزرع 

والثمر..

هزوا اليكم وجد الحنين ..

يهتز ما في الكون ..

وين�صج الثمر


