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خيار واحتمالاتعلى موائد الأدب

هل تغيرت ال�صورة ؟المثقفون والدور

لكنه  حالكة   ظلمة  وسط  مفتاحه..  أض��اع  ما،  أح��داً  أن  ي��روى 
توجه إلى مكان آخر وبدأ يبحث عنه تحت الضوء..شاركه عابر سبيل 

البحث وبعد جهد سأله: متأكد أنك أضعته هنا ؟. 
رد الرجل قائلًا : أضعته هناك  بالمكان المظلم لكن هنا يوجد ضوء 

أستطيع أن أبحث عنه ..
ما جرى في الحكاية السابقة مع أنه قد لا يكون حقيقة ينسحب 
على الكثير من القضايا الحياتية والاجتماعية والفكرية والتاريخية ..

الأرمن   العثمانيون بحق  ارتكبها  التي  الإب��ادات   اليوم، تمر ذكرى 
الدراسات، وهذا يجب أن يستمر ويتم على  الندوات وتنشر  تعقد 

أوسع نطاق محلي وعربي وعالمي.
إل��ى أن مجازر  أن��ه يجب الإش���ارة  إل��ى ذل��ك  ولكن لاب��د إض��اف��ة 
غزوهم  منذ  أي  ١٥١٦م  ع��ام  منذ  ب���دأت  ق��د  ك��ان��ت  العثمانيين 
عن  يغفلوا  ألا  والدارسين  والمؤرخين  التاريخ  ...على  العربي  للوطن 
ذكر المجازر التي ارتكبها العثمانيون في حلب  وما سمي بعد: تل 

الجماجم  وغيرها مئات المجازر...
التكية  يسمى  ما  فمكان  دمشق   بآثار  فعلوه  ما  ننسى  كيف 

السليمانية  كان قصر عربي تم هدمه وأخذ حجارته لتبنى التكية ..
واللغوية ومحاولات  والفكرية  الثقافية  الإبادات  بجرائم  نذكر  هل 

التتريك؟. 
هل نذكر بمجازره في جبال الساحل السوري بكل أطيافه  ولا سيما 

في بيت ياشوط؟. 
الرحالة  يتحدث  ال��س��وري  الساحل  جبال  إل��ى  رحلة  كتابه  ف��ي 
الفرنسي ليون كاهون  عام ١٨٧٨ عما فعل العثمانيون هناك ويصف 

شنائع الموت المهول...
التاريخ الجديد يعنى بالبحث في كل زاوية وركن وكل حكاية.. 

لن نسامح أربعة قرون من الجرائم يضاف إليها الآن الكثير الكثير..
م��ا تعرض ل��ه الأرم���ن ذاق��ه ال��ع��رب ف��ي ك��ل أن��ح��اء ال��وط��ن العربي  

ولقرون..
البحث يجب أن يستمر ويوثق كل فعل إجرامي..

الإبادات الجماعية التي ارتكبها العثمانيون ومازالوا لم تقف عند 
بتوحش كل شيء ..تاريخنا منقوص  ما  بل طالت  أو معتقد  إثنية 
وأن  والأدلة  الوثائق  وتقديم  الثغرات  على سد  دائماً  نعمل  أن  يجب 
خارج  أح��د  لا  مسؤولية  وه���ذه   عليه  مضاء  ليس  م��ا  على  نضيء 

حدودها...

أول الكلام
التاريخ منقو�صاً ..

�  ديب علي ح�سن  
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�سيبقى  الجولان عربياً �سورياً، ولن يكون 

والدرا�سات  الكتب  �آلاف  �أب��داً،  ذلك  غير 

الكثير  عن  ي�صدر  و���س��وف  عنه  ���ص��درت 

الهيئة العامة ال�سورية للكتاب  �صدر حديثاً 

و�ضمن �سل�سلة »الكتاب الإلكتروني« كتاب 

درا�سة  )الج��ولان ما بين 1967- 2000م 

ت�أليف:  واجتماعية(،  واقت�صادية  �سيا�سية 

د.ن�ضال ن�صر الكاج.

الجولان  ق�ضية  ال��درا���س��ة  ه���ذه  ت��ت��ن��اول 

ال��ع��رب��ي ال�����س��وري الم��ح��ت��ل، م��ن��ذ احتلال 

الكيان ال�صهيوني له عام 1967 وحتى عام 

2000، وما رافق الاحتلال من انعكا�سات 

وثقافية  واجتماعية  واقت�صادية  �سيا�سية 

متعلقة ب�سكان الجولان من جهة، وبالو�ضع 

ال�سيا�سي والع�سكري من جهة �أخرى، ولا 

�سيما ما تعلق بالدور المركزي الذي تمثله 

ال�سلام،  في  �أم  الح��رب  في  ���س��واء  �سورية 

كها بمبد�أ الأر�ض مقابل ال�سلام.
ّ
وتم�س

ب�ني 1967- 2000م  م��ا  )الج���ولان  كتاب 

واجتماعية(،  واقت�صادية  �سيا�سية  درا�سة 

ت�أليف: د. ن�ضال ن�صر الكاج، �صادر حديثاً 

عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 2022.

الدخول  يمكنكم  ك��ام�اًل  ال��ك��ت��اب  ل��ق��راءة 

�إلى موقع الهيئة العامة ال�سورية للكتاب/

الكتاب الإلكتروني عبر الرابط التالي:

http://syrbook.gov.sy/archives/4570 

الجولان في كتاب

فني جماعي في مدينة �شهبا

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

دم�ــــــــشق �ص.ب 2448

 هاتف 2193222

�ضمها  متعددة  وب�أ�ساليب  لونية  بتقانات  ومنحوتة  لوحة   75 نحو 

المعر�ض الفني الذي افتتح في مدينة �شهبا بم�شاركة 25 فناناً وي�ستمر 

لمدة �شهر.

�ضمن  الت�شكيلي  �شهبا  تجمع  �أقامه  ال��ذي  المعر�ض  �أعمال  وتناولت   

والطبيعة  والطبيعة  المحلية  بالبيئة  تتعلق  مو�ضوعات  �أو�سكار  �صالة 

ال�صامتة والوجوه الإن�سانية والتجريد.

 وي�أتي المعر�ض كباكورة لن�شاطات تجمع �شهبا الت�شكيلي وفقا لمديره 

الفنان حميد نوفل والذي يعك�س بر�أيه حالة فنية جمالية حوارها اللون 

والت�شكيل والتكوين المعبر عن الأحا�سي�س والم�شاعر والذوق الراقي على 

�صورة م�شروع ثقافي ي�ضاف �إلى �أمثاله الموجودة في منطقة �شهبا.

 ومن الم�شاركين �أ�شار الفنان عماد النداف �إلى �أنه حاول من خلال لوحة 

»معزوفة من �أجل الطبيعة« �إبراز ت�أثير المو�سيقا على الطبيعة والإن�سان 

منوهاً ب�أهمية المعر�ض الذي يج�سد روح التعاون بالعمل لإنجاحه.

 

ب��الأل��وان الزيتية  ���ش��ارك بلوحتين  �أن��ه  �أب��و زي���دان  �إي���اد  وذك��ر الفنان 

والأكريليك مع تكنيك خا�ص ب�إحداهما با�ستخدام ال�سكين بالر�سم بدلاً 

من  الري�شة و�إظهار الجمال الب�صري بلغة العيون بين الفرح والم�أ�ساة.

 الفنانة هدى عبيد قدمت �أربع لوحات بالزيتي �أغلبها لحالات المر�أة 

بالفرح والحزن وقدمت ال�شابة رهف طارق زين الدين لوحات لوجوه 

�إن�سانية واقعية با�ستخدام الفحم والألوان الخ�شبية حاولت من خلالها 

التعبير عما يجول في مكنوناتها الداخلية.

 ومن زوار المعر�ض الفنان الت�شكيلي جمال العبا�س الذي و�صفه بالخطوة 

المهمة لتو�سيع دائرة التذوق الفني والجمالي والح�ضاري و�إظهار دور 

الفن الت�شكيلي الريادي من خلال ما ت�ضمنه من �أعمال تراوحت بين 

المبا�شرة والإيماءة والتعبيرية مع وجود �أعمال �إبداعية حقيقية ومده�شة 

و�أخرى امتلك �أ�صحابها قدرة النقل عن �أعمال �أخرى.

 يذكر �أن تجمع �شهبا الت�شكيلي ت�أ�س�س م�ؤخراً وي�ضم حالياً 25 فناناً 

ويهدف �إلى تعزيز حالة الفن الت�شكيلي و�إبرازه عبر معار�ض و�أن�شطة 

متعددة.

معرض 

دراسات
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ملف العدد

شاعر اللون.. محطات في حياة فاتح المدرس

بخطوط  حتى  الم��در���س  ف��اتح  حياة  يوجز  �أن  لمقال  لايمكن 

ما  وم��ن خال�ل  ذل��ك،  فعل  لاب��د من  ولكن  و�سريعة،  عري�ضة 

كتبه المبدعون والنقاد والمعا�صرون الذين عاي�شوا المبدع فاتح 

المدر�س، وقد ا�ستطاع  الأ�ستاذ �إبراهيم العلوي، من معهد العالم 

�أن ين�سج خيوط ذلك لي�صل �إلى مقاربات  العربي في باري�س 

موجزة لحياة الراحل فاتح المدر�س، يقول »�إبراهيم العلوي«: 

م��سؤول عن الفن المعا�صر في معهد العالم العربي في باري�س:

فاتح المدر�س«.. ا�سم معروف في �أو�ساط الفن الت�شكيلي ال�سوري 

وهو رائد من رواده حيث ترك ب�صمة وا�ضحة في تاريخ اللوحة 

الذين  الفنانين  زملائه  و�ساهم مع عدد من  ال�سورية  الفنية 

قاعدة  ت�شكيل  على  الخ��ارج  في  الفنون  درا�سة  في  تخ�ص�صوا 

�أكاديمية متينة للفن الت�شكيلي ال�سوري عموماً والحلبي على 

�شاعراً  المرحوم  كان  فقد  الفن  �إلى  و�إ�ضافة  الخ�صو�ص،  وجه 

وقا�صاً له نتاجات �أدبية متنوعة، فمن »فاتح المدر�س«؟

الراحل  للفنان  والغنية  الطويلة  الفنية  التجربة  ح��ول 

الأ�ستاذ  والباحث  الت�شكيلي  الفنان  يتحدث  المدر�س«  »ف��اتح 

»طاهر البني« لموقع eAleppo: بالقول: »لقد قدم الأ�ستاذ 

»�إبراهيم العلوي«* معر�ض الفنان »فاتح المدر�س« الذي �أقيم 

�إنّ  في معهد العالم العربي في باري�س في العام 1995 بالقول: 

والتفرد  بالذاتية  تتميز  فنية  �أع��م��الًا  ينتج  الم��در���س«  »ف��اتح 

ونحن  التعبير،  كثافة  من  �أ�سا�ساً  التمثيلية  قيمها  وت�ستمد 

حين نتفح�ص نتاجه الإبداعي منذ ذلك الوقت حتى اليوم 

والأ�ساطير  ال���روح  �أع��م��اق  م�ساءلة  ع��ن  يكف  لا  �أنّ���ه  نلاحظ 

المهوّمة داخلها، وعلى الرغم من كون لوحاته م�شحونة بتوتر 

داخلي كبير ف�إنها غالباً ما ت�أخذ �شكل �أيقونات دنيوية تتراوح 

فيها علاقات الألوان والأ�شكال بين التنائي تارة والذوبان في 

خلفية تكويناته تارة �أخرى، �إنّه نتاج وجودي وتعبيري يوظف 

ت�أكيد  في  الأل���وان  وقلة  الخ��ط  ويقين  اللون  معجونة  مادية 

حريته المطلقة في الر�سم كما ي�شاء/، من هنا تكت�سب الكتابة 

عن »فاتح المدر�س« �أهمية خا�صة بو�صفها الو�سيلة التي تك�شف 

لنا عالم هذا الفنان، وللحديث عن »فاتح المدر�س« علينا العودة 

والتاريخية  البيئية  الظروف  و�إلى  فيه  الذي نما  الجذر  �إلى 

وذاكرته  ال�شعورية  بنيته  في  و�ساهمت  وع��ي��ه  �شكلت  ال��ت��ي 

الإبداعية التي كان لها الح�ضور الطاغي في �إنتاجه الفني«.

�سوري  ر�سام عربي  /�أن��ا  »الم��در���س« عن نف�سه  ب��داي��ةً يقول      

�شاهد  و�أنا  ال�صنع  الم�سبقة  الم�ستوردة  بالمفاهيم  الأخذ  �أرف�ض 

على جمال الأر�ض والإن�سان و�شاهد على الأحزان في ع�صرنا/، 

وقال عنه الكاتب »بول �شا�ؤول« راثياً �إياه: / لقد خ�سرنا ر�سام 

ال�شعراء و�شاعر الر�سامين/، �أما ال�شاعر ال�سوري »�أدوني�س« فقد 

قال /لوحة »المدر�س« تتم�سرح وتمتلئ بالإيقاع ال�شامل/

يقول  لاحقاً  لإب��داع��ات��ه  المفتاح  كانت  التي  طفولته  وح��ول 

متنقلًا  ومحرومة  �شقية  طفولة  »ف��اتح«  عا�ش  »لقد  »البني«: 

مع �أمه في القرى ال�شمالية عند �أخواله بعد �أن �سلبه �أعمامه 

حقه في الميراث الكبير بعد �أن قتلوا والده خ�شية انتقال الميراث 

الوا�ضح  �أثرها  �أخواله وقد تركت تلك الفترة من حياته  �إلى 

في وجدانه و�سلوكه الاجتماعي و�إنتاجه الفني والأدبي، وك�أي 

طفل من �أبناء الفلاحين �أخذت مظاهر الحياة الريفية تدور 

من حوله وباتت الطبيعة ت�شكل المعالم الأولى لوعيه وتن�ساب 

في ذاكرته الفتية.

�إلى  وانتقل  الريف  »ف��اتح« حياة  الثامنة من عمره غادر  وفي 

الذي كان ي�ضم  »الفرافرة«  �أعمامه بحي  »حلب« ليقيم عند 

ل  يف�ضّ ك��ان  ولكنه  الار�ستقراطية  ال��ع��ائال�ت  م��ن  مجموعة 

الإقامة مع �أمه في �أحد بيوت »باب الن�صر« بالقرب من »جامع 

الابتدائية«  »ف��اتح  واجتاز  الابتدائية،  دخ��ل  وهناك  الزكي« 

وتابع درا�سته في مدر�سة »التجهيز الأولى« /«ثانوية الم�أمون«/، 

وفي مطلع الأربعينيات غادر �إلى لبنان ليتابع درا�سته في الكلية 

الأميركية في »عالية« ثم عاد �إلى »حلب« ليعمل مدر�ساً للغة 

التقى  حيث  »حلب«  ثانويات  في  الفنية  والتربية  الانكليزية 

مع زملائه الفنانين الذين كانوا ي�شكلون الطليعة الفنية في 

الحريري«-  »وهبي  �سالم«-  »غالب  �أمثال:  من  »حلب«  مدينة 

»�إ�سماعيل ح�سني«- »فتحي محمد«- »الفريد بخا�ش« وغيرهم، 

وفي العام 1954 و�ضع م�ؤلفاً من ثلاثة �أجزاء عر�ض فيه تاريخ 

للدرا�سة  �إيفاده  ق��رار  جاء   1956 العام  وفي  الجميلة  الفنون 

الأكاديمية في روما«.

الإبداعية  م�سيرته  الفني خلال  �إنتاجه  تطور  مراحل  وحول 

التي  الأولى  المراحل  »في  بالقول:  »البني«  يتحدث  الطويلة 

�سبقت �سفره �إلى روما كان ير�سم بوحي �أ�ساتذته الذين درّ�سوه 

القديمة  والأح��ي��اء  الطبيعة  ير�سم  فكان  »حلب«  في  الفنون 

المرئي  لل�شكل  المو�ضوعي  الالتزام  ببع�ض  ال�شخ�صية  وال�صور 

والمنظور بعين مجردة بيد �أن هذه المو�ضوعات �أخذت تكت�سب 

�صبغة متحررة من خلال اللم�سات الجريئة والكثافة اللونية 

ترتدي  الواقعية  الأ�شكال  �أخ��ذت  كما  بري�وت  من  عودته  �إث��ر 

لوحته  وا���ض��ح��ة في  �سريالية تجلت  و�أج����واء  رم��زي��ة  مال�م��ح 

�إنتاج  في  ظهر  ال��ذي  الج��ذري  الانقلاب  ولكن  /«كفرجنة«/، 

»المدر�س« جاء بعد عودته من درا�سته في روما حيث حمل معه 

الغرب في  التي راجت في  التعبيرية الجديدة  ال�صورة  ملامح 

التجريد  بين  تت�أرجح  �صورة  وهي  الع�شرين  القرن  منت�صف 

اللون من  لمادة  التعبيرية  الطاقة  والت�شخي�ص م�ستفيدة من 

خلال الم�ؤثرات المختلفة التي تقترب من طبيعة المواد والأ�شكال 

التي ت�أثرت بفعل عوامل كيميائية وفيزيائية.

وكان مدير دار الكتب  الوطنية بحلب  الأ�ستاذ محمد خالد 

النائف -تحدث عن حياة المدر�س قائلًا:

ولم يقت�صر »المدر�س« في ت�أثره على هذا الاتجاه �أو ذاك بل رنا 

التنقيبات  عنها  ك�شفت  التي  والر�سوم  المنحوتات  �إلى  بب�صره 

الرافدين، ف�أفاد من الح�س  ال�سورية وبلاد  الأثرية في الر�ض 

في  البدائية  الأ�شكال  من  �أف��اد  كما  فيها  المخزون  الغرافيكي 

و�ألوانها  الأر�ض���  ت�ضاري�س  من  ذل��ك  في  بما  ال�سوري  الريف 

و�أ�شكال الب�شر و�أزياء الفلاحين«.

وح���ول �أه���م الج��وائ��ز ال��ت��ي ن��ال��ه��ا »الم���در����س« خا�ل�ل م�سيرته 

»البني«:  يقول  قرن  ن�صف  من  لأكثر  امتدت  التي  الإبداعية 

»نال »المدر�س« العديد من الجوائز المحلية والعربية والدولية 

في  �أقيم  ال��ذي  ال�سنوي  المعر�ض  في  الأولى  الجائزة  و�أهمها: 

ا�ستحقاق  وجائزة   1952 العام  في  بدم�شق  الوطني  المتحف 

�سنة 1952  ال��دولي في جامعة ليكلاند -فلوريدا  المعر�ض  من 

�سنة  روما  الفنون الجميلة في  �أكاديمية  من  الأولى  والجائزة 

وجائزة   1963 �سنة  باولو  �سان  بينالي  من  �شرف  وجائز   1960

الذهبي  ال�شراع  وجائزة   1968 �سنة  الجميلة  للفنون  الدولة 

 1977 �سنة  الكويت  في  العرب  للفنانين  الخام�س  المعر�ض  في 

وغيرها«.

وعن �شخ�صية »فاتح المدر�س« تحدث �أي�ضاً لنا الأ�ستاذ »محمد 

خالد النائف« مدير دار الكتب الوطنية: »ولد الفنان وال�شاعر 

»فاتح المدر�س« في »حلب« في العام 1922 وتوفي في مدينة »دم�شق« 

في العام 1999، وفي فترة نهاية الثلاثينيات من القرن الما�ضي 

تتلمذ على يد الفنان »وهبي الحريري« ثم عمل مدر�ساً لمادة 

الأولى  المعار�ض  و�شارك في  الأربعينيات  الفنون في »حلب« في 

التي نظمتها وزارة المعارف ال�سورية منذ بداية الخم�سينيات، 

في  تخرج  حيث  للدرا�سة  �إيطاليا  �إلى  �سافر   1957 العام  وفي 

�سنوات وخلال  ثلاث  بعد  روما  الفنون الجميلة في  �أكاديمية 

الفنانين  من  الكثير  على  تعرّف  �إيطاليا  في  للدرا�سة  وج��وده 

بعمق،  معهم  تح��اور  الذين  الأوروب��يني�  والمثقفين  والمفكرين 

ونال  باري�س  في  الجميلة  الفنون  �أكاديمية  في  درّ���س  وبعدها 

الدكتوراه في العام 1972«.

دار  يقول مدير  »المدر�س«  �شخ�صية  الأدب��ي في  وحول الجانب 

الكتب الوطنية: »لقد كان »المدر�س« متنوع الإبداع وكثير العطاء 

فقد كان قا�صاً و�شاعراً ور�ساماً ومفكراً ومو�سيقياً نا�ضل خلال 

وداف��ع عن قيم الخير والحق  الظلم والا�ضطهاد  حياته �ضد 

»المدر�س« ع�ضواً في جمعية  كان  لقد  �أب��دع،  ما  بكل  والجمال 

ال��ع��ام 1962  ال��ع��رب، وفي  الكتاب  وال��رواي��ة في اتح��اد  الق�صة 

�أ�صدر ديوان �شعر باللغتين العربية والفرن�سية بالا�شتراك مع 

»�شريف خزندار« وفي العام 1981 �صدرت له مجموعة ق�ص�صية 

بعنوان /عود النعنع/، ومن م�ؤلفاته الأخرى: /تاريخ الفنون 

الفني  النقد  في  /درا���س��ات  درا���س��ة،  الم��يال�د-  قبل  اليمن/  في 

ال�شيء/  /الزمن  بعنوان  �شعر  دي��وان   ،1954 درا�سة  المعا�صر/- 

بالا�شتراك مع الأ�ستاذ »ح�سين راجي« 1985«.

ع�ضواً  ك��ان  الم��در���س«  »ف��اتح  العالمي  ال�سوري  الفنان  �أنّ  يُذكر 

الجميلة  الفنون  ونقيب  بدم�شق  للفنون  الأعلى  المجل�س  في 

في  العليا  الدرا�سات  و�أ�ستاذ  �سنوات  ع�شر  من  لأكرث�  �سورية  في 

الفنون الجميلة بجامعة دم�شق وع�ضو م�ؤ�س�س لاتحاد  كلية 

الفنانين الت�شكيليين العرب، ويُذكر �أي�ضاً �أنّ ال�سينما ال�سورية 

�سنة  /ال��ع��ار/  بعنوان  ل��ه  ثلاثية  في  ق�ص�ص  ثال�ث  �أخ��رج��ت 

1973 كما كُتب عنه مجموعة من الكتب والمقالات في مختلف 

ال�صحف ال�سورية والعربية، و�أخيراً توفي الفنان »فاتح المدر�س« 

في 28 حزيران من العام 1999 في مدينة »دم�شق««.
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ملف العدد

 �سلام الفا�ضل

المدرّ�س.. نقل الفن السوري إلى العالمية

 من لم يعرف فاتح المدّر�س، ولو بالقراءة والمتابعة، ف�إنه لم يعرف 

الذي  فهو  والمت�سامي،  ال�سامي  جوهره  في  الحقيقي  الإن�سان 

الكبرى  الف�ضاءات  فتح  الذي  وهو  وال�شعر،  للق�صّ  باباً  فتح 

والعالمية للوحة الت�شكيلية ال�سورية، فو�ضع المعايير والتقنيات 

ال�سورية، و�ضعها في  الأر�ض  النابعة من  والأل��وان  والقيا�سات 

�أهميته  �أن  العالمي، ويظن كثيرون من  الت�شكيلي  الم�شهد  قلب 

تنبع من هذا الجانب، وهذا �صحيح، لكنه في الحقيقة ت�صدّر 

الم�شهد ب�صدقه وانتمائه �إلى فكره وكل ما في �أر�ضه.

 ولد فاتح المدرّ�س في مدينة حلب عام 1922، وتوفي فيها عام 

1999، وت�صادف في هذه الآونة الذكرى المئوية الأولى لولادته، 

ونظراً للدور الكبير والبارز الذي لعبه فاتح مدرّ�س في المحترف 

الت�شكيلي ال�سوري، وت�صدّره الم�شهد الثقافي ال�سوري في فنون 

�إبداعية عدة، كان لزاماً الاحتفاء بذكرى مئوية ولادته الأولى، 

على  �سارت  فنياً  �إرث��اً  متميز، خلّف  مبدع  ب��ولادة  ت�شي  لأنها 

نهجه �أجيال من الفنانين، و�ستظل، كما �أنها ت�ؤكد �ألمعية ا�سم 

هذا الفنان الذي حر�ص على نحته في جبهة الحياة بحروف 

من �ألق. وللحديث �أكثر عن فاتح مدرّ�س فناناً ت�شكيلياً و�ضع 

الفن ال�سوري على قائمة العالمية تحرّينا ر�أي عدد من النقّاد 

�أبحروا في حديثهم عنه فناناً،  والفنانين الت�شكيليين الذين 

و�أ�ستاذاً، ومثقفاً ذا ب�صمة خا�صة. 

�سعد القا�سم: الفن الت�شكيلي تراث الوطن

القا�سم  �سعد  الأ�ستاذ  الت�شكيلي  والناقد  الفنان  بداية  تناول 

ال�شخ�صيات  بع�ض  عار�ضاً  الم��درّ���س،  فاتح  حياة  من  محطات 

التي قابلها، والبلدان التي ق�صدها، بغية �إقامة المعار�ض، �أو 

في   1952 عام  في  �شارك  مدرّ�س  فاتح  »�أن  �أو�ضح:  �إذ  الدرا�سة، 

والثاني  الأميركية،  المتحدة  الولايات  في  �أحدهما  معر�ضين، 

في ال�سويد. لي�سافر بعد ذلك بعامين �إلى �إيطاليا حيث در�س 

مدة �ست �سنوات في �أكاديمية الفنون الجميلة في روما، وتعرّف 

قام بترجمة  الذي  �سارتر(  بول  الفترة على )جان  خلال هذه 

عام  لينتقل في  لوحاته،  واقتناء عدد من  �أ�شعاره،  بع�ض من 

1969 للدرا�سة في �أكاديمية الفنون الجميلة في باري�س، ويقيم 

وكان   - و�ألمانيا خا�صة   - �أوروب��ا  المعار�ض في  كثيراً من  لاحقاً 

يقول حينها �إنه ذهب �إلى �أوروبا بعقل م�شبع بال�صور«. 

�أجراه  لقاء  في  م��درّ���س  ف��اتح  المعلم  ج��واب  �أن  القا�سم  ور�أى 

الرابع عام  ال�شهر  ال�سوري( مطلع  )الت�شكيلي  معه في مجلة 

1994، هو �أف�ضل تلخي�ص لمفهوم و�ضعه اللوحة ال�سورية على 

قائمة العالمية، �إذ قال فاتح حينها: »�إني من الم�ؤمنين ب�أن الفن 

الجميل - الفن الت�شكيلي هو من تراث الوطن، ومن �شجيراته 

الوطن.  والإن�سان في هذا  التراب  ويحمل خ�صو�صية  النادرة، 

�أن ه��ن��ال��ك في  ت���رى  وم���ن ه���ذا المنطلق الإن�����س��اني الج��م��الي 

العالم فناً وطنياً عالمياً لدى كثير من ال�شعوب الجادة في بناء 

الح�ضارة، هذا كان هدفي و�أنا �أعمل، �إن كان في �أوروبا، �أو هنا في 

ال�شرق العربي.. �أنا �أمين لجماليات وطني، وعندما عر�ضت في 

ني�سان الما�ضي في وا�شنطن ر�أيت في عيون الزوار �أنهم ينظرون 

بده�شة �إلى �أعمال جاءت من ال�شرق البعيد من �سورية تتحدث 

بلغة لا يفهمونها �إلا بح�سرة و�صمت من خ�سر روحه.. الحياة 

�شعوب  نحن  نعم  روح��ه��ا..  فقدت  الأمري�ك��ي  العالم  في خ�ضم 

لي�س تماماً  الإلهام  الإلهام، هذا  لكننا نمتطي خيول  نامية 

الإن�سانية، فيها  ال��روح  �أخ��رى هي قبة  �سماء  ال�سماء، بل  من 

�أما  ال�شمالية...«.  �أميركا  افتقدتها  التي  الرحمة  ر�ؤى  تطير 

فاتح  �أحد طلاب  كان  الذي  دروي�ش  الت�شكيلي ع�صام  الفنان 

مدرّ�س في كلية الفنون الجميلة فقد تحدث بداية عن فاتح 

بل كيفية  الر�سم،  كيفية  يعلّم طلابه  �ألا  �أ�ستاذاً حر�ص على 

�أن:  ليبّني  �أف�ضل ما قدمه لهم،   - بر�أيه   - وكان هذا  الر�ؤية، 

»�إيمانه ب�شخ�صية طلابه الفنية جعلت منه �صديقاً لهم، وهو 

ما �أ�سهم في جعل �شخ�صياتهم �أكثر قوة على ال�صعيد العملي«. 

هذا  يحمله  وما  المدرّ�س،  فاتح  مر�سم  متناولًا  دروي�ش  وتابع 

المكان من خ�صو�صية مميزة تعود �إلى اختزان جدرانه وت�شبّعها 

بذكريات و�أحاديث ثرّة، �إذ قال: »وقد �شكّل مر�سم فاتح مدر�س 

في �ساحة النجمة في دم�شق مكاناً رائعاً، لي�س فقط لما يحمله 

من ذكريات �أعمال فاتح، بل لما �أعطى وجوده من زخم للحياة 

وح��واري��ات عدة  لقاءات  على  �شهد  �إن��ه  �إذ  زمنه،  الثقافية في 

لقاءات  وهي  و�أجنبية،  وعربية  �سورية  مهمة،  �شخ�صيات  بين 

�ساهمت في نه�ضة الثقافة ال�سورية عموماً، والفن الت�شكيلي 

�أن:  على  بالت�أكيد  كلامه  ليختتم  الخ�صو�ص«.  وج��ه  على 

»فاتح مدرّ�س هو فنان ا�ستثنائي متعدد الاهتمامات الثقافية، 

ال�سوري  الفن  م�سار  في  ومح���دّث  الت�شكيل،  مج��ال  في  ورائ���د 

و�أ�ستاذ لأجيال  ور�سام وفيل�سوف وجودي، ومو�سيقي  المعا�صر، 

من الفنانين الت�شكيليين، وكاتب �صاحب �أ�سلوب خا�ص ومميز 

ال�ساحة  على  ح�ضوره  تفعيل  في  وفنه  �شخ�صيته  �أ�سهمت   ...

ال�سورية والعربية، وفي العديد من دول العالم، حيث نقل الفن 

�إلى روح �سورية،  �إلى وجدان الم�شاهد، بلوحات انتمت  ال�سوري 

و�إن�سان المنطقة في �أعمال تعبيرية �شديدة الت�أثير على الم�شاهد 

وينت�شر في  وطنه،  ي�ؤثر خارج جغرافية  ما جعله  الإن�سان،   -

هذه ال�صورة«.

ب�شير ب�شير: المدر�س قامة كبيرة

�أن فاتح المدرّ�س:  من جانبه ر�أى الفنان الت�شكيلي ب�شير ب�شير 

»هو قامة فنية كبيرة غنية عن التعريف، ا�ستطاع عبر تجربته 

الفنية و�ضع مفاهيم جديدة للحداثة، وكيفية تعبير الفنان 

الواقع  مج�سّداً  الإبداعية  العالمية  نحو  لينطلق  ر�ؤيته،  عن 

المرير بلوحات تعبر عن المعاناة بطريقة خا�صة لا ت�شبه �أحداً«. 

و�أردف: »بر�أيي �أن فاتح هو فنان و�إن�سان بكل مقايي�س الحياة، 

حياته  �صعيد  على  بها  م��رّ  ال��ت��ي  القا�سية  ال��ظ��روف  لعبت 

ال�شخ�صية دوراً في دفعه نحو الإبداع في فنون عدة، وهذا �إن 

له تجلى  �إثبات وجود مطلق  يدل على  ف�إنما  �شيء  دل على 

والأن�شطة  ع��دة،  وعالمية  عربية  دول  في  المعار�ض  �إق��ام��ة  عبر 

الجوائز  جانب  �إلى  ذل��ك،  تخللت  التي  والفكرية  الثقافية 

�إلى:  بالإ�شارة  كلامه  ليختتم  ال�شعري«.  و�إبداعه  نالها،  التي 

»ح�ضور تجربة فاتح مدرّ�س الفنية، وت�أثيرها في تجارب عدد 

�ساروا على  الذين  الكبار  ال�سوريين  الت�شكيليين  الفنانين  من 

ي�شي  الفني، مما  �أ�سلوب مدرّ�س  �أعمالهم  وحاكوا في  نهجها، 

ب�أهمية هذه التجربة الخا�صة والغنية التي �أثبتت ح�ضورها 

عا�صرتها،  التي  الأجيال  تجربة  في  و�أثّ��رت  وحا�ضراً،  ما�ضياً 

والأجيال اللاحقة«.

وفي الختام ن�ستطيع القول �إن فاتح المدرّ�س هو فنان �شمولي، 

لوحاته  عبر  وا�ستطاع  ال�سوري،  الت�شكيلي  المحترف  في  �أب��دع 

نقل �صورة حداثية عن الفن امتزجت بروح الإن�سان، وانتمائه 

لأر�ضه وبلاده.
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نقـــد

رواية ..وق�صيدة ..و�شاعر ..
 ليندا �إبراهيم

�سعاد زاهر

انتبهت �أنها تدور في ن�صف متر...!

�إلغاء كل  �أك�ثر، تح��اول  تتوقف وتختلط لديها الأم��ور 

حالة  الطارئ،  المكان  من  اكت�سبتها  التي  الأحا�سي�س 

�أنها  �شعرت  الفجيعة،  ح��د  عليها  �سيطرت  عبثية 

تخالف كل ما تعلمته يوماً، وها هو ين�سل منها تاركاً 

�إياها غارقة في ارتباك لا ينا�سب حتى فتاة �صغيرة.

توقفت عن فعل �أي �شيء، لم تعد تقاوم، م�شت بهدوء 

�شديد، دخلت �أول مطعم لم تتذوق وجباته يوماً وطلبت 

ال�صغيرة  اللقمة  تل�سع  كانت  ج��داً، حين  ح��ارة  وجبة 

ل�سانها، وهي التي لم تعتد الأطعمة الحارة، �شعرت �أنها 

ت�ستفيق تدريجياً..

هنا،  �إلى  الأي��ام  ثقل  كيف حملت  البعيد،  �إلى  ع��ادت 

لي�ست مجرد �أيام �إنها حياة كاملة تحاول التفلت منها، 

لكن هل تنجح في ب�ضعة �أيام..؟

غريبة  بملاب�س  �إفريقية  فرقة  دخ��ول  �أ�سعدها  ك��م   

لتعزف ب�صوت عال نغمات نقلتها مبا�شرة �إلى كل تلك 

الأمكنة الوا�سعة التي تخلت عنها يوماً لتح�شر نف�سها 

في ذاك الحيز ت�ضيق تدور فيه �إلى مالا نهاية..!

هي بعيدة كفاية فلما تحمل لحظاتها معها..؟

هل هو الخوف من تكرارها..؟

لا ت�صدق �أنها خرجت منها، ولكن طالما �أن ذاكرتها لا 

�إلى ق�صة وحيدة، ودرب  ف�ست�أخذها خيالاتها  تخون، 

ق�صير...

تعي�ش  ولكنها  تلهيها،  نف�سها،  ت��وارب  ك�أنها  �شعرت   

تفا�صيل �صغيرة وغريبة، ت�صنع حياة مختلفة، قد يطول 

ولكنها  المغرو�سة في روحها،  الأوان  لانتزاع الحالات 

�أخرى بح�سا�سية من  �أب��داً، �ست�صيغ  تتكرر  �ألا  �ست�صر 

اختبر مذاقات الحياة لتكون جرعات �صافية لحنين لا 

يفتر ووقت يقبل الت�شابك مع الما�ضي ...

حارة  لقمة  ت���أت��ي  اللحظة،  �سحر  ع��ن  ابتعدت  كلما 

لتوقظها..!

 لربما �ستدمن هذا المكان، وتعتاد على مذاق �أطعمته 

الغريبة الحارة، و�ستحاول �أن توازان بين الأمكنة بحيث 

لا يطغى مكان على �آخر..!

وتر الكلام

�أبداً لن تتكرر..!
هذه  ق���ر�أت  ح��الم��ا  انتابني  غام�ض  �شعور  ل�شدة   

التي  اللحظة  .. و حتى هذه  الرواية   - الق�صيدة 

تورّطت فيها بكتابة هذه الكلمات -

قر�أت  �ساورني عندما  الذي  لذلك  �أق��رب  �شعور هو 

الرواية - المعجزة : » ال�شيخ  و البحر ..« لآرن�ست 

منذهلًا  يبقيك  ال���ذي  ال�شعور  ذل��ك  همنغواي 

م�شدوهاً �أمام �سطوة الإبداع و الخلق لما ي�صدر عما 

�أُبدِع و خُلِق .. �شعور يبقيك عاجزاً عن �إدراك �سر 

�أنه  ل��ولا  الم�ستحيل  مقارعة  و  الم�صابرة  و  المثابرة 

الإن�سان هو هذه المعجزة و بطلها معاً ..

فكرة   - الفكرة  ه��ذه  �أخ��ت��زن  �أن��ا  و  �سنوات   .. بلى 

الرواية - في ذاكرتي �إلى �أن �أتى ن�ص �إبداعي �آخر 

لي�سطر ف�صلًا �آخر متكاملًا من الإبداع في الفكرة 

ذاتها و المحور ذاته للرواية مو�ضع الحديث و بكلّ 

و  ذك��اء  بكلّ  و  ال�شاعر  ا�ست�شراف  و  يقين  و  براعة 

مخاتلة الن�ص ت�أتي الق�صيدة لتكتب الرواية �شعراً 

..فت�صوغها فكرةً فكرة..و حكمةً حكمة .. و موقفاً 

تجلياتها  بكلّ  الإن�سانية  الحياة  من  موقف  �إث��ر 

ال�سمكةُ  و  حكيمٌ  البحرُ  و  حكيمٌ  ال�شاعرُ  ..ف����إذا 

الجميع  ت��ت��ق��اذف  م��ن  الح��ي��اة  ووح��ده��ا  حكيمةٌ 

ال��ق��درة و  ي��وزع الأق���دار و الأدوار و  �إل��ه��ي  كلاعب 

الحظ .. و نف�سي �أ��سأل : ترى ما الجميل الجديد 

في هذه الق�صيدة ؟ ��سأتناولها فيما يلي تمحي�صاً 

و تحليلًا و درا�سة،غير مدعية القدرة على النقد و 

لا الإحاطة بمدار�سه و م�شاربه بل هو ح�س نقدي و 

تذوق للأدب �آتيه بما �أوتيت من لغة �سانحة ..

فمطلع الق�صيدة ق�ص�صي �سردي بامتياز »في رحلة 

ما  الت�شويق   جرعة  من  فيه   ».. الأخر�ي�ة  ال�صيد 

يكفي لجعل القارئ م�شدوداً للن�ص ليتابع حكاية 

الحياة  عركته  الذي  ال�صبور  الحكيم  ال�شيخ  هذا 

كاف  ه��ذا  و  الأخر�ي�ة  رحلته  اعتبرها  �أن��ه  ل��درج��ة 

موت  �أو  حياة  �إم��ا  الكبرى  مجازفته  منها  ليجعل 

..و لهذا فقد �أعدّ العدة جيداً : طُعم رائع يغري 

�أكبر طريدة في هذا البحر ، فك�أن هذه »الرحلة »- 

»المعركة » هي معركة » ال�شيخ »، » ال�شاعر« الكبرى 

الم�صيرية في الحياة التي ح�شد لها مهارته و تجربته 

ما ملك من عزيمة  و ح�صيلة  و حنكته  ذك��اءه  و 

ليربحها ..فخ�صمه لا ي�ستهان به »و كلما ا�شتدت 

عزيمتها �شددت الخيط �أكثر« ، » ثم وا�صلتِ الكفاحَ 

ي�أخذ  ف��ك��لّ  العامة  البيئة  ال�شاعر  ين�سى  ،ولا   «

ن�صيبه من الحياة على قدره فها هو طائر �صغير 

تقدّم  فقد  الزمن  �أما   ».. ال�صغيرة  »ح�صته  ي�أخذ 

ال�شيخ  الإن�سان  لكن  �أط��ول  المعركة تمتد  ب��د�أت  و 

من  العزم  عليه  وط��ن  مما  ب�أقل  يقنع  لا  ال�صابر 

�صيد وفير يليق بعمره و خبرته و تجربته فيوا�صل 

�شحذ همته و تقوية عزيمته لت�أتي المفارقة الكبرى 

: فال�صياد الماهر المجرب �أخذ يدافع عن »خ�صمه 

» �ضد خ�صوم �آخرين بكلّ �شرا�سة : » دافعتُ حتى 

من  �أكر�ث�  على  ي��واج��ه  ال�صياد  ف�أ�ضحى   « الم���وت 

 ، ال��وح��و�ش��   ، ال�سمكة   : نف�سه  ال��وق��ت  في  �صعيد 

البحر و موجه و لجته الهائلة ، المركب ال�ضعيف 

، الحظ الذي لابدّ كان خ�صمه الأكبر هو الآخر .. 

لت�أتي ت�شخي�صاً م�صغراً للحياة - الغابة كلّ يريد 

ما يريد و ك�أنه له وحده دون الأخذ بالاعتبار ما 

ربما  و  للأنانية  �إ�شارة  �سوى  هذا  هل  و  غيره  يريد 

دون  ب�أنها لي  �أح�س  �أكن وحدي  »لم  الغاب  لقانون 

غيري ..« حتى مرّت لحظة العجز الذروة في حبكة 

الن�ص حيث فكر �أنها لكبرها و عظمها فوق قدرته 

�أو ح�صته من هذه الحياة ف�أي �صيد ثمين هذا ؟ 

ح�سناً .. لقد بقي مت�شبثاً به حتى الثمالة لأيام و 

�أيام حتى كان الظفر و خاتمة المعركة ف�إذا به ي�ؤوب 

ل�سان  على  الحكمة  فت�أتي  عظمي  بهيكل  ظافراً 

ال�شاعر هذه المرة لتجمل النتيجة و ت�شذب المرارة 

الإن�سان في رحلة  به  ال�شعراء - فما يظفر  ��شأن   -

عمره المديدة قليل و لكن فيه من الحكمة ما  �إن 

اعتبر به لكان كنزاً ثميناً بحق : ما يحيلنا لبداية 

و  ب�صبره  المعجزات  ي�صنع  الإن�سان  �أن  من  الكلام 

م�صابرته و مثابرته فت�أتي حياته ذخيرة لمن بعده و 

�سواه حكماً نا�ضجة و تجارب جليلة ..

ال�شعري،فهو  ال��ن���ص��  �صخب  ف��ي��ه  لي�س  ال��ن���ص�� 

متوا�ضع تحت وط�أة الحكمة التي تثقله بالأفكار 

الكبرى التي ت�ضج بها الحياة الإن�سانية ..نعم �إننا 

�أمام ن�ص �شعري مخاتل للعقل القارئ بما فيه من 

في  نقي�ضه  و  الموقف  و  مت�ضادة  معانٍ  و  مفارقات 

الوقت نف�سه : يقول ال�شاعر » و لأنها �أقوى و �أكبر 

من جميع خ�صومها انت�صرت ، فنالت حتفها ..« !! 

»كانت مفارقة �إذاً : �أن القتيل يجر قاتله !!« ..

�أما عبارات الن�ص و جمله و مفرداته فوا�ضحة لكلّ 

م�سبوكة  منطقياً  مت�سل�سلة  �سل�سة  القراء  درج��ات 

ببراعة فائقة حمالة �أوجه وافرة الحكمة : »ك�أنني 

�أدركت لحظتها حقيقة ما جنيت من الحياة..«،«لم 

�إلا لأثبت للحياة جدارتي  �شيخوختي  �أبحر على 

الن�ص  ف�إن ما رفع من فنية  كلّه  �إ�ضافة لهذا   ،»..

التكثيف  ���ش��دي��دة  الخ�صو�صية  عالية  الرت�اك��ي��ب 

 ، �صهيل  لها  فالفتنة  الإح��الات  ذات  الدقة  بالغة 

منت�شياً  رجعت  »و   : كالأحلام  ب��الآلام  الانت�شاء  و 

ب�آلامي و �أحلامي ..« ، » ب�صهيل فتنتها »

�أن الن�ص ال�شعري قارب  �إلى  من هذا كله نخل�ص 

ببراعة و ثقة روح الرواية و ت�شرب عبرتها ..لدرجة 

ي�صعب على القارئ المتب�صر التيقن من �أن ال�شاعر 

�آرن�ست   « �أن��ه  �أم  العجوز  ال�صياد  ال�شيخ  ذل��ك  هو 

من  م�ضفياً   .. الأ���ص��ل  ال��رواي��ة  مبدع  همنغواي« 

روحه ال�شاعرة و �سحر بيانه و �شعريته الفائ�ضة ما 

تح�سب  �أجمل  �إبداعية  حلة  الق�صيدة  على  �أ�سبغ 

له..

ال�شيخ و البحر

ال�شاعر ح�سن بعيتي

في رحلة ال�صيد الأخيرة ..

 البحر �أياماً ..
َ
بعدما �صارعتُ موج 

ظفرتُ بح�صتي الكبرى

�شعرتُ بن�شوةٍ .....

و �أنا �أ�شدُّ فري�ستي ب�صعوبةٍ نحويْ

نُ �أنها كانتْ �ستغلبني ..
ّ
ِـ �أخم

 ر�أتْ �شيخوختي ..
ْ
 .. لو

ْ
و تنجو

نِ حظي لا تراني
ْ
لكنها منْ ح�س

ماً رائعاً ..
ْ
ـع
ُ
كانَ طـ

�أعددْتهُ بعنايةٍ من �أجلها

 منْ جميع خ�صومها
ُ
و لأنها �أقوى و �أكبر

ــها
َ
ــفــ

ْ
انت�صرتْ ... فنالتْ حتـ

دّدُ وجهتي بالرغمِ منْ �آلامها .. كانتْ ُحت

ني غرباً.. و ت�شدُّ

فيم�ضي الزورقُ الم�شلولُ خلفَ جموحها

كانتْ مفارقةً �إذاً ..

..
ُ
ـه 

َ
 قاتلــ

ُّ
�أنَّ القتيلَ يجر

 فوق المكانِ ..
ٌ
ـقَ طائر

َّ
و حلـ

ته ال�صغيرةَ
ّ

 ا�صطادَ ح�ص
َّ
قاً بالماء .. ثـم محدِّ

في غياب الآخرين

.. و طار مبتعداً

 يعلو
َّ
و راح الموجُ يعلو ... ثم

ق المدى .
ْ
 في عم

ُ
 يغيب

ُ
و النهار

 �أنها تعبتْ قليلًا
ُ
�شيئاً ف�شيئاً ... كنتُ �أ�شعر

 عاودتِ الكفاحَ ..
َّ
ثم

تْ عزيمتها .. �شددْتُ الخيطَ �أكثَر و كلما ا�شتدَّ

و اتك�أتُ على بقايا قوتي ....

.. 
َّ
ليلٌ طويلٌ مر

ها يكفي
ُ
كانَ نزيفـ

 ال�صباح
َ
لي�ستدعي المزيدَ من الخ�صومِ مع

و هكذا .....

دافعتُ حتى الموت عنها ..

ـها ..
ُ
ــتْ وحو�شُ البحر تنه�ـش

َّ
كلما انق�ـض

تي .. ف�صبرتُ �أكثَر
ّ
تفزّتْ قو

ْ
ا�س

  ب�أنها
ُّ

لم �أكن وحدي �أح�س

» لْي دونَ غيريْ »

لمْ �أكنْ وحديْ ..

ُ
و يبدو �أنَّ �صيدَ اليوم �أكبر

تي
ّ

بما -  منْ ح�ص
ُ
- ر

ــدرتي ..
ُ
�أو ربما منْ قـ

تُ �أياماً ..
ْ
�أبحر

و لمْ يتبقَّ حيَن و�صلتُ

 منْ �صيدي الثمين
ُّ
�إلا الهيكلُ العظمي

ك�أنني �أدركتُ لحظتهَا ..

حقيقة ما جنيتُ من الحياة

و رحلةِ العمر الطويلةِ

 هذا ......
َ
رغم

نمتُ منت�شياً ب�آلامي .. و �أحلامي

 يفهمني ..
ُ
و كانَ البحر

ــاً ..
ّ
هتمـ

ُ
و يدُركُ �أنني ما  عُدتُ م

.. 
ْ
 �أبحِر

ْ
فلم

-على �شيخوختي -

ـنتها
ْ
�إلا لأثبتَ للحياة جدارتي ب�صهيل فتــ

.. 
ْ
و لمْ �أبحِر

-على �شيخوختي -

�إلا لأثبتَ �أنني

مازلتُ �صياداً قوياً 
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نقـــد

 نبيل فوزات نوفل

كثر الحديث عن المثقفين ودورهم والمهام الملقاة على عاتقهم  في 

المجتمعات، واختلف دورهم من مجتمع لآخر عبر  بناء وتطور 

التاريخ، وح�سب طبيعة النظام ال�سيا�سي وثقافة المجتمع، ومدى 

انق�سم  لذلك  ونتيجة  تحكمه،  التي  والقيم  للثقافة،  احترامه 

الواقع  ال�سير مع  �آث��ر  فمنهم من  و�أن��واع،  �أ�صناف  �إلى  المثقفون 

وتجنب المخاطر، ومنهم من اختار ال�صدام والمواجهة، ومنهم من 

اختار الموقف الانتهازي، ومنهم لعب دور المرتزق، ومنهم من �أ�صر 

على �أن يكون  مثقفاً ع�ضوياً، ومنهم من اختار النهج العدمي 

�أداة بيد المراكز الا�ستعمارية وت�سويق  �أفكار الم�ستعمر  و�أن يكون 

لتدمير الانتماء للأمم وال�شعوب تحت م�سميات مختلفة.

المثقف العربي وال�شباك الأميركية ال�صهيونية

لا �شك �أن الأمرا�ض التي يعاني منها الوطن العربي والمجتمعات 

العربية  في المجالات المختلفة ت�ؤثر على المثقف وتزيد من �أزماته، 

الارتباط  �أو  الأجنبية،  الثقافة  �أم��ام  الان�سحاق  مقدمتها  وفي 

�إلى الابتعاد عن فهم  �أدى  بالأجنبي، ما  و�سلوكاً  فكراً وممار�سة 

الواقع وابتكار الحلول المنا�سبة وطرح �شعارات م�ستوردة لا علاقة 

لها بالواقع العربي، و بروز ظاهرة »العقل الأ�سير« الذي هو من 

�أو خارجه  العربي  الوطن  داخل  الدرا�سية  العالمية  المعاهد  نتاج 

والتي ت�سيطر على طريقة تفكيره، ما جعل من معظم المثقفين 

عاجزين عن بحث م�شاكل المجتمعات العربية، وا�ستنباط طريقة 

البع�ض  نظرة  ف��ج��اءت  ال�سائدة،  ل�ل�أنم��اط  م�ستقلة  تحليلية 

للأمور نظرة جزئية، مغتربة عن الق�ضايا الأ�سا�سية للمجتمع، 

الارتباط  وف��ق��دان  وال��ق��وم��ي��ة،  الوطنية  ق�ضاياه  ع��ن  وغريبة 

بالنظريات  والأخ��ذ  ل�صق  ن�سخ  يعتمد  من  فهناك  بالجماهير، 

والمفاهيم الواردة من الخارج دون تمحي�ص ما �أدى �إلى التعمية 

على   �ساعد  وه��ذا  حالياً،  منها  نعاني  التي  والفو�ضى  العلمية 

ف�شل المثقفين في مجتمعاتهم، ووقوعهم في الا�ضطراب ال�سلوكي 

ان�سلاخ  جانب   �إلى  والفعل..  القول  بين  والتناق�ض  والفكري 

الكثير من المثقفين من انتمائهم الطبقي وتف�شي روح الانتهازية، 

واللهاث وراء المواقع ال�سلطوية فالمثقف كثيراً ما يقدم نف�سه على 

�أنه �ضحية ال�سلطة ولكنه قلما يتنازل عما تمنحه له ال�سلطة 

من امتيازات �إنه يطمح �إلى اكتمال �سلطته �إلى �أن يكون �سلطة، 

ومما �ساعد على عرقلة دور المثقف في الوطن العربي هو  تخلف 

التعليم في الوطن العربي ،ما �أدى �إلى بقاء الجماهير الوا�سعة 

�أجيال  لدى  العام  الثقافي  الم�ستوى  وهبوط  الأمية،  حظيرة  في 

المتعلمين وتحول  التعليم �إلى �شهادات، �صالحة للعمل، وانت�شار 

الوحيد  الكاتب  الذي يعتبر نف�سه هو  النرج�سي  المثقف  ظاهرة 

وال�شاعر الوحيد، والأديب الوحيد، هذه الظواهر �سمحت للقوى 

وال�صهيونية   الأميركية  الامبريالية  ر�أ�سها  وعلى  الا�ستعمارية 

الغراب،  بالمثقف  ن�سميه   �أن  يمكن  ما  انت�شار  على  ت�شجع  �أن 

وه�ؤلاء  والنرج�سي،  والعدمي،  المنتمي،  وغير  المخملي،  والمثقف 

ينت�شرون ويتكاثرون ب�سرعة، تحت م�سميات مختلفة فهم يعادون 

الايديولوجيا  والانتماء الوطني والقومي..لقد �سهل هذا الواقع 

ي�سمون  ما  ا�صطياد  �أميركا  وخا�صة  الا�ستعمارية  القوى  على 

بهدف  ت�سويقه  تريد  ما  ي��رددون  �شباكها  في  و�إيقاعهم  مثقفين 

�إ�ضعاف الانتماء الوطني لل�شعوب، وخلق الإن�سان المجرد من �أي 

هدف �أو ق�ضية  �أو ر�سالة يحملها للنهو�ض بالإن�سانية، و�شجعت 

على ظاهرة التكفير وقتل المفكرين والمبدعين ومحا�صرتهم، من 

خلال دعمها ما ي�سمى الفكر التكفيري والتاريخ العربي يذكر 

الكواكب  وال�سلخ بحق نخبة مت�ألقة من  والذبح  القتل  حالات 

المتلألئة في ف�ضاءات الح�ضارة العربية والإ�سلامية، فعلى �سبيل 

المثال لا الح�صر ، /الطبري/ قتل، و�أن /الحلاج/و )ابن المقفع و 

الجعد بن درهم  و)ابن الفار�ض(  وال�سهروردي، والإمام ابن حنبل  

و�أحرقت كتب /  ، النمر/  ،ونفي /�إبن  و/المعري/ و/�إبن حيان/ 

�إيمانهم،  في  ،واتهموا  و/الأ�صفهاني/  ر�شد/،  و/اب��ن  ال��غ��زالي/، 

�سينا /و/الكندي/  بالكفر /الفارابي/، و/ال��رازي/ و/ابن  واتهم 

هو  العربي  الوطن  في  اليوم  يجري  وغيرهم..وما   / و/ال��غ��زالي 

ا�ستمرار لما تم بالأم�س فيجري دعم الفكر التكفيري والأنظمة 

لي�سهل على  والفقر   ترفل بالجهل  المجتمعات  لتبقى  الفا�شلة 

والت�صفية  القتل  لتمار�س  الم�سلحة  الع�صابات  �صناعة  �أميركا  

الإرهابية على  العدوانية  فعلته في الحرب  وما  النيرة،  للعقول 

�سورية والعراق دليل وا�ضح على همجيتها، فقد تم قتل الكثير 

�أنف�سهم  ي�سمون  الكثير ممن  �أ�صبح  والمثقفين لقد  العلماء  من 

مثقفين عرباً �أبواقاً لن�شر وت�سويق الفكر الغربي الأميركي، لن�شر 

الا�ست�سلام، والي�أ�س، والركوع لأميركا والق�ضاء على الفكر المقاوم 

لها  مقابل  �إعطائهم بع�ض الألقاب والدولارات وغير ذلك وهذا 

ما ك�شف عنه و«ارمرز« �أحد م�ست�شاري البيت الأبي�ض بت�صنيفهم  

بثلاث  فئات الأح�صنة والحمير والخنازير.

المثقفون العرب والدور المنوط بهم

�أرق��ى ما في  والتفكير هو  الفكر،  �أرق��ى ثمرة من ثمار  الثقافة  

والظواهر،  الأ���ش��ي��اء  ج��وه��ر  معرفة  وه��و  ن�شاط،  م��ن  الإن�����س��ان 

الت�سا�ؤل  وهمها  الفكر  اخت�صا�صها  اجتماعية  فئة  والمثقفون  

�أننا  ينكرون  الذين  و�إن  وحا�سم،  رفيع  دور  وهو  والبناء،  والنقد 

ينتظرون  وال��ذي��ن  �أنف�سهم،  �إلا  ي��خ��دع��ون  لا  �أزم���ة  في  نعي�ش 

معجزة من خارجنا �سوف ينتظرون �إلى الأبد  دون جدوى، وهذا 

يحتم على المثقفين �أن يكون لهم موقف من الراهن، فلي�س من 

الطبيعي �أن نطالب الآخرين �أن يحققوا للمثقفين ما يريدون 

حاولوا  م��ا  و�إذا  ي��ري��دون،  م��ا  لتحقيق  ينا�ضلوا  �أن  عليهم  ب��ل 

فهم  فقط،  ر�أي  و�أ���ص��ح��اب  فقط  مثقفين  يكونوا  �أن  وح��ده��م 

يتبادلوا  �أن  دور، فلا يحق للمثقفين  مهزومون ولن يكون لهم 

التوعية فيما بينهم فقط لأنهم  ي�سقطون في هذه الحالة في 

خطاب ذاتي، فالواقع هم دائم والموقف الإيجابي منه م��سؤولية 

�أن يقلل من هذه الم��سؤولية، وعلى المثقف  دائمة، و لي�س لأحد 

�أن يدرك �أن هناك فرقاً كبيراً بين �صاحب الحرفة وبين المثقف، 

فلي�س كل مثقف مثقفاً لأنه ح�صل على �شهادة، وعلى المثقفين 

رف�ض جميع �أ�شكال العمل الثقافي والأدبي والفني ذات الطابع 

الذاتي التي تهجر الواقع و النزول �إلى ميدان العمل العام، وعدم 

الا�ست�سلام للي�أ�س، الت�صدي للجهل ومكافحته وتحطيم مظاهر 

الف�ساد ب�أنواعه، و�أن يكر�س المثقف فاعليته بممار�سته النظرية 

�أن تعطى له الفعالية لأنها  لي�ست قراراً  والعملية، ولا ينتظر 

خارجياً، و�إنما نابعة من ذات المثقف ونتاج مبادراته الإبداعية، 

�أكرب� من  ق��دراً  ا�ستيعابه  المثقف  و�أهمية  ت�أثير  ومما يقوي من  

وعياً  يمتلك  و�أن  الأمم،  ثقافات  من  �أكرب�  ق��دراً  و  �أمته،  ثقافة 

الطغيان  من  �أ�صلب  وموقفاً  بفكره،  �أعمق  والتزاماً  بدوره  �أكثر 

والا�ستغلال و�إرادة �أقوى للتغيير ويهتم بق�ضايا �أمته، �إن التزام 

المثقف بق�ضية الجماهير لا يمكن �أن يتوافر �إلا �إذا توافر وعي 

ي�ساهم  وهذا  ثورية  ب�أخلاقية  مقترناً  ومتطور  نام  �إيديولوجي 

في �إ�سقاط �أي �شكل من �أ�شكال الانتهازية والو�صولية والمغامرة، 

النا�س  ويحث  الإيجابيات  يكر�س  المثقف هو من  �إن  نعلم  وكما 

ل�سير  مراقب   �إن��ه  منها،  النا�س  ويحذر  ال�سلبي  ويقاوم  عليها، 

المجتمع، وخا�صة  يوجد حياد في  �إذاً لا  المجتمع،  عملية تطور 

وم��سؤولية.  انتماء  والموقف  موقف  فالحياة  للمثقفين  بالن�سبة 

و�إن كل مفاهيم العقل والعقلانية والهوية والعلمانية  والتثاقف 

والحداثة والايديولوجيا، يظل العقل النقدي العمود الفقري 

والتلاقح  ال��ت��وا���ص��ل  عملية  بني�  ال��ت��زاوج  ف����إن  ،وب��ال��ت��الي  لها 

يرى  فكما  �ر�ض�ورة،  المحلية،  والأ���ص��ول  العالمية   الثقافات  م��ع 

المفكرالعربي  د.زكي نجيب محفوظ  �إن الذي  يعاب على المثقف 

العربي لي�س الأخذ من الغرب والأجنبي، بل النقل المخطوف، 

والفهم ال�سطحي للمنقول وانتحال الأ�صالة فيما ننقله ور�ؤية 

الأ�صل المنقول من خلال الحجب المغلفة بال�ضباب.

�إعادة  ومن المهام الملقاة على عاتق المثقفين في الوطن العربي  

درا�سة تراثنا، من موقف الاعتزاز بهذه الأمة لا لا�ستهزاء بها ، 

من موقع الثقة بالنف�س لا من موقع الي�أ�س، م�ستندين �إلى منهج 

الفكرالنقدي الذي ي�سلك طريقة المواجهة وال�صراع مع الذات 

والآخر، و خو�ض معركة الذات مع الذات، وعدم اقت�صار ثقافته 

عند ثقافة الأوائل لا تتعداها �إلى ما �آلت �إليه الثقافة في ع�صره 

من  والتخل�ص  بال�سيف،  المدفع  نواجه  �أن  ال�شجاعة  من  فلي�س 

�أو عقيدة،  بدعة المثقف الم�ستقل، فلي�س هناك مثقف بلا مبد�أ 

وهذا يجعل منه غير م�ستقل، فالمثقف الحقيقي �إما �أن يكون في 

المعركة  �أو لا يكون..فعلى المثقف �أن يتعرف على الواقع العربي 

وكلياً،  وعلمياً  تاريخياً  التعرف  يكون هذا  و�أن  لتغيره  كمقدمة 

و�أن يتحدى و يكون له ر�أي في كل ما يعتري مجتمعه.

المثقف والدور المطلوب
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دراسة

 دلال ابراهيم

في م�أثورنا ال�شعبي ي�صفون ال�شخ�ص عديم القيمة ب�أنه ) لا ي�ساوي 

ق�شرة ب�صلة ( تلك الق�شرة كان لها قيمتها لدى الكاتب الألماني غونتر 

 ( رواي��ت��ه  في   1999 ع��ام  الآداب  في  نوبل  جائزة  على  الحائز  غرا�س 

وبين  الن�سيان..  لأ�شياء طواها  الحياة  يعيد  ( حيث  الب�صل  تق�شير 

وق�ص�ص  لها  ح�صر  لا  م�شاهدات  تكمن  ال��ع��دي��دة  الطبقات  تلك 

الجروح  على  ي��ده  غ��را���س  ي�ضع  فيها  وم���ؤث��رة..  ومح��زن��ة  م�ضحكة 

النازفة لغاية اليوم، حيث ي�ستعر�ض فيها ذكرياته المثيرة للجدل �أو 

بالأحرى يتابع خلالها ف�صول حياته  التي بد�أها مع روايته ) طبل 

ال�صفيح (  ومجاز الب�صل في عنوان ال�سيرة الرواية ذو دلالة، فال�سرد 

ق�شر  �أو  �آخ��ر،  �إلى غلاف  يف�ضي  كل غلاف  الب�صل،  تق�شير  كما  يتم 

يخفي تحته ق�شراً �آخر، �أي ق�شور تتداخل وت�ؤدي �إلى بع�ضها.. وهذا 

ما كان يقوم به غرا�س في �سرد ذكرياته، الحدث يقود �إلى حدث �آخر.. 

وبالتالي ف�إن هذه ال�سيرة ال�صادرة في عام 2006  غطت �أحداثاً حرجة 

ومهمة  من تاريخ �ألمانيا والعالم، لكن ما ا�ستوقف القراء والنقاد و�آثار 

الغ�ضب والنقمة عليه هي تلك المعلومة التي �أخفاها غرا�س �ستين 

الوحدات  �إلى  الثانية  العالمية  الح��رب  �أواخ��ر  ان�ضمامه   : �أي  عاماً 

وقبلها  عمره،  من  ع�شرة  ال�سابعة  في  وهو   )  ss  ( الخا�صة   النازية 

كان �ضمن �صفوف �شباب هتلر.. وقبل �صدور المذكرات اعترف الكاتب 

المخفية،  بالحقيقة  ت�سايتونغ   فرانكفورت  �صحيفة  �إلى  الألم���اني 

�إلى  دفعته  التي  الأ�سباب  �أح��د  يمثل  ال�صحيفة  �إلى  الآن  واعترافه 

كتابة مذكراته، كا�شفاً �أنه كتبها بعد �صراع نف�سي حاد و�أنه فعل ذلك 

وفق ما يمليه عليه �ضميره.. م�شيراً �إلى �أنه لم ي�ستطع الا�ستمرار في 

ال�صمت  ولا بد من تق�شير طبقات حياته ومبرراً التحاقه في �صفوف 

تلك الوحدات النازية ب�أنها نابعة من رغبته �آنذاك في التحرر من 

القيود الاجتماعية والخروج من دائرة الأ�سرة ال�ضيقة �إلى الف�ضاء 

الرحب.. وال�صدمة التي �أثارتها اعترافاته �أججها كونه كان الأديب 

الملتزم بق�ضايا �سيا�سية قومية وعالمية والمعبر عن ر�ؤى وا�ضحة م�ؤمناً 

�أن ) الأديب �ضمير ال�شعب الناب�ض ( وكذلك ب�سبب مواقفه النقدية 

اللاذعة للحقبة النازية ولكن من الناحية الفنية كان غرا�س يق�شر 

لنا ب�صل حياته كما يحلو له م�ستجيباً ل�شرط ال�صدق الذي ي�شترطه 

منظرو ال�سيرة الذاتية.

رجل  ع��ن  غ��را���س  يتحدث   ) الب�صل  قبو   ( الق�صيرة  رواي��ت��ه  �أم��ا في 

ي�ستقبل زبائنه في مطعم لي�س كباقي المطاعم بل هو قبو ملحق به, 

يقدم للزبائن �صحوناً فيها ر�أ�س ب�صل من الحجم الكبير و�سكاكين 

جميع  يقوم  حيث  معينة،  مو�سيقا  ترافقها  غريبة  طقو�س  �ضمن 

بتقطيع  متنوعة  ومهن  اجتماعية  �شرائح  من  والقادمين  الزبائن 

الب�صل �إلى قطع �صغيرة جداً لتتناثر هذه القطع هنا وهناك وليبد�أ 

المت�ضمنة  اعترافاتهم  تتلوها  الجماعي  البكاء  من  الجميع بموجة 

�أ�سباب قدومهم للمكان و�ضمن �سل�سلة الاعترافات تتك�شف للقارىء 

ق�ص�صاً في غاية الغرابة.. وبهذا يحقق غرا�س للزبون المتعة ويزيل 

القدرة على  لديهم  فلي�س   .. و�أ�سى  قلبه من حزن  ما علق في  عنه 

البكاء ) ت�صوروا ( �إلا بهذه الو�سيلة ! فيبكون ويبكون وتنهمر الدموع 

مدراراً..  لكنه لي�س البكاء الذي يعت�صر القلب وترتجف فيه الأبدان 

هو تماماً مثل الممثلين حين ي�ضعون في عيونهم مادة ت�ستدر الدمع 

حينما يقت�ضي الم�شهد البكاء والنحيب.. �أي ت�سقط الدموع وتنهمر 

القلب  بحرقة  ولي�س  كيماوي  م�ؤثر  بفعل  الب�صل  قبو  زبائن  من 

الم�ضمخ بالألم والهموم، �إنها دموع كاذبة ، مزيفة خالية من الإح�سا�س 

والعاطفة .. ربما كان غرا�س يرمي منها �إلى التكفير عن انخراطه في 

�شبابه مع ال�شبيبة النازية زمن جي�ش الفوهرر.

 ومن جانبه يت�ساءل الكاتب ا�ستيبان مورينو كورال  في روايته ) �أنا�س 

ب�صل (  وفيها ي�صنع من نف�سه ال�شخ�صية المركزية  قائلًا : » ماذا 

لو كانت الحياة تحتوي على �أكبر عدد ممكن من الحقائق والق�شور 

الروتينية  حياته  �أن  ك��ورال  ي��رى   « المتعددة؟  بق�شوره  الب�صل  مثل 

رجل  معقد،  الق�شرات،  متعدد  رج��ل  �أي  ب�صل  برجل  �أ�شبه  جعلته 

بعدة طبقات، رجل مظاهر رجل مجروح رجل محبوب رجل مهزوز 

�أ�ر�س�ار.. م���ؤك��داً » جميع الرجال  رج��ل مح�سود رج��ل خليط ورج��ل 

كنا  لو  للغاية  ومملة   م�ضجرة  �ستكون  والحياة  ب�صل  هم  والن�ساء 

مجرد ق�شرة واحدة �أي تلك التي تظهر لنا.« وه�ؤلاء جميعاً تتقاطع 

الهيكل  وت�شكل  تندمج  �أن  لغاية  مت�شابكة  ت�صبح  م�صائرهم، حتى 

العظمي للحياة ال�شخ�صية الرئي�سية.. وتق�شير الب�صل هو تعريتنا 

وتجريدنا.. والحياة كفيلة بنزع الق�شرة عن كل �شخ�ص عند نهاية 

كل مغامرة.. وطبعاً كل طبقة تثير �إح�سا�ساً وعاطفة وجرحاً خلفته 

الكاتب الطفولة والهجرة والتوجه الجن�سي والأ�سر الحا�ضنة  لدى 

والأبوة والأمومة المثلية ونظرة الآخرين �إليه و�أخيراً الفروقات. 

البري   الب�صل  �شيكاغو،  روايته  في  بو�سكيه  �آلان  الكاتب  وي�ستعر�ض 

المجتمع الأميركي في محاكاة لب�صلة بق�شورها المتعددة المترا�صة فوق 

وقتنا  الأميركية في  والقيم  بانوراما للأخلاق  ت�شكل  بع�ضها بحيث 

�شبان يافعون  �شيكاغو ومن ق�شورها ي�ستعر�ض  �سيما في  الحالي ولا 

يهاجمون �سائق �سيارة فقط للتنفي�س عن توترهم.. وما�سح �أحذية 

�أ�سمر يحكي حقائقه الأربع لزبونه الأبي�ض.. بينما يتبرع ملياردير 

بمقتنياته الفنية لمتحف اللوفر لأنه يحب الخردل الفرن�سي.. فيما 

الإباحية عن تجارتهم..  بال�صور  اثنان مخت�صان  يتحدث م�صوران 

فتاة تعري تحلم  �شركته..  العدة لتخريب  يعد  �أعمال  ولدينا رجل 

ب�أب لطفلتها.. �شخ�صان غير معروفين يتعرفان على بع�ضهما خلال 

نظرية  يعد  مفكر  الوي�سكي..  من  وال�ساد�سة  الخام�سة  الزجاجة 

للدفاع عن الدولار الإله. ناطحة �سحاب تم�سك بزمام ال�سلطة.

عناوين  تحمل  للأطفال  المخ�ص�ص  ومنها  الكتب  من  الكثير  وثمة 

الب�صل وق�شوره, ولكن لا مجال لا�ستعرا�ضها الآن.

وفي بحثي عن الب�صل في كتبنا العربية لم �أجد �أثراً له �أو لق�شره �سوى 

الب�صل  لمكانة  الاعتبار  دروي�ش  محمود  رد  ولكن   .. الطبخ  كتب  في 

في ق�صيدته  بعنوان ) �صاعدا ( والتي غناها مار�سيل خليفة وفيها 

امتزج الحب مع الب�صل

وللحطاب قلب يمامة

�أن�ساك �أحيانا لين�ساني رجال الأمن

�إلى  الطري وتذهبين  والب�صل  القلب  امر�أتي الجميلة، تقطعين  يا 

البنف�سج

فاذكريني قبل �أن �أن�سى يدي

�أن ي�ستعين بالب�صل ؟ لي�س للطبخ  ولا  ونحن !!! من منا م�ستعد 

لتق�شير طبقات حياتنا وقد �أ�صبحت مجردة وربما حتى من الورقة 

الأخيرة، بل لا�ستدرار الدموع في زمن تحجرت فيه مقلنا وخنقتنا 

عبراتنا وغ�صت قلوبنا بالألم والقهر ال�صامت.. وهل ي�صل بنا الحال 

�أن نحمل في جيوبنا قطعة ب�صل كلما حا�صرنا الدمع وع�صي  �إلى 

علينا تفجيره نفرك �أعيننا بتلك القطعة ؟ حينها لن يكون  دمعاً 

كاذباً بل �سيكون بركاناً يقذف حمم ما بدواخلنا.

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
جدل درامي 

خلال  الدرامية  الأع��م��ال  ت�شهده  �ساخن  ج��دل 

م�ستويات  وع��ل��ى  الح���الي  ال��رم�����ض��اني  الم��و���س��م 

�صفحات  على  �أم  الإع��ل�ام  في  ���س��واء  م��ت��ع��ددة 

التوا�صل الاجتماعي، وقد امتد وا�سعاً لي�شارك 

ال��ف��ن��ان�ني والم��ث��ق��ف�ني والجمهور،  ب��ه ع���دد م��ن 

من  الأعمال  تلك  يتلقى  ال��ذي  الح��ال،  بطبيعة 

خلال  من  ال��ع��ادة  وربم��ا  والت�سلية  المتعة  موقع 

التي  التلقي  �آليات  من  الكثير  تك�شف  تعليقات 

يمكن ر�صدها والبحث في م�ضامينها..

»ك�سر  م�سل�سل  يت�صدر  �أن  الطبيعي  من  وك��ان 

ع�ضم« هذه الم�ساجلات النقدية والفنية ب�سبب 

نب�شه العميق في جوانب م�ؤلمة من الواقع المعا�ش 

الف�ساد  نخرها  مح��ددة  جوانب  على  والتركيز 

من خلال ن�ص وعمل �إخراجي �أجاد في ك�شف 

الكثير من الوقائع التي تتعب الروح..

وقد ثمن البع�ض هذا العمل الدرامي الواقعي 

وللمو�ضوعات  لل�شخ�صيات  ت��ن��اول��ه  �شكل  في 

الف�ساد  ك�شف  بغية  �إليها  يتطرق  التي  المتعددة 

ومحاربته، لكن البع�ض لم يف�ضل الاقت�صار على 

الجانب ال�سلبي بل طالب بالإ�ضاءة على جوانب 

تثير  ربما  النقطة  وه��ذه  المجتمع..  �إيجابية في 

�إ�شكالية فنية تتعلق بدور الدراما وطريقة تقديم 

ر�ؤية القائمين على العمل، وهنا ندعي �أنه من 

�أكثر،  �أو  ال�ضوء على جانب  ت�سليط  العمل  حق 

ال�سلبي  الجانب  على  التركيز  الطبيعي  من  بل 

الحدث  �صناعة  الكبير في  لدورهما  ال�شرير  �أو 

الدرامي وكذلك التنبيه على �أثرهما ال�سلبي في 

حياتنا.

لي�س بالقليل  �أث��ارت ج��دلاً  وم��ن الأع��م��ال التي 

جوانب  يك�شف  ال��ذي  ع��زي��زة«  »جوقة  م�سل�سل 

من الحياة في مرحلة مبكرة من القرن الما�ضي 

في مدينة دم�شق، كانت قد تداولتها الكثير من 

�أعمال البيئة التي �شوهت، بتقديرنا الكثير من 

لي�أتي جوقة عزيزة ويك�شف جوانب  تفا�صيلها، 

�أخرى، ربما تو�صف بالم�سكوت عنه، بجر�أة ر�أى 

�أنها تج��اوزت الح��دود لكن ربما تكون  البع�ض 

في  خا�صة  �أهمية  ذات  هنا  التاريخية  الوثيقة 

التعاطي مع الحدث من وجهة نظر �صناع العمل 

الذي حر�ص على ك�شف الكثير من �صور الزيف 

على  الفنية  الم�شكلات  بع�ض  رغم  الاجتماعي 

الم�شاركين ولكن  البع�ض من  الأداء لدى  �صعيد 

بالمقابل قدم �آخرون �أدوارهم ب�شكل جيد..

يمكن  التي  المحطات  من  الكثير  هناك  عموماً 

ال��ت��وق��ف ع��ن��ده��ا في ه��ذي��ن ال��ع��م��ل�ني، وكذلك 

�أعمال �أخرى.

على موائد الأدب
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�أي عام /2015 / يعلن   �أع��وام  من الآن  �سبعة  كان ذلك قبل 

فارغا�س بكل و�ضوح ر�أيه بمواقف الكثير من الكتاب والمثقفين 

والدليل على ذلك  �أقل  �أكثر ولا  �أب��واق لا  �إلى  الذين تحولوا 

قوله  يمكن  ال��ذي  وم��ا  ال�صورة،  تغيرت  فهل  يجري،  ك��ان  ما 

حول ذلك،  لا�سيما �أننا نرى النفاق في كل الم�شهد �أو معظمه، 

المال  محفظة  وراء  يم�ضي  ومن  الغرب،  في  وثقافياً  �إعلامياً 

الذي يبيع وي�شتري ؟

�أن ن�سلط بقعة  في هذا الحبر الم�ستعاد من عام 2015م  نريد 

الب�ؤرة  ازدادت   يتلوث وقد  بد�أ  الذي  العالم  �ضوء على �ضمير 

ولكن �إلى متى، ا�ستعادة هذا الحوار، هذا الر�أي لعله يحدث 

�صدمة هزة، يثير يقظة ما، نتوق لذلك.

بلزاك �أميركا وح�ضارة الا�ستعرا�ض

بعد  الأدب  عالم  في  �صيته  ذاع  اللاتينية،  �أميركا  بلزاك  لقبه 

ع��دداً من  ن��ال عليها  التي  وال��كال�ب«  »المدينة  الأولى  رواي��ت��ه 

جائزة  �ضمنها  »من  وجوائزه  رواياته  بعدها  تتالت  الجوائز 

�أن حاز جائزة نوبل للآداب  �إلى  ثرفانت�س للآداب عام 1994« 

عام 2010 بعد نحو ثلاثين عملًا بين رواية وم�سرحية ودرا�سة 

نهاية  »حرب  الخالة«،  »امتداح  الأخ�ضر«،  »البيت  �أهمها  من 

العالم«، »حفلة التي�س« و�آخرها »البطل الخفي«.

يو�سا  فارغا�س  ماريو  البيروفي  وال�سيا�سي  ال�صحفي  الروائي 

�أميركا اللاتينية  �أدباء  �أعظم  البيرو 1936( يعد من  )مواليد 

�أبدع في جميع �أعماله التي تميزت بنزعة التغيير للمجتمع، 

و�صفاً  قدم  كما  الإن�سان  حقوق  عن  الدفاع  عن  يتوقف  فلم 

وركز  والتع�صب  العنف  مزقها  والتي  لبلاده  رواياته  رائعاً في 

عن  ال�سيا�سة  عنده  تنف�صل  ولا  فيها،  الحياة  حقيقة  على 

الأدب وبر�أيه ف�إن الأديب يمكن �أن يقوم بدور �سيا�سي مهم وكان 

قد ر�شح نف�سه لانتخابات الرئا�سة في البيرو عام 1990.

العمل الأخير له �صدر عام 2012، وهو �أول عمل بعد نيله جائزة 

وا�سعاً  ج��دلًا  �أث��ار  ال��ذي  الا�ستعرا�ض«  »ح�ضارة  كتابه  نوبل، 

الإ�سبانية  باللغتين  يومها  ن�شر  حيث  الثقافية  الأو�ساط  في 

�إلى  الذي تحول  المثقف  واقع  يو�سا  وفيه يطرح  والإنكليزية، 

ا�ستعرا�ض  زمن  �إنم��ا  المثقفين  زمن  الزمن  يعد  لم  �إذ  فو�ضى، 

وت�ضليل و�إن ثورة الات�صالات والعولمة �سوف تجرف العالم نحو 

التفاهة  �ضد  حرب  في  الكاتب  فينطلق  الثقافي  الانحطاط 

ووقاحتهم  ال�سيا�سيين  و�صلافة  المثقفين«  »تفاهة  الفكرية 

وانحطاط الفن في اللهو والت�سلية وفي ذلك يقترب يو�سا من 

�أدباء �آخرين طرحوا الفكرة ذاتها مثل الكاتب الأميركي جورج 

�أن قراءة مجتمع الا�ستعرا�ض  �ستاينر وغي ديبورد الذي يرى 

من  الحياة  جوانب  في  ال�سلعة  ت�سيطر  حيث  ج��داً،  �رض�وري��ة 

خلال الا�ستعرا�ض الذي ي�ّرص على تحويل الب�شر المنتجين �إلى 

اليوم  ي�ؤكدون  الذين  الأدب��اء  �سلبيين وغيرهم من  متفرجين 

تراجع القيم الديمقراطية في المجتمع الغربي و�أن المثقف لم 

يعد قادراً على قول الحقيقة وهذا ما تحدث عنه الفيل�سوف 

التافهون«  »المثقفون  كتابه  في  ل��وك��ور  دومينيك  الفرن�سي 

وكان فرويد قد ن�شر كتابه »قلق في الح�ضارة« منذ عام 1930 

ليعبر �أدباء اليوم عن قلقهم من اللاح�ضارة �أو اللاثقافة من 

»ح�ضارة  كتابه  ففي  ثقافة،  كل  تدمير  هدفها  م�ضادة  ثقافة 

الا�ستعرا�ض« ي�ؤكد يو�سا �أننا نعي�ش اليوم في ح�ضارة، ثقافتها 

الت�سلية واللهو والابتعاد عن �أي جهد وتعب �أي هي ا�ستعرا�ض 

التي  الوا�سعة  الم�ساحات  الكاتب  فينتقد  ح�����ض��ارة،  ولي�ست 

لعالم  وال��ن���رش�ات  الم��جال�ت  في  الثقافية  ال�صفحات  تف�سحها 

هم  والطهاة  الأزي��اء  م�صممو  �أ�صبح  والطبخ، حيث  الأزي��اء 

النجوم بدلًا من الكتاب والعلماء والفلا�سفة �ألي�ست ح�ضارة 

الكارثة كما ي�شير؟.

�أهم  الفرن�سية وهي من  يو�سا: �صحيفة لوموند  يقول ماريو 

ال�صحف العالمية كادت تعلن �إفلا�سها في الأعوام الأخيرة لولا 

ثم  للخبر  ثم  للنكتة  للت�سلية  م�ساحات  بد�أت تخ�ص�ص  �أنها 

الإعلام  و�سائل  ك��ل  تنتهجه  م��ا  وه��ذا  والف�ضيحة  للتفاهة 

الكبرى في العالم من دون ا�ستثناء كي يت�سنى لها �إثبات وجودها 

فتقدم الأخبار ا�ستعرا�ضاً بطابع مثير ويلتب�س الحق بالباطل 

كما يحدث في عالم الخيال.

دمقرطة الجهل

يو�سا  تحدث  �سابقاً  الفرن�سية  باللغة  الكتاب  ن�شر  وبمنا�سبة 

»ح�ضارة  الكتاب  ت�سميته  ع��ن  الفرن�سية  ل��وب��وان  مجلة  �إلى 

فكلمة  ح�ضارة،  دون  من  ا�ستعرا�ض  هو  قائلًا:  الا�ستعرا�ض« 

لدى  كان  �إذ  ثلاثة  �أو  معناها جذرياً عبر جيلين  تغير  ثقافة 

العالم فيما م�ضى �إجماع حول ما ن�سميه »الثقافة العليا« من 

�آراء وفنون وعلم الجمال، اليوم يدور الإجماع حول فكرة �أن 

لفكر  مرادفاً  الثقافة  تعد  فلم  مت�ساوية،  جميعها  الثقافات 

�أ�صبحت ثقافة لهو وت�سلية بعيدة  �إنما  نقدي لحكم جمالي 

فلا  الجامعية  الأكاديمية  الثقافة  �أما  حقيقي،  نقد  �أي  عن 

تزال �صامدة لكنها معزولة عن المجتمع، بينما ثقافة عامة 

�إجمالية  التلفزيون والم�سل�سلات لت�صبح الظاهرة  النا�س هي 

انت�شرت عدواها في جميع قارات العالم وبين كل الطبقات.

لثقافة  لا  للجهل  �إنم���ا  للثقافة  دم��ق��رط��ة  ه��ن��اك  ي��ع��د  لم 

�سعداء بما هم عليه من  �أنا�ساً  النخب نجد  اليوم حتى بين 

في  المثقفين  ت�أثير  ت�ضاءل  لقد  والفنون،  الأدب  بتذوق  جهل 

المجتمعات اليوم ولا نن�سى انحدار الم�ستوى الفكري والأخلاقي 

لدى النخب ال�سيا�سية، �أعتقد �أن ال�سيا�سة هي مفتاح كل �شيء، 

وعلى الروائي �ألا يبتعد عنها لقد تر�شحت للرئا�سة مع �أنها لم 

تكن ميولي ولم تكن قدري، ومنذ ذلك الحين �أعي�ش في �إ�سبانيا 

ك�شاهد ملتزم �أدافع عن الأفكار الليبرالية لي�س كعقيدة �إنما 

عن  دافعت  لأنني  ل��ل�آداب  نوبل  جائزة  منحت  لقد  كهدف، 

من  ا�ستيحا�ؤها  بالأ�صل تم  نوبل  وجائزة  الأدب  عبر  الحرية 

�أني مع  �آخذ على عاتقي  و�أنا  �سيا�سياً  الم�ضبوطة  الي�سار  قيم 

ومع  الفرن�سيين  الليبراليين  من  ع�شر  التا�سع  القرن  جماعة 

كارل بوبير وجان فران�سوا ريفيل عبر �أبحاثي ورواياتي.

اليوم علينا التو�ضيح �أن هناك الكثير من �أ�شياء الما�ضي يجب 

التراتبية،  الاختلاف،  الغد مثل حق  عالم  الحفاظ عليها في 

ردود  �أن يكون لدينا  �أخ��رى من حقنا  و�أم��ور  النخب ودوره��ا 

�أفعال تجاهها، ف�أنا �أريد الحفاظ على ما هو نادر وقيم و�سط 

هذا اليباب الثقافي الذي و�صل �إليه العالم الم�ستعر�ض.

وعن ��سؤال: �إلى ماذا يخدم الأدب يجيب يو�سا:

النقدي  الح�س  على  والإب��ق��اء  المتمردة  ل��ل��روح  غ��ذاء  الأدب 

ومناق�ضة �أنَّ العالم متقن و�أن المجتمع ي�سير كله ب�شكل جيد، 

والفو�ضى،  لزمن الخلط  دوماً  الراف�ض  هو  الأدب الحقيقي 

الأدب ي�ساعد على فهم الحياة فهو يعيدنا �إلى الما�ضي ويجعلنا 

ن�شعر بالانتماء لتجربة الب�شر الغنية المتراكمة عبر الع�صور، 

للتطور  الحقيقي  المحرك  وك��ان  للثقافة  �إنج��از  �أعظم  فهو 

التاريخي والمدافع الأكبر عن الحرية، واليوم هو �ضروري �أكثر 

من �أي وقت م�ضى لأنه ينبهنا يوقظنا يدل على عيوبنا لكن 

�إلى مخادعين يحاولون  اليوم تحولوا  �أدب��اء  للأ�سف كثير من 

تنويمهم،  حين  الأطفال  عيون  نغم�ض  كما  عيوننا  �إغما�ض 

ف حالة الفو�ضى  والرواية لم توجد لتجعلنا نحلم بل لتو�صّ

والخواء الذي ي�سود العالم، وما �أخ�شاه هو انتفاء فكرة وجود 

البع�ض في ع�صر  لدى  �أن تختفي  النخبة يجب  و�أن  النخب 

الديمقراطية ما ي�شكل التبا�ساً كبيراً وهذا يقود الفكر لي�س 

�إلى الحرية بل �إلى فجور ثقافي.

وعن ��سؤال ما ال�شخ�صية في الرواية لكاتبها؟ يجيب يو�سا:

�أي�ضاً  لكنها  داخ��ل��ه  في  الم��وج��ودة  للعنة  ل��ذات��ه،  �إ�سقاط  ه��ي 

�صورة عن الكائنات المحيطة به والكاتب لي�س بالأمر ال�سهل 

يدفعنا  الأدب  �أن  كما  �شخ�صياته  رحمة  يكون تحت  �أن  عليه 

�إلى النرج�سية و�إلى الا�ستعراء، فالروائي يقوم بدور متوا�ضع 

لكنه بالغ الأهمية وغير محدود �إذ لا يتحدث عن نف�سه �إنما 

يتحدث ب�صوته و�سيرته الخا�صة عن العالم حيث يقود �صراعه 

�ضد الفو�ضى والالتبا�س.

للعقول  البطيء  الف�ساد  يو�سا:  يجيب  ال��ي��وم؟  وجعك  وم��ا 

والم�ؤ�س�سات، ال�صفاقة التي تقول: ما فائدة الجمال؟ والحقيقة 

غير موجودة كل ذلك يت�ساوى عند الذين يقلعون عن التفكير.. 

التي  الأر�ض��  تكون  ما  يذكرنا بمقدار  �أن  الأدب  وتلك مهمة 

�ألوان المدن التي نعي�ش  نقف عليها �صلبة وبمقدار ما تكون 

فيها براقة يعني �أن ال�شياطين تنتظرنا في كل مكان.

ولماذا تكتب؟ لأني غير �سعيد.

هل تغيرت الصورة..؟
ماريو فارغا�س يو�سا: �أدباء اليوم تحولوا �إلى مخادعين

ذاكرة

 مها محفو�ض محمد
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ادب عالمي

 ترجمة: ثائر زين الدين

يا لي من روائ��ي، كتبت على ما �أظ��ن »ق�صة«، و�أق��ولُ »على 

ما �أظن«  مع علمي الكامل �أنني كتبتها بنف�سي  لكثرة ما 

يتراءى لي �أنها حدثت في مكان ما، ووقتٍ ما.

ولعلّها حدثت ع�شية �أحد �أعياد الميلاد، في مدينة كبيرة وجوٍّ 

جليدي �شديد البرودة.

يتراءى لي طفلٌ �صغير، في ال�ساد�سة من عمره، وربما �أ�صغر، 

الطويل  قمي�صه  في  يرتجف  ورط���ب،  ب��ارد  قبوٍ  في  ي�صحو 

على  يجل�س  �أب��ي���ض��،  ب��خ��اراً  تطلق  �أنفا�سه  الف�ضفا�ض. 

�صندوق في الزاوية، يزفر في الهواء ويراقب البخار المت�صاعد 

جرّاء الملل. لكنّه يريد �أن ي�أكل، اقترب عدّة مرات من مرقد 

�أمه المري�ضة، التي تنام على فرا�شٍ رقيقٍ كفطيرة، وو�ضعت 

�إلى هذا  المخدة. كيف ج��اءت  ة عو�ضاً عن  ّ �ُرةصُ� ر�أ�سها  تحت 

المكان؟ �أغلب الظن �أنها قدمت مع طفلها من بلدةٍ �أخرى، 

وفاج�أها المر�ض، �صاحبة القبو �أخذتها ال�شرطة قبل يومين، 

وتفرق م�ست�أجرو القبو يح�ضرون للعيد، ولم يبق في المكان 

�إلا �شخ�ص مهملٌ ك�سول، ق�ضى اليومين الما�ضيين م�ستلقياً ومنهكاً 

من ال�سُكر حتى الموت، غير معني بانتظار العيد.

�أوجاع  تئن من  الغرفة كانت عجوز ثمانينية  الآخر من  الركن  في 

)مُربية  الم��ك��ان  ه��ذا  غري�  وفي  م�ضى  فيما  كانت  فقد  ال��روم��ات��ي��زم، 

�أطفال(، وهي اليوم تموت وحيدةً، �إنها تئن وتتنهد، وتزجر الطفل 

الذي �أ�صبح يخاف الاقتراب من الركن الذي ترقد فيه.

 تمكن من �إيجاد ما ي�شربه في العتمة، لكنه لم يعثر على ك�سرة خبز 

و�أخيراً  ليوقظها.  �أمه  يقترب من  العا�شرة  وللمرة  ي�أكلها...  واحدة 

ي�شعر في الظلمة بخوفٍ �شديد:

 فقد حلّ الليل منذ زمن، وما �أ�شعل �أحد ناراً. واعترته ده�شة �شديدة 

فكر:  كالجـدار.  بــاردة  وكانت  تتحرك،  فلم  �أم��ه،  وجه  قر�ص  حين 

»باردٌ جداً الجو هنا«، تمهلَ قليلًا نا�سياً كفه على كتف الميتة، ثم 

نفخ في �أ�صابعه محاولًا بعث الدفء فيها، وفج�أةً راح ينب�ش الفرا�ش 

بحثاً عن قبعته، ودون �ضجيج خرج من القبو متلم�ساً طريقه وقد 

كان ب�إمكانه �أن يفعل ذلك من قبل، لولا خوفه من الكلب ال�ضخم 

الذي ظلّ ينبح طوال اليوم في �أعلى الدرج، عند باب الجيران، لكن 

الكلب ذهب الآن، وهاهو ال�صبي فج�أةً في ال�شارع.

�أي مدينةٍ هذه يا رب! �إنّهُ لم يرَ �شيئاً كهذا من قبل. هناك في المدينة 

التي جاء منها يكون الظلام في الليالي حالكاً، ولي�س �سوى م�صباح 

واحد ي�ضيء الطريق، والبيوت الخ�شبية الخفي�ضة تقفل بالمزلاج، 

الجميع  يختفي  حتى  البلدة  على  بالهبوط  الليل  يبد�أ  �إن  وم��ا 

�آلاف  في بيوتهم، ويبقى نباح قطعان كاملة من الكلاب، مئات بل 

وكانوا  دافئاً،  الجو  كان  بالمقابل  لكن  الليل!  ط��وال  تعوي  الكلاب 

يقدّمون له طعاماً. �أما هنا، رباه...

و�إنّه لا يجدُ ما ي�أكله! وما �أ�شد ال�صخب وال�ضجيج، ما �أ�سطع الأنوار، 

وما �أكثر الب�شر والخيل والعربات، وهذا ال�صقيع... ال�صقيع!

البخار المتجمّد يندفع من خيا�شيم الخيول المجهدة، من وجوهها 

التي تتنف�س بحرارة، وتحت الثلج اله�ش ترن حذواتها فوق بلاط 

�أيَّ  �شيئاً،  ي�أكل  �أن  رباه... كم يرغب  الطريق. والجميع يتدافعون. 

�شيء، وها هي ذي �أ�صابعه ت�ؤلمه فج�أةً. �إلى جواره يعبر �شرطي حفظ 

النظام، وي�شيح بوجهه عنه، متظاهراً �أنه لم يره.

الم���ارة على الأرج���ح،  �أع��ر���ض��ه! فيه �ستدو�سه  �آخ���ر، م��ا  ���ش��ارعٌ  وه��ذا 

المختلفة،  النقل  و�سائط  فوق  �أو  ع��دواً،  يندفعون  ي�صيحون،  �إنهم 

وال�ضوء... ما �أ�شد �سطوعه!

�آه ماهذا �أي�ضاً؟ زجاج نافذةٍ كبيرة ووا�سعة، يُبدي خلفه غرفة، وفي 

الميلاد، كم  �إنها �شجرة عيد  ال�سقف،  الغرفة �شجرة �صنوبر تلام�س 

الألعاب  من  كم  والتفاحات،  المذهبة  وال�شرائط  فيها،  الأن��وار  من 

نظيفون  الغرفة،  في  يرك�ضون  �أولادٌ  حولها.  ال�صغيرة  والأف��را���س 

�أنيقون، ي�ضحكون ويلعبون، ي�أكلون وي�شربون �شراباً ما.

المو�سيقا  وه��ذه  جميلة.  هي  كم  �صبيّاً،  تُراق�ص  راح��ت  طفلة  هذه 

�إنها تُ�سمع من وراء الزجاج. ينظر ال�صبي ويتعجب، ثمّ ي�ضحك، 

بينما ت�ؤلمه �أ�صابع قدميه، في حين احمرّت �أ�صابع يديه ب�شدة، وما 

عاد بمقدوره �أن يثنيها، بل �إن مجرد ارتعا�شها يبعث الألم. لحظتها 

لكنّه يمرّ  النافذة...  عن  مبتعداً  ويرك�ض  فيبكي،  ذلك  كلّ  يتذكر 

المرة  ه��ذه  ال��ط��اولات  وعلى  �شجرة،  تح��وي  غرفة  خلفها  ب���أخ��رى، 

فطائر متنوعة باللوز و�سواه، حمراء و�صفراء.

و�إلى الموائد تجل�س �أربع �سيدات غنيات، يُقدمن الفطائر والمعجنات 

لمن يقترب من المائدة، ويُفتح الباب فج�أةً فيدخل من ال�شارع �سادةٌ 

كثيرون.

عليه  �صراخهم  فارتفع  عليهم،  ودخ��ل  الباب  فتح  ال�صبيُ،  ت�سلل 

�سيدة باتجاهه ود�ست في يده  �أ�سرعت  �أيديهم، ثم  تلويحات  وكثرت 

كوبيكاً. فتحت له الباب على ال�شارع و�أخرجته.

كم �شعر بالخوف، والكوبيك �سقط في اللحظة نف�سها، ليرنّ متدحرجاً 

على الدرجات، فال�صغير لم ي�ستطع �أن يثني �أ�صابعه الحمراء عليه. 

�أن يبكي من  �أراد  �أين.  �إلى  رك�ضَ هارباً ب�سرعة، ثم م�شى لا يعرف 

بالفزع  �شعر  يديه.  ينفخ في  وهو  يرك�ض  فراح  لكنّه خاف،  جديد 

حين �أح�سّ �أنه وحيدٌ تماماً، ولكن فج�أةً... رباه! ما هذا؟ ح�شدٌ من 

النا�س يقفون وي�ستغربون فوراء زجاج �إحدى الواجهات ثلاث دمىً 

�صغيرة، �ألب�ست ف�ساتين حمراء وخ�ضراء، وهي ت�شبه الأحياء تماماً، 

�إحداها على �شكل عجوزٍ يجل�س ويعزف على كمانٍ كبير، والاثنتان 

الأخريان تقفان تعزفان على كمانين �صغيرين، تهزّ الدمى ر�ؤو�سها 

مع الأنغام وتتبادل النظرات، بينما تتحرك �شفاهها وك�أنها تتبادل 

الحديث، دون �أن يُ�سمعَ منه �شيئاً خلف الزجاج.

ظنّ ال�صبي للوهلة الأولى �أنها حيّة. وحين �أدرك �أنها �ألعاب انفجر 

�أنها موجودة،  ولم يتخيل  قبلُ مثلها،  ر�أى من  لم يكن قد  �ضاحكاً، 

كان يريد �أن يبكي مما يعانيه، لكن ما ي�شاهده يبعث على ال�ضحك 

كثيراً.

�صبياً  كان  قمي�صه،  به من  �أم�سك  ما خلفه  �أح��داً  �أن  فج�أةً  �أح�سّ 

�شريراً، �ضربه على ر�أ�سه، وخطف قبعته، ثم و�ضع رجله بين �ساقيه 

ودفعه، فتدحرج ال�صغير على الأر�ض، و�صرخ بع�ض النا�س. اعتراه 

�أي��ن! دخل فناءً  الخ��وف، نه�ض وع��دا... عدا مبتعداً، لا يعلم �إلى 

يف�ضي �إلى �أحد البيوت، واختب�أ خلف كومةٍ من الحطب: »هنا لن 

يبحثوا عني، والمكان مظلم«.

ج��ل�����سَ وق���د ج��م��ع �أط���راف���ه، والخ����وف ي�سيطر ع��ل��ي��ه، فلا 

�شعر  تماماً  مفاجئ  وب�شكلٍ  وبغتة...  التنف�سَ.  ي�ستطيع 

براحةٍ غامرة: لم تعد يداه وقدماه ت�ؤلمانه، و�أح�س بالدفء، 

بالدفء ال�شديد كما لو �أنه �إلى جوار موقد. �آخ ما �أروع هذا، 

لم ينم منذ مدة...

والآن ما �ألذّ �أن يغفو!.

»��سأجل�سُ هنا، ثم �أعود لأ�شاهد الدمى« فكّر ال�صبي وابت�سم 

حين تذكرها »فقد بَدَت حية تماماً«، و�سمع فج�أةً �صوت �أمه 

تغني له �أغنيةً منحنيةً فوقه. »ماما، �إنني �أغفو، �آخ ما �ألذ 

النوم هنا!«.

تعال �إلّي، �إلى �شجرة عيد الميلاد �أيها ال�صغير. و�شو�شَ فوقه 

�صوتٌ هادئٌ، فظن في البداية �أنه �صوت �أمه. ولكن لا، لي�ست 

هي، فمن �إذن يدعوه؟ لكنه لا يرى �أحداً.

وهو  العتمة...  في  نحوه  وي�ضمّه  عليه،  ينحني  ما  �شخ�صٌ 

بدوره يمدّ �إليه ذراعيه، وَ... فج�أةً  يا لهذا النور! يا لهذه ال�شجرة 

ي�ضيء،  حوله  ما  كل  الآن؟  هو  �أي��ن  حياته!  في  مثلها  ي��رَ  لم  التي 

يتلألأ، والدمى ما �أكثرها - لكن لا، لي�ست دمى، �إنهم �صبية �صغار، 

يتحلقون  هاهم  جميعاً،  منهم  ال�ضياء  ينبعث  �صغيرات،  وفتيات 

يطير  ذا  هو  ها  ثم  معهم،  ويحملونه  يقبلونه،  يرفرفون،  حوله، 

بنف�سه، ويرى �أمه تنظر �إليه وتبت�سم فرحة.

- ماما، ماما، �آه ما �أروع هذا المكان يا �أمي!. ي�صرخ الطفل مخاطباً 

�أن  ال�صغار من حوله، ويرغب لوهلة  القبلات مع  �أمه. ثم يتبادل 

يحدثهم ب�سرعة عن تلك الدمى التي ر�آها خلف الزجاج.

- من �أنتم �أيها ال�صغار؟ من �أنتن �أيتها ال�صغيرات؟ ي��سألهم بفرح 

ومحبة.

�إنه ين�صبها دائماً في مثل هذا  - هذه »�شجرة ي�سوع« - يجيبونه - 

اليوم، للأطفال الذين لي�س لديهم �شجرة عيد ميلاد هناك...

بع�ضهم  لكن  �أطفال،  هم  �إنم��ا  مثله،  ال�صغار  ه���ؤلاء  كلّ  �أن  وعلمَ 

تجمّد في ال�سلال التي تركوا فيها على درجات بيوت البيروقراطيين 

عند  الر�ضاعة  �ساعات  في  مختنقاً  م��ات  وبع�ضهم  بطر�سبورغ،  في 

�أمهاتهم  �أثداء  . و�آخرون ماتوا على  الأ�ستونيين، في دور الح�ضانة 

«، ومنهم من مات في القطار مختنقاً  �سمارا  الجافة »زمن مجاعة 

من العفونة والنتانة في حافلات الدرجة الثالثة، لكنهم جميعاً هنا 

الآن، جميعهم ملائكة عند ي�سوع، يرفرفون حوله، يمد �إليهم يده 

ليباركهم ويبارك �أمهاتهم الخاطئات...

يتعرّفن  �إن��ه��ن  وي��ب��كني�.  ق�����ص��يّ��اً  رك��ن��اً  ينتبذن  ال��ل��وات��ي  الأم���ه���ات 

ويم�سحن  ويقبلنَهُنّ،  باتجاههن  الأطفال  يطير  بينما  �أطفالهن، 

ي�شعرون  لأنهم  يبكين،  �ألا  ويرجوهن  دموعهن،  ال�صغيرة  ب�أيديهم 

هنا بفرح غامر...

في ال�صباح عثر البوابون على جثة طفلٍ هارب متجمد خلف كومة 

حطب، وحين بحثوا عن الأم وجدوها وكانت قد ماتت قبله، والتقى 

الاثنان عند الرب في ال�سماء.

لماذا كتبتُ هذه الق�صة، التي لا تنا�سب مذكرات حقيقيّة عقلانية، 

حوادث  ع��ن  ق�ص�ص  بكتابة  وع���دت  ق��د  وك��ن��ت  م��ث��ل��ي؟  ك��ات��ب��اً  ولا 

�أت�صوّر على الرغم من ذلك  حقيقية! لكن هنا جوهر الأمر، ف�أنا 

�أن ما رويته كان قد حدث فعلًا - �أعني ما حدث في القبو وخلف 

�أعلم،  ف�أنا لا  ي�سوع -  بال�شجرة عند  �أما ما يتعلق  كومة الحطب، 

ولا �أ�ستطيع �أن �أقول لكم هل حدث هذا �أم لا؟ وهنا تتجلى قدرتي 

الروائية، في التخيّل!. 

طفل عند شجرة عيد الميلاد في حضرة يسوع
ت�أليف: فيودور دو�ستويف�سكي
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خَيار واحتمالات

بـــوح

أنت وأنا

في م�سار العمر الجادّ �إلى نهايته؛ بلا �أدنى �شكّ، ت�ضاري�س مختلفة، 

وتعرّجات، ومنعطفات ومفارق، لكنّ كلّ التفرّعات المختارة، �ستنتهي 

بك، وبكيانك، وب�أحيازك، التي كنت ت�شغلها في مواقع متعدّدة. وحين 

تختار �سمتاً وطريقاً، فلا بدّ من �أنّك �ستفقد خيارات �أخرى، قد تكون 

�أف�ضل و�أي�سر، وقد لا تكون! والأمر ذاته �سيحدث، �إن لم تختر، وم�ضيت 

كما يريد �سواك؛ فعدم الخيار خيار، واحتمالات، ونتائج، �ستتحمّل 

تبعاتها وم��سؤوليّاتها �أي�ضاً. وتبقى الخيارات المتاحة، دلائل، تتدخّل 

تعدّ  كما  منها؛  �أيّ  على  الإق���دام  في  وتُ��راع��ى  حيالها،  الت�صّرف  في 

اً مهمّاً؛ �إ�ضافة �إلى  القدرة ال�شخ�صيّة على تمييز الأكثر منا�سبة، م�ؤ�ّرش

ا؛ منها المواهب والهوايات والملََكات  ات �أخرى قد لا تنتهي- رّمب م�ؤ�ّرش

المكت�سب،  والتح�صيل  الفطريّ،  والا�ستعداد  والقابليّة  والرغبات 

والظروف المحيطة بال�شخ�ص، والمتّ�صلة بالزمان وما يرافقه، والمكان 

وما فيه، وكثافة الكوادر والعنا�صر و�إمكانيّاتها وفعاليّتها وحيويّتها، 

الفر�ص،  تعدّد  ي�شكّل  ما  وبقدر  معار�ضتها...  �أو  مواكبتها،  ودرج��ة 

زيادة في �إمكانيّات الاختيار الأقرب �إلى ما يريده ال�شخ�ص، �أو يطمح 

�إليه، �أو يوائمه، ف�إنّ ذلك قد يزيد من حيرة المرء، و�أهمّيّة الاختيار، 

وم�ضاعفة العوامل الأخرى وت�أثيراتها المت�شابكة. وهذا ما قد ي�سبّب 

�إرباكاً لمن �سيختار؛ ولا �سيّما �أنّ المتدخّلين في هذا كثر؛ مّمن يعنيهم 

الأمر؛ وهذا طبيعيّ، وم�ألوف، وقد يكون مفيداً ومطلوباً؛ ومّمن لا 

يعنيهم؛ وهم الأكثر عدداً وحما�سة! وقد ت�صحّ المقاربات، والمقارنات، 

وقد  �آخ��ري��ن،  ل��دى  وال�شواهد،  والتقييمات،  وال��رواي��ات،  والأم��ث��ل��ة، 

والميول،  والعواطف،  ال�شخ�صيّة،  الأه���واء  فيها  وتدخل  ت�صيب،  لا 

والغرائز الإيجابيّة وال�سلبيّة؛ وت�سهم في مفاقمة الت�شوي�ش والتعكير؛ 

تجارب،  من  ك��ان  وم��ا  �آخ��ر،  ينا�سب  لا  قد  كائناً،  ينا�سب  ما  �أنّ  كما 

لات، تختلف �أي�ضاً. ووقائع، و�سلوكات، ومح�صّ

المعنيّ  ال�شخ�ص  �أن يكون  الأه��مّ  ف���إنّ  ومع ذلك، وفي �ضوء كلّ هذا، 

م��ب��ا�رش�ة في الم�����س��ار، ه��و م��ن ي��خ��ت��ار، ولا م��ان��ع؛ ب��ل لا ب��دّ م��ن بحث 

الإلحاح  دون  من  والعر�ض،  الإجابة  تفتر�ض  وت�سا�ؤلات؛  وا�ست�شارة 

والفر�ض؛ ليكون ال�شخ�ص م��سؤولًا �أمام نف�سه، والآخرين، والحياة؛ 

العُلويّة من  الأق���دار  ت�سلم  و���س��واه��ا، ولا  ال��ظ��روف  اتّ��ه��ام  ب��دلًا م��ن 

تحميلها الأوزار؛ فيما قد تهمل �أهمّيّة الأقدار الأر�ضيّة، �أو تحيّد، �أو 

تجنّب؛ لهيمنة، ونفوذ، وخوف، وعجز. 

و�أنّ  درب،  �أيّ  في  تكمن،  �أو  تنه�ض،  وعرث�ات  م�شكلات  �أنّ  في  �شكّ  لا 

في �أيّ �سمت رياحاً ومتحرّكات وجاذبيّات ودوافع، ولكلّ �سائر غايات 

الجدوى  تكون  لهذا  وم�ستجدّات؛  ومرجعيّات  وعال�ق��ات  وط��اق��ات 

للحالات  يح�ّرض  حين  و�أع��ل��ى،  �أف�ضل  وتغدو  ومتفاوتة،  متباينة، 

الأدوات  وتُهَيّ�أ  الأفكار،  وتنتخب  المعلومات،  فتجمّع  ومادّيّاً؛  نف�سيّاً 

ن الميادين والبيادر، وتح�سّن الموا�صفات والمعطيات  والو�سائل، وتح�صّ

لدى الم�شتغلين في هذا الأمر.     

ونخطئ كثيراً، حين نعتقد جازمين، �أنّ هناك خياراً �صحيحاً تماماً، 

وخياراً خائباً تماماً؛ فهذا من الم�ستحيل ت�أكيده؛ لأنّ في كلّ احتمال 

احتمالات �أمامه، و�أخرى بناء عليه، وفي كلّ منها تفا�صيل وحيثيّات، 

لكلّ منها نظرة وموقف وتقييم، تقوم نتائجها على ر�ؤية  وموقع، 

و�أحداث  وت��ط��وّرات،  وظ���روف،  وع���رص�،  وع��م��ر،  وم�صلحة،  وخ�صال، 

ت�ؤثّر  �أن  منبتّة؛ يمكن  �أو  متّ�صلة  �أخ��رى،  و��شؤون  طارئة،  �أو  م�ألوفة 

�إلى  ت�ضاف  وال�صحّيّة،  والعقليّة  الذهنيّة  والحالة  النف�سيّة،  على 

الحالات الاقت�صاديّة والاجتماعيّة والم��سؤوليّات، والح�ضور �أو الغياب، 

والإ�سهامات ال�شخ�صيّة الآنيّة والم�ستقبليّة.. وبما �أنّ �أيّاً منّا لا يعي�ش 

ت�أثيراً  هناك  ف���إنّ  الأخ��رى،  الكائنات  عن  منعزلة  بقعة  في  وحيداً، 

لكلّ هذا في المجرى الخا�صّ والعامّ، ال�شخ�صيّ والأ�سرويّ والمجتمعيّ 

والم�ؤ�سّ�سيّ والوطنيّ والإن�سانّي، القريب �أو البعيد؛ زماناً ومكاناً، وعلى 

العالم؛ مع  �إلى  المبا�شرة؛ و�صولًا  والأحياز غير  المبا�شر  م�ستوى الحيّز 

الأخذ بالح�سبان ما قد كان من قبل ال�شخ�ص و�سواه، وما قد يكون..

ولهذا يمكن �أن يحدث تعديل في النظر �إلى تجربة كائن ما، �إذا ما 

ور�صيده،  و�صاحبها،  النظر،  وجهة  ح�سب  ناجحة،  �أو  فا�شلة  كانت 

وموقفه، ومنطلقه، وقناعاته ومرجعيّاته؛ وما قد يكون �إنجازاً لدى 

�أفكاراً  �أنّ هناك  نفر من النا�س، قد يكون �إخفاقاً عند �آخرين؛ كما 

وو�ضعيّات  عامّة،  ور�ؤى  جاهزة،  وتقييمات  مطروقة،  ودروب��اً  �شائعة، 

مزمنة ل�شريحة محدّدة، �أو لمواطني منطقة، ت�سوّق لم�سارات وجهات، 

وتدفع عدداً من النا�س فيها و�إليها؛ بحكم الإرث، والعادة، والحاجة، 

والانقياد، والتقليد، وعدم الا�ستقلاليّة، والعجز عن الرف�ض الفر�ضيّ 

والمواجهة الجمعيّة، وعدم القدرة على الإقناع، وحتّى الاقتناع! مّما 

ي�ؤدّي �إلى ا�ستمراء ال�سائد، وت�أخّر انزياح الر�ؤى، وتعّرث تبدّلها؛ ومن 

والتقييم،  الاختيار،  مو�ضوع  في  ت�ضليل  يحدث  �أن  هنا،  الطبيعيّ 

ة وعامّة،  ت�سهم في هذا جهات نافذة خا�صّ واحت�ساب الج��دوى، وقد 

فتت�شابه  والمبتغى،  والا�ستهداف  التمويل  متعدّدة  �إعال�م  وو�سائل 

الوجوه، وتتكاثف الكفاءات المتماثلة،

وتت�أخّر  الم�����ص��ائ��ر،  وتت�شوّ�ش  ال��ت��ك��ام��ل،  وي�ستحيل  ال��ت��ن��وّع،  وي��ق��لّ 

الإنجازات...

�أو خلاف؛  �شكّ  لي�ست مو�ضع  العلمي،  التح�صيل  قيمة  �أنّ  �صحيح 

توقهم وطموحهم  �إ�شباع  الإجماع قد يمنع موهوبين من  لكنّ هذا 

واحتياجاتهم المبدعة في ف�ضاءات �أخرى، وهناك من ينجح في جمع 

المعكو�سة  والحالة  ا�ستثمارها،  ويتردّد في عمليّة  النظريّة،  المعلومات 

واردة �أي�ضاً؛ فهناك مهرة وخبراء في التطبيق، ومت�أخّرون في الحفظ 

ت�ستهلك  ومهن،  و�إمكانيّات  وتكاد مجالات  النظريّة...  والاختبارات 

وتنجز  �أن تعطي كثير،  كان يمكن  و�أجيالًا،  و�أعماراً  طاقات وجهوداً 

�أكثر، لو وجّهت �إلى جداول و�سموت و�آفاق �أخرى.

ومراوغ،  �إ�شكالّي  التقييم،  في  والخط�أ  ال�صواب  مفهوم  ف���إنّ  لهذا؛ 

وانعكا�ساته،  ت��ردّدات��ه  عند  وال��وق��وف  ل��ه،  الان�صياع  ع��دم  المهمّ  وم��ن 

ويمكن لكثيرين- وقد حدث هذا، ويحدث- �أن يتميّزوا في �أعمالهم، 

�سلّم  في  تعدّ  لا  التي  تلك  �أو  يختاروها،  لم  التي  تلك  ومواقعهم، 

�آخ��رون �ضحيّة  وقع  فيما  واختراعات؛  ب�صمات  لهم  وتكون  التفوّق، 

في  وا�ستنزفوا،  �ضاعوا،  �أو  الخائبة،  وخياراتهم  الغائمة،  �أهوائهم 

و�شعارات،  و�ألقاب،  ن�صائح،  من  والمعوّم،  والا�ستهلاكيّ،  الرائج،  مغبّة 

وعنوانات خلّبيّة. 

�إنّ النجاح الحقيقيّ، يكمن في التوجيه ال�صحيح، والتوجّه الم�سوّغ، 

والخيار المرغوب بمعرفة وحبّ وحما�سة، وبذل الجهد والوقت والفكر 

والتحديث،  والت�أهيل  والتدعيم  والت�شذيب  والإغ��ن��اء  الإزك���اء  في 

والعمل بروح وم��سؤوليّة وجدّيّة؛ لإر�ضاء النف�س والحاجة، وتحقيق 

ما يفيد النا�س �إلى �أق�صى �إمكانيّة و�أبعد مدى.   

وهواج�س  ل��ي��الي..  وف��ح��وى  �أي��ام��ي..  �سل�سلة  معي  �أت��ق��رئني� 

�أيا  �أح���زاني..  وثمالة  هنائي  ك�أ�س  معي  �أت�شربين  �أحال�م��ي.. 

وتقلبين  مثواي..  طيب  �أتت�صفحين  ودرب��ي..  عمري  �صغيرة 

�سكرات  �أح�س�ست  هل  �آلام��ي..  و�صفحات  �أوراق عمري..  معي 

موتي.. و�ضيق �أنفا�سي.. ووداع حياتي..

الملونة..  الخطوط  �آلاف  ا�سمينا  وتح��ت  قو�سين  بين  كنا  �أم��ا 

مثل بالونات الفرح العالقة بال�سقف فوق ر�ؤو�سنا.. وخيوطها 

تتهادى بين �أ�صابعنا.. كلما فرقع منها واحد �صفقنا وعديّنا 

�ساعات  وكم بقي مثل  �أم فرحاً.  تراه حزناً  واح��داً تمزق؛  كم 

العمر الباقي التي لا يمكن �أن تح�صى �أو تعد.

ما عاد �أحد من الموت ليحكي لنا ما بعده.. وكذا بالوناتنا.. 

�أن ين�ضب  ال�سراج.. لابد  المح�شوة ب�ضوء  تراها مثل قناديلنا 

عندما  بحرتنا  ن��اف��ورة  مثل  يغيب..  ث��م  ن���وره  فيخبو  زي��ت��ه 

ينقطع عنها الماء فج�أة.. كق�صيدة �شاعر تاهت منه الكلمات.. 

فما �أكمل ما يكتب.. �إنها حياتي يا حلوتي..

النرج�س  مات  ورود..  ولا  فرح  ولا  ح��دود  بلا  وتركتني  رحلتِ 

�أيدي  بين  �أراه  ال�شرفات..  وغ��ادر  ال��ب��اب..  اخرت�ق  فما  بعدك 

لونه.. غادره عبقه.. ملتوياً  باهت  ذَبِاًل� بلا حياة..  البائعين 

�أيامنا..  ت�شابه  �أي��امٍ  متاهات  بين  ت�سمر  فاتنة  كعود  �ساقه.. 

�صارت وريقاته �أ�سناناً تع�ض �أيدي حامليه..

ما عاد ال�صباح يعانق اليا�سمين.. ت�ساقط على الأر�ض ثملًا 

جَهَلَةٌ  برقته..  الم��ارة غير عابئة  �أق��دام  دا�سته  الوله..  ريح  من 

لا يعرفون كم هو غالٍ.. عطره ب�أطنان الأل��وف.. قطراته في 

ال�سماء..  �صفو  في  نجوم  من  �أحلى  جماله  الذهب..  ميزان 

ترانيم غزل ب�ضفائر ال�سمراء جدلت بخجل..

الكني�سة..  تراتيل  مثل  الحنون..  نغمه  غ��ادرت  الكمان  �أوت��ار 

وتجويد ال�شريف.. و�أنغام الأنين و�أنوار الثريا وحُداء الأ�صيل.. 

مثل �صهيل الخيل بعد الفوز في م�ضمار �سبق.. وح�سن �صباح 

�صغيٍر يناغي ابت�سامته ب�شجن.. وجمال ال�سعف وبلح النخيل.. 

مثل عتم الليل وال�سهر الطويل..

الله  �آلاء  مثل  الأبجدية..  بو�صفها حروف  �ضاقت  �أيا حوراء 

بالح�سن  الله  لها  جمَّ وج��وه  مثل  ال��رب��ي��ع..  و�أل���وان  خلقه  في 

البديع.. بعدك �صار ثوب الحياة �أ�ضيق من �أيامنا.. �أحلامنا.. 

للموت  بعدك  ا�ستبيحت  حياتنا  وداع..  دون  ان�سحبت  كيف 

وللذئاب.. لم نعد نهاب الموت.. �صار خبز حياتنا..

اليبا�س  ح��ا�رص�ن��ا  ل��ل��كال�ب..  نه�شاً  ���ص��ارت  ق��ل��وب��ن��ا..  ك���رس�ت 

�أيا  �أرواحنا ت�صفر بها الريح من غير �شتاء..  واليباب.. خوت 

�آية ال�شم�س كم حرقت من ال�ضياء.. لم نعد ب�أمر الموت نقدر 

على ال�سجال.. ناحت حمامات ر�سائل الع�شق فوق نجيعك.. 

في هنيهات الغروب.. على الرمل الحزين..

 غ�سان كامل ونو�س

 �شهناز �صبحي فاكو�ش
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بدوي الجبل: إني لأشمت بالجبار

الديوان العربي

 هَلْ تَعنيكَ �شَكوانا
ّ
يا �سَامِرَ الَحيَ

وا لبَلوانا  رَقَّ الَحديدُ وما رَقُّ

خَلِّ العِتابَ دُموعاً لا غَناءَ بها

وعاتِبِ القَومَ �أ�شلاءً ونيرانا

�آمنتُ بالِحقدِ يُذْكِي مِنْ عَزائمِنا

نانا ْ  و�أبْعَدَ الُله �إ�شفاقاً وَحت

ْ تَ�سْقِ من دَمِها ويلَ ال�شُعوبِ التي َمل

 ثاراتِها الُحمْرَ �أحقاداً و�أ�ضغانا

بها نى مُعَذِّ حَ ال�سَوطُ في ُمي تَرَنَّ

انَ من دَمِها المَ�سفوحِ �سَكرانا  رَيَّ

ها ي على الذُلِّ غُفراناً لظاِمل تُغ�ضِ

قَ الذُلُّ حتى �صارَ غفرانا  ت�أنَّ

ثاراتُ يَعْرُبَ ظَم�أى في مَراقِدِها

 نِ�سيانا
ّ
اوزتها �سُقاةُ الَحيِ  َجت

ى في �سُلافَتِها �ألا دَمٌ يَتَنزَّ

ت حُميّانا �أ�ستغفِرُ الث�أرَ بلْ جَفَّ

لا خالدُ الفَتحِ يَغزو الرُومَ منت�صراً

 ولا الُمثنّى على راياتِ �شَيْبانا

�أمّا ال��شآمُ فلمْ تُبْقِ الُخطوبُ بها

 رَوحاً �أحبَّ منَ النَعمى وَرَيحانا

�ألمَّ والليلُ قد �أرخَى ذَوائِبَهُ

 طَيفٌ منَ ال�شَامِ حيّانا ف�أحْيَانا

حَنا علينا ظِماءً في مناهِلِنا

 ف�أترعَ الك�أ�سَ بالذكرى وعاطانا

ُ الوردَ والرَيحانَ �أدمعُنا ّر تُن�ضِ

وانا هباءَ َجن  وتَ�سكُبُ العِطرَ وال�صَ

ال�سامِرُ الحلوُ قدْ مرَّ الزمانُ بهِ

اراً ونُدمانا قَ ال�شَملَ �سُمَّ مزَّ

قدْ هانَ من عهدِها ما كنتُ �أح�سَبُهُ

ةِ في بغدادَ لا هَانا هَوى الأحبًّ

فمَنْ ر�أى بنتَ مروانَ انحنتْ تَعَباً

لِ يَرحَمْ بنتَ مَروانا من ال�سَلا�سِ

�أحنو على جُرحِها الدامِي و�أم�سحُهُ

 عِطراً تَطيبُ بهِ الدنيا و�إيمانا

�أزكى منَ الطِيبِ رَيحاناً وغاليةً

ما �سالَ منْ دَمِ قتلانا وجَرحانا

هلْ في ال��شآمِ وهلْ في القُد�سِ والدةٌ

لا ت�شتكي الثُكل �إعْوالًا و�إرنانا

ُّ بها تلكَ القُبورُ فَلَو �أّين �أِمل

لْم تَعدُ عَينايَ �أحباباً و�إخوانا

يُعطي ال�شَهيدُ فلا والِله ما �شَهدَتْ

  عَيني ك�إح�سانِهِ في القَومِ �إح�سانا

وغاية الجود �أن ي�سقي الثرى دمه

 عندَ الكفاحِ ويَلقى الَله ظم�آنا

والحقُّ وال�سيفُ من طَبعٍ ومن نَ�سَبٍ

ى الَخطبَ عُريانا كلاهُما يتلقَّ

***

قُلْ للأُلى ا�ستعبُدوا الدُنيا ل�سيفهمُ

مَ النا�سَ �أحراراً وعُبْدانا   مَنْ ق�سَّ

�إّين لأ�شمَتُ بالجبّارِ يَ�صرعُهُ

  طاغٍ ويُرهقُهُ ظُلماً وطُغيانا

لعلّه تبعثُ الأحزانُ رحمتَهُ

فيُ�صبحُ الوح�شُ في بُردَيْهِ �إن�سانا

والُحزنُ في النّفْ�سِ نبعٌ لا يمرُّ بهِ

 �صادٍ منَ النف�سِ �إلا عادَ رَيّانا

يتَ جوهرهُ والخيُر في الكونِ لو عَرَّ

 ر�أيتَهُ �أدمعاً حَرّى و�أحزانا

ها �سمعتُ باري�سَ ت�شكُو زَهوَ فاِحت

 هلًا تذكرتِ يا باري�سُ �شكوانا

والخيلُ في الم�سجدِ المحزونِ جائلةٌ

على الم�صلّيَن �أ�شياخاً وفتيانا

والآمنيَن �أفاقوا والق�صورُ لَظَىً

  تَهوي بها النارُ بُنياناً فبُنيانا

لجلةً رَمى بها الظالُم الطاغي ُجم

  كالعار�ضِ الَجونِ تَهداراً وتَهتانا

عَها رةَ الح�سناءَ رَوَّ �أفدي المخدَّ

منَ الكرى قَدَرٌ ي�شتدُّ عَجلانا

تَدورُ في الق�صِر عَجلى وهيَ باكيةٌ

  وتَ�سحبُ الطيبَ �أذيالًا و�أردانا

اجرها يلُ والنومُ ظِلٌّ في َحم ُجت

  طَرفاً تُهدهدُهُ الأحلامُ و�سنانا

فلا تَرى غيَر �أنقا�ضٍ مُبعثرةٍ

هَوينَ فناً وتاريخاً و�أزمانا

تلكَ الف�ضائِحُ قد �سميتها ظَفَراً

هَلا تكاف�أ يومَ الرَوعِ �سَيفانا

اً ابهُ الظُلمَ �سكرانَ الظُبى �أ�ِرش ُجن

ولا �سلاحَ لنا �إلا �سَجايانا

�إذا انفجرتِ مِنَ العُدوانِ باكيةً

لطالما �سُمتِنا بَغياً وعُدوانا

بنا الك�أ�سَ مُترعةً عِ�شرينَ عاماً �َرش

فَها الآنا  �ِرص
ْ
من الأذى فتَمَلّي

خوا ما للطواغيت في باري�سَ قدْ مُ�سِ

على الأرائكِ خُدّاماً و�أعوانا

الُله �أكبُر هذا الكونُ �أجمَعُهُ

لِله لا لكِ تَدبيراً و�سُلطانا

غِينةٌ تتنزّى في جَوانِحِنا �ضَ

ما كان �أغناكمُ عنها و�أغنانا

***

احٍ من م�شارقِها تَفدي ال�شُمو�سُ ب�ضَ

هلالَ �شعبانَ �إذْ حيّا ب�شعبانا

دوّتْ بهِ ال�صرخةُ الزهراءُ فانتف�ضتْ

رمالُ مكةَ �أنجاداً وكُثبانا

و�سالَ �أبطَحُها بالخيلِ �آبيةً

على ال�شَكيمِ تُريدُ الأُفقَ مَيدانا

وبالكتائبِ من فهرٍ مُقنّعةً

تُ�ضاحكُ ال�شم�سَ هِنديّاً ومُرّانا

لْمَلَ الفاتحونَ ال�صيدُ وازدلفُوا َمت

�إلى ال�سيوفِ زُرافاتٍ ووْحدانا

وللجيادِ �صهيلٌ في �شَكائِمها

تكادُ تَ�شربُهُ ال�صحراءُ �ألحانا

ها �أل�سابِقاتُ وما �أَرخَوا �أعِنتَّ

والحاملاتُ المنَايا الُحمرَ فُر�سانا

فرٌ من المجدِ راحَ الدهرُ يكتُبُهُ �سِ

  ولا يَ�ضيقُ بهِ جَهْراً و�إمعانا

قر�أتُ فيه الملوكَ ال�صيدَ حا�شيةً

والها�شمييَن طُغراءً وعُنوانا

�شَدَّ الُح�سيُن على الطغيانِ مُقتحماً

فزلزلَ الُله للطغيانِ بُنيانا

تِهِ نورُ النبوّةِ في مَيمونِ غُرَّ

تكادُ تَر�شفُهُ الأجفانُ فُرقانا

ى ول�ستُ �أرى لاثَ العِمامةَ للجُلَّ

  �إلا العمائمَ في الإ�سلامِ تيجانا

كيف  الهيجاءِ  في  الن�صِر  يا�صاحب 

غدا

لمِ خِذلانا ن�صُر المعاركِ عندَ ال�سِ

ترى ال�سيا�سةَ لوناً واحداً ويَرى

لها حليفُكَ �أ�شكالًا و�ألوانا

لا ت��سألِ القَومَ �أيماناً مُزوّقةً

فقدْ عَيينا بهمُ عَهداً و�أيمانا

�أكرمتُ عن عَتبٍ هَمَمْتُ بهِ

لو �شئتُ �أو�سعتُهُ جَهراً وتبيانا

***

ما لل�سفينةِ لم تَرفعْ مَرا�سيها

  �ألْم تُهيّئ لها الأقدارُ رُبّانا

فَ والظَلماءَ جاريةً �شُقّي العَوا�صِ

رانا ومُر�سانا با�سمِ الجزيرةِ َجم

ٍ مّي الأعاريبَ من بَدو ومن ح�َرض �ضُ

�إني لألمحُ خلفَ الغيمِ طُوفانا

يا من يُدِلُّ علينا في كتائبهِ

ايانا نظارِ تطلعْ على الدنيا �َرس

شاعر وقصيدة
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لن أشغل 

في فضاء الحرف 

 رجاء �شعبان

 �شعر: منير خلف

لن �أ�شغل حالي مَن �أحببتَ ومن يمكن 

�أن تحب!

ف�ل�أح��بّ ول��ت��ح��بّ ول��ي��غ��دو ال��ك��ون كلّه 

حب!

تغيرات مالي و��شأني ِمب

وخدع وخزعبلات؟

�أنا لك و�أنت لي بينك وبين حالك

وبيني وبينك يا ابن الو�صل بالروح

وابن ال�شهامة وابن الغيرة

وابن الرجولة وابن ال�صمت بالبوح

وليحبّك مَن ي�شاء

وهل �أجمل لي من �أنْ �أحبّ مَن يناف�سني 

عليه حمام الدوح؟

لا وقت للغيرة عندي يا حبيبي !

بع�شق  ن��ف�����س��ي  ���ش��غ��ل��تُ  م��ث��ل��ك  �أن������ا 

الع�صافير

وغمز الجبال ولم�س الأقلام

والنوم على ال�صخور بال�سفوح

�أفعل ما يحلو لي فَلمَ لا تفعل ما يحلو 

لك!

و �أتابع طقو�سي اليومية

فال� اح��تال�ل ولا اع��تال�ل ولا ك�سل ولا 

ا�ستغلال

ولا قيل �أو قال

ولا ما قد ي�أتي بِفرحٍ �أو جروح

دعني �أنام متى �شئت

و�أ�ستيقظ متى �شئت

و�أن�ساك متى �شئت

و�أتذكّرك كيفما �شئت

ولتبق كيفما تكون مُغم�ضاً بوردك

 �أو فائحاً بالعطر والبوح

تعبتُ القيود و�أنت ل�ست القيد

�أنتَ �أنت لا �شيء �آخر

�أنت ع�صارة قلبي ال�صبوحْ

من غ�صن ربي بالحب جاءني من �سطرِ 

اللوح

�أنت اك�سير الغمام

�أنت نب�ضُ نب�ضي المنفوحْ

�أنت �إ�ضافتي الم�ستحيلة بالجمال

�أنت كمالي وتجزيئي

حْرٍ من دون قروح ون�سجي بِ�سِ

مِ 
ّ
مٍ ومُكـــــــرَ

ّ
           طوبى لكلِّ مُكــــرِ

 �أ�ضـــــاءَ به جوانبَ مُلهَــــــمِ
ّ
         �سٌر

�إلى            بــــــه  �أل���قٍ ي�سير             ط��وب��ى ل��ذي 

مجد النفو�س لدى مــ�آرب �أنجـــمِ

تُبنى خلفَــــه            �سوف             طوبى لمجدٍ 

كم �أبدَ الجهات ق�صــورُ حُ�سنٍ ُحم

           لو �أن بع�ض الخلـــق �أف�صح قلبه           

لجرى الق�صيد على ل�ســان الأبكم

�أهله           ـــــــــــم  المعلِّ للقلــــــم  ول��ع��ادَ             

مِ �سحرُ البيان وذاك خيــــــرُ معلِّ

�شا�سعاً                       ول�صار �ضوء الح��بّ علماً 

يُغني المريد .. فيا له من مُنعَـــمِ

           �أخفي بحرفي ما ر�أيت من الجوى        

والحرف يُبدي ح�ســـــرة المتجهّم

هُ             لا ت��سألنَّ عن المحــــــــارب ظلَّ

         ما كلّ معتِركِ الظلالِ بُمعـــــــدَمِ

           م��اذا علينا كي نكــــون، وك��ي نرى       

م  كرمى المقا�صـــد ـ ديدن المتعلِّ

م: من هنــــــا        
ّ
�أيها الجمع الم��ك��ر            يا 

ي�سعى �إليكم في نواظـــر معجمي؟ 

ــــة عطرِكم         
ّ
           تقف الق�صيدة في محب

دٍ وتلعثُـــــــــــمِ في حيــــرة وتردُّ

           )خلف الجراد(  تحيةً من �سو�سن الـ 

.....  ـكلماتِ في ر�ؤيــــا جوادٍ مُغـرم 

دينِ(  و)�صالحٍ(  ولـ)�أمّ �شا ....               )لمحمَّ

يِ�شَ( ، �سوف نُهدي كُنْهَ ما لم يُعلَمِ

هُ          لكنَّ �شاعـــــــراً  ي��كُ  لم  و)�سهيلُ(              

قَ في قراءةِ )مريــمِ( ى ..ت�ألَّ �ضحَّ

�أحمــــدَ والم�سيـ  قْ بني� 
ّ
ي��ف��ر            ه��و لم 

مِ  ......... ــحِ، و�إنما �آخى �سُهيـــلًا في الدَّ

 الجميــل تعانقَتْ         
َ
           و)علاء(  �صاحبي

فيهِ �سلالاتُ الهـــــــوى من �آدمِ 

            يبقى احتفاءُ الحرفِ مُ�شعِلَ ثورةٍ          

خ�ضراءَ في ثوب البيانِ البل�سمي

          �إنّا عهدنــــــــا �أن نكون ك�ســــورةٍ 

          يُتلى نَــداها باليدَينِ وبالفــــــمِ

�أ�صواتَنـــا           ن��رى             في ه��ذه الدنيــــــــا 

ً مثل حلْمٍ مُبهَـــمِ جـــّال تُطوى �سِ

قُ في الـ )�أنـا(                  �شكراً ل�صف�صافٍ تَعلَّ

 )نحنُ( في لحنِ الزمان لننتمي
َ
هي


