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الإعلام العربي بين 

العولمة والأمركة
الفرات الخالد

�أنا �أخماتوفا  ملحمة 

�شعرية خالدة
مديح الجهل الثقافي 

بالتمام والكمال أصدر أدونيس كتابه  منذ نصف قرن 
المهم جداً زمن الشعر وفيه يقدم رؤيته للشعر الذي أسماه 

الشعر الجديد ..
العربي صدر عام  للشعر  وكان قد سبقه كتاب مقدمة 
العربي الذي تجاوزما  ١٩٧١ ..وفيه قراءة جديدة للشعر 

يسمى ) قديم ( 
يقول  م  عام ١٩٧٢  الذي صدر  الشعر  زمن  كتابه  في 
الشعر  به  الشعر: لعل خير ما نعرف  أدونيس في تعريف 
الجديد هو أنه رؤيا والرؤيا بطبيعتها  قفزة خارج المفهومات 

السائدة.
هي إذن تغيير في نظام الاشياء  وفي نظام النظر إليها..

معنى  لا  توليدي  خ�لاق  معنى  الج��دي��د   الشعر  ف��ق��وام 
شار   رينه  الفرنسي  الشاعر  قال  كما  وصفي..إنه  سردي 
) الكشف عن عالم يظل أبداً في حاجة إلى الكشف ( 
ويضيف أدونيس: لذلك فإن من خصائصه أن يعبر عن 
قلق الإنسان أبدياً.. الشاعر الجديد متفرد متميز في الخلق 
.. ليس الأثر الشعري انعكاساً ..بل فتح..  وليس الشعر 

رسماً ..بل خلق..
وفي مكان آخر من الكتاب نفسه يقول : النظريات كلها 
لا تصنع شاعراً ولا تخلق قصيدة ..والقضية الحقيقية في 

الشعر ليست ما تقوله النظرية  بل ما تقوله القصيدة.
إن قصيدة عظيمة يمكن أن تلغي جميع النظريات في 
كتابة القصيدة ..لكن جميع النظريات لايمكن أن تلغي 
شاعراً عظيماً  في هذا سر الشعر..واحد في كثير ..وما 

ينفي قد يكون هو نفسه ما يثبت.
وخلص إلى القول : ما أطمح إليه  إذن  هو أن يخرج 
الشعر من مجرى الشعر من عادة الشعر ..أن يكون أبداً في 
مستوى الطاقة  التي تكمن في هذه القصبة التي نسميها 

الإنسان كما سماها باسكال والتي هي طاقة بلا حد.
هذه لمع من كتاب زمن الشعر لأدونيس الذي كما قلنا 
صدر قبل نصف قرن ...فهل مازال أدونيس يلتقط جمر 

الجديد ويقدمه ويدعو إليه..؟. 
في معرض الكتاب الدولي ) أبو ظبي ( كانت محاضرته 
التي قدم وجدد الرؤيا للانخراط بالشعر وكم هو رائع حين 
الشعر  مات  ...وإذا  الشعر  سيبقى  الحب  م��ادام  يقول.. 

مات العرب...

أول الكلام
زمن ال�شعر ..

�  ديب علي ح�سن  
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العدد  هذا  ونقر�أ في  المو�سيقية«،  »الحياة  من مجلة   /2021  -  1/ الجديد  العدد  حديثاً  �صدر 

الدكتورة  الثقافة  ال�سيدة وزيرة  الإب��داع،  العناوين والمو�ضوعات، نذكر منها: )ويتجدّد  جملة من 

لبانة م�شوّح - م�شروع المعايير الوطنية في الجمهورية العربية ال�سورية »مناهج التربية المو�سيقية«، 

�إعداد: �أندريه المعلولي - دور التربية المو�سيقية في تنمية المهارات اللغوية لدى الطفل، �إعداد: علي 

�سلوم - ت�صور مقترح لتطوير منهاج �آلة العود في معهد �إعداد المدر�سين، �إعداد: غيثاء النقري...( 

وغيرها من المو�ضوعات.

إصدار

ورشة
)التراث  برنامج  للتنمية  ال�سورية  الأم��ان��ة  و�ضعت 

المحاور  حلب  بمحافظة  المحلي  المجتمع  مع  الح��ي( 

على  �سجلت  التي  الحلبية  القدود  ل�صون  الأ�سا�سية 

القائمة التمثيلية للتراث الإن�ساني في اليون�سكو نهاية 

اللامادي  العن�صر  ه��ذا  على  الحفاظ  بهدف   2021

الأ�صيل.

ور�شة  ال�صون جاءت خلال  الأ�سا�سية لخطة  المحاور 

عمل مكثفة على مدار يومين في �سوق الإنتاج في حلب 

والأهلية  الحكومية  الجهات  من  مجموعة  بم�شاركة 

وفنانين ومو�سيقيين وباحثين ومهتمين بال��شأن الطربي 

والمو�سيقي وفن القدود.

والم�صطلحات  العامة  المفاهيم  بع�ض  تناولت  الور�شة 

وت�سليط  اليون�سكو  منظمة  في  ا�ستخدامها  يتم  التي 

ال�ضوء على الاتفاقية الموقعة لعام 2003 والتي تعد 

البو�صلة والم�سار الذي يتم العمل وفقها ل�صون عنا�صر 

التراث اللامادي عبر الإدراج والح�صر.

�أرب���ع ن��ق��اط �أ�سا�سية  وو���ض��ع الم�����ش��ارك��ون في ال��ور���ش��ة 

تعك�س �آلية �إدارة خطة �صون القدود ب�إ�شراف الأمانة 

والمهارة  المعرفة  انتقال  على  ركزت  للتنمية  ال�سورية 

للقدود والبحث والتوثيق والترويج والت�سويق لمنتجاتها 

المرتبطة  الثقافية  الأم��اك��ن  �إح��ي��اء  و�إع���ادة  الثقافية 

بالقدود وخا�صة في مدينة حلب القديمة.

وغير  الر�سمي  التناقل  �أهمية  على  رك��زت  ال��ور���ش��ة 

بعد  جيلًا  القدود  لعنا�صر  والمعرفة  للخبرة  الر�سمي 

المو�سيقا  و�أر�شفة  والبحث  التوثيق  على  والعمل  جيل 

المعلومات  وتوثيق  والأغ��اني  والت�سجيلات  التقليدية 

ال�شفهية لأعلامها والت�سويق والترويج للقدود وتعزيز 

و�إحياء  والثقافية  الر�سمية  ح�ضورها في الاحتفالات 

الف�ضاء الثقافي المرتبط بها.

وقد �أو�ضحت ريم الإبراهيم من برنامج التراث الحي 

اهتمام  من  انطلاقاً  �أنه  للتنمية  ال�سورية  الأمانة  في 

الأمانة و�إيمانها ب�ضرورة م�شاركة المجتمعات في جميع 

الثقافي  بتراثها  تعنى  التي  والفعاليات  الن�شاطات 

�أ�سا�سياً  ومكوناً  ج��زءاً  يعد  وال��ذي  واللامادي  الم��ادي 

من هويتها الثقافية فقد عملت بالتعاون مع الجهات 

تر�شيح  �إعداد ملف  المحلي على  والمجتمع  الحكومية 

العمل  وموا�صلة   2018 ع��ام  خال�ل  الحلبية  ال��ق��دود 

الإن�ساني  الرت�اث  قائمة  �ضمن  �إدراج���ه  بعد  لدعمه 

بمنظمة اليون�سكو من خلال �إعداد خطة �صون لهذه 

القدود ليتم الالتزام بها بالتعاون مع المجتمع المحلي 

وحفظ  و�صون  بتطوير  رغبته  يعك�س  الذي  وبال�شكل 

القدود الحلبية.

الفنان �أن�س �صباح فخري بين �أن لور�شة العمل �أهمية 

في الت�صدي للهجمة ال�شعواء لطم�س الهوية ال�سورية 

الثقافية والعمرانية بكل مكوناتها والتي تم الحفاظ 

عليها لعدة قرون لافتاً �إلى �أن القدود ت�شكل �أحد �أهم 

وجوه حلب التي �ساهمت بن�شر ا�سمها وهي ذات من��شأ 

عريق نابع من �أ�سا�س الزوايا والتكايا ومجال�س الذكر 

وا�ضحة  منهجية  لو�ضع  الو�صول  متمنياً  والمجتمع 

المعالم ثابتة ل�صون هذه القدود وتكري�س فكرة التنمية 

الم�ستدامة لها وتحقيق الا�ستفادة منها.

من جهته الفنان فار�س �أحمر قال: »نبحث اليوم عن 

كيفية حماية و�صون القدود الحلبية للمرحلة القادمة 

لجهد  يحتاج  وه��ذا  اليون�سكو  لائحة  على  و�إبقائها 

وتعب كبير حيث تتم الا�ستفادة من �آراء الح�ضور وكل 

في مجال اخت�صا�صه« داعياً �إلى �إقامة مهرجان كبير في 

قلعة حلب حول القدود الحلبية خلال الأ�شهر القادمة 

فئات  لا�ستقطاب   2022 ق���دود  �صيف  عليه  يطلق 

واليافعين  ال�شباب  على  والتركيز  المجتمع  من  وا�سعة 

في �صقل مواهبهم بمجال القدود والمو�شحات.

ولفت المطرب �أحمد خيري �إلى �أهمية المحاور التي تم 

تحديدها في ور�شة العمل للحفاظ على القدود ومنها 

�إيجاد الأماكن المنا�سبة لن�شر تراثها و�آلية العمل لنقلها 

الذائقة  وتعزيز  علمي  ب�شكل  والأط��ف��ال  الأب��ن��اء  �إلى 

ال�سمعية لديهم.

الأ�سا�سي في  دوره  الفنان �صفوان عابد عن  وتحدث 

من  الأ�صيل  الطرب  على  والحفاظ  الحلبية  القدود 

خلال تناوله المو�شح والقد الحلبي والذي يعد موروثاً 

�شعبياً رائعاً لافتاً �إلى �أهمية الور�شة في و�ضع الأ�س�س 

تعد  وال��ت��ي  للعالم  الحلبية  ال��ق��دود  لاظ��ه��ار  المنا�سبة 

ر�سالة على الأجيال حملها ون�شرها وتناقلها و�أدا�ؤها 

لها  ال�صحيح  المو�سيقي  والتوظيف  ال�صحيح  بال�شكل 

منعاً لطم�سها.

وقال عبد الحليم حريري رئي�س فرع نقابة الفنانين 

بحلب: »�إن غاية ور�شة العمل هي فهم الأطر المنا�سبة 

المتعلق  الال�م��ادي  الرت�اث  عامة لحفظ  لو�ضع خطة 

بالقدود الحلبية والحر�ص على   ا�ستدامتها«.

للغناء  فخري  �صباح  معهد  مدير  ن�صار  يم��ان  وبني� 

تندرج �ضمن  العمل  ور�شة  م�شاركته في  �أن  والمو�سيقا 

�سعي المعهد لتوريث القدود الحلبية للأجيال القادمة 

والحفاظ عليها.

و�أ�شار ال�شيخ �أحمد وي�سي مدير العلاقات العامة في 

العمل  بور�شة  الم�شاركة  �أن  �إلى  حلب  �أوق��اف  مديرية 

ت�سعى  حيث  والرت�اث  الثقافة  على  الحفاظ  هدفها 

ال�سوري  التراث  للحفاظ على هذا  الأوق��اف  مديرية 

الأ���ص��ي��ل ���س��واء في ال���زواي���ا وال��ت��ك��اي��ا �أو م��ن خلال 

المن�شدين والمقرئين.

وتحدث المهند�س طلال خ�ضير رئي�س غرفة ال�سياحة 

بحلب عن اهتمام الغرفة بحماية و�صون التراث المادي 

بع�ض  ودع��م  ت�شجيع  يتم  حيث  ال�سوري  والال�م��ادي 

الحرف اليدوية والحفاظ عليها من قبل �شيوخ الكار 

المحلي  والمجتمع  ال�سورية  الأمانة  مع  نتعاون  وق��ال: 

ل�صون القدود الحلبية خلال المرحلة القادمة وتعزيز 

ح�ضورها في الدور الحلبية والم�سارح.

و�أ�شارت منى تاجو ممثلة جمعية العاديات بحلب �إلى 

�أن التراث يمثل المجتمع واليوم علينا العمل على حفظ 

التراث اللامادي بمحاوره العديدة من مهن وعادات 

اجتماعية وغناء ومو�سيقا.
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نقـــد

جان جينيه..  إبداع الجنون

 دلال ابراهيم

 م���ا ال����ذي ح���دث ق��ب��ل ؟ وم���ا الذي 

يُطرحان حول  ����س��ؤالان  ؟  بعد  ح��دث 

ن�شر  قبل  �أي حياته   . كاتب  ك��لّ  حياة 

بعد  لأعماله  حدث  وما  له  عمل  �أول 

وفاته. ولكن مع الكاتب الفرن�سي جان 

�آخراً  معنى  ال��سؤالان  يكت�سب  جينيه 

هوية  معرفة  عدم  ق�ضية  لأن  نظراً   ،

الك�شف عن هويته منذ  �أبيه، وقد تّم 

بلان  فريدريك  يدعى   - قريب  عهد 

�أخ غير �شقيق له لي�ست هي  - ووج��ود 

حياة  في  ال��وح��ي��دة  ال�����س��وداء  النقاط 

ا�ضطر  �أن  الغمو�ض  بعد  كاتب ع�شق 

التي   ) ) ح��ري��ة  ك��ل��م��ة  �إنم����ا  ع��ل��ي��ه. 

الا�شكالي  عرابه  بف�ضل  به  الت�صقت 

جان بول �سارترالذي �شبهه بالقدي�س ) 

القدي�س جينيه الممثل وال�شهيد ( هي 

المنا�سبة  الكلمات  �إحدى  الأرجح  على 

لو�صف حياته .

وقد حاول العديد من الكتّاب ومنهم 

وادمون  فو�شيه  با�سكال  ديت�شي،  البير 

حقبة  ع��ل��ى  ال�����ض��وء  ت�سليط  واي����ت  

ط��وي��ل��ة م��ن ح��ي��اة ال��ك��ات��ب تم��ت��د من 

ولغاية  م��ورف��ان  منطقة  في  طفولته 

في  كتبها  والتي  الأولى  ق�صائده  ن�شر 

  )  1942  (  - اع��دام  - محكوم  ال�سجن 

 ( لكتابهما  �آخ��ر  وبعنوان  م�ستفي�ضة  ن�سخة  طرحهما  خلال  من 

بحث في الت�سل�سل الزمني( بالن�سبة للكاتبين ديت�شي وفو�شيه. فيما 

الذاتية  ال�سيرة  فيه  تناول  له  �صدر  كتاب  واي��ت في  ادم��ون  ا�ستفاد 

�أو�ضحت  والتي  الأ�سا�سية  وال��درا���س��ات  البحوث  ه��ذه  من  لجينيه 

و�أكدت على معلومات لم تكن غير موجودة فح�سب ، و�إنما ات�سمت 

في بع�ض الأحيان بالغمو�ض،  والتي تبعثرت وتوزعت في الأعمال 

التي �سردت ق�صة حياة جينيه تناولها بنف�سه مثل : ) يوميات ل�ص ، 

�سيدة الأزهار ( وتغطي تلك الروايات الأعوام الأولى من حياته .

بعد �أن تخلّت عنه والدته كاميل غابرييل جينيه ب�سبب �إمكانياتها 

المادية ال�صعبة ولي�س ب�سبب فتور عاطفتها تجاهه، عا�ش جينيه في 

كنف عائلة من مقاطعة برغونيا الفرن�سية محاطاً بالمحبة والحنان 

والاحترام التي لم يكترث بهما الكاتب . حيث �أم�ضى جزءاً كبيراً من 

�أو في الإ�صلاحيات بتهم  �إما مثابراً على الهرب  مرحلة مراهقته 

ال�سرقة والتي �أدت ، �إن �صح القول ، �إلى طم�س �أو بالأحرى تحريف 

مرحلة طفولته . وقد �أظهر جان جينيه ال�سارق والمارق منذ وقت 

�إيواء  بيئة قروية معتادة على  ذك��اءه في  وبرز   . �أدبية  مبكر ميولًا 

ب�أ�صالته  ومن خلال تميزه   . �أهلوهم  عنهم  تخلى  �أطفال فظين 

رحلته  حلقات  لديه  تت�شكل  ب��د�أت  ما  �سرعان  الم���ؤث��رة   و�أ�ساليبه 

 . والجي�ش  للمراقبة  والخ�ضوع  وال�سرقات  الهروب  في  الجهنمية 

تلك الف�صول جميعها جرى �سردها ب�شكل م�سهب في كتاب ادمون 

وايت .

والجديد في تلك ال�سيرة ، الك�شف عن ال�صداقة التي كانت تربط 

جينيه مع ايبي�س . وتن�شر مجموعة  )القو�س ( مرفقة بوثائق نادرة 

�إلى ايبي�س ( وهذه لم  مرا�سلاتهم  التي تم العثور عليها ) ر�سائل 

�إليها دي�شي وفو�شيه في كتابهما . وايبي�س هو الا�سم الم�ستعار  ي�شر 

لاندريه بلينميزون ، وقد ن�شرت فيما بعد تحت ا�سم اندريه بران 

حكايات للأطفال وق�صة اعتناقها الم�سيحية ) خوفي ونوري ، عطارد 

فرن�سا ) 1972( . وبم�ساعدتها  التحق جينيه ال�شاب ) وكان كلاهما 

في الثانية والع�شرين من عمرهما ، ولكن جينيه كانت له تجربة 

في ال�سجن وفي الجي�ش ( بمجموعة طلبة متحم�سين ، �أ�س�سوا معاً 

مجلة �أدبية تدعى ) �شباب ( .

بما   ، الحقيقي  جينيه  عن  وا�ضحة  �صورة  الر�سائل  تلك  وتعطي 

المثلي  وحبه  ومده�ش  ب�شكل عجيب  والمنظمة  المبنية  �أفكاره  فيها 

و�شعوره القوي بالإثم ووجود �شكلًا من �أ�شكال ال�صوفية الجمالية 

الوردة  �أعجوبة  اللاحقة  مثل  كتبه  تتطور في  �سوف  والتي  لديه، 

و�أي�ضاً في   ) البرتو جياكوميتي  ور�شة  ال�سري في  ) الجرح  �أو كتابه 

�أن يحول هذه  �أراد  ال�سفلي فقد  العالم  م�سرحياته. ولأنه غرق في 

كيمياء  خال�ل  من  » حقيقية  ف�ضائل لاهوتية   « �إلى   « ال��رذائ��ل   «

ومقموع  مرفو�ض  كامل  عالم  يُدخل  والمتوهجة.  الفخمة  الكتابة 

والعاهرات  والقتلة  والخ��ون��ة  والمخنثين  الل�صو�ص  ع��الم  وم���دان- 

ي�صف  ف���إن جينيه لا  وبالتالي  الأدب��ي.  الف�ضاء  �إلى   - والمهم�شين 

ه��ذا ال��ع��الم م��ن الخ���ارج فهو نف�سه ج��زء م��ن ه��ذا ال��ع��الم الم�ضرب. 

ال��ذي تتمثل   ) العالم  يقترب كما ي�صف من ) الجانب الآخ��ر من 

�أكثر قوانينه �سرية في الرغبة والعنف والتعدي والموت. و�ضع ت�صوراً 

 « بحيث  ال�شارع،  �إلى  م�سرحياً  بها  النزول  بالحياة:  �أ�شبه  للكتابة 

�أن التراجيديا يجب �أن نعي�شها، لا �أن نم�سرحها ». ولذلك ات�سمت 

�أعماله الم�سرحية بالجدية والعنف والفورية وكل ذلك كان  يترافق 

مع ا�ستهزائه من طموحاته وحما�سه الخا�ص . ولكننا ن�شعر ، ب�شكل 

خا�ص بحما�سه ل�سرد ق�صة الم�سافر عبر �صحراء �أفريقيا ال�شمالية، 

في كتاب مي�شيل فو�شانج  )�سامارا 1930(  والتي ي�سرد فيها رحلته 

�إلى قرية ال�سمارا �شبه الم�ستع�صية في الجنوب  المحفوفة بالمخاطر 

المغربي ال�صحراوي. �أي نجد فيها ا�ستجابة جينيه لنداء ال�صحراء 

. ومن الغريب �أنه وبعد م�ضي خم�سون عاماً نجد �أن رواية الأ�سير 

كانت  حيث  ب�شهرين،  جينيه  رحيل  بعد  �صدرت  والتي  العا�شق، 

جزء  هي  نومه،  غرفة  طاولة  ف��وق  مو�ضوعة  الم�صححة  بروفاته 

. وبالتالي تجتمع  . لورن�س  �أ   . �أرث��ور رامبو وت  ال�شاعر  من حياة 

هذا  في  هنا  الهوية  وانحلال  والوحدة  العربي  والعالم  ال�صحراء 

الكتاب . بالإ�ضافة �إلى ) �إح�سا�سه ب�أنه ميت ( .

في كتابه ) جان جينيه: الكاذب ال�شامخ ( يك�شف الروائي المغربي 

عن  جينيه  مع  قوية  ب�صداقة  ارتبط  وال��ذي  جلون،  بن  الطاهر 

القدي�سين  �سير  بكتب  البتة  يقتنع  لا  جينيه  لأن   - جينيه  وج��ه 

 ، للب�شر  ال��ك��اره   - بالمجاملات  �أو  المجمّلة 

المتذمر و�أحياناً �شبه المت�شرد ، والذي فج�أة 

يتحول بلا توقف نحو التفكير والتعقل ، 

كما يت�ضح من الن�ص العظيم المن�شور بعد 

وفاته ) الحكم ( . وبالإ�ضافة �إلى ذلك لا 

نن�سى جينيه الرجل ال�سخي ، الذي التفت 

المبتدىء  ال��ك��ات��ب   ، ب��ن ج��ل��ون  �إلى ط��اه��ر 

في  اطروحته  في  مادياً  ليدعمه  والطالب 

علم الاجتماع حول الحياة الجن�سية لدى 

العمال المهاجرين. كانت م�سرحياته تُعر�ض 

غنياً.  جعلته  وقد  العالم  �أنحاء  جميع  في 

�أمواله على  �إع��ادة توزيع  لكنه كان يف�ضل 

�صداقاته، ولم يكن يملك �أي �شيء.

في عام 2000 ا�ستدعى المحامي رولان دوما 

الكاتب البير ديت�شي المتخ�ص�ص في �أعمال 

جينيه �إلى مكتبه بغر�ض فتح الحقيبتين. 

الفو�ضى  بتلك  �سُحرتُ  فتحتهما  حين   «

بمغارة  �أ���ش��ب��ه  ه��ي  وال��ت��ي  المده�شة  الرث�ي��ة 

علي بابا » يقول ديت�شي وفيها كان ن�سخة 

وقمي�ص قطني  لرامبو   « الإ�شراقات   « من 

وفولار كان يلفه حول عنقه م�سودات كثيرة، 

م��غ��ل��ف��ات، مال�ح��ظ��ات، دف��ات��ر، مخططات 

ون�صو�ص جاهزة �أو �شبه منتهية منها بداية 

لجزء ثان من كتابه » �أ�سير عا�شق » و�سيناريو 

فيلم وكتاب كبير عن فل�سطين �أنجز جينيه 

الفنادق. حيث  فواتير  قفا  وعلى  �سكر  �أغلفة قطع  على  مقاطعه 

الداخلية يمكن  ثورته  �أن  �أح��داث مايو 1968  بعد  اكت�شف جينيه 

�أن تعقد قرانها على ثورة في الخارج ، فكان اختياره للفل�سطينيين 

ال�شعب المطرود من �أر�ضه وليتوج التزامه هذا بن�ص » �أربع �ساعات 

في �شاتيلا ». ولكن لماذا اختار جينيه رولان دوما، محاميه، والمعروف 

حقيبتيه  ل��دي��ه  ل��ي��ودع  الأوروب���ي���ة  الانتلجيني�سيا  مح��ام��ي  عنه 

ولأنه لا  لكنته الجنوبية،   ( بقوله  ذلك جينيه  يبرر  ال�سحريتين. 

يلقي بالمواعظ كما يفعل زملا�ؤه الباري�سيون ( و�أ�صبح دوما �صديق 

العربي  والعالم  الفن  �أن جمعهما حب  بعد  �أ�رس�اره،  وك��اتم  جينيه 

وحتى الرغبة في انتهاك المحرمات. حقيبته تلك التي رافقته في 

الفدائيين  مع  حياته  وفي  و�شاتيلا  �صبرا  مخيم  جثث  بين  طوافه 

الفل�سطينيين في المخيمات وترحاله في غيتويات ال�سود في �أميركا 

و�صولًا �إلى مقامه في بيت ) الأ�شرعة الزرقاء ( الذي �شيده لفتاه 

عبد الله في لارا�ش بالمغرب يروي محتواهما هذا ال�صراع بين كاتب 

لا يرغب في الكتابة وهذا التوق �إلى الكتابة الذي يغمره ، وحين 

�أودع حقيبتيه لدى دوما كان قد م�ضى على هجرانه الكتابة كلياً 

25 عاماً. 

التي  الفكرية  الأو���س��اط  عن  طويلًا  فيه  ابتعد  ال��ذي  الوقت  وفي 

رفعته �إلى الأوج ، �إلى مرتبة �سارتر وكوكتو ، وفي الوقت الذي لم يعد 

�أثارها عبر العالم  فيه يبالي بالم�سرح، رغم ال�شغف والف�ضائح التي 

العديدة,  ال�سينمائية  الذي هجر فيه م�شاريعه  الوقت  وكذلك في 

كان جينيه ي�سعى ليرفع �صوته الإن�ساني، ال�سيا�سي والمنحاز للخيار 

حزنه  ولتبديد  للم�ؤ�س�ساتية،  والمناه�ض  للمجتمعاتية  المناه�ض 

�إقامة علاقات  وذل��ك من خلال   ، الكبير  وف��اة عبد الله حبه  على 

غرامية �أو علاقات �أبوية . وكان ي�ؤمن ب�إعادة طرح نف�سه في كفاحه 

�إلى جانب ن�ضال الزنوج ون�ضال الفل�سطينيين والمتطرفين الألمان 

الم�شفّر  الن�سيج  م��ن  ن��وع��اً  ح��اك  ال��وق��ت  نف�س  وفي  وال��ي��اب��ان��يني�. 

عودة،  دون  والمنفى  العربي،  العالم  هي  له  ال�سر  كلمة  التلافيفي، 

في  والتلا�شي  الأم��وم��ة  ولغز  الدائمة،  وال��ث��ورة  الفلك،  ومو�سيقا 

م�شاهد رق�ص الأطياف .
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نقــد

 غ�سان كامل ونو�س

�شروط  �ضمن  ح���رّاً،  خُلق  ال��ذي  ال��ك��ائ��ن،   يخطئ 

ويكون؛ حين  كان  الذي  حيّزه  وظروفه، في  العي�ش 

�أق����لّ من  ي��و���ض��ع في م��وق��ع  �أن  را���ض��ي��اً ع��ن  ي�سكت 

وخلال  م�ضطرّاً،  كان  �إذا  �إلّا  وم�ؤهّلاته؛  �إمكانيّته، 

�أكثر، حين يقبل على نف�سه  وقت محدود؛ ويخطئ 

، الذي يجل�س 
ّ
وكرامته، �أن تكون متطلّبات الكر�سي

عليه، �أعلى من موا�صفاته ال�شخ�صيّة والفكريّة؛ ولا 

المكان، وهو يعرف  �إلى مثل هذا  ي�سعى  �سيّما حين 

يعرف،  �أخ��رى،  وعوامل  �أ�سباب  على  معتمداً  هذا؛ 

وال�صالح  العمل  م�صلحة  في  ت�أتي  لا  �أنّها  �أي�ضاً، 

العام.

�صحيح �أنّ هذا لا يتعلّق بالكائن وحده، ولا يتوقّف 

وهذه  بجهل؛  ه��ذا  على  يعمل  م��ن  فهناك  عليه؛ 

م�شكلة، و�آخرون يتبنّون مثل هذا المنحى عن ق�صد؛ 

وهذه جريرة؛ ولكنّ هذا في الحالين لا يجعل الأمر 

تكراره،  �أو  الخط�أ،  فا�ستمراء  درج��ة؛  ب���أيّ  م�سوّغاً 

�أو هيمنته، لا يجعله �صواباً، ولا يقا�س عليه، ولا 

�أ�سا�سه. والق�ضيّة المهمّة، �أي�ضاً، المتّ�صلة  يبنى على 

�أن يجعل  وح���ده، لا يمكن  الم��ك��ان  �أنّ  ه��ي  ب��ذل��ك، 

طال  مهما  م��رم��وق��ة،  مكانة  فيه،  الح���الّ  للكائن 

المقام، و�سيبقى ف�ضفا�ضاً عليه، لا يكاد يظهر منه 

ر�أ�سه، فيعمد �إلى مطّ عنقه، �أو رفع نبرته، من دون 

داع وجيه، �سوى �أن يراه النا�س، �أو ي�شعروا بوجوده؛ 

الثابتة،  الأر�ض  ارتفعت قدماه عن  �إذا ما  ة  وخا�صّ

فوقها؛  والا���س��ت��ق��رار  �إليها،  للو�صول  يجهد  التي 

 
ّ
وهي ورطة حقيقيّة له، تتر�سّخ حين يكون الكر�سي

ا لا يتنبّه �إليها الغائ�ص فيه،  دوّاراً، �أو منزلقاً؛ رّمب

المخدّرة،  وروائحه  الف�سيحة،  وال�ضائع بين مدياته 

�إلى  و�صولًا  والتبجيل؛  والتزيين  الاهتمام  و�آي��ات 

المرافقين  قبل  م��ن  عليه،  تنهال  التي  التقدي�س، 

لهم  لي�ست  مّم��ن  وحتّى  والمحتاجين،  والم��ر�ؤو�ني�س�� 

علاقة؛ لكنّهم معنيّون بالترويج المجّاني، والتعويم 

وعلاقات،  ورواب��ط  �صلات  عن  والبحث  والتهويم، 

و�إن كانت كحبال العرمط، مع الذين يظهرون في 

الم�شهد، وتُعهد �إليهم مهمّات و�أدوات وم�صائر...

يحمّلون  ما  م�ستوى  من  �أق��لّ  كانوا  من  وقليلون   

تطوير  على  يعملون  ث��مّ  منظورة،  م��سؤوليّة  م��ن 

ومقدّرة،  محمودة،  بطرق  موا�صفاتهم،  وتح�سين  م�ؤهّلاتهم، 

و�شهادات؛  لات  مح�صّ �إلى  ي�سارعون  من  وك��ثري�ون  وم�شروعة؛ 

عليها؛  القب�ض  ي�سهل  خلّبيّة،  واختبارات  ودورات  بتر�شيحات 

دون  �أعمالهم، من  ر�ؤو���س  لهم، وهم على  نح  �أن ُمت بل يمكن 

الوقائع،  هذه  �أنّ  هنا،  والم�صيبة  مناق�شة!  �أو  تح�ضير  �أو  تعب 

والمعنويّة  ال��ف��اخ��رة  الم��ادّيّ��ة  المكت�سبات  ح���دود  عند  تقف  لا 

الغامرة؛ بل تتعدّى كلّ هذا �إلى �ألقاب علميّة ومهنيّة، ترافق 

المهمّات،  �أو  الم��ه��مّ��ة،  م��ن  يُ��خ��رج  �أو  يَ��خ��رج،  �أن  بعد  محتلّها 

و�سي�ستخدمها في  �إليه تكريماً وتقديراً،  �أن تعهد  التي يمكن 

�إلى حقيقتها  كثيراً  فيها  يُنظر  لا  ومواقع ومج��الات،  جهات 

المزيّفة،  والحلقات  الحلقة  وتُ�ستكمل  وجدارتها،  وفعاليّتها 

ويحلّ  الأج��واء،  وتف�سد  الأنفا�س،  وتحا�صر  الأحياز،  وت�ضيق 

وباء، ي�صيب كلّ الأحياء، ولا تنفع معه �أيّ مراهم �سطحيّة، 

برّاقة، ون�صائح مت�أخّرة. وت�شتدّ  ومعالجات مو�ضعيّة، ووعود 

الأطفال  �سيّما  ولا  ال��ق��ادم��ة؛  الأج��ي��ال  على  ه��ذا  خ��ط��ورة 

واليافعين، الذين قد يجدون في �أمثال ه�ؤلاء المثال والقدوة 

والرمز؛ بما يهيمنون، وما يتظاهرون به، وما يمار�سونه على 

ي�صبحون م�صدر  وقد  الآخرين،  به على  وما يحكمون  الم�ل�أ، 

ا  التقويم والتن�صيب والمنح، وهم المرجعيّة في مجالاتهم، ورّمب

في �أيّ مجالات �أخرى، وقد ي�صبحون ثقاة وموثّقين، ووجهاء 

وحوادثها  للمرحلة   
ّ
الم��ع��ن��ي الح��يّ��ز  في  وم���ؤرّخني�  وم��ف��تني�، 

ومتنفّذيها، و�أ�صحاب الفعل والجاه فيها.

الكفاءات  �أ���ص��ح��اب  يُ��ه��مَ��ل  ذات����ه،  ال��وق��ت  وفي 

�إن  ح��تّ��ى  الفعليّة،  والإم��ك��ان��يّ��ات  الحقيقيّة، 

تقدّموا بما ح�صلوا عليه بجدّ وجدّيّة وت�ضحية 

المحاولات  م��ن  م��لّ��وا  �أو  ت��ع��ب��وا،  �أو  وم��ع��ان��اة، 

الم�شهد  ع��ن  اب��ت��ع��دوا  �أو  ف��ان��ع��زل��وا،  الخ��ائ��ب��ة؛ 

وغابوا عن الح�ضور  والتمثّل،  والت�أثير  والذكر 

عن  امتنعوا  حين  الناجز،  والظهور  الفاعل، 

الطوى  على  وناموا  اللئام،  موائد  في  الم�شاركة 

، هم ومن في دارتهم ودائرتهم، 
ّ
المعديّ والنف�سي

وفي حيّزهم، ومن يقتنعون مثلهم ومعهم ب�أنّ 

الحقّ والمبادئ والقيم، �أقوى مّما لدى الأقوياء 

على الحقّ والا�ستقامة والخلق القويم.          

وارداً وممكناً، في  ه��ذه الح��الات  ك��ان مثل  و�إذا 

ما  ف���إنّ  وال�سلطويّة،  الم��ادّيّ��ة  المجالات  مختلف 

المنطق،  ع��ن  وخ��روج��اً  فا�ضحة،  ع���ورة  ي�شكّل 

بركة  في  و�سقوطاً  ال��ظال�م،  درك  في  وان��ح��داراً 

�آ�سنة، �أن تمار�س في المجال الثقافّي؛ حيث تكتب 

كتابات  وتن�شر  والمخطوطات لآخرين،  الر�سائل 

ويحتفى  هابطة،  ن�صو�ص  وتقرّظ  لجاهلين، 

وتفتح  ة،  ويرحّب بخطا متعّرث نا�شزة،  ب�أ�صوات 

لقامات  وال���رص�وح  والأج����واء  والم��ن��اب��ر  المنافذ 

مدّعاة،  و�إنج���ازات  م�صطنعة،  وظال�ل  محنيّة، 

ي��رم��ون به  م��ا  م��ن��ف��وخ��ة... ويتلقّى  و�أح��ج��ام 

م�صلحة،  و�أ���ص��ح��اب  ومخ��ت��ل��ف��ون،  ع���دي���دون، 

يتمثّلونه  ما  يحوذ  وقد  وفاهمون.  وعليمون، 

ثمّ  وي�����س��ودون،  وم���دى،  وق��ت  �إلى  اهتمام  على 

يت�ساقطون في معابر الأ�صالة، واختبار البقاء 

للأ�صلح، ومقيا�س الخلود الر�صين.

ن�أمل هذا، ونتمنّاه؛ فهل يكفي؟!

وتاريخيّة  �شخ�صيّة  م��سؤوليّة  علينا  �ألي�ست 

يحدث؛  م��ا  �رس�ي��ان  م��واج��ه��ة  م��ن  ل  التن�صّ في 

وقد  ونحابيه؛  ون�سايره،  ونتابعه،  ن��راه،  ونحن 

ب��وج��وده، وخطره  ونقرّ  �رّس�اً،  �أم��ره  نتحدّث في 

على الذائقة والوعي والفكر، والو�سط والبيئة 

والمقام، و�أهمّيّة تعريته وتجريمه قبل ا�ست�شرائه 

وا�ستفحاله؟!

�ألي�ست لنا م��سؤوليّة في مقاومة ت�سخيف القيّم، 

وت�ضييع  الج��ادّ،  و�إتعاب  الأ�صيل،  وتدجين  الجميل،  وت�شويه 

الموهوب، وته�شيم الر�صين؟!

ر �ضليعاً، ولا كلّ �صاحب منبر مرجعاً، ولا كلّ  لا.. لي�س كلّ محرِّ

�صاحب قول دليلًا، ولا كلّ نافذ ملهَماً، ولا كلّ م��سؤول �صالحاً 

م  للحكم والتحكيم، ولا كلّ �صاحب لقب جديراً، ولا كلّ معوَّ

ح�صيفاً وبليغاً ومنظّراً، ولا كلّ �صاحب نبرة عالية موهوباً، 

اً بالإبداع، ولا كلّ كتاب خير جلي�س! ولا كلّ كاتب مب�شَّر

ول�سنا جميعاً خير مبدعين، ولا خير متلقّين!

��ز الخ��ي��ط الأب��ي���ض�� م��ن الخ��ي��ط الأ���س��ود، علينا  ��ُمييَّ وح��تّ��ى 

�ساعة  ولات  ون�ضحّي...  ونُ��قْ��دِم،  ونج��ر�ؤ،  ونجهد،  ن�سعى،  �أن 

مندم!. 

مديح الجهل الثقافي
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رأي

بين الأبي�ض والأ�سود.. المفاهيم نسبية
 فاتن �أحمد دعبول

�سعاد زاهر

بلا جواب مقنع بقي �س�ؤالها، لماذا الكاري...؟.

تلك الرائحة التي رافقتها، تنزلق �إلى حوا�سها وتعلق 

بذاكرتها لا ينفع معها �أي �شيء.

كلما تذكرتها، تتلم�س �أنفها، وت�سارع للم�شي، �سر غريب 

�أنها  م�ؤمنة  �أخ��رى،  رغبة  �أي  و�أفقدها  عليها،  �سيطر 

قد تموت لأجله، بمجرد قدومها من لقاءات محدودة، 

ان�سلت من كل �شيء، �شفيت وعادت ك�أنها خلقت للتو، 

فارغة من كل �شيء �إلاه..

تر�سم  وهي  الخلا�ص  على  وراهنت  التحلل،  حاولت 

درجات  ت�صعد  ���ش��دي��د  ع��ن��ه..ب��ح��ذر  ب��ع��ي��داً  ج��وده��ا 

الطائرة الحديدية متخففة من �أمتعتها تنزلق �أمامها 

تعابير وجهه ال�ساحرة، �شيء ما ي�شبه الإدمان... يجعل 

الانجرار خلفه �أ�سهل مما توقعت.

وها هي تقتن�ص من كل هذا ال�ضجيج الذي حولها، 

قرب  �أن��ه  حظها،  لح�سن  مقعد  في  للاختفاء  فر�صة 

ال��ن��اف��ذة م��ب��ا�رش�ة، وت��ذه��ب في رح��ل��ة ذه��ن��ي��ة الى كل 

وبهارات  التايلاندية،  ...الأط��ع��م��ة  الهندية  الأم��اك��ن 

النهارات  تلك  خا�صة في  بالمكان  التي تحيط  الكاري 

ك�أنها  قربه،  الم�شي  ريا�ضتها  ال�صباحية حيث تمار�س 

تحتمي به.

كل الأمكنة لنا... �أي مكان تختارين  ..؟!

قلبها  تجعل  كال�سحر،  لكنها  ب�سيطة  كلمات  مج��رد 

يتراق�ص، �إن قيلت في ظرف اعتيادي مبهجة، فكيف 

�أو�شكت  وهي مازالت ت�شم روائ��ح دخ��ان ح��رب، كلما 

على التلا�شي �أتى من يرممها مجدداً..

وتهاجمها  الأف���ك���ار،  تغرقها  وج����وده،  تن�سى  ك��ان��ت 

الخيالات وتبتعد �إلى حيث �أتت، حين كان يعجز عن 

كانت  الال�ذع��ة  �سخريته  الآن��ي��ة،  اللحظة  �إلى  جرها 

البهارات  مزيج  ت�شبه  تعلمتها  ب�سيطة  تفا�صيل  تفعل، 

الهندية التي �إن لم تجد من يتقن مزجها ومن ثم طهيها 

ف�ستفقد �سرها.

الحالات ال�ساحرة لا تحدث �إلا مرات نادرة في الحياة، 

�إن تم�سكنا بها نجونا، في مرة �سابقة لم تفعل، واعتقدت 

�أنه �سيكون وداعاً اعتيادياً جداً.. الآن لا ت�صدق �أنها 

فعلت الم�ستحيل كي تراه ثانية...!

المرة  ه��ذه  �أن��ه  توقن  ..جعلتها  العتيقة  دبلوما�سيته 

وهي  مبهرة،  ذك��ري��ات  و�صناعة  اللقاء  �إدارة  �سيتقن 

الفريدة،  الروائح  تلتقط كل  �أن تترك حا�ستها  م�صرة 

دون �أن تن�سى مذاق الكاري..!.

وتر الكلام

بهارات الكاري ...!

لا �شيء ثابتاً في الحياة، العالم جميعه بات قرية 

باتت  الاجتماعي  التوا�صل  وو���س��ائ��ل  �صغيرة، 

ه��ي الأق���وى في ال��ت���أثري�، وربم��ا ه��ي م��ن ت�صنع 

الح���دث .. ه���ذه الم��ق��ولات وك��ثري� غري�ه��ا بد�أت 

تحتل مكانتها في الحوارات �إن كان على �صعيد 

العلاقات الفردية بين العائلات والأ�صدقاء، �أو 

غير  في  الر�سمية  العلاقات  لتطول  تمتد  ربم��ا 

جهة وغير مجتمع.

العري�ض«�سقى  وبالخط  لتعلن  النتائج  وت�أتي 

الله �أي��ام زم��ان« و�أي��ن نحن من الزمن الجميل 

وت�سيد العلاقات الإن�سانية التي تربطها �أوا�صر 

ال�صادقة  والعقيدة  القيم  وتحكمها  المحبة، 

والإيثار والتكافل الاجتماعي؟

وهنا لابد �أن نتوقف ملياً عند هذه التطلعات 

�إلى  التطلع  الزمن، بدل  �إلى ما قد م�ضى من 

لكن  الأي���ام،  م��ن  بالقادم  وال��ت��ف��ا�ؤل  الم�ستقبل 

يبدو �أن ثمة خللًا قد طر�أ في المجتمعات، �أدى 

بدوره �إلى هذه النظرة الت�شا�ؤمية تجاه الواقع 

والم�ستقبل في �آن معاً.

الأبيات  تلك  �إلى  هذا  مقالنا  في  ا�ستندنا  ولو 

فيها  وي�ضع  ال�شافعي،  الإم��ام  لنا  ر�سمها  التي 

يده على الحقيقة المريرة التي يعي�شها النا�س، 

هي  لي�ست  الم��ج��ت��م��ع��ات  �أن  ي��درك��ون  لا  ول��ك��ن 

�أتعبتها  التي  نفو�سنا  بل  وتغيرت،  تبدلت  التي 

ال�سنون، يقول:

عيب  لزماننا  وم��ا  فينا،  والعيب  زماننا  نعيب 

�سوانا

الزمان  ولو نطق  ذن��ب،  بغير  الزمان  ذا  ونهجو 

لنا هجانا

بع�ضنا  وي���أك��ل  ذئ��ب،  لحم  ي�أكل  الذئب  ولي�س 

بع�ضا عيانا

منا،  البع�ض  ي�صنعه  نعيبه،  الذي  فالزمن  �إذا 

والزمان بريء من تلك التهم، ولا ذنب له، بل 

المجتمعات  تطور  مع  النا�س  مفاهيم  اختلفت 

واح��ت��ي��اج��ات��ه��ا م���ن ج���ه���ة، وب�����س��ب��ب الح����روب 

والأطماع الا�ستعمارية من جهة �أخرى، فتعر�ض 

والأوبئة،  للأزمات والح��روب  ال��دول  الكثير من 

انعك�س �سلباً على اقت�صادها وبدوره على القيم 

والمفاهيم التي كانت تحكم علاقات �أفرادها.

وبدهي �أن نعرف �أن الإن�سان يتكيف مع البيئة 

المحيطة به ب�شكل تلقائي، را�ضياً �أو مرغماً، لأن 

من  ال���رص�اع  عوامل  من  �أ�سا�س  عامل  التكيف 

�أجل البقاء، وهنا حاول العلماء ر�صد الأ�سباب 

التي ت�ؤدي �إلى تغير المفاهيم لدى �أفراد مجتمع 

ما، فكان �أن وقفوا على عاملين اثنين، الحاجات 

ال�ضرورية التي يتطلبها الإن�سان من �أجل ت�أمين 

حياة تليق به، وعوامل نف�سية وهي التي تحرك 

الأوليات التي كانت �سائدة �إلى الهام�ش، وتدفع 

ببع�ض الأمور الإ�ضافية والهام�شية �إلى المركز.

التوا�صل  و����س���ائ���ل  دور  تج���اه���ل  يم���ك���ن  ولا 

الكثير  ال�سطح  �إلى  �أظ��ه��رت  التي  الاجتماعي 

�سلبي  ب�شكل  ال�سطحية، و�ساهمت  المفاهيم  من 

الجمهور  ل��دى  المفاهيم  م��ن  الكثير  تغيير  في 

المتابع، من مثل« �أن المعلومة الحقيقية لم تعد 

هي الهدف والتي يجب �أن يكون لها الأولوية، 

المعيار  الم�شاهدة« هي  وعدد  المتابعين،  بل عدد« 

الأول لقيمة ما ين�شر على ال�صفحات الزرقاء، 

وهذا بدوره �أدى �إلى ظهور عدد من الأ�شخا�ص 

والفن،  وال��ف��ك��ر  الأدب  ع���الم  ع��ل��ى  المتطفلين 

بل  بكفاءتهم،  لي�س  الثقافة،  ميدان  ودخولهم 

نالها  التي  وعدد«الإعجابات«  متابعيهم،  بعدد 

بغير وجه جدارة �أو كفاءة، �أو علم.

وفي ال�����س��ن��وات الأخر��ي��ة نج��د ت��ب��دلًا ك��بري�اً في 

تحكم  التي  الحقيقية  والمعايير  القيم  ت��داول 

ال��عال�ق��ات الإن�����س��ان��ي��ة، ف��ل��ط��الم��ا ك��ان��ت الكتب 

لدينا  تكر�س  التعليمية  والم�ؤ�س�سات  المدر�سية 

ال��ع��ل��م وال���ق���راءة،  ال��ك��ثري� م��ن ال��ق��ي��م، كقيمة 

و�إغاثة  ال�صغير،  على  والعطف  الكبير  واحرت�ام 

الجار  مع  والوقوف  الفقير،  وم�ساعدة  الملهوف 

�إلى جانب م�ساعدة  و�أت��راح��ه، ه��ذا  �أف��راح��ه  في 

من  نحن  ف�أين  والمحتاجين،  للفقراء  التجار 

المجتمعات،  تحكم  كانت  التي  ال�سلوكيات  هذه 

والأم���ان  وال�سكينة  المحبة  النفو�س  في  وت���زرع 

النف�سي والروحي.

و�إن قال قائل �إننا ل�سنا في المدينة الفا�ضلة، �أقول 

عرى  تقوى  �أن  الأهمية بمكان  من  ولكن  نعم، 

العلاقات في الملمات والأزمات والحروب، بينما 

ذلك تماماً، فقد  الواقع، عك�س  ن�شاهده في  ما 

�إلى  بع�ض تجارنا  الب�شر وتحول  نفو�س  تبدلت 

�سرقة لقمة عي�ش �أبناء جلدتهم، في احتكارهم 

من  هذا  فهل  �أ�سعارها،  ورفع  الأ�سا�سية  للمواد 

عليها،  تربينا  التي  الإن�سانية  والمفاهيم  القيم 

ولطالما تغنينا بها؟

نراهم  �أنف�سهم  ه�����ؤلاء  �أن  ال��ع��ج��ب  ي��ثري�  وم���ا 

يطلقون ال�شعارات الطنانة في الانتماء للوطن 

والعمل من �أجل تطوره، وي�ستمرون في الحديث 

عن �إنجازاتهم ويتح�سرون على الما�ضي الجميل 

ت�صرفاتهم  تف�ضحهم  لكن  الأم�����س،  و�أمج����اد 

القيم  ف���أي��ن ه��م م��ن تلك  ال��واق��ع،  في ميادين 

والمعايير الإن�سانية الحقيقية؟

وعلماء  المفكرون  فيه  يجمع  الذي  الوقت  وفي 

هي  وقيمه  المجتمع  ثقافة  �أن  على  الاجتماع 

التي ت�شكل هويته، نجد الكثير من فئات المجتمع 

ظناً  مجتمعها،  عباءة  من  الخ��روج  �إلى  ت�سعى 

تقلد  والتطوير،  التغيير  �إلى  ت�سعى  �أنها  منها 

هذا الفنان في لبا�سه وت�سريحة �شعره، وتقتدي 

وتتمثل  الريا�ضي في عن�صريته،  اللاعب  بذاك 

ذاك ال�سلوك غير اللائق من �أحد نجوم هوليود، 

ظناً منهم �أنهم بذلك يحققون انت�صارات على 

عندما  ولكن  وتقاليدهم،  وع��ادات��ه��م  بيئتهم 

يتمرد المرء على جذوره، وين�سلخ عن مجتمعه، 

تورد  هكذا  فما  ال��ري��ح،  مهب  في  ري�شة  ي�صبح 

�أكاليل الغار.

دائماً  هو  لي�س  التغيير  �أن  هنا  ندرك  وللأ�سف 

التراجع  باتجاه  �أي�ضاً  يكون  التقدم، فقد  نحو 

والتقهقر، وهذا يحتاج بناء جديداً لمعنى تمثل 

وخ�صو�صاً  الأج��ي��ال  ل��دى  الإيجابية  المفاهيم 

من عا�ش منهم في ظروف الحرب القا�سية، وذاق 

مرارة التهجير والفقد وعدم الا�ستقرار.

التوا�صل  و���س��ائ��ل  تلعبه  م��ا  ي���درك  والج��م��ي��ع 

�شخ�صية  وبناء  ت�شكيل  دور في  الاجتماعي من 

هذا الجيل الذي انفتح على عالم التكنولوجيا 

من  �أ�سا�سياً  جزءاً  باتت  حتى  الوا�سعة،  ب�أبوابه 

و�سلوكه  وثقافته  �شخ�صيته  على  ت�ؤثر  حياته، 

اليومي.

التي  المفاهيم  ب���أن  �صادمة،  نتيجة  �إلى  ون�صل 

كانت �سائدة والتي كانت تعتبر«تابوهات« لم تعد 

ثابتة، ولم تعد مقبولة عند غير فئة من المجتمع 

عنها  التخلي  ويمكن  ال�شباب،  فئة  وخ�صو�صاً 

ب���أي وق��ت، وه��ذا ب��دوره ي���ؤدي �إلى فقدان جزء 

من الهوية.

ونحن نرى كيف تزداد الحياة تعقيداً يوماً بعد 

وعلاقاتنا  قيمنا  ندفع  فنحن  وبالمقابل  ي��وم، 

الاجتماعية وهويتنا ثمناً لما نطلق عليه تغيراً 

وتقدماً، وما �أحرانا �أن نتم�سك بثوابتنا، قبل �أن 

ن�صبح كق�شة تذروها رياح عاتية.
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أدب عالمي

بالتزامها  عرفت   ، العالم  �شهرتها  م�ل�أت  رو�سية   �شاعرة  اخماتوفا  �آن��ا 

بق�ضايا  وطنها الاتحاد ال�سوفييتي ، وكتبت ال�شعر المقاتل كما ي�سمونه 

، عن حياتها تقول :

لالتقاط  �شوقاً  �أتح��رّق  و�أن��ا  ع�شت في ط�شقند   : اخماتوفا  �آن��ا  تقول 

�أخبار لينينغراد والجبهة ، وكغيري من ال�شّعراء �ألقيت �أ�شعاري مراراً 

الأ�شعار  ...كانت  الم�ست�شفيات  الذين يعالجون في  للمقاتلين الجرحى 

�أكتبها  كنت  وعندما  ل�شعبي  الجديدة  وبالحياة  بالع�صر  رباطي  هي 

البطولّي  التّاريخ   عبر  ترت�دد  التي  الإيقاعات  تلك  على  �أعي�ش  كنت 

الأحداث  تلك  ور�أي��ت  ال�سّنوات  ع�شت هذه  ،�إذ  ل�سعيدة  و�إّين   ، لبلادي 

التي لي�س لها نظير .. من ن�صو�صها الخالدة نقتطف..

�شجاعة

نحن نعلم ما في كفّة الميزان مو�ضوع

وماذا يحدث ال�سّاعة 

و�أوان العزم قد حان

ولن تتركنا اليوم ال�شّجاعة

نحن لانخ�شى الرّدى  تحت الرّ�صا�ص

لا ، ولن نجزع �أن نحن بقينا دون ماوى ..

غير �أننا �سن�صون الكلمات  ..

لغة الرّو�س العظيمة ..

ً
كريمة 

ً
�سنحملها �إلى الأحفاد طاهرة 

ّ
من قيود الأ�سر نحميها ..�إلى الأبد 

)�شباط 1942(

بلادي عدت قويّة

مرّت خم�سة �أعوام وداويت ياوطني

جراح الحرب القا�سية

عادت حقولك يابلادي 

ترفلُ في الّ�سكون العميق

و�أ�ضاءت المنائر في ظلام الليل

ح للطّريق لتر�شد المّال

والبحارة في عر�ض البحر

يتطلعون �إليها كعيون الأ�صدقاء

وحيث �صل�صلت الدبّابة ..ي�سير جرار وادع

وحيث زارت الحرائق ..تمتدّ حدائق غنّاء 

و�سيارات الرّكوب تنطلق الآن

على الطّرق التي حفرتها القنابل ..

بلادي عدت حرّةً قويّةً ، لك في كنز ذاكرة ال�شّعب

�ستبقى دوماً

رماد �سنوات الحرب .

ولحياة الأجيال

الجديدة في ظلّ ال�سّلم

تنه�ض من قزوين �إلى بحار ال�شّمال

خمة المدائن الجديدة ال�ضّ

ن�صباً للقرى المحروقة

مرة في  ،ف�ل�أول  اوب��را  �إلى  الذاتية وتحويلها  �سيرتها  ا�ستلهام  تّم  وقد 

الأولى  الرو�سي  الأدب  ل�شاعرة  الذاتية  ال�سيرة  تتحول  الأوب��را  تاريخ 

�آنا �أخماتوفا الى عمل �أوبرالي اعتبر قمة الأعمال الأوبرالية وقد تم 

عر�ضه على م�سرح دار الاوبرا في باري�س.منذ عدة �سنوات

التلحين  في  الفرن�سية  المو�سيقا  نجم  مو�سيقاه  وكتب  العمل  اخ��رج 

والت�أليف برينو مونتوفاني  البالغ من العمر �ستة وثلاثين عاماً.

الاوبرالية  الدراما  مو�سيقا  �إحياء  �أخماتوفا  م�سرحية  في  �أع��اد  وقد 

الوجه  هذا  الفرن�سي  المو�سيقي  اختار  لماذا  وال��سؤال  معا�صر،  ب�أ�سلوب 

الن�سائي دون غيره ؟

خلالها  من  تظهر  رومان�سية  �أوبرالية  بطلة  منها  ليجعل  اختارها 

العلاقة القائمة والمتوترة بين ابن ووالدته عو�ضاً عن الع�شيق والع�شيقة 

كما في الاوبراليات والم�سرحيات الم�ألوفة.

فالاختلاف بين اوبرا كلّ من فاو�ست ل ايغونو ودون كارلو و لوتيا دو 

�إنه في  اذ  كبيراً  لي�س  اخماتوفا  زيتي وبين  للمو�سيقي دوني  لاميرمور 

تلك الأعمال جميعها كانت المر�أة نجمة العمل الأوبرالي وهي الانثى 

للنزول  التي تتعر�ض للظلم والملاحقة  البريئة  الرومان�سية  الجميلة 

الذي  كري�ستي  وكري�ستوف  مونتوفاني  من  كلّ  وقد حاول  عر�شها  عن 

�ساهم معه في كتابة الن�ص ابراز حياة اخماتوفا ب�أحلى �صورة فهاهي 

الم�شاهد بين �شاعرة رو�سيا وبين حا�سديها تظهر اخماتوفا وقد جردت 

من �أ�ساليب دفاعها �أمام هجماتهم لكنها ظلّت ع�صية على ه�ؤلاء.

وت�شارك المطربة الالمانية جانينا بايكل في دور البطلة ال�شاعرة ب�صوتها 

تن�شد  و�شاعريتها  حين  �ألقها  قمة  اخماتوفا في  تبدو  الرخيم حيث 

المطربة ق�صائدها على خ�شبة الأوبرا.

المعروف ان انا اخماتوفا ولدت في بيئة �شبه برجوازية عام 1889 و�شبت 

في بطر�سبورغ لتن�شر �أولى ق�صائدها التي �أدّت الى �شهرتها في �سن مبكرة 

)23 عاماً( وغطت نجوميتها على ع�شرات الادباء وال�شعراء في رو�سيا 

القي�صرية مع مطلع الثورة، كان والدها مهند�سا في بحرية القي�صر 

دخلت كلية الحقوق في كييف ثم كلية الاداب في بطر�سبورغ وتنقلت 

الكبير موديلياني في  الفنان  ر�سمها  ايطاليا وفرن�سا حيث  بعدها الى 

لوحة �شهيرة.

�أولى مجموعاتها كانت »الم�ساء« عام 1912 ثم »الم�سبحة«عام 1914

لقد حملت ا�سطورة اخماتوفا لها الغيرة والح�سد حين لقبت بـ �سافو 

رو�سيا الحديثة و�سيطرت ق�صائدها خلال ن�صف قرن على ال�شعر في 

الرو�سية  النه�ضة  ع��راب  غوميليف  نيكولا   1908 عام  وطنها،تزوجت 

ال�شعرية الذي �صنع مع زوجته ماي�سمى »القرن الف�ضي لل�شعر« بعد 

�صديقيهما  مع  وزوجها  اخماتوفا  و�أ�س�ست  لبو�شكين  الذهبي  القرن 

كانت  الرمزية  تناه�ض  �شعرية  حركة  وهي  �ألاكمييزيم  �ستام  مانديل 

الثالثة  مجموعتها  اخماتوفا  ون�شرت  ان��ذاك  ال�ساحة  على  ت�سيطر 

»الطائرة البي�ضاء«ع�شية الثورة

غام�ضة  ظ��روف  في  زوج��ه��ا  قتل  وبعدها  ليف  الوحيد  بابنها  رزق��ت 

بتهمة الت�آمر على القي�صر ثم تزوجت �شيليكو العالم الم�ست�شرق وظهرت 

مجموعتها »ال�سنة المقد�سة«عام 1923

بعدها ان�صرفت الى الترجمة وكتبت عدة درا�سات عن بو�شكين تم ن�شرها 

عام 1940.

عبرت عن �آلام ال�شعب الرو�سي في ظل ح�صار لينينغراد ودونت جدران 

المدينة ابيات ق�صيدتها ال�شجاعة »الق�سم«.

في عام 1961 ظهرت �سيرة حياتها ليك�شف الجمهور الرو�سي عن عظمة 

بطل«  دون  »الق�صيدة  نيويورك  في  لها  ن�شر  الوطنية،  ال�شاعرة  تلك 

لل�شعر  الدولية  عالمية منها الجائزة  1960 وح�صدت عدة جوائز  عام 

عام  فخرية  دك��ت��وراه  اوك�سفورد  جامعة  منحتها   ،1964 ايطاليا  في 

1965،توفيت عام 1966

تتميز �أعمالها بنفحة ملحمية وخلفية تاريخية.

�أعظم �شاعرة �أنجبها الأدب الرو�سي  �إن اقتبا�س الاوبرا عن اخماتوفا 

يعيد لل�شاعر دوره كملهم ومر�شد لأمته حين يبني تاريخها . 

آنا أخماتوفا ..  ملحمــــــة �شعرية خالدة

 مها محفو�ض محمد
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رأي

الآن..  حتى  بالدرا�سة   الخ��ي��ام   رباعيات  تناول  من  �أن  الملاحظ 

بين  والم�ضمون  ال�شكل  في  والفروقات  الاختلاف  م��سألة  �إلى  �أ�شاروا 

الن�ص الأ�صلي الذي قدمه )ادوار فيتزجيرالد( و�سوّقه في الغرب.. 

وبين الترجمات العربية .. �أحمد ال�صراف وجميل �صدقي الزهاوي 

و�أحمد ال�صافي النجفي.

 هذه الفروقات والاختلافات ترجع في البع�ض منها لأ�سباب ذكرها 

الروحي  الم��زاج  وفق  الرباعيات  تمثل  جرى  حيث   .. النقاد  بع�ض 

لمترجمه ..ووفق �أفكاره وقناعاته، رغم ما فيها من خيانة لروح الن�ص 

الأ�صلي، حيث تعددت �أ�شكال هذه )الخيانات( تبعاً للبنية الفكرية 

التي يحملها �صاحب الترجمة حيث يعمد ال�صافي النجفي مثلًا 

�إلى تخفيف النبرة ال�شهوانية والإنكارية والتجديفية ويعزوها �إلى  

�سوء قراءتها ولي�س �إلى الرباعيات الدخيلة، بينما ترجمها �أحمد 

رامي في مناخ نف�سي بعد فقده لأخيه ف�أهداها لروحه، لذلك غلب 

على جزء كبير منها الزهد والتن�سك..

ربما كان كل هذا �صحيحاً.. �إنما يجب التنويه الى م��سألة مهمة.. 

هي غياب الملاحم والمطوّلات  في ال�شعر العربي.. وهو �أمر �أ�شار �إليه 

�سليمان الب�ستاني في مقدمة ترجمته للإلياذة..حيث ذكر �أن نظام 

�صناعة  الزمن  مع  راك��م  ال��واح��دة..   بقافيتها  العربية  الق�صيدة 

�إن  �شارحاً..  الب�ستاني   وي�ضيف  م�ستقلة..  كوحدة  الواحد   البيت 

وحدة  البيت  ثقافة  �صاغت  التي  هي  ال�صارمة..  القافية  ثقافة 

مكتملة.. ويعزو بر�أيه غياب المطولات في التراث العربي..  كالإلياذة 

�أو ال�شاهنامة �أو رباعيات الخيام  لهذه الأ�سباب.. وحقيقة.. نلاحظ 

تنويع  �إلى  لج���أ  العربية   �إلى  الملاحم  لترجمة  ت�صدى  من  كل  �أن 

القافية.. ثم الوزن.. وهو ما يخل بالأ�صل بالن�ص الا�صلي روحياً 

و�صياغة ربما.. خ�صو�صاً ترجمة الب�ستاني للالياذة.. ولعل �أول من 

ت�صديه  �أدوني�س في  ال�شاعر  الناحية.. هو  لهذه  ب�شكل عملي  تنبه 

لترجمة )اوفيد(.. ف�صاغ ترجمته على �شكل ق�صيدة منثورة.. �إنما 

بنفَ�س ملحمي ينا�سب الملحمات �صياغة و�شعرًا..على غرار ترجمته 

) منارات( لـ )�سان جون بير�س( التي ترجمها قبل ذلك.

بعد �أن قر�أنا ادوني�س في ترجمته ) منارات( ل �سان جون بير�س. ثم 

�أن  ريت�سو�س(. يمكن  ياني�س   ( لق�صائد  ترجماته  والآن  اوفيد(.   (

نت�ساءل حول �إ�شكالية ترجمة ال�شعر.

ال�شعر.. وميديا  �شاعراً فقط.. هو منظّر في مفهوم  �أدوني�س لي�س 

ال�شعر.. وفي تاريخيته.. ولغته.. ور�سالته.

لكن ال��سؤال حول ترجماته بقي قائماً.. هل ما نقر�أه هو لغة ال�شاعر 

المترجم منه.. �أم لغة ادوني�س ؟.

العالية  �أدوني�س  لغة  في  فقط  لي�س  م�شروعيته  يجد  ال��سؤال  هذا 

التي تخلق �شعريتها في مفرداتها وا�سلوبها وبنائها.. و�إنما �أي�ضاً في 

مختاراته ال�شعرية التي تت�صل بالملحمية.. فق�صائد منارات ل�سان 

جون بير�س.. هي ن�ص واحد  حقيقة... ق�صيدة البحر.. ترتقي �إلى 

الملحمة لي�س بحجمها فقط.. بل بوحدة عالمها.. ويبد �أن ادوني�س 

اعتبرها كذلك..فترجمها..

واوفيد.. غني عن البيان �إنه ن�ص ملحمي بالأ�سا�س.. يماثل الن�ص 

الهوميري في بنائه.. والآن نجد ترجمته لياني�س ري�ستو�س كما لو 

�أن �أدوني�س يتابع م�شروعه في تقديم الملاحم.

ال�شعرية..  الترجمة  لا�شكالية  حاًل�  م�شروعه  في  يقارب  �أدوني�س    

تالياً.. فترجمة  وف�ضائها  وعالمها  �أولًا..  و�أ�سلوبها  لغتها  من حيث 

الملاحم.. لا تنه�ض �إلا بترجمة ملحمية �شعرية.. بدءاً من الإلياذة  

ومروراً برباعيات الخيام ولي�س انتهاء بترجمات ادوني�س المذكورة.. 

�أ�صيلة  افتقدناها  �شعرية  ملحمية  ن�صو�ص  �أم��ام  �أنف�سنا  ونج��د 

بالعربية. 

يقدم �أدوني�س م�شروعه كت�أ�سي�س ل�شعرية ال�شاعر المترجم ذاته.. لي�س 

في قوالب بنائية كما في  ترجمة �سليمان الب�ستاني للإلياذة ولا في 

الترجمات المتعددة والمختلفة ل�شعر الخيام.. النجفي و �أحمد رامي 

ب�سبب  الأم.  بلغتها  الأ�صلية  ال�صياغة  تبتعد عن  التي  وغيرهما.. 

تقت�ضي  العربية..التي  �إلى  الترجمة  في  ال�شعرية  ال�صياغة  تكلف 

النثري..و�أي�ضاً  �أدوني�س  الإنقا�ص..اما في م�شروع  �أو  الزيادة  حكماً 

ممدوح عدوان..تكون هذه الإ�شكالية قد انحلت. 

�أدوني�س يقدم للعربية ملاحم �شعرية تفتقدها.. ب�صياغة المترجم 

الأ�سا�سية.  لغته  في  �شعريته  م�ستوى  �إلى  يرتقي  ال��ذي  ال�شاعر.. 

�سلام  ع��نرب�ة  م���رش�وع  في  ك��م��ا  التلخي�ص  �أو  ال��ت��ع��ري��ب  م��ت��ج��اوزاً 

الخالدي.

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
الجمهور والم�سرح

هل يترجم ال�شعر  ..؟

من النادر �أن يجري الحديث عن الم�سرح عندنا 

دون �أن يتطرق �إلى العلاقة مع الجمهور، وهي 

البع�ض  ي�شير  خا�صة حيث  طبيعة  ذات  علاقة 

وراء  وتقف  الم���رس�ح..  عن  الجمهور  ابتعاد  �إلى 

تغترب  �أعمال  تقديم  منها  �أ�سباب عديدة  ذلك 

في مبناها الفني والفكري التي ي�صفه بع�ضهم 

ب�أعمال » جادة« ، ومنها ثقافة فئة وا�سعة من 

الراحة المتوفرة في  الجمهور الذي بات يف�ضل 

ال�شا�شة ال�صغيرة، وكذلك يمكن  منزله بمتابعة 

الإ�شارة �إلى ابتعاد الكثير من النجوم عن الم�سرح 

لأ�سباب عدة لا يغيب عنها الجانب المادي حتى 

�أن البع�ض من المتابعين ي�شير �إلى �أن عمل الفنان 

في الم�سرح نوع من الت�ضحية حيث يحتاج جهداً 

كبيراً مقابل القليل جداً..

�إليه  ي�شير  ق��د  �سبق، ورغ���م مم��ا  م��ا  ك��لّ  رغ��م 

لكن  بالم�سرح،  الجمهور  علاقة  ب�صدد  �آخ��رون 

ثمة عرو�ض ت�ستطيع �أن تقيم علاقة دافئة مع 

والتفاعل  التوا�صل  من  حالة  وتخلق  الجمهور، 

الجميل الذي ي�ؤكد �أن هذا الفن العريق ما زال 

قادراً على خلق مناخ فني له خ�صو�صيته ..

مع م�سرحية » موت موظف« للمخرج ل�ؤي �شانا 

امتلك مفردات كثيرة خلقت جواً  تابعنا عر�ضاً 

م�سرحياً في من الفرجة التي تفاعل معها ح�ضور 

�شد  فقد  الأع��م��ار،  بمختلف  النا�س  م��ن  كبير 

ت�أخذد  حكاية  عليها  وبنائه  الب�سيطة  بحكايته 

المخرج  عند  من  لت�ضيف  ت�شيخوف  ق�صة  من 

لتك�شف  واقعنا  بوابة  من  تدخل  �أخ��رى  حكاية 

كوميدي  ب�أ�سلوب  وال��زي��ف  النفاق  م��ن  الكثير 

ق�ضية  لام�ست  ب�سيطة  ح����وارات  عرب�  خفيف 

يعاني منها الكثيرون...

موت موظف.. عر�ض ا�ستطاع �أن ي�صل بب�ساطته، 

الم�شغول عليها فنياً، �إلى الجمهور الذي تفاعل 

ب�أ�سئلة  المحمل  الكوميدي  الموقف  مع  بحرارة 

حملت �إ�شاراتها الخا�صة فقد عط�س ومات ذلك 

الموظف..؟!

 علم عبد اللطيف
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حصاد 

�أدوني�س: �إذا مات ال�شعر ..مات العرب 

حصاد

�أبو ظبي ما  الكتاب في  �إقامة معر�ض  والكبير ثقافياً خلال  المهم  الحدث 

..�إذ تحدث عن  المعنية  والمواقع  الإعال�م  و�سائل  تناقلته  ادوني�س وقد  قاله 

ال�شعر واللغة العربية قائلًا:

نعي�شه لكن  كالكلام عن الحبّ  ال�شعر  �سهلًا، فالكلام عن  لي�س  المو�ضوع   (

لا نعرف كيف نحلله، لذا �إذا �أردنا الإجابة على ��سؤال راهن ال�شعر العربي 

:�إن  نقول  �أن  بدّ  تواجهها، فلا  التي  والتحديات  العربية  الق�صيدة  وواقع 

ترى  نظرة  كلّه،  العالم  في  الراهنة  والن�صو�ص  ال�شعر  �إلى  نظرتين  هناك 

ال�شعر بو�صفه �إعادة �إنتاج لما هو قائم، �أي بو�صفه جزءاً من الثقافة الراهنة 

ال�سائدة، وهو ما  الثقافة  ال�سائدة، وهذا يجعل منه جزءاً ع�ضوياً من  �أو 

النظر  من  الثاني  والم�ستوى  التقليدية،  �أو  المحافظة  الاتجاهات  به  تب�شر 

ي�ؤمن ب�أن علاقة الكلمة بالأ�شياء هي علاقة تغييرية ولي�ست علاقة و�صفية 

�أو فردية.

ثمَّ يقول: 

ما  لكن  الأولى،  للنظرة  احترامي  مع  الثانية  النظرة  �إلى  �أميل  �شخ�صياً 

هو �سائد في الم�ؤ�س�سات العامة وفي الذوق العام لا يزال ينتمي �إلى النظرة 

الأولى، وهي النظرة التي ترى �أن ال�شعر جزء من الثقافة يجب �أن يقول 

ويعالج م�شكلات المجتمع.. �إلى �آخر هذه الأطروحة التي تعرفونها، �إذا �أردنا 

�أن ن�صل �إلى نتائج �سريعة ف�إن الأمر يحتاج �إلى مناق�شة طويلة.

ثمَّ يقول:

�إذا  �سنة،  �سبعين  �أي منذ  الما�ضي  القرن  بد�أ في خم�سينات  الذي  �إن جيلنا 

ح�صرنا راهنه ال�شعري في هذه ال�سبعين �سنة يمكن �أن نقول ر�أياً، �أعتقد �أنه 

�إذا نظرنا بمو�ضوعية �إليه الآن �سنرى �أنه �صمد مما قدّمه بع�ض الأفكار، 

�إلى  ال��راه��ن  تتخطى  �أن  ا�ستطاعت  ال�شعراء،  وبع�ض  الق�صائد،  بع�ض 

الم�ستقبل، لكننا كجيل ف�شلنا في �أ�شياء كثيرة ولم ن�ستطع �أن نحقق الاختراق 

�أي  للعالم،  �إعطاء �صورة جديدة  �إلى  الذي يطمح  ال�شعر  ينبغي في  الذي 

وال�شيء،  الكلمة  بين  والعلاقة  والكلمة،  الكلمة  بين  العلاقة  يغير  �أن  �إلى 

والعلاقة بين الكلمة والقارئ، �أن نخلق لغة �شعرية جديدة، �أن نخلق قارئاً 

جديداً.

ثمَّ يقول:

�أعتقد �إذا قارنا جيلنا نحن من عام 1950 �إلى 2022 �أرى �أن الجيل الراهن 

�إلى  ميلًا  �أكرث�  لكنه  منا  ا�ستفاد  بكثير،  منا  �أف�ضل  هو  ال�شباب  من  اليوم 

تغيير الأ�شياء، �أكثر ميلًا �إلى خلق علاقات جديدة بين الإن�سان والعالم وبين 

ال�شيء والكلمة، و�أميل �أي�ضاً �إلى القول :�إن ال�صوت الأ�سا�سي بالن�سبة �إلّي في 

الكتابة ال�شعرية الحالية يتمثل في �صوت المر�أة؛ المر�أة اليوم تقود الح�سا�سية 

ت�شعر  ب���د�أت  ر�أ���س��ه��ا،  ع��ن  ب���د�أت تميز ج�سدها  لأن��ه��ا  الج��دي��دة،  ال�شعرية 

بج�سدها وحاجاته و�أعماقه وف�ضاءاته �أكثر مما ت�شعر بو�ضعها الاجتماعي 

�أو ال�سيا�سي �أو الثقافي �أو حتى الديني التابع لثقافتها �أي لر�أ�سها، و�إذا �صح 

الف�صل بهذا المو�ضوع بين الر�أ�س والج�سد، فالمر�أة تقود هذا الف�صل، وهي 

بذلك تحقق اختراقاً �أ�سا�سياً لم ي�ستطع ال�شعراء �أن يخترقوه.

ثمَّ يقول:

�أن هذا  �أقر�أ الآن ن�صو�صاً ل�شاعرات من كلّ البلدان العربية، و�أعترف  و�أنا 

الجيل الن�سائي هو �أهم بكثير من جيلنا نحن، طبعاً هناك ن�ساء و�أ�صوات لم 

يتح لهن حتى الآن �أن ين�شرن �شعرهن، لكن �سي�أتي يوم وين�شر هذا ال�شعر. 

هذا باخت�صار عما هو راهن، و�أنا �أراهن على هذا الراهن، �إنما لي ملاحظة 

�أحد  ولا  وح��ر،  وعميق  �شخ�صي  وف�ضاء  ثقافة  �إلى  يحتاج  ال�شعر  �أن  هي 

ي�ستطيع �أن يعطي الحرية لأي �إن�سان �آخر، الإن�سان هو وحده القادر على 

�إنتاج جيد،  يقدر على تقديم  يعي�ش حريته  ما  وبقدر  يعي�ش حريته،  �أن 

والأه��م من هذا كله �أنه لا �أحد منا نحن، كلنا عندنا �أخوة و�أخ��وات، من 

�أح��د منهم يحلم  ذل��ك لا  وم��ع  واح��د،  بيت  ونعي�ش في  والأم،  الأب  نف�س 

الأحلام ذاتها التي يحلم بها الآخر، لكلّ ج�سد حياته الخا�صة ولكلّ ج�سد 

عالمه الخا�ص، ولكلّ ج�سد ف�ضا�ؤه الخا�ص، لكن على م�ستوى الثقافة كلنا 

ن�شترك في ثقافة واحدة وقيم واحدة، وال�شعر لا يجيء من هذا الم�شترك، 

و�إنما يجيء من ف�ضاء الج�سد المفرد، لي�س هناك ج�سد ي�شبه ج�سدا �آخر، 

وهنا يكمن مكان ال�شعر، وهذا ما يغير الحياة الثقافية، ويغير حياة الإن�سان 

ويبتكر لغة جديدة.

ثمَّ يقول:

التي  الكيانية  الأولى  الطاقة  ه��و  ال�شعر  ال�شعر،  يم��وت  الح��بّ  م��ات  �إذا 

عقبات  هناك  طبعا  لكن  �أعماقه،  في  عما  بها  يعّرب  �أن  الإن�سان  ي�ستطيع 

تحول دون هذه القدرة على التعبير، وهذه العقبات ت�أتي من الثقافة. لا 

خوف على ال�شعر مادام الحب موجودا ومادام الموت موجوداً، فال�شعر حي 

كالإن�سان الحي، لكن لي�س هناك �شعر في الف�ضاء، ال�شعر هو ال�شاعر، وبقدر 

ما يكون هذا ال�شاعر خلاقا وقادرا �أن يخترق الحواجز والحجب والعقبات 

العربي ينطبق  ال�شعر  �أقوله هنا عن  �أن يبدع عالما جديداً. وما  ي�ستطيع 

في ر�أيي على ال�شعر في العالم كلّه، و�إذا كان هناك فرق بين و�ضعنا ال�شعري 

والو�ضع ال�شعري في فرن�سا مثلًا، فبحكم معرفتي بال�شعر الفرن�سي �أكثر من 

غيره �أ�ستطيع �أن �أ�ؤكد �أن الفرق في الدرجة ولي�س في النوع، الإن�سان ككينونة 

في �أزمة كبرى في العالم كله، �إذن لا يمكن �إلا �أن يكون �شعره في �أزمة، وهذه 

الأزمة �أزمة حيوية ولي�ست �أزمة انقرا�ض.

ثمَّ يقول:

�إن م�ستقبل ال�شعر العربي وم�ستقبلنا كعرب مرتبطان، لأنه �إذا مات ال�شعر 

�أنف�سهم. ماذا �سيكون م�ستقبل العلاقة مع اللغة  عند العرب مات العرب 

العربية الأم؟ كون وجود ظاهرة عند العرب لي�س لها مثال في العالم؛ تتمثل 

في �أنه لي�س هناك �شاعر في العالم يخطئ بلغته الأم �إلا العرب، هذه كارثة 

�إليها، وفي �ضوء ذلك ماذا �سيكون م�ستقبل اللغة العربية  �أن ننتبه  يجب 

في الم�ؤ�س�سات التربوية والجامعية، �أنا لدي خبرة جامعية و�أعرف �أ�شخا�صاً 

ليعملوا في  ن�سبيا  وجاهزون  الجامعة  من  اللي�سان�س  �شهادة  على  ح�صلوا 

المدار�س، �إذا �أعطيناهم ق�صيدة لا يعرفون كيف يقر�ؤونها قراءة �صحيحة. 

:�إن العربي �صار في  ماذا �سيكون م�ستقبل اللغة العربية؟ هذا عدا القول 

جميع المجالات يفتخر ويزدهي �أنه يحكي باللغة الانجليزية �أو الفرن�سية، 

مع �أنه متاح له �أن يحكي باللغة العربية، لكنّه يف�ضل الحكي بلغة �أخرى 

تباهياً، ومن ثمة يخ�شى ال�شاعر على م�ستقبل هذه اللغة العظيمة التي 

لا مثيل لها.

ثمَّ يقول:

ماذا �ستكون علاقتنا بموروثنا العظيم؟ ال�شعر العربي بخبرتي المحدودة؛ 

�إذا ذكرت) امر�ؤ القي�س( وطرفة بن العبد وذا الرمة و�أبا نوا�س و�أبا  يعني 

تمام والمتنبي والمعري، لن تجد في العالم كله �شعراء �أعظم منهم �أبدا، لكن 

ه�ؤلاء ال�شعراء لا يقر�ؤون في لغتهم، من منا كعرب قر�أ المعري مثلا قراءة 

كاملة. �أم�س تحدثت مع �شاعر فرن�سي، وقلت له تعتبرون �أو تعدون دانتي 

لا  لماذا  �إذن  الأوروب��ي��ة،  الإن�سانية  والنزعة  الأوروبية  الثقافة  م�ؤ�س�سي  من 

�أ�ؤكد  �أن  �أ�ستطيع  لا  �أنا  �إن�سانيته،  لا  وعن  دانتي  عن�صرية  عن  تتحدثون 

لم  �أنه  افترا�ض  فكرة الجحيم، على  بالمعري في  ت�أثر  قد  دانتي  كان  ما  �إذا 

يت�أثر، المهم �أنه ا�ستخدم و�سيلة ا�ستخدمها قبله المعري، �إذا قارنا بين المعري 

للإن�سان  ر�ؤية  و�أعمق  �أفقاً  و�أو�سع  �إن�سانية  �أعظم  المعري  �أن  �سنرى  ودانتي، 

والعالم من دانتي م�ؤ�س�س الح�ضارة والثقافة الأوروبية. من يعرف ذلك من 

العرب، لا �أحد.

ثمَّ يقول:

�آ�سف �أن �أقول هذا، المعري لا يدر�س حتى في الجامعات �إلا كنموذج ب�سيط، 

مثله مثل �أبي نوا�س، في حين �أن بودلير كلّ عام �أو عامين هناك �إعادة طبع 

لأعماله و�إعادة قراءة، من يقر�أ اليوم �أبا نوا�س بين العرب، خارج كونه �شاعر 

مجون وخمرة، والمجون والخمرة من �أ�سو�أ ما عنده، �أبو نوا�س �شاعر عظيم 

خلق للمرة الأولى لغة المدينة، وخلق تلك العلاقة العظيمة الم�أ�ساوية بين 

الإ�سلامية لكم دينكم  �أب��دي، وقال في قلب الح�ضارة  زائل وما هو  ما هو 

النا�س  ودي��ن  لنف�سي  ديني  �سفها..  يلحونني  كم  وللنا�س  لي  ما  دين  ولي 

يعني  الم�ستقبل،  بعين  ال�شعري  موروثنا  قراءة  نعيد  �أن  بدّ  لا  �إذاً  للنا�س.. 

ونحن  ال��راه��ن،  الوقت  في  الكبرى  والجمالية  المعرفية  الانقلابات  بعين 

للأ�سف لا نفعل ذلك.

ثمَّ يقول: 

نحن عندنا �أعظم الق�صور و�أعظم ال�سيارات و�أعظم المنتجات الا�ستهلاكية 

واحدة  جامعة  �أو  نموذجية  واح��دة  مدر�سة  لدينا  لي�ست  لكن  ال��ع��الم،  في 

حين  وتابعيهم  الم��سؤولين  ك��ل  نم��وذج��ي،  واح��د  م�ست�شفى  ولا  نموذجية، 

وابتلعنا  التقدم  ن�سينا  نحن  يعني  للتداوي،  للخارج  يذهبون  يمر�ضون 

يعمق  التقدم  لكن  �أفقي  ب�شكّل  حالة  �إلى  حالة  من  ينقلنا  النمو  النمو، 

ر�ؤيتنا ونظرتنا للعالم ويجعلنا بين المبدعين الذين ي�شاركون في بناء العالم 

ولي�س بين �أعظم الم�ستهلكين. و�إذا كان العربي لا ي�ستطيع �أن يكون حراً في 

الأ�شياء التي تقرر م�صيره وتقرر كينونته، فماذا ي�ستطيع �أن يفعل؟.

وختم �أدوني�س:

يقلّ  لا  الحقيقيين،  ال�شعراء  �أعني  م�شاكله،  بكلّ  اليوم  العربي  ال�شعر  �إن 

�شعرهم �أهمية وجمالًا عن �أي �شاعر فرن�سي على الإطلاق، هذا �أمر �أعرفه 

و�أ�ستطيع �أن �أدافع عنه، لكن كما ذكرت هناك م�شكلات كثيرة تواجه ال�شاعر 

العربي، لا يواجهها ال�شاعر الفرن�سي.(.
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ذاكرة

ذاكرة

الإعلام العربي .. بين العولمة والأمركة

لي�س �سراً �أن الإعلام ال�سوري كان ومازال �سباقاً بين و�سائل 

الإعلام العربية، في ك�شف زيف الإعلام الغربي، وقد نبه �إلى 

ما تخطط له وا�شنطن منذ عقود، في ذاكرة اليوم ن�ستعيد 

2005م  عام  منذ  الثورة   ن�شرته �صحيفة  ال��ذي  المقال  هذا 

ولنتابع الوقائع :

�شغلنا  وال��ع��رب��ي  العالمي  الإعا�ل�م  ع��ن عولمة  ب��ات الح��دي��ث 

هذه  تنعك�س  كيف  �أحدنا  ب��ال  في  خطر  هل  لكن  ال�شاغل، 

العولمة على �أ�صحاب مروجي العولمة؟

بذات  مروجيها  �شعوب  على  العولمة  ه��ذه  تنعك�س  ه��ل  �أو 

الن�سبة التي تت�أثر بها ال�شعوب العربية؟.

والأم���رك���ة، فقط  العولمة  بني�  ال��ف��رق  نال�ح��ظ  �أولًا  دع��ون��ا 

العولمة  كتاب  اق��ر�أ  و�أن��ا  الم�صطلحين  الفرق بين  ا�ستوقفني 

والأمركة للكاتب موفق النقيب، هذا الكتاب يجعل القارىء 

الإجابة  م��ن  لاب��د  �أ�سئلة  ط��رح  في  ولا�سيما  معه  يتفاعل 

عنها.

خيرة  ب���وادر  طياتها  في  تحمل  العولمة  �أن  فيه  لا�شك  مم��ا 

العالم  بلدان  بين  التماهي  تحقيق  تريد  �أنها  اعتبار  على 

�أو�سطي  �شرق  �أو  �أميركي  بين  التماهي،  هذا  بعد  ف��رق،  فلا 

�أن  العولمة  تبلع  �أن  تريد  الأمركة  بينما  المثال،  �سبيل  على 

بالاتجاه  الإن�ساني  م�سارها  عن  وتحرفها  الت�سمية  �صحت 

نتيجة  هذه  طبعاً،  �أميركا  تقوده  ال��ذي  العالمي  الامبريالي 

مفهوم  في  فيها  تبحرت  عديدة  ق��راءات  من  ا�ستخل�صتها 

توقفت مع  والأم��رك��ة،  العولمة  كتاب  �إلى  ع��ودة  العولمة، وفي 

يقول  حيث  العالم،  على  وت�أثيره  بالإعلام  الخا�ص  المقطع 

الكاتب )الإعلام والدعاية والتقنيات والمعارف، مثل �أجهزة 

التي  والإر���س��ال  الا�ستقبال  و�آلات  والف�ضائيات  الانترنيت 

تخت�صر العالم كله باقل من ع�شر الدقيقة في ن�شر الخبر �أو 

الأر�ض  هذه  �إن�سان في  لكل  المعلومة  �أو  الدعاية  �أو  الفكرة 

مهما كان قريباً �أو بعيداً من مكان �إر�سالها.

�إذا قد يكون �أو يمكن الجزم ب�أن الإعلام هو الأداة الأنجح 

في  بريئة  لي�ست  الأخري�ة  وه��ذه  الأميركية،  العولمة  لترويج 

العالم  ت�سعى لتحويل  �شيء  الأح��وال فهي وقبل كل  جميع 

الى  والثقافة  والمعرفة  العلم  م�صدري  من  العرب  ولا�سيما 

العولمة  ف�إن  �أخ��رى  جهة  )الاك�سبر�س(من  ثقافة  م�ستهلكي 

الأميركية ت�سعى جاهدة لت�سطيح �أو تجميد الفكر العربي 

وتتخذ الإعلام و�سيلة فعالة لتحقيق �أهدافها المدمرة على 

المدى البعيد.

انعكا�س  ح���ول  ب��داي��ة  الم��ط��روح  ال������س��ؤال  �إلى  ال��ع��ودة  وفي 

الأميركي  ال�شعب  ولا�سيما  �شعوبها  على  الإعلامية  العولمة 

ولكي  وحجج  بقرائن  ممهورة  �إجابة  من  لابد  بالتحديد، 

ما�شاهدته  ذك��ر  من  لاب��د لي  مقنعة  �أو حجة  قرينة  �أق��دم 

بينما كنت �أتابع �أحد الأفلام الأميركية، و�أنا عادة لا �أتابع 

هذه الأفلام لما فيها من المبالغة والخيال الوهمي وتحقيق 

�أميركا، لكن مو�ضوع  الذي يج�سد  الوحيد  البطل  �إ�سطورة 

الفيلم �شدني لدرجة �أنني لم �أ�ستطع مقاومة المتابعة، حيث 

الوحيد  �أميركي همه  الفيلم حول مليونير  �أح��داث  تتبلور 

ال�سيطرة والربح الم�شروع وغير الم�شروع، �أما البطلة فهي فتاة 

جميلة اقتناها الرجل المليونير �أما حبكة الفيلم فتنطلق 

عندما تجري �إحدى المحطات الإذاعية الأميركية لقاء مع 

�صديقة المليونير، فيت�ضح غباء الفتاة الفا�ضح، ما ي�ضطر 

المليونير �إلى �إح�ضار معلم يقوم برفع معدل الذكاء عندها، 

ثم تت�سارع الأحداث حيث يعجب المعلم بالفتاة وي�سرع في 

تعليمها عدة �أجوبة م�سبقة لموا�ضيع يتحدث الأميركيون بها 

وال�سيطرة-  وال�سلطة  المال  مثلا:الأميركيون)يحبون  عادة 

لتن�صيب  ت�ضطر  و�أمري�ك��ا  متعبة  الأو���س��ط  ال�شرق  م�شكلة 

الأمر  يتعلق  العالم، وخ�صو�صاً عندما  �شرطياً على  نف�سها 

بالوقوف مع �أ�صدقائها( �إلى �آخر الجمل التي تعري المجتمع 

ال�سلطوي الأميركي، �أما ال�شعارات التي ترفعها �أميركا وهي 

تملك  لاغية،  العبودية  وال�صحافة،  والكلام  الدين  حرية 

المال لكن حياتك و�سخة.. وهنا تكمن المفارقة بين ال�شعارات 

البطلة  المليونير  ي�صفع  فعندما  لها،  الفعلي  والتطبيق 

لأنها لاتريد �أن تن�صاع لنهمه الج�شع �أمام المال وال�سيطرة، 

تقول له نحن في بلد الحرية، فيجيبها �إذا �أنت لاتعلمين في 

�أي بلد تقيمين، وعندما تطالبه باحترام القانون يجيبها 

�أنا القانون وما �أراه هو ال�صحيح، وينتهي الفيلم بالم�ساومة 

بين البطلة ومعلمها وبين المليونير في تقديم الفريق الأول 

الأوراق والمعاملات غير الم�شروعة �إلى ال�صحافة، وفي محاولة 

الأخير منع ن�شرها، وتنتهي الم�ساومة في عقد �صفقة تمنع 

الفريق الأول من تقديم الأوراق �إلى ال�صحافة.

هذا الفيلم هو محاولة �أميركية لتنمية نزعة حب ال�سيطرة 

والمال عند ال�شعب الأميركي، كما تنمي مفهوم �أن �أميركا هي 

العالم كله وتن�صب نف�سها  ـن ت�سيطر على  القانون، ويجب 

حاكماً تحا�سب الآخرين ولايحا�سبها �أحد.

�أنواعه  الإعال�م بمختلف  و�سيلتها لتحقيق ذلك فهي  �أما 

�سواء الأفلام �أو الم�سل�سلات �أو حتى الأغاني الأميركية..

مروجيها  �شعوب  على  الأميركية  العولمة  تنعك�س  هل  لكن 

بذات الن�سبة التي تت�أثر بها ال�شعوب العربية؟

الو�ضع هنا مختلف تماماً، فما تحاول د�سه تلك العولمة، هو 

داخلية  ومهاترات  تيارات  في  للوقوع  العربية  ال�شعوب  جر 

�إث���ارة الفتن داخ��ل كل بلد عربي، و�رص�ف هذه  من خال�ل 

على  ي�ساعدها  وحقوقها،  الأ�سا�سية  ق�ضاياها  ال�شعوب عن 

الدخيلة، حتى  الأجنبية  �أو  العربية  المحطات  ذلك بع�ض 

م��سألة الحوار والر�أي والر�أي الآخر تحاول بل يتم تحجيمه 

ال�شعوب تدخل  �أميركا في جعل هذه  يتواءم وم�صلحة  بما 

�شا�شاتنا  على  وم��ان��راه  المجدية،  غري�  الم��ه��ات��رات  متاهة  في 

المو�ضوع في  و�سنفرد للحديث عن هذا  العربية خير مثال، 

يندرج حول خطر  �سياق الحديث عنها  لكن  �أخ��رى،  م��ادة 

تدخل  التي  العربية،  ال�شعوب  على  الأميركية  العولمة  هذه 

النزاعات  تثير  التي  التلفزيونية  البرامج  تلك  عبر  �إلينا 

ب�سيطة تجعل منها  ثغرة  وتبحث عن  والطائفية  العرقية 

فتنغم�س محطاتنا  بها،  للوقوع  كبيرة تجر الجميع  حفرة 

الإعلامية العربية في �أمور �ضحلة، بينما يخطط البع�ض 

في العالم الآخر لتقا�سم خيرات الوطن.

ويبقى ال��سؤال: ن�سمع باللجان التح�ضيرية لاجتماع وزراء 

الإعلام العرب وحتى اجتماع الوزراء �أنف�سهم دون �أن نجد 

لبلورة  ال�سبيل  فما  الاجتماعات  لهذه  ملمو�سة  نتيجة 

الواقع الإعلامي العربي وو�ضع خطة �إعلامية عربية لوقف 

هذا الإرهاب الفكري الإعلامي الذي تمار�سه عولمة �أميركا.
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غابوا وبقي إبداعهم

شخصيات

فيه  ر  �صوَّ فيلم  في  كوكتو  جان  الفرن�سي  ال�شاعر  يقول 

جنازته م�سبقاً موجهاً كلامه لأ�صدقائه: »لا تبكوا هكذا، 

هم  �إنَّ يم��وت��ون.  لا  فال�شعراء  بالبكاء،   فقط  تظاهروا 

يتظاهرون بالموت فقط ».

�أ���ش��ع��اره��م لتخلدهم عبر  ال�����ش��ع��راء تح���رض�  غ���اب  ف����إن 

الزمن. لأنهم يقر�ضون ال�شعر يهبونه جمالًا من جمال 

المعجبين  �آذان  يطرق  كلماتهم  �صدى  فيبقى  �أرواحهم، 

والمعذبين في الأر�ض، ويق�ض م�ضاجع الحكام والظالمين. 

وت�صبح ق�صائدهم مع الزمن �أكاليل غار و�إيقونات عطر 

تزين ذكراهم.

الغا�ضب  الثائر  العراقي  ال�شاعر  ب  غيَّ الموت  �أن  �صحيح 

ت�شييع  في  �شعره ح�ضر  ل��ك��نَّ  �أي���ام.  منذ  ال��ن��واب  مظفر 

الم�شيعين. ح�ضر  المرت�سم على وجوه  جنازته وفي الحزن 

بكامل �أناقته، ورغم ما تعر�ض له ال�شاعر من نفي وتعذيب في ال�سجن 

حافظ على مبادئه وتم�سك بها، ف�أخل�ص له ما �أك�سبه حب العراقيين 

ومحبي ال�شعر في الوطن العربي، و�إذا كان النفيُّ �إبعاداً و�إق�صاءً عن 

ى حلَّ وارتحل فيقول  م�سقط الر�أ�س، ظلَّ حب بلده هاج�ساً يرافقه �أنَّ

في ق�صيدة وتريات ليلية:

يا حامل وحي الغ�سق الغام�ض في ال�شرق

على ظلمة �أيامي

�أحمل لبلادي

حين ينام النا�س �سلامي

للخط الكوفّي يتم �صلاة ال�صبح

بافريز جوامعها

ل�شوارعها

لل�صبر

خ�شي  فقد  م�ستقيلهم،  ال�صادق  بحد�سهم  يتنب�ؤون  ال�شعراء  ولأن 

النواب �ألا يموت في بلده، وتحققت نبواءته ومات بعيداً عن العراق 

حيث قال في ق�صيدة عن »دم�شق«:

�أ�صابحُ الليلَ م�صلوباً على �أمل

�أن لا �أموت غريباً ميتةَ ال�شبح.

والنواب لي�س ال�شاعر الوحيد الذي مات بعيداً عن العراق فقد �سبقه 

�شعراء كُرث �أمثال ال�شاعر الكبير  محمد مهدي الجواهري والدكتور 

م�صطفى جمال الدين المدفون في دم�شق �أي�ضاً، وال�شاعر عبد الوهاب 

مغنياً  قال  ال��ذي  ال�سياب  �شاكر  بدر  وال�شاعر  البياتي، 

»غريب  كتب  ما  �أروع  من  ق�صيدة  في  للعراق  وم�شتاقاً 

على الخليج«:

 �صوت تفجّر في قرارة نف�سي الثكلى: عراق

كالمدّ ي�صعد، كال�سحابة، كالدموع �إلى العيون

الريح ت�صرخ بي عراق

والموج يعول بي عراق، عراق، لي�س �سوى عراق 

البحر �أو�سع ما يكون و�أنت �أبعد ما يكون

والبحر دونك يا عراق«

»�أحببت فيك عراق روحي �أو حببتك �أنت فيه

يا �أنتما - م�صباح روحي �أنتما - و�أتى الم�ساء

والليل �أطبق، فلت�شعّا في دجاه فلا �أتيه

لو جئت في البلد الغريب �إلى ما كمل اللقاء

الملتقى بك والعراق على يديّ.. هو اللقاء

�شوق يخ�ضّ دمي �إليه، ك�أن كل دمي ا�شتهاء

�سواء في  �أ�شعارهم جميعاً عند ت�شييع جنازاتهم،  وبالت�أكيد ح�ضرت 

بلدهم �أو في بلدان �أخرى لأن الق�صيدة لا تعرف الحدود ولا تحتاج 

�إلى جواز �سفر.

ولا نن�سى ال�شاعرة نازك الملائكة التي ماتت بعيدة عن العراق ومن 

�أجمل ما قالت:

 ونحن ما زلنا كما كنا �أولئك الحمقى

الليل يم�ضي �ساخراً منا والفجر يروي للدجى

�أنّا ن�شرب ما نُ�سقى.

 �سهيلة �إ�سماعيل

حقنا بالفرح
 �شهناز �صبحي فاكو�ش

يغتنم الإن�سان �أوقاتاً ي�سعد فيها قلبه ينميها ل�ساعات �أو �أيام، يدعو 

�إن�سان في مجريات  الفرح حق مكت�سب لكلّ  بالفرح..  �سعادته فيها 

�أم  �أيام عمره �أحزان، ثقيلة كانت  حياته.. لابد�أن تغ�شو بع�ضاً من 

بع�ض  تفقده  عمره،  و�صفحات  قلبه  ندباً في  بع�ضها  تترك  عابرة، 

الفرح لكن ق�سرية �سرقته م�ؤلمة.

ن�سمي بع�ضاً من �أيامنا �أعياداً و�أخرى احتفالات وغيرها منا�سبات، 

العالم  التقويم، تملأ  �أوراق  را�سخة في  الأعياد تتكرر بفترات زمنية 

تفعم  وغبطة  ف��رح  �ساعات  الأط��ف��ال  فيها  يعي�ش  و�سعادة،  بهجة 

تلك  اقتن�صت الحرب  وال�سماء.  الأر�ض��  بين  ما  ف�ضاء  �ضحكاتهم 

ال�ضحكات وحقهم بالفرح.

الذواكر  تنع�ش  منها  الوطنية  �أيامنا،  في  تمرّ  الاحتفالات  من  كم 

خربت  الذي  الن�شىء  بين  قيماً  ير�سخ  الا�ستقلال  عيد  الإن�سانية، 

�أف���راد  بني�  المحبة  تر�سخ  الاجتماعية  ح��ي��ات��ه.  تفا�صيل  الح���رب 

الإن�سان  بناء  �إع��ادة  تعزز  �أي��ام  ال�شجرة،  المعلم،  الأم،  عيد  المجتمع 

ال�سوري الممتلئ محبة عبر التاريخ.

 المنا�سبات الخا�صة �أغلبها اجتماعي، هي �آنية ووليدة وقتها، يهنئ 

الأفراد بع�ضهم فيها وتكون بين جمع كثير �أو قليل، تدخل ال�سرور 

والفرح على الجمع والح�ضور، �أحلاها منا�سبة نجاح، زواج، توقيع 

وتكون  والأق���ارب  الأ�صدقاء  بم�شاركة  المحبة  �أوا�ر�ص�  توطد  كتاب، 

فر�صة للتعارف.

الأعياد والمنا�سبات والاحتفالات كلّها حا�ضرة بين الأيام التي تم�ضي 

الأر�ض  والمتداولة وفق حركة  الثابتة منها بمواقيتها،  من عمرنا، 

والكواكب، وكذا الآنية، جميعها لا تعب�أ بعقارب ال�ساعة وهي تطوي 

الأيام على ورق التقويم.. تذرف معها �أيام عمرنا. الأهم �أنها تملأ 

العالم بهجة وفرح.

تح�ضر المنا�سبات لتذكرنا بتواريخ لا تتبدل، منها ما ندعوه عيداً 

وبع�ضها  الفطر  عيد  الف�صح  عيد  التقليدية  ب��الأع��ي��اد  تيمناً 

اجتماعي يتجاوز حدود الوطن، عيد الطالب العربي، عيد العمال. 

ينت�شي  الأ�رس�،  �شمل  تلم  الغائبين،  �أحياناً  تجمع  الدينية  الأعياد 

الأطفال فيها بالعيدية طق�س لا يغيب.

جميع الأعياد والمنا�سبات والاحتفالات، لها ارتكا�سات على �أ�صحاب 

العلاقة والمحتفين، المفرحة منها تح�سن الحالة النف�سية للأفراد، 

�أجيالًا مختلفة في ذات  �أوا�صر الرحم وال�صداقة. تجمع  تزيد من 

اللقاء، الجد والجدة والأحفاد والأبناء، ومن باعدت بينهم زحمة 

الحياة ومتاهاتها.

ناهيك عن تفقد �أحوال المجتمعين علها فر�ص لرفع الحيف عن 

انعتاق من  والم�سامحة ما بين الخ�صوم..  القلوب  البع�ض، وترقيق 

على  الكل  واطمئنان  جدد  مواليد  على  التعرف  الحياة،  �ضغوط 

الكل. هي �أحياناً فر�ص للا�ستجمام بتغيير المكان �أو �سفر مع العائلة 

�أو مع الأ�صدقاء.

تهجير  �أعلاها  الحزينة،  المنا�سبات  بع�ض  الم��رء  حياة  عن  تغيب  لا 

من  الب�سمة  تغت�صب  �أح���زان  غ���الٍ،  فَ��قْ��دُ  يليها  وط��ن،  م��ن  قهري 

ال�شفاه، تلقي مر�ساتها في مرافئ الحنين ولا يغ�شاها غبار ال�سنين 

تحرق الوجدان وينز جرحها مدى العمر في وجع على من لا يعود، 

�أو وطن عودته رهن الزمن.   

�إ�سراف فيها يرتب  �ألا تكون مكلفة، ولا  الأهم في جميع المنا�سبات 

�أو  فترهقهم  ق��درات��ه��م،  ت��ف��وق  و�أع��ب��اء  ال��ت��زام��ات  المحتفين  على 

تحرمهم متعة اللقاء. خا�صة في الأو�ضاع ال�سائدة المفرو�ضة على 

للحميمية،  تهفو  والأعياد  المنا�سبات  لقاءات  لتكن  �أجمع..  العالم 

ب�أب�سط الحا�ضر بعيداً عن التكلف.       

الفرح حق مكت�سب للجميع خا�صة الأطفال، حين ت�سرقه الحروب، 

الليالي..  �صديقة  والدموع  الم�شاعر،  حليف  والأ�سى  الح��زن  تترك 

بالفرح  ف��م��ن يعيد الح���ق  ال��ق��ذائ��ف  ي��هرت�ئ تح��ت وطء  وال��ع��م��ر 

لأطفالنا، ل�شبابنا الم�سروقة �أيامهم، ولكهول وكبار ال�سن ما بقي من 

�أيامهم ليعي�شوها ب�سلام وفرح.
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الديوان

»أشرعة الشمس«
للطباعة  ال���ع���رّاب  دار  ع��ن  ���ص��درح��دي��ث��اً   

�أ�شرعة  ديوان  بدم�شق،  والتوزيع  والترجمة 

العفيدلي،  الكريم  عبد  لل�شاعر  ال�شم�س  

وقد قدم له 

/الإعلامي جمال الجي�ش/  و�صمم غلافه 

الفنان رائد خليل.

 وفي قراءة �سريعة للديوان يمكن  �أن يخرج 

القارىء بالانطباعات التالية: 

غ��ل��ب ع��ل��ى ال���دي���وان ال��ط��اب��ع ال��وط��ن��ي في 

العديد من الق�صائد

:«الرقة - �أعنة الخوف - �أموية - الغربان - 

ملحمة الفيحاء - يوم جلق- �أر�ض اغترابي- جمرة 

ال�شوق - جارة النهر - طفلة العيد .... الخ«

وجع  التي تحدثت عن  الوطنية  الق�صائد  هذه من 

»الرقة« مدينتي  ب�شكل خا�ص ووجع الوطن ال�سوري 

والافتخار  والألم  الح��زن  م�شاعر  احتوت  ع��ام  ب�شكل 

والأمل مزيج من العواطف الوطنية التي ي�ستحقها 

هذا الوطن منا ..ودائماً ما �أقول �إن ال�شاعر الذي لا 

يكتب للوطن لا قيمة ل�شعره.

..تطرقت  �أن��ه  العفيدلي  الكريم  عبد  ال�شاعر  وق��ال 

 «  : مثل  الق�صائد  م��ن  ع��دد  في  الاجتماعي  للنقد 

الا�ستخدام  ح��ال��ة  تح��اك��ي   « الاجتماعي  التوا�صل 

من  وخ�����ص��و���ص��اً  الاج��ت��م��اع��ي  للتوا�صل  الخ��اط��ىء 

المراهقين ودعوة �إلى الأهل لو�ضع ال�ضوابط.

ومثلا ق�صيدة » قف بالع�شائر » تحاكي حالة التفكك 

وتو�صب  ال�سوري  الع�شائري  المجتمع  في  وال�ضعف 

للتم�سك  و�أدع��و من خلالها  الح��الي  �أخطاء الجيل 

الحريقة«  �أهل   « ق�صيدة  و�أي�ضاً  النبيلة..  بالعادات 

���ض��م��ن ه���ذا ال�����س��ي��اق في ال��ن��ق��د وه���ي م��ن��ا���ش��دة لمن 

يخيطون العباءات ب�سوق الحريقة ال�شهير �أن ينتبهوا 

�إلا  موروثنا  في  �أ�صيل  رمز  فالعباءة  يخيطونها  لمن 

ولا  ال�صور  لالتقاط  يلب�سها  ممن  تهان  اليوم  �أنها 

يعلم ��شأنها.

لعدد من  تطرقت  �أي�ضاً  العفيدلي  �أكد  وفي الحكمة 

الموا�ضيع مثل الموت في ق�صيدة » عبرة الموت »  و« الظل 

» و« قيمة المجد » و« ذهول » و » الجرح » وغالب هذه 

والزهد في  والن�صح  الوعظ  العناوين فيه من 

وطن   « �أم��ا  العمل  على  والح��ث  الدنيا  ظاهر 

الثقافي  الت�صحر  حالة  عن  تتكلم  القريحة« 

والجهل الذي يراد بالمجتمع.

من  عدد  هناك  كان  والغزل  بالوجدانيات  �أما 

الع�شق  - حديث  �رش�اع حزني   « مثل  الق�صائد 

- الزباء ».... فلابد للغزل �أن يكون حا�ضراً في 

الأول  المفجر  هو  الح��ب  لأن  لل�شاعر  نتاج  �أي 

للموهبة.

» دلة الطيب »  وكانت الأم حا�ضرة في ق�صيدة 

ومدح الر�سول الكريم » �صلى الله عليه و�سلم »  

بق�صيدة » القدوة »..

بحيث  الموا�ضيع  تنويع  ح��اول��ت  �أن��ه  ال�شاعر  و�أ���ش��ار 

ال�شيء  فيها  القارىء ويجد  يكون هناك متعة لدى 

الجديد...

من  ق�صائد  �أ�ضع  �أن  به  حاولت  الديوان  هذا  طبعاً 

فترات زمنية على مدى ع�شرين عاماً وهي زمن كتابتي 

واحدة  بوتيرة  لي�ست  الق�صائد  �أن  تجد  وقد  لل�شعر 

وهذا يعود �إلى الفترات الزمنية التي كتبت بها.

 

التزمت نظام ال�شعر العمودي وبحور ال�شعر العربي.

العّراب« بدم�شق وهو من   « دار  وال��دي��وان  �صدر عن 

القطع المتو�سط ويقع في 106�صفحة .

 ريا�ض طبرة

 حجي الم�سواط

نشيد الروح

حار في مق�صلة الوقت

 كتب ن�شيد الرحيل

 تلمّ�س الدرب  في ثوب �أمه

قبل �أن تتهاطل دموع فرحه

�سكب الكثير من الجمر

 يا للحياة ما �أبهى �صور جنونها

 قف بعيداً �أيها ال�شاعر

 لأنك  قيثارة حزننا الأبدي

 اكتب ما �شئت من مواويل الرعاة ...

�آهاتنا لا ت�ست�سيغ لحناً جنائزياً

 �أنت �أجمل ال�سطور على ال�شفاه

�أنع�ش ذاكرة الوقت

بلفيف الح�ضور...
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من له حبيبة

 له برج في ال�سماء

فكيف يعبر الحزن م�سام الق�صيدة؟

وكيف لقلب �أن ينام وهناك من تنده عليه؟

للعا�شقين �ألف �أبحدية

لهم حفنة من ن�ضار

لهم بيدر من نجوم...
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للعا�شقات المتعبات من الغزل

�ألف ق�صيدة

و�ألف �ألف قبلة في انتظار

ت�سافر الحروف وهي م�صلوبة

ي�ؤرقها مارق

�أبله

يك�سر خاطرها بليد

لا يعرف كيف تنام الأحلام

على �سريرمن �شجن
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الديــوان

محمد الفراتي

الفرات الخالد شاعر وقصيدة

وفلكي  وفيل�سوف  ومترجم  كبير  �شاعر  الفراتي،    محمد 

ور�سام ومنا�ضل وطني، ولد في دير الزور عام 1880 ودر�س 

في مدار�سها ثم �أكمل درا�سته في حلب ثم �سافر �إلى القاهرة 

و�أكمل درا�سته في الأزهر ال�شريف، �شارك في الثورة العربية 

�سعد زغلول في م�صر عام  ث��ورة  الكبرى عام 1916 ثم في 

1919، ونا�ضل �ضد الا�ستعمار الإنكليزي والفرن�سي مما 

�إلى  ع��ام 1925  �أواخ��ر  ال��زور في  دي��ر  �إلى مغادره  ا�ضطره 

العراق هرباً من ملاحقة ال�سلطات الفرن�سية حيث عمل 

مدر�ساً للغة العربية في بغداد، �سافر بعدها �إلى البحرين 

في  المطاف  به  ا�ستقر  �أن  �إلى  وال�سعودية  و�إي���ران  وم�صر 

مدينته دير الزور حيث وتوفى في 17 حزيران عام 1978.

محطات

 لما اكت�شف معلموه حبه للعلم والتح�صيل ن�صحوا ذويه 

�أن يف�سحوا له المجال لتنمية مواهبه، و�إ�شباع رغباته في 

الأزهري  ح�سين  بال�شيخ  فات�صل  الأدب،  من  الا�ستزادة 

حيث در�س عنده علوم اللغة والنحو والفقه لمدة �سنتين 

ولم يتوقف عند هذا الحد بل غ��ادر دير ال��زور �إلى حلب 

درا�سته على  المعرفة فتابع  عام 1908 م�ستزيداً في طلب 

يد ال�شيخ محمد الزعيم وبع�ض علماء حلب الم�شهورين 

�آنذاك..

 لم تكتف نف�سه التواقة للمزيد بهذا الحد بل غادر حلب 

حيث  فالقاهرة  �سعيد  فبور  يافا  �إلى  ومنها  بري�وت  �إلى 

ا�ستقر به المطاف في جامعة الأزهر عام 1911، و�أقام برواق 

الب�شري،  �سليم  ال�شيخ  �آن��ذاك  عميده  كان  ال��ذي  ال�شوام 

�أمثال  والفقه  الأدب  �أئمة  �أي��دي  على  الفراتي  وتتلمذ 

المر�صفي والقاياتي وبخيت وتزامل الفراتي وهو يطلب 

العلم في الأزهر مع طه ح�سين وعبد القادر المازني وزكي 

مبارك و�أحمد الكرمي.

ودوى  العربية في الحجاز  الثورة  �رش�ارة  انطلقت  �إن  وما 

الفراتي  �سجل  حتى  العربي  الوطن  �أرج���اء  في  �صداها 

الحجاز  �إلى  �سافر  وقد  مندوبها  لدى  �أ�سماءهم  ورفاقه 

والتحق بجي�ش في�صل بن الح�سين في بلدة الوجه على 

البحر الاحمر، ولأن الفراتي كان �ضعيف الب�صر نحيف 

ال�سيا�سية  الخطب  وتدبيج  بالافتاء  كلفه  فقد  الج�سم 

وبعد دخوله في �أول معركة منحه الملك في�صل رتبة �ضابط 

وجعله على �إثر ذلك �إمام طابور، وكانت ق�صائده تلهب 

وجدان ال�شعب في النه�ضة العربية ومن �أحد �أبياتها: بني 

العرب �أنتم من قديم ملكتم

 نوا�صي ملوك الأر�ض بالبي�ض وال�سمر

 ولما �شعر �أن الثورة حادت عن مبادئها المعلنة غادرها �إلى 

ذلك  1919، في  ع��ام  زغلول  �سعد  ث��ورة  لي�شترك في  م�صر 

عن  ال��زور  دي��ر  مدينة  البريطاني  الجي�ش  احتلّ  الوقت 

طريق الحدود العراقيّة، فاندلعت فيها ثورة �شعبية، عاد 

الفراتي على �أثرها �إلى م�سقط ر�أ�سه ليحارب الا�ستعمار 

خلايا  ت�شكيل  طريق  ع��ن  المبا�شر  بالن�ضال  الإنكليزي 

يدفع  �أن  عليه  فكان  ث��وري،  كزعيم  ا�سمه  وبرز  المقاومة، 

�ضريبة هذه ال�صفة التي حملها، فكان ن�صيبه الملاحقة 

الزور عام 1920  والت�ضييق حتى خرج الإنكليز من دير 

وحلّ محلهم الفرن�سيون.

  �ساهم الفراتي في محاربة الجهل والأمية ببناء المدار�س 

 1922 ع���ام  �أوائ����ل  وفي  التعليم،  �سلك  في  والان���خ���راط 

�سميت  للذكور  ر�سمية  ثانوية  �أول  الزور  دير  افتتحت في 

ثانوية التجهيز، فعين الفراتي مدر�ساً فيها لمادتي اللغة 

العربية والتربية الإ�سلامية، لكنه بد�أ يحرّ�ض على الثورة 

والتمرد علناً �ضد الفرن�سيين.

وامتدت  الكبرى  ال�سورية  الثورة  اندلعت   1925 عام  وفي 

�أ�شد  الفراتي من  الفرات حيث كان  �إلى منطقة  �شرارتها 

في  الفرن�سية  ال��ق��وات  على  ال��ث��وار  لهجمات  ال��داع��مني� 

المدينة، وعند �إدانة الزعيم عيّا�ش الحاج من قبل �سلطات 

قرار  و�صدور  وقيادتها  للهجمات  بالتخطيط  الاحتلال 

نفيه مع �أ�سرته �إلى مدينة جبلة كتب الفراتي:

لئن فارق الليث اله�صور عرينهُ 

                       على الرغم منه والزمان يجورُ

فقد كان وراداً لكل مخوفةً   

               له في الأعادي �صولةٌ وزئيُر

مريرٌ على الأعداء �صعبٌ ممنعٌ                 

       وحلوٌ على الم�ست�ضعفيَن مزيرُ

مهيبٌ كن�صل ال�سيفِ، �أما فرندهُ                  

      ف�صافٍ و�أما حده ف�أثيُر

الانتداب  �سلطات  �ضيقت  الوطنية  مواقفه  �أث��ر  على    

الخناق عليه و�سرحته من الوظيفة مما ا�ضطره لمقابلة 

وزير المعارف بدم�شق ل�شرح و�ضعه والاعترا�ض على ف�صله، 

ولما �شعر �أن الوزير لم ي�ستجب ل�شكواه �أغلظ عليه القول 

واتهمه بالخيانة الوطنية وغادره �إلى ال�شارع حيث نمى له 

�أن ثمة اعتقالًا �ضده يبيته الفرن�سيون  �أ�صدقائه  بع�ض 

�إلى  وغ��ادره��ا  تخفى  حيث  م�سرعاً  ال���زور  دي��ر  �إلى  فعاد 

العراق في �أواخر عام 1925 والتحقت به زوجته يرافقهما 

�صديقه ال�شاعر عبد الجبار الرحبي.

�ساطع  �أن عينه  بعد  ت�ستقر  الفراتي  �أح��وال  ب��د�أت   وقد 

مدر�ساً  المعارف  وزي��ر  مرتبة  يت�سنم  كان  ال��ذي  الح�صري 

للغة العربية ببغداد، لكن نزوعه الدائم لل�سفر كان ي�شده 

لرفع ع�صا الترحال وعندما افتتحت �أول مدر�سة ر�سمية 

العربية  اللغة  العراق ليدر�س  المنامة بالبحرين غادر  في 

لكنه  البحرين  في  �سنوات  ثال�ث  ال��ف��رات��ي  ومكث  فيها، 

اختلف مع مدير المعارف هناك فغادر البحرين عائداً �إلى 

دير الزور وفيها عين مدر�ساً في ثانوية الفرات عام 1930.

�أج����اد ال��ف��رات��ي ثا�ل�ث ل��غ��ات غري� ال��ع��رب��ي��ة ه��ي التركية 

عليه،  الفار�سية  ا�ستحوذت  وقد  والفار�سية،  والفرن�سية 

ف�أنفق �سنوات من حياته مترجماً، وفي عام 1959 عين في 

وزارة الثقافة ال�سورية مترجماً من الفار�سية �إلى العربية، 

وقد ترجم عن الفار�سية )كتاب كل�ستان، رو�ضة الورد( وهو 

من الكتب المعدودة وذات الاعتبار كما ي�صفه هو نف�سه، 

ون�شرته وزارة الثقافة عام 1962.

�آلاف  �أربعة  في  يقع  ال��ذي  )الب�ستان(  كتاب  ترجم  كما   

ومائتي بيت من ال�شعر ل�سعدي ال�شيرازي، وترجم روائع 

ال�شعر الفار�سي الذي طبعته وزارة الثقافة عام 1963 وهي 

وجلال  ال�شيرازي  وحافظ  ال�شيرازي  ل�سعدي  مخ��ت��ارات 

الدين الرومي، كما ترجم الفراتي رباعيات الخيام وقواعد 

اللغة الفار�سية وتعليمها بالعربية وو�ضع قامو�ساً فار�سياً 

وبهار�ستان  غ��زاي��ات  ودي���وان  تبريز(  )ح��ي  وترجم  عربياً 

ون�صيحة العطار، كما ترجم ما يزيد على ثمانية �آلاف 

بيت من ال�شعر عن الفار�سية عدا النثر الفني.

في ال�سنوات الأخيرة من حياة الفراتي، حظي بن�صيب وافر 

من التكريم الذي ي�ستحق، فكرّمه اتحاد الكتّاب العرب 

ال�شاعر  الراحلون  ح�ضره  م�شهود  احتفال  في   1976 عام 

و�إبراهيم  ه��ن��داوي  خليل  والأدي��ب��ان  العي�سى  �سليمان 

الكيلاني والقا�صّ عبد ال�سلام العجيلي، وفي العام نف�سه 

كرّمه الرئي�س حافظ الأ�سد بتخ�صي�ص راتب تقاعديّ له، 

�أكثر من مرة لترجمته لروائع  �إيرانية  كما كرمته جهات 

الادب الفار�سي. 

الفرات الخالد

 ذاك نهر الفرات فاحب الق�صيدا

 من جلال الخلود معنى فريدا

 ذاك نهر الفرات ما �إن له ند

 على الأر�ض �إن طلبت نديدا

 با�سماً للحياة عن �سل�سبيل

 كلما ذقته طلبت المزيدا

 جرعة منه في قرارة ك�أ�س

 تترك المرء في الحياة �سعيدا

 نحن قتلاه في الهوى وقديماً 

�شفّ �آباءنا و�أ�صبى الجدودا

 يعك�س الدوح في الأ�صيل عليه

�أينما �شمت ظلّه الممدودا

 وعلى الدوح للبلابل �شدو

 هجن ال�شعر لحنه والن�شيدا

 يا جناناً على الفرات هي الخلــ

 ــــد لمن رام في الجنان خلودا

 �أنا لولاك ما طلبت لنف�سي 

رغم ب�ؤ�سي الحياة عمراً مديدا

 يا ليالي بالفرات ا�ستنيري

 وانفحي بالجمال هذا الوجودا

 قد �شهدنا عر�س الطبيعة لما

 �أن لمحنا لواءك المعقودا

 منظر رائع يريك جلال اللــــ

 ــــه في م�سرح الحياة فريدا

 �إيه يا بلبل الفرات ترنم 

فوق �شط�آنه وحيي الورودا

 وتنقل على الغ�صون مدلا 

واملأ الأفق في ال�صباح ن�شيدا

 �أنت مثلي وكم عهدتك في الدو

ح طروباً بل �شادياً غريدا

 حيي عني الأحرار في كل �شعب

ناه�ض للعلا وحيي الجهود


