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 �إلى الفرجة
من العالم

الن�ص الأدبي  

على ال�شا�شة

هل �أخل�صت

 ال�سينما للأدب؟

لا نأتي بجديد إذا ما قلنا إن الفن أي فن هو روح الحياة 
ونسغها وجمالها الذي يعطيها معنى روحياً أبعد من أي  

معان أخرى.
الشعر والرواية والموسيقا والرسم والمسرح وغير ذلك من 

ألوان الفنون التي يبتكرها الإنسان.
وإذا كانت ثلاثة ألوان منه قد أخذت  شهرتها الأولى..

عنها  فماذا  الموسيقا  ...وبعدها  والمسرح  والرسم  الشعر 
الآن ؟

وقد غدا الفن الذي يبدعه الإنسان شبه متكامل  تماماً،  
هذا  من  والمسرح  قصيدة  والرسم  تشكيل   لوحة  فالشعر 
فيه  تصب  اللجب  كالمحيط  العصر  دي��وان  وال��رواي��ة  وذاك 

روافد كثيرة.
في ملفنا اليوم )بين المقروء والمرئي والمسموع ( نحاول 
التي شكلت معطى جديداً   أن نسبر بعض هذه الوشائج 

أضاف البهجة للمشهد كله.
مسلسلًا   والقصة  سينمائياً  فيلماً  غدت  وقد  الرواية 

درامياً ..والصورة قطعة موسيقا ..
نذكر  ..ه��ل  الكثير  الشعراء   ألهمت  وق��د  واللوحة 
بعشرات الكتب التي توقفت عند هذا التفاعل أو بالشعراء 

الذين استلهموا قصائدهم من أعمال فنية خالدة ؟ 
في  الم��ج��ال   ه��ذا  ف��ي  البحتري  يبرز  العربي  أدب��ن��ا  ف��ي 
الكثير من قصائده التي ما تزال خالدة تقدم المشهد الذي 
استلهمه وكأنه فيلم سينمائي...وماذا عن أبي تمام وفتح 
وهو  المعارك  إحدى  في وصف  برد  بن  بشار  أو  عمورية  

الأعمى؟
ملفنا يحاول أن يقرأ في هذا التكامل بين ألوان الإبداع 
التي غدت فيلماً سينمائياً   الرواية  وإن كان قد ركز على 
الفنون كانت أكثر تواشجاً أيضاً وهي حاضرة  لكن بقية 

بقوة في الدراسات النقدية التي تعنى بهذا الجانب.
ويبقى الأساس في هذا الإبداع هو الخيال الخصب الذي 
آفاق رحبة بلا حدود ...إنها  إلى  بنا  الفن ويمضي  يثري 

متعة المتخيل بوحدته العضوية المتقدة.
في  والتواشج  التحول   هذا  كان  لقد  القول:  وخلاصة 
الصورة  وازده��ار عصر  التقني   التطور  نتيجة  منه  الكثير 
التي بسطت سطوتها الآنية على كل شيء، ولكن يبقى 

الإبداع إبداعاً بغض النظر عن التداخل والتواشج.

أول الكلام
متعة المتخيل ..

�  ديب علي ح�سن  
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�ضمن “الم�شروع الوطني للترجمة” رواية )وحو�ش بلا وطن( ت�أليف: �أوزودينما �أيويلا، ترجمة: محمد �إبراهيم العبد 

الله.

تقدم لنا رواية )وحو�ش بلا وطن( �سرداً مكثفاً لحياة الجنود الأطفال، ووح�شية الحرب الأهلية التي دمرت بلداً 

�إفريقيا؛ً فبطلها “�آغو” الذي �شهد مجزرة دموية فقد عائلته، وهو في التا�سعة من عمره.. �أحداثها �إقحام الأطفال 

في ظلم الحروب من خلال تدريبهم على �أ�ساليب الجندية.. تفا�صيلها مت�شابهة مع ال�صراعات الأهلية في رواندا 

ودارفور، �آملين ختاماً تحقيق المنفعة الثقافية للقارئ.

 رواية )وحو�ش بلا وطن( ت�أليف: �أوزودينما �أيويلا، ترجمة: محمد �إبراهيم العبد الله، تقع في 133 �صفحة من 

القطع الكبير، �صادرة حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 2022.

رواية

معرض

معرض

بح�ضور ر�سمي و�شعبي كبير افتتحت وزيرة الثقافة 

ال�سمو  �صاحبة  وب��رع��اي��ة  م�����ش��وّح  ل��ب��ان��ة  ال��دك��ت��ورة 

رئي�س  ن��ائ��ب  �سعيد  �آل  ف��ه��د  ب��ن��ت  م��ن��ى  ال��دك��ت��ورة 

مجل�س �أمناء المتحف الوطني معر�ض “�سورية: مهد 

الح�ضارات” بح�ضور الأمين العام للمتحف الوطني 

وال�سفير  المو�سوي  ح�سن  بن  جمال  الأ�ستاذ  العماني 

ال�سوري في عمان الدكتور ادري�س ميا.

على  م�شوّح  �أث��ن��ت  الاف��ت��ت��اح،  حفل  كلمتها في  وفي   

البلدين  بين  والثقافية  الح�ضارية  العلاقات  عمق 

ال�شقيقين، وعلى الجهود الكبيرة الم�شتركة التي بذلها 

الطرفان لترميم القطع المتحفية ال�سورية وتوثيقها، 

ومن ثم �إقامة هذا المعر�ض الذي يعد الأول من نوعه 

في عمان.

وبعد انتهاء حفل الافتتاح �أجرى الطرفان مباحثات 

م�شتركة بح�ضور �سمو الدكتورة منى ووزيرة الثقافة 

الوطني  للمتحف  العام  والأمن�ي�  ال�سوري  وال�سفير 

العماني والمدير العام للآثار والمتاحف، وجرى بحث عدة �أمور من �أهمها ا�ستعرا�ض 

واقع �أعمال الترميم في بيت �أجقبا�ش في حلب، ومتحف معرة النعمان في �إدلب، 

لمخطوط  �سورية  �إع��ارة  و�أهمية  ومتطلباتها  القادمة  للمرحلة  التنفيذية  والخطة 

ابن ماجد �إلى �سلطنة عمان، و�سلمّ الجانب ال�سوري التقرير الفني لحفظ و�صون 

في  للم�ساعدة  العماني  الوطني  المتحف  جهود  كذلك  و�شكر  التدمرية،  التماثيل 

ا�سترجاع قطعة �أثرية موجودة في عهدة المتحف البريطاني.

ع��ل��ى م���دى ثال�ثني� ع��ام��اً ح��اف��ظ م��ع��ر�ض�� الفنانين 

من  ع�شر  ال�سابع  �إلى  “تحية  بحم�ص  الت�شكيليين 

ينتظره الجمهور  �سنوي  كتقليد  مكانته  على  ني�سان” 

مدينتهم  ت�شكيليي  من  رعيل  �أع��م��ال  على  للاطلاع 

والتي ت�ضيف �إليها مزيداً من الجمال الب�صري.

المعر�ض الذي افتتح في �صالة �صبحي �شعيب للفنون 

الت�شكيلية يحت�ضن خم�سة وثلاثين عملًا فنياً متنوعاً 

والحجر  الرخام  على  والحفر  وال��ك��ولاج  الزيتي  بين 

البازلتي ب�أ�ساليب مختلفة.

 وع��ن الم��ع��ر�ض�� وم��ا يم��ي��زه ه��ذا ال��ع��ام �أو���ض��ح اميل 

الت�شكيليين بحم�ص في حديث  الفنانين  فرحة نقيب 

�أن المعر�ض ي�ست�ضيف كعادته �أعمال الفنانين  ل�سانا، 

المخ�ضرمين وال�شباب والذين يقدمون تجارب متميزة 

�إلى �أنه ي�شارك في المعر�ض  في الأفق الت�شكيلي لافتاً 

بانفعالاتها  الم���ر�أة  تج�سد  �أع��م��ال��ه  م��ن  زيتية  بلوحة 

النف�سية المختلفة.

واعتبر الفنان الت�شكيلي مازن من�صور المعر�ض فر�صة 

للا�ستفادة من تجارب الفنانين الكبار و�صقل تجارب 

ال�شباب لت�صبح �أبهى لافتاً �إلى �أنه ي�شارك بلوحة زيتية 

تحمل عنوان “الرحى المك�سورة”.

الت�شكيلي  ال��ف��ن��ان  وي����رى 

الذي  ح��م��ام  طيب  محمد 

يبدي تعلقه بتراثنا الأ�صيل 

من خلال م�شاركته بلوحة 

حم�ص  �أحياء  تمثل  زيتية 

المعر�ض  �أن  ال���ق���ديم���ة 

�سنوياً  عرفاً  �أ�صبح  ال��ذي 

ي�ضفي  حم�ص  لت�شكيليي 

روح التجدد في كل عام.

وت�شارك الفنانة الت�شكيلية 

بلوحة تمثل  �شقيرة  كارمن 

ب�ألوانها  ول��ك��ن  الطبيعة 

ي�شارك  فيما  للحياة  ر�ؤي��ت��ه��ا  تج�سد  التي  الخا�صة 

بلوحة تج�سد  الم��خ���رض�م ع��ب��دال��ق��ادر ع���زوز  ال��ف��ن��ان 

الطبيعة الخلابة لقرية من قرى ريف حم�ص.

وتقدم الفنانة الت�شكيلية مي�ساء العلي في لوحتها التي 

تبرز  فيما  للواقع،  التجريدية  ر�ؤيتها  فيها  �شاركت 

التجربة المتميزة للفنان الت�شكيلي يو�سف المحمد من 

خلال لوحته التي حملت عنوان “�إ�شراق”.

المخ�ضرم  الت�شكيلي  الفنان  عرب�  ال�شيق  وب�أ�سلوبه   

عدنان المحمد عن حبه لمدينته من خلال لوحة واقعية 

ال�شابة  الت�شكيلية  للفنانة  وكان  القديمة  �أحيائها  عن 

من خلال  المعر�ض  لافتة في  م�شاركة  عبدالنور  �شذا 

لوحة ب�أ�سلوب يقترب من ال�سريالية.

�أعمال  في  الجميلة  الت�شكيلية  الفنية  التقنية  وبرزت 

ت�ضمين  خلال  من  �أ�سد  ح�سين  الت�شكيليين  الفنانين 

الخط العربي على ت�شكيل زيتي وهيثم القحف عبر 

النحت على الرخام والحجر البازلتي من خلال كتلة 

الفراغ ب�أ�سلوب متطور.
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ملف العدد

من الن�ص  �إلى الفرجة

السؤال كيف نقول...؟! 
 �سلام الفا�ضل 

 حبيب الإبراهيم 

قد يلجُ �أحدنا م�سرحاً ما بغية ح�ضور عر�ض م�سرحي، فيتخذ مكانه 

على كر�سي وثير بين الجمهور وهو يناظر خ�شبة الم�سرح، منتظراً �أن 

تُرفع ال�ستارة الحمراء، وتتعالى �أ�صوات المو�سيقا، و�صخب الممثلين 

�شخو�صه  وت��والي ظهور  العر�ض،  ب��دء  وم��ع  العر�ض.  ببدء  �إي��ذان��اً 

ابتهاجاً  وت�صفقيه  الجمهور،  هتاف  وت��ع��الي  الآخ���ر،  �إث��ر  واح���داً 

�أو م�شهد مميز ندرك حينها  �أداء فني متقن،  �أو  بحوارية ممتعة، 

جناحين  على  �إليها  تنقلنا  والتي  نعي�شها،  التي  التماهي  حالة 

فنانين  على  فقط  تقت�صر  لا  التي  الم�سرحيةُ  الفرجةُ  �شغف  من 

�إلى خلية  تتعداهم  ولكنها  �أدوراه��م،  �أداء  م�سرحيين محترفين في 

نحل متكاملة تعمل قبل العر�ض و�أثنائه ليخرج ب�أبهى حلة �إلى 

الأزياء،  وم�صممي  ال�سينوغرافيا،  فنيي  على  وتن�سحب  الجمهور، 

والمو�سيقيين، والمخرج، وقبل كل �شيء م�ؤلف هذه الفرجة الم�سرحية، 

فعند  وحوارياتهم.  ال�شخو�ص  �إي��ق��اع  و�ضابط  �سطورها،  وناظم 

الم�ؤلف تبد�أ حكاية هذا العر�ض الم�سرحي منذ ال�صفحة البي�ضاء 

الأولى التي ي�صوغ على بيا�ضها ر�ؤية هذا العمل، و�أ�سماء �شخو�صه، 

وهيئاتهم. لتُنقل المهمة لاحقاً �إلى المخرج،فالممثلون الذين يعملون 

�إلى عر�ض مرئي  ورقية،  �شخو�ص  ونُ�سج من  كُتب  على تحويل ما 

قوامه �شخو�ص م�سبوكة من لحم ودم، وروح وانفعالات. 

�إذ كيف يتحول الن�ص  وال��سؤال هنا يتناول لحظة التحول تلك، 

ذلك؟  تعتر�ض  عقبات  ثمة  وه��ل  م�سرحية؟  فرجة  �إلى  المكتوب 

وللوقوف على �إجابة هذين ال��سؤالين تحرّينا ر�أي الكاتب والمخرج 

تحدث  الذي  �إ�سماعيل  محمد  �سامر  الأ�ستاذ  وال�صحفي  الم�سرحي 

بدايةً عن تجربته في الكتابة للم�سرح قائلًا: »�إنني �أ�سعى في ذلك 

�أقدم  لا  بحيث  الخ�شبة،  �إلى  الكتابة  ت�سميته  ما يمكن  �إلى  دائماً 

�إنني  �أي  الت�صور الإخراجي،  �أو ن�صو�صاً بعيدة عن  �أدباً م�سرحياً، 

�أكتب كتابة �إخراجية للم�سرح، وهذا ينطبق على تجاربي الم�سرحية 

م�سرحية  �إلى  و���ص��ولًا  داخ��ل��ي(،  )ليلي  بم�سرحية  ب���دءاً  جميعها، 

�أن  فب�ر�أي��ي  �أداء(؛  )تج��رب��ة  م�سرحية  وم���ؤخ��راً  �أل����وان(،  )ت�صحيح 

الكتابة للم�سرح هي كتابة تقترب من فن ال�سيناريو، ولكنها تتعلق 

باًً على هذا النوع  بال�شرط الفني للم�سرح«. ويتابع �إ�سماعيل معقّّ

من الكتابة الم�سرحية ب�أنه �شكل فني من الكتابة هو غائب اليوم، �إذ 

يرى: »�إن جلَّ ما كُتب للم�سرح كان عبارة عن ن�صو�ص �أدبية، بقيت 

رهينة رفوف المكتبات، وهي بعيدة عن الدرامية، وبع�ضها يحتاج �إلى 

�إعداد فني لتكون جاهزة للعر�ض على الخ�شبة«. م�ؤكداً في معر�ض 

والاخت�صا�صات  بالمهن  دراية  تتطلب  للم�سرح  الكتابة  »�إن  كلامه: 

الم�سرحية كلها بدءاً بفن التمثيل، �إلى المكياج، والديكور، والأزياء، 

يُلمَّ  �أن  الم�سرحي  الكاتب  على  ينبغي  وعليه  و�سواها،  والإ���ض��اءة، 

بذلك، و�أن يحمل ت�صوراً ور�ؤية للتوجه العام للأداء، وال�شكل الفني 

الذي يرغب في تقديمه؛ وهذا كله ما يجب على الن�ص المكتوب �أن 

يت�ضمنه«. ويو�ضح �إ�سماعيل في ختام كلامه �أن الكتابة للم�سرح، �أو 

ال�سينما، �أو التلفزيون تتطلب معارف وخبرات كثيرة، وفقاً لل�شرط 

الفني لكل فن من هذه الفنون، ومُردفاً على حدّ تعبيره: »�إن ثمة 

م�شكلة بنيوية في هذا النوع من الكتابة، فقلّة هم من يدركون �أن 

هذه الكتابة يجب �أن تكون دقيقة، وذات ر�ؤية فنية �شاملة، وتقدم 

مقترحاً جديداً على �صعيد ال�شكل، وعلى �صعيد المعالجة الفنية؛ 

ف��سؤال الفن هو لي�س ماذا نقول، ولكن كيف نقول...«. وفي الختام 

يمكن القول �إن �إدراك لحظة التحول بين الن�ص المكتوب والعمل 

المرئي هو �إدراك ينبغي �أن يكون واعياً، و�أن يبد�أ عند الم�ؤلف الذي 

ينبغي �أن يكون عارفاً ومُلماً بتفا�صيل ما يكتب عنه و�إليه، بحيث 

�إلى فرجة  �أن تتحول  درامية غنية، وقابلة  المخرج مادة  �إلى  يقدم 

هادفة وممتعة.

�شكّلت الفنون الإبداعيّة على اختلاف �أ�شكالها و�ألوانها وم�سمّياتها 

التنوير  عملية  في  والم�ساهمة  الم��ع��رف��ة،  لن�شر  تنتهي  لا  و���س��ائ��ل 

والتطوير وبناء مداميك الثقافة وت�شكيل الر�أي العام و�صولًا �إلى 

�إحداث تغييرات جذرية في البنى الثقافية والمجتمعية.

وعلى مرّ الع�صور لم ينفرد فن �إبداعي بعينه في عملية المثاقفة، بل 

�إن عملية  �شكّل مع غيره من الفنون نهر المعرفة الذي لا ين�ضب، 

التلاقي والان�سجام والتناغم التي تتجلى في الإبداع وفي مختلف 

�أجنا�سه تعطي جمالية منقطعة النظير ....�شديدة التاثير ...بالغة 

قادر بمفرده  �إبداعي  �أي فن  يعد  لم  ال�سياق  الأهمية، و�ضمن هذا 

على �صناعة الر�أي وتكوين المعارف ورفد الحياة الفكرية والثقافية 

بمدادها الذي ت�ستمد منه �أ�سباب وجودها وا�ستمراريتها...

وبما �إنّ الإبداع عملية �إعادة بناء الجمال �سواء عبر الكلمة �أو عبر 

ال�صورة فالعلاقة بينهما علاقة جدليّة، علاقة فيها من التوا�شج ما 

ي�ضفي على الُمنتج لي�س هويته فقط، بل المزيد من المتعة والت�أثير، 

ولوتوقفنا عند الن�ص المكتوب �أياً تكن هويته �سواء ال�شعر �أو الرواية 

�أو ... يبدو جافاً حاداً بلا �صورة ترافقه وتعطي م�ؤ�شرات تدل بل 

نلحظه  ،وه��ذا  بنيته الجمالية  وفهمه وتحديد  �شرحه  ت�ساهم في 

ب�شكل لافت في ال�صحافة المكتوبة �أو ال�صحافة الالكترونية، ونادراً 

ما نجد مادة �صحفية دونما �صورة ت�ساهم �إلى حد كبير في توجيه 

القارىء وت�شكّل عامل جذب له.

ونب�ضه،  روح��ه  ال�صورة هي  ف���إنّ  الإب��داع  الكلمة ج�سد  كانت  ف���إذا 

عندما  وال��رواي��ة  المكتوبة  ال��رواي��ة  بين  المقارنة  عند  نلم�سه  وه��ذا 

تتحول �إلى فيلم �سينمائي �أو م�سل�سل تلفزيوني، فلو توقفنا على 

الكبير حنا  للكاتب  بقايا �صور  رواي��ة  المثال لا الح�صر عند  �سبيل 

رحباً  وميداناً  �ساحة  الخيال  يكون  الأولى  ال��ق��راءة  فعند  مينة، 

القارىء  يقوم  وربما  الأح��داث،  و�سير  والأمكنة  الأ�شخا�ص  لتخيل 

بتحليل الرواية وفق منظوره الثقافي والاجتماعي، في حين عندما 

ن�شاهد الرواية ذاتها فيلماً �سينمائياً فثمة حياة ت�ضج بالأحداث 

والأ���ش��خ��ا�ص�� والأ���س��م��اء وال��عال�ق��ات والأم��ك��ن��ة ي��ك��ون فيها �سطوة 

وا�ضحة لل�صورة بكل حيثياتها وجمالياتها وهذا ي�شكل بحد ذاته 

م�ساحة وا�سعة للانت�شار من خلال ال�سنيما �أو التلفزيون �أو غيرها 

من و�سائل الات�صال.

وزخرفة  ونحتٍ  ومو�سيقا  �أدبٍ  من  الإب��داع��ي��ة  الفنون  كانت  و�إن 

الجمالية في  القيم  غر�س  �إلى  تهدف  و....بمجملها  ورق�ص  ور�سم 

النف�س الب�شريّة ف�إن الأدوات الم�ستخدمة تختلف من فن �إلى �آخر 

ففي الأدب يظهر الإبداع جليّاً وا�ضحاً في اللغة والتعبير والبلاغة 

و...، في حين تتجلى عبقرية الفن في الأ�شكال والحركات والأنغام 

والالوان، كل هذا التداخل والتناغم ي�شكل حكاية الإبداع وم�ساربه 

الطويلة التي لا تنتهي...

�إنّ العلاقة الجدليّة بين المكتوب والمرئي ت�ؤكد مرة �أخرى التداخل 

والمرئي،  المكتوب  بني�  وال�����ص��ورة،  الن�ص  بني�  والتوا�شج  والتناغم 

تكمن في جمالية  الإبداعيّة  الفنون  الن�ص في كثير من  وجمالية 

ال�صورة....

والتي  بالكلمة  تبد�أ  تنتهي،  لا  �إب��داعٍ  حكايةُ  والمرئي  المكتوب  بين 

�أ�سا�ساً للق�صيدة والرواية وكل مجالات الإبداع اللغوية، ولا  ت�شكل 

تنتهي مع ال�صورة التي ت�ضفي نب�ضاً وروحاً وجمالًا يُده�ش العين 

الجمال  تع�شق  التي  ال��وج��وه  على  الفرح  وير�سم  القلب  وي�سحر 

وت�صنعه من خلال الكلمة البديعة وال�صورة البهيّة.

حكايةُ �إبداعٍ لا تنتهي ؟
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 ف�ؤاد م�سعد 

   �أي �سحر تحمله مفا�صل الرواية عبر غوايتها �صناع الفن 

الأدبية  النهل من عوالم الأعمال  �أهمية  �أين تكمن  ؟  ال�سابع 

الرواية  اعتبار  يمكن  م��دى  �أي  و�إلى  ؟  ال�سينما  �إلى  لنقلها 

الب�ستان الخ�صب لل�سينما ؟ و�أي علاقة تربط بينهما ؟ هل 

�أدبية لي�صبح ذا  �أن يكون للفيلم ال�سينمائي مرجعية  يكفي 

حظوة لدى الجمهور ؟ هل تمنحه هذه ال�سمة قيمة م�ضافة 

وم�ساحة �أكثر رحابة وخ�صوبة وغنى وتمده بدفق من الحياة 

؟ هل يعك�س اللجوء للرواية في �أحد �أوجهه �شح الأفكار لدى 

الكتاب �أم يعك�س غنى الرواية ؟ و�إلى �أي مدى يمكننا القول 

يندرج �ضمن  روائي  الم�أخوذ عن عمل  ال�سينمائي  الفيلم  :�إن 

�إطار م�شروع ثقافي تنويري وجمالي ؟.. هي ت�سا�ؤلات تثار لدى 

الحديث عن العلاقة الوثيقة التي ربطت بين الأدب وال�سينما 

الفن  تاريخ  عبر  كبيرة  �أفال�م  �إن��ت��اج  في  وتجلت   ، القدم  منذ 

ولكن   ، العالمية  ال�سينما  كلا�سيكيات  من  اليوم  باتت  ال�سابع 

الروائية  الأع��م��ال  لم�ستوى  �سينمائية  �أفال�م  و�صلت  ما  ن��ادراً 

الم�أخوذة عنها �أو �ضاهتها ح�ضوراً . ولعل واحدة من الم�ؤ�شرات 

على �أهمية نقل الأدب �إلى ال�سينما �أن الأو�سكار يمنح جائزتين 

لأف�ضل  والثانية  �أ�صيل  �سيناريو  لأف�ضل  الأولى  لل�سيناريو، 

�أو ق�صة  �أو م�سرحية  )راوي��ة  �أدب��ي  �سيناريو مقتب�س عن عمل 

ق�صيرة( .

ي �سيناريو    غالباً ما تمتلك الرواية �ضمن خا�صياتها ما يُّرث

�أو  ال�شخ�صيات  �أو  الأح���داث  عبر  ك��ان  �إن  ال�سينمائي  الفيلم 

قدرة  بعد  فيما  المعيار  ويبقى   ، والو�صف  ال�صورة  �أو  اللغة 

 ، بها  ال�سينمائي خا�ص  الإح�سا�س  الق�صة  منح  على  المخرج 

و�ضمن هذا الإطار لا بدّ من الإ�شارة �إلى �أن هناك كتّاباً رف�ضوا 

نقل �أعمالهم �إلى ال�شا�شة ومنهم ماركزي الذي لم ير�ضَ �إعطاء 

حقوق )مئة عام من العزلة( لتُ�صوّر �سينمائياً ، يقول الكاتب 

فيلم  �إلى  الرواية  تتحول  )حتى   : ج��راك  جوليان  الفرن�سي 

يتطلب  ف��الأم��ر  �آخ��ر،  �شيئًا  الفيلم  ي�صير  �أن  ينبغي  ممتاز، 

البحث عن معادل ما لا يكتفي فقط بهذا التحويل الب�صري 

:)هناك  ق��ال  �أن  ذك��رى  �سمير  للمخرج  �سبق  كما   ، الب�سيط( 

مدر�ستان ، المدر�سة الأميركية التي يهمها الحتوتة من الرواية 

ومن ثم هي تقدّم الفيلم الذي تريد ، والمدر�سة الأخرى التي 

تقول فلن�أخذ الرواية لأنها قيمة بحدّ ذاتها وبالتالي ينبغي 

�أن تكون مخل�صاً في نقلها باللغة ال�سينمائية المعُبرة( .

  كثيراً ما نهلت ال�سينما من روائع الأدب العالمي فتمّ تحويل 

الكلا�سيكي  الأدب  عيون  من  تعتبر  التي  الروايات  من  الكثير 

�إلى �أفلام هامة، لا بل هناك روايات �صوّر عنها ع�شرات الأفلام 

، فعلى �سبيل المثال خط الكاتب الرو�سي ليف نيكولايافيت�ش 

اقُتبِ�س  التي   1869 ع��ام  وال�سلم(  )الح��رب  رواي��ت��ه  تول�ستوي 

�سيرغي  للمخرج  فيلم  فيها  بم��ا   ، الأفا�ل�م  م��ن  الكثير  عنها 

بوندارت�شوك وا�ستمر ت�صويره �سبع �سنوات ونال جائزة الأو�سكار 

ال�شهيرة  ال��رواي��ات  ومن   ،  1969 عام  �أجنبي  فيلم  �أف�ضل  عن 

كارنينا(  )�آن��ا  �سينمائية  �أفال�م  �إلى  حوّلت  التي  لتول�ستوي 

التي كتبها عام 1887 ، حتى �أن هناك فيلماً م�صرياً م�أخوذاً 

عنها )نهر الحب( �إخراج عزالدين ذو الفقار عام 1960 . كما 

قُدِمت �أفلام عن �أعمال لفيودور دو�ستويف�سكي منها )الجريمة 

والعقاب ، الإخوة كارامازوف ، المقامر( ، �أما رواية )جين اير( 

للكاتبة �شارلوت برونتي فتم �إنتاجها لل�سينما اثنين و�أربعين 

غابرييل  رواي���ات  وم��ن   ،  1910 ع��ام  فيلم �صامت  �أول��ه��ا  م��رة 

غار�سيا ماركيث التي حولت �إلى ال�سينما )ق�صة موت معلن ، 

الحب في زمن الكوليرا ، لي�س لدى الكولونيل من يكاتبه ، في 

�أفلام  �إلى  ، ومن الأعمال الروائية التي حوّلت  �ساعة نح�س( 

مونت  دي  )الكونت   ، هيغو  لفكتور  )الب�ؤ�ساء(   : نذكر  عالمية 

كري�ستو( لألك�سندر دوما ، )ذهب مع الريح( لمارغريت ميت�شل 

، )مدام بوفاري( لغو�ستاف فلوبير ، )العجوز والبحر( لإرن�ست 

�إلى  وي�ضاف   ، الليندي  لإيزابيل  الأرواح(  )بيت   ، همنجواي 

وليام  م�سرحيات  ع��ن  ق��دّم��ت  فيلم  م��ن خم�سمئة  �أكرث�  ذل��ك 

 ، ماكبث   ، لري�  الملك   ، هاملت   ، وجولييت  )روم��ي��و  �شك�سبير 

يوليو�س قي�صر، تاجر البندقية ، عطيل( .

  �أما فيما يتعلق بال�سينما ال�سورية فالمتابع لإنتاجاتها يثير 

انتباهه ت�أكيد معظم ال�سينمائيين على �أهمية العلاقة التي 

تربط الأدب بال�سينما ، حتى �أن هناك �شبه توجه في العديد 

الأفلام  ع��دد  ، حيث تج��اوز  ال�سوري  الأدب  �إلى  الأفا�ل�م  م��ن 

�أو  والُم�ستقاة  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة  الُمنتجة �ضمن  ال�سورية 

المقتب�سة من �أ�صل �أدبي الع�شرين فيلماً روائياً طويلًا ، و�أغلبها 

نال جوائز هامة في محافل ومهرجانات �سينمائية مرموقة ، 

المخرجين  رواياتهم  �أغرت  الذين  ال�سوريين  الكتاب  �أكثر  ومن 

يلي  وفيما   ، مينة  حنا  الكاتب  �أعمال  �سينمائياً  لاقتبا�سها 

نعر�ض لأبرز تلك الأفلام :

فيلم )المخدوعون( �إنتاج عام 1972 ت�أليف و�إخراج توفيق �صالح 

ولبم�أخوذ عن رواية )رجال في ال�شم�س( لغ�سان كنفاني ، وفيلم 

)ال�سكين( �إنتاج عام 1972 ت�أليف و�إخراج خالد حمادة والم�أخوذ 

)اليازرلي(  فيلم   ، كنفاني  لغ�سان  لكم(  تبقى  )ما  رواي��ة  عن 

�إنتاج عام 1974 ت�أليف و�إخ��راج قي�س الزبيري عن ق�صة حنا 

مينه )على الاكيا�س( ، فيلم )المغامرة( �إنتاج 1974 الم�أخوذ عن 

م�سرحية �سعد الله ونو�س )مغامرة ر�أ�س المملوك جابر( ت�أليف 

الذي  �شاهين  محمد  و�إخ��راج  الزبيدي  وقي�س  �شاهين  محمد 

�أخرج فيما بعد كلّ من فيلم )ال�شم�س في يوم غائم( عن رواية 

محمد  ال�سيناريو  وكتب  مينه  لحنا  غائم(  ي��وم  في  )ال�شم�س 

مرعي فروح ، وفيلم )�آه يا بحر( الم�أخوذ رواية )الدقل( لحنا 

و�إخراج  �سيناريو  بكتابة  دهني  المخرج �صلاح  قام  كما   ، مينه 

فيلمه )الأبطال يولدون مرتين( �إنتاج 1977 الم�أخوذ عن ق�صة 

الح�سيني  العابدين  زي��ن  لعلي  الب�ري(  )�رس�  بعنوان:  ق�صيرة 

، وق��دم المخرج م��روان ح��داد فيلم :)حبيبتي يا حب التوت( 

�إنتاج 1979 عن رواية تحمل ا�سم الفيلم نف�سه للكاتب �أحمد 

داود .

  في حين �أخرج بلال ال�صابوني فيلم :)القلعة الخام�سة( �إنتاج 

رواية  عن  وم�أخوذ  ابراهيم  الله  �صنع  ت�أليف  �سيناريو   1979

تحمل ا�سم الفيلم نف�سه للكاتب فا�ضل عزاوي . وقدّم المخرج 

رواي���ة ل�صبري  ع��ن  مرت�(  الن�صف  )ح��ادث��ة  فيلم  ذك��رى  �سمير 

لفي�صل  رواي���ة  ع��ن  ال��غ��رب��اء(  :)ت���راب  فيلم  ق��دم  كما  مو�سى 

ـ  الم�ستحيلة  )ال��راوي��ة  عن  ال�صمت(  )حرا�س  وفيلم:  خرت�ش 

المخرج  قدم  كما   ، ال�سمان  غادة  للأديبة  دم�شقية(  ف�سيف�ساء 

ماهر كدو كل من فيلم :)بوابة الجنة( الم�أخوذ عن �أ�صل �أدبي 

كاتب  الذي  يو�سف  �سامي  للكاتب ح�سن  ذاته  العنوان  يحمل 

له ال�سيناريو ، وفيلم :)دم�شق يا ب�سمة الحزن( ت�أليف محمود 

�أما   . الأدلبي  �ألفة  للكاتبة  ق�صة  عن  والم���أخ��وذ  الواحد  عبد 

الذي  والعا�صفة(  :)ال�شراع  فيلم  �شميط فقدّم  المخرج غ�سان 

كتب له ال�سيناريو بال�شراكة مع وفيق يو�سف وهو م�أخوذ عن 

�شميط  المخرج  كما   ، للكاتب حنا مينه  ذات��ه  بالعنوان  رواي��ة 

فيلم :)ليليت ال�سورية( الم�أخوذ عن رواية )تحت �سرة القمر( 

للكاتبة جهينة العوام وكتب ال�سيناريو بال�شراكة معها ، وقد 

انتهى م�ؤخراً من عمليات ت�صوير فيلم )حي المنازل( �سيناريو 

�أم كلثوم(  )�أطال�ل  رواية  والم�أخوذ عن  �إ�سماعيل  �سامر محمد 

للأديب في�صل خرت�ش . كما قدم المخرج �أحمد ابراهيم �أحمد 

ق�صة  ع��ن  �إ�سماعيل  محمد  �سامر  �سيناريو   )م����اورد(   فيلم 

ومن   ، الواحد  عبد  محمود  للكاتب  الجر�س(  يقرع  )عندما 

)ح�سيبة(  فيلم  نذكر  �أي�ضاً  �أدب��ي  �أ�صل  عن  الم�أخوذة  الأفال�م 

للمخرج الراحل ريمون بطر�س ، وفيلم :)بقايا �صور( الم�أخوذ 

عن �أ�صل �أدبي للكاتب حنا مينه .

النص الأدبي على الشاشة الفضية
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�إبداع التكيف  
 �سهيلة �إ�سماعيل 

�سعاد زاهر

لا  ك��ائ��ن   « فيلم  بطل  �أف��ك��ار  ت�شبه  خفة  �إلى  تح��ت��اج 

الإيقاع،  البطيئة  الم�شاهد  تتابع  و�أن��ت  خفته«  تحتمل 

الكاتب ميلان كونديرا، ربما الأف�ضل  المثقلة بفل�سفة 

ذاته،  الا�سم  التي تحمل  الرواية  ق��ر�أت  قد  تكون  �ألا 

لأن مقارنات فورية �ستعبر ذهنك على غرار قوله »في 

اعتقادنا جميعا �أنه لا يعقل لحب حياتنا �أن يكون �شيئاً 

ما خفيفاً دون وزن، كلنا نت�صور �أن حبنا هو قدرنا و�أن 

حياتنا من دونه لن تعود حياتنا«.

طيلة الوقت �سوف تت�ساءل كيف �ستتحول الفكرة �إلى 

م�شهد، والحدث الروائي كيف �ست�صوغه ر�ؤية المخرج، 

بما يمكننا من فهم واكت�شاف �أبعاد ربما لم نعرفها حين 

قر�أنا الرواية، وكيف �ستحيي ف�ضول من لم يقر�أ يوماً. 

تتفق الرواية والفيلم في �أن كليهما ي�سعى �إلى ت�شكيل 

وعي الأ�شخا�ص، مع اختلاف الأ�سلوبية في التعبير، �إذا 

كانت الكلمات تنقلنا �إلى عوالم لا تحدها ر�ؤية ب�صرية، 

فيلمه الخا�ص على هواه... ي�صيغ  �أن  يمكن لخيالنا 

الأفكار،  تت�أطر  الفيلم  �إلى  الرواية  من  بانتقالنا  لكن 

وت�صاغ ب�صرياً وتكتمل تحولات ال�شخ�صيات... 

حين كانت بطلة الفيلم تيريزا »جولييت بينو�ش« تم�سك 

�أعرناها  �أننا  بالكاميرا لتوثق م�شاهد الحرب، �شعرنا 

نزوات  على  �سريعاً  تعبر  كانت  كيف  وتفهمنا  �أعيينا، 

زوجها الطبيب ال�شاب توما�س » دانيال دي لوي�س« ومع 

تعار�ض فل�سفة الزوجين، وثبات حبهما في الوقت ذاته 

الرواية  لقراءة  كوفمان،  فيليب  الفيلم لمخرجه  ينقلنا 

ب�صرياً ب�أ�سلوبه الخا�ص.

وعلى الرغم من ح�صول الفيلم المنتج عام 1998على 

لم  �أن��ه  �إلا  مقتب�س،  �سيناريو  ك�أف�ضل  الأو�سكار  جائزة 

يعجب كونديرا و�أكّد �أنه لن ي�سمح مرة �أخرى بتحويل 

�إحدى رواياته �إلى فيلم. 

وتر الكلام

خفة ب�صرية...قد تطير الأفكار!

مَنْ منّا لم يعجبه فيلم » علاء الدين والم�صباح 

ال�سحري« �أو فيلم » علي بابا والأربعون حرامي« 

�سواء كنا �صغاراً �أم كباراً، وبالطبع، ازداد �إعجاب 

الكثيرين بعد معرفتهم �أنَّ الفيلمين م�أخوذان 

�إلى  بالإ�ضافة   .. وليلة«  ليلة  �أل��ف   « كتاب  من 

المذكور  ال��ك��ت��اب  م�صدرها  ك��ان  �أخ���رى  �أع��م��ال 

كفيلم » �شهرزاد« للمخرج الفرن�سي فيليب دي 

الكتاب  �أن  الاعتبار  بعين  الأخ��ذ  مع   .. بروكا 

يتمتع ب�سحر خا�ص ما �أتاح للمخرجين وكتاب 

لوا عدداً من ن�صو�صه  الن�صو�ص المرئية �أن يحوِّ

�إلى �أعمال تلفزيونية و�سينمائية.

لكن، من كان له الف�ضل في الت�أثير على الآخر؟ 

الكتاب �أم ما �أُخِذ عنه؟. 

بع�ض  لأن  مكانه،  وفي  م�شروعاً  ال��سؤال  يبدو 

�أنه عند تحويل المكتوب �إلى مرئي  النقاد يرى 

تغيب الأمانة في �أغلب الأحيان، ما دعا البع�ض 

الآخر �إلى ت�سمية عملية التحويل هذه بـعملية » 

تكييف« ، و�ضمن التكييف لا يوجد علاقة ثابتة 

الموا�صفات؛ فربما تكون علاقة توا�شج �أو علاقة 

�أو علاقة ترجح كفتها ل�صالح نوع  ت�أثّر وت�أثير 

العراقي  الباحث  بح�سب  الآخر..فالمرئي  على 

تقنيات  وج��ود  على  يرتكز   « ال�صحن:  �صالح 

اللغوية  خلفياتها  عن  تبتعد  مرئية  وو�سائط 

لترتمي في ال�ضوء واللون والحركة والأحا�سي�س 

وغيرها من الم�شاعر ال�صورية وال�ضوئية ».

�أ�صبحت  ا�ستعر�ضنا الأعمال الأدبية التي  و�إذا 

فيما بعد �أعمالًا تلفزيونية �أو �أفلاماً �سينمائية 

ب�شهرة  و�ساهمت  العربي  الوطن  م�ستوى  على 

فنجد  نطاق  �أو�سع  على  عمله  وانت�شار  الكاتب 

�أكبر  الم�صري نجيب محفوط جذبت  �أعمال  �أن 

عدد من المتلقين وحققت قيماً م�ضافة كرواية 

» ق�صر  و  الل�ص والكلاب«  و«   « » خان الخليلي 

ال�شوق« وغيرها من الأعمال الأخرى..كما كان 

لأعمال �إح�سان عبد القدو�س الحظ الأوفر في 

م�شاهدتها ك�أفلام مثل » بئر الحرمان« وخم�س 

م�سل�سلات  و�أخ��رى  م�سرحيات  �أ�صبحت  رواي��ات 

علاء  رواي���ة  وحظيت   .. تلفزيونية  �أو  �إذاع��ي��ة 

الأ�سيوني » عمارة يعقوبيان » ب�شهرة وا�سعة بعد 

�أن �أ�صبحت فيلماً �سينمائياً. 

ال�شم�س  ب��اب   « اليا�س خ��وري  كتب  لبنان  وم��ن 

�سورية  وفي  جميلًا،  �سينمائياً  فيلماً  لت�صبح   «

حنا  الكاتب  �أع��م��ال  على  النا�س  عامة  تعرف 

مينا بعد �أن طرقت باب ال�سينما : بقايا �صور« 

و« ال�شم�س في يوم غائم« و » ال�شراع والعا�صفة« 

رواية  الم�أخوذ عن  المخدوعون«   « فيلم  وج�سّد   ,

الفل�سطيني غ�سان كنفاني » رجال في ال�شم�س« 

تداعيات نكبة 1948. 

 « » الخبز الحافي  رواية  ف�أُخِذت  المغرب،  �أما في 

من  ح��ورب  وق��د  فيلما،  لت�صبح  �شكري  لمحمد 

قيم  بع�ض  م��ع  يتعار�ض  لأن���ه  الكثيرين  قبل 

وعادات المجتمع العربي.

وفي ال���غ���رب، �أخ����ذت �رش�ك��ة وال����ت دي����زني على 

�أع���م���ال الكتاب  �إن���ت���اج ال��ع��دي��د م���ن  ع��ات��ق��ه��ا 

للهولندي  البحر  كحورية  لل�سينما  الغربيين 

ه��ان�����س �أن��در���س��ن، ورواي�����ة » �أح����دب ن���وت���ردام » 

الب�ؤ�ساء،  رواية  للفرن�سي فيكتور هيغو وكذلك 

والأق����زام  الثلج  بيا�ض  الأل��ك��ان��ي��ة«  والح��ك��اي��ة 

ال�سبعة » للأخوين غريم وغير ذلك الكثير جداً 

الكولومبي  الكاتب  الأعمال.. بينما رف�ض  من 

�أو  التحويل  ق�ضية  ماركيز  غار�سيا  غابرييل 

التكييف معتبراً �أن الأمر ي�صادر مخيلة القارىء 

وي�ستلب �أدواته التعبيرية.

الم�سل�سل  �أو  الفيلم  انت�شار  بق�ضية  منا  �سلَّ و�إذا 

ف�إن  الأدب����ي نف�سه  ال��ع��م��ل  �أكر�ث� م��ن  و���ش��ه��رت��ه 

كثرة  لأ�سباب متعددة وفي مقدمتها  يعود  ذلك 

مع  مقارنة  ال�سينما،  و�إغ��راء  للتلفاز  المتابعين 

لا  مقد�ساً  طق�ساً  واعتبارها  المطالعة  محبي 

و�سهولة  المرئي  �سطوة  رغم  عنه  التخلي  يمكن 

الكتاب  بع�ض  �أن  �إلى  الإ���ش��ارة  م��ع  متابعته.. 

�أن �شاهدوا  اعتر�ضوا على العملية برمتها بعد 

لأنها  م�سل�سلات  �أو  �أفال�م  في  مج�سدة  �أعمالهم 

يتفوق  وه��ن��ا  للت�شويه،  تعر�ضت   - ب��ر�أي��ه��م   -

مرجع  بمثابة  يبقى  لأن��ه  المرئي  على  المكتوب 

�أنَّ  �إغناء فكره وثقافته، على  �أ�سا�سي لمن يحب 

البع�ض  عملية التحويل قد تكون حافزاً لدى 

لاقتناء الأ�صل؛ �أي الكتاب نتيجة �إعجابهم بما 

�شاهدوه.

لقد حافظت العلاقة بين المكتوب والمرئي على 

التقانات  انت�شار  قبل  وحميميتها  توا�شجها  

وما  العنكبوتية  وال�شبكة  كالحا�سوب  الحديثة 

.. لكن،  �أي فيلم  �إمكانية م�شاهدة  �أتاحته من 

نحتفظ   كما  بالمرئي  الاح��ت��ف��اظ  يمكننا  ه��ل 

برواية �أو ق�صة ؟. 

من الم�ؤكد �أن الإجابة بالنفي، �إذ يبقى للكتاب 

قد�سيته ومكانته لدى الغالبية، ومن هنا جاء 

بتحويل  ر�أي��ه  عن  �سئل  عندما  النقاد  �أح��د  رد 

الروايات �إلى �أفلام مقتب�سة منها : » الفيلم هو 

لأولئك الذين يتكا�سلون عن قلب ال�صفحة ».
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ملف العدد

لا نعلم من منهم يمار�س غوايته فيزيد الآخر من �سحره، حتى �صارت 

؟  ال�سينما  �أم  الرواية  �أهي  ؟  القوية  الو�شائجية  العلاقة  بينهما هذه 

ب�أمانة  ال�سينما للرواية في نقلها  �أخل�صت  ال��سؤال الم�شروع :هل  ولكن 

ال�شهرة  �صناعة  في  ال�سبق  له  كان  ومن  ؟  الم�شاهدين  �إلى  ت�شويه  دون 

للآخر ؟ وهل كانت تخرج الرواية عن الوفاق وتتمرد ؟ يعتبر الكثير 

ويعتريها  �إ�شكالية  تبقى  وال�سينما  الأدب  بين  العلاقة  �أن  النقاد  من 

الكثير من العثرات، لأن لي�س هناك قاعدة �أو �صيغة ثابتة يتم العمل 

بموجبها على معالجة ن�ص مكتوب وتحويله �إلى ن�ص ب�صري.فالفيلم 

يتماهى مع عالم الكتب فالمفردة اللغوية للكاتب تحقق نف�س الغر�ض 

الذي تحققه ال�صورة بالن�سبة لمخرج الفيلم. هي حكاية العلاقة بين 

الكلمة وال�صورة، بين الورقة وال�شا�شة، فالفيلم حكاية تروى بال�صور 

و�سيلة  تفر�ضها  اختلافات  هناك  لكن  بالكلمة  ت��روى  الرواية  مثلما 

التعبير نف�سها فالتحرير �أو »الكتابة« بالكاميرا يختلف عن التحرير 

الت�صوير  �آلة  تفر�ضه  الذي  الميكانيكي  والتعبير  بالقلم  »الكتابة«  �أو 

يختلف عن التعبير الأدبي، ولكن يظل هناك تقارب ما ور�ؤية ومحاولة 

طموحة لتقترب الرواية من ال�سينما و�أن تكون ال�سينما �أمينة على ما 

تقدّمه لها الرواية من ن�صو�ص.

بالتحديد  التا�سع  ال�صف  وفي  الاعدادية  المرحلة  كنت في  �أذكرعندما 

كورولينكو  فلاديمير  الرو�سي  للكاتب  الأعمى  المو�سيقي  رواي��ة  كانت 

�أحد المقررات �ضمن مادة اللغة العربية. ود�أب التلفزيون ال�سوري في 

ذلك الحين على عر�ض الفيلم الم�أخوذ عن تلك الرواية كلّ عام قبيل 

الامتحانات. �أذكر �صدمتي حينها وخيبة �أملي لأنني لم �أجد الفيلم 

الرواية  �شخ�صيات  عن  وت�صورته  ور�سمته  تخيلته  ما  مع  متطابقاً 

فترة  وبقيت  الأبرت�.  العجوز  الجندي   ) مك�سيم  )العم  �صورة  وخا�صة 

طويلة لا �أحبذ ر�ؤية �أفلام مقتب�سة عن روايات قر�أتها. ما اعتراني هو 

الم�شاهد والقاريء، وح�صول  التي تن��شأ بين  الإح�سا�س بحالة الف�صل 

حالة من ال�شرخ تت�شكل على هيئة فجوة �إدراكية بين المقروء والمرئي، 

حيث ي�سهب ويبحر ال�شخ�ص المتلقي للرواية المقروءة بخياله ب�صور 

وم�شاهد تده�ش حينما ترجمت �إلى �صور مرئية كيف �أنها لا تطابق 

خياله وذهنيته الت�سل�سلية التي كوّنها من القراءة، ومن ثم يقود ذلك 

ا �إلى الانتقا�ص من القيمة الفعلية للرواية. فهل كان الكاتب  تقديريًّ

الجدلي الكبير �أمبرتو �إيكو، محقاً عندما طالب برفع ا�سمه من على 

الفيلم الذي حمل عنوان روايته :«ا�سم الوردة« بعد ف�شله �سينمائيا؟؟  

من  ال�سيناريوالكثير  ك��ات��ب  اخ��ت��زل  فقد  الإخ�����راج،  ج���ودة  ورغ���م  �إذ 

التفا�صيل التي �أ�سهب في عر�ضها �إيكو. ويذكر �أن نا�شر الرواية طلب 

ال�شديد،  �إ�سهابها  ب�سبب  الأولى كاملة  ال��ـ100 �صفحة  �إيكو حذف  من 

لكنه ايكو رف�ض معللًا ذلك برغبته في اختبار ذكاء القارئ وقدرته على 

التحليل . وبالتالي بقيت الرواية مت�ألقة في �أ�سلوب عر�ضها و�سخائها. 

هل  ولكن  ال��رواي��ة.  تفا�صيل  بكامل  يحيط  لا  الفيلم مختزلًا  وبقي 

يقود الاقتراب ال�شديد  من الن�ص الأدبي �ضمان نجاح العمل الفني ؟ 

حينما اقتب�س المخرج البريطاني لورن�س اوليفيه  ن�ص م�سرحية هاملت 

ل�شك�سبير و�أخرجها �إلى ال�سينما ف�شل الفيلم تماماً لالتزامه ال�شديد 

الرو�سية  ال�سينما  في  نف�سه  الفيلم  نجح  حين  في   ، الم�سرحي  بالن�ص 

ال�سينمائية وا�ستلهامه  مع المخرج غريغوري كوزيمتز لالتزامه اللغة 

تعتمد  التي  ال�سينمائية  اللغة  اعتماده على  .�أي  الن�ص فح�سب  روح 

على مفردات مختلفة ، �أبرزها المونتاج  وال�صوت الذي يت�ضمن الكلمة 

والمو�سيقا والم�ؤثرات ال�صوتية .

ورغم �أن �أهم الأعمال ال�سينمائية العالمية خرجت من رحم الأعمال 

بين  خا�صة  ومت�ضاربة،  كثيرة  المو�ضوع  هذا  حول  الآراء  ف�إن  الأدبية، 

نا�شرين عرب و�أجانب، في الاتفاق على ما اذا كانت الرواية هي التي 

�أف�ضت �إلى نجاح الفيلم ال�سينمائي �أم العك�س. �إلا �أنهم اتفقوا  على 

�أن العلاقة بين ال�سينما والأدب علاقة قديمة جداً ولا يمكن تجاهلها، 

�أ�سا�سية  دعامة  ال�سينمائية  الأفلام  تعد  النا�شرين   لغالبية  وبالن�سبة 

لانت�شار الكتاب وزيادة مبيعاته. والجدير ذكره �أن ال�سينما �ساهمت من 

خلال هذه الأفلام في �شهرة نجيب محفوظ المحلية، بمعنى �أن كثيراً 

من الم�صريين لم يقر�ؤوا رواياته، �إنما تعرفوا عليه من م�شاهدة �أفلامه 

ال�سينمائية، فلل�سينما م�ساحة عري�ضة لدى الجمهور قلما يتوافر لن�ص 

�أدبي. وهذا ما ي�ؤكده نجيب محفوظ نف�سه: »كنت دائماً �أنظر لل�سينما 

باعتبارها و�سيلة فعّالة في الو�صول �إلى قطاعات من الجماهير لم �أكن 

��سأ�صل �إليها بالأدب«. وبالتالي فقد ا�ستفاد محفوظ من ال�سينما لأنها 

�صنعت له �شعبية كبيرة لدرجة �أنها �ساهمت في اهتمام القراء باقتناء 

كتبه.  وحتما كان لها دور في �شعبية محفوظ، لكن ذلك على م�ستوى 

فئات لا تهتم بالروايات والمطالعة. �أما على م�ستوى المثقفين والنقاد 

لرواياته. على عك�س  يعود  والأخير  الأول  الف�ضل  والدار�سين، فحتما 

المجتمعات الغربية التي لا زال يحظى الكتاب فيها ب�أهمية كبيرة لدى 

�إ�صدار كتاب  الإعال�ن عن  الن�شر ع�شية  دور  تزدحم  زالت  �شعوبها، ولا 

جديد جرى الترويج له م�سبقاً.

 بيد �أن هناك �أفلاماً غربية ح�صراً، �أدى �إجادة تحويل الرواية لفيلم، 

وطريقة تقديمه، �إلى التو�صل لما فيه المتعة والمتابعة وال�شهرة للرواية 

فوق  بها في �صيغتها  الاحتفاظ  تّم  لو  بكثير من  �أكرث�  نف�سه  وكاتبها 

رفوف المكتبات �أو في �أدراج قرائها �أو على ب�سطات الطرقات، لا تلقى 

�أهم هذه الأفلام التي  من يقر�ؤها ويعرف كنوزها ويبحر فيها. ومن 

تعدّ من �أهم الأفلام في تاريخ ال�سينما هو فيلم »ذهب مع الريح« عن 

الرواية التي تحمل الا�سم نف�سه للكاتبة مارجريت ميت�شل، فنجاحها 

لم يكن نتيجة فحوى العمل الأدب��ي في حدّ ذاته و�إنم��ا الفيلم الذي 

حمل م�ضمون تلك الق�صة ومنح الرواية �شهرة �أكبر بكثير، وذلك من 

ا و�سينمائيّاً،  خلال �إجادة المخرج في تقديم ر�ؤيته لهذه الرواية ب�صريًّ

�أي بر�ؤية الكاميرا لا ر�ؤية الكلمة. وتعد رواية »ذهب مع الريح« الرواية 

الوحيدة التي كتبتها ميت�شل والتي حققت وما زالت المبيعات بالملايين 

الروايات  �أ�شهر  قائمة  في  متقدّماً  موقعاً  وتحتل  ـ   الفيلم  بف�ضل   -

العالمية، هذا �إ�ضافة �إلى �أنه خلّد ا�سم م�ؤلفة الرواية.. فلولا ال�سينما 

من  نف�سه  العمل  و�إن  خا�صة  مجهولًا،  والم�ؤلفة  الرواية  م�صير  لكان 

وهل  ال�شامخة.  الأدبية  الأعمال  ع��داد  في  يدخل  لا  الأدبية  الناحية 

كان �سيكتب الخلود ل�شخ�صية مثل »هيثكليف« بطل رواية »مرتفعات 

م�ؤلفة  برونتي  »�أميلي  هي  وه��ا  لل�سينما،  تحولت  �أنها  ل��ولا  وزرنج« 

الرواية تلحق بزميلتها »ميت�شل« �إلى »تاريخ الخالدين«.. وكان هذا لن 

يتحقق �إلا بف�ضل ال�سينما التي تعيد من الحين �إلى الآخر �إخراج هذه 

الرواية. حتى وليم �شك�سبير نف�سه لم يكن يحلم ب�أن �شخ�صيات �أعماله 

مثل »هاملت« »لير« »ماكبث«، عطيل«، »يوليو�س قي�صر«، �ستكون بمثل 

حتى  الم��رات..  ع�شرات  ال�سينما  تتناولها  لم  لو  والانت�شار  الخلود  هذا 

حياته  منت�صف  في  �شك�سبير  كتبها  التي  وجوليت«  »روميو  م�سرحية 

الأدبية كانت ال�سينما من �أهم الأ�سباب وراء تخليدها.

فيما فيلم »زوربا« رائعة كازانزاكي اليوناني ال�شهير قدّمها ب�أمانة ودقة 

الكاتب،  ر�ؤي��ة  �أب��داً عن  كاكويان�س غير مبتعد  المخرج مايكل  بالغتين 

لروايته،  غلافاً  كوين  �أنطوني  الفيلم  ممثل  من  جعل  ال��ذي  الكاتب 

ب���أداء عالي  الفيلم  الرواية في  �أبدع في ت�صوير �شخ�صية  الذي  الممثل 

الرواية  غلاف  على  �صورته  تكون  �أن  فا�ستحق  والاحترافية،  البراعة 

ذاتها. وكذلك الأمر في فيلم )طعام �صلاة، حب( التي �أدت الدور فيه 

الرواية  هذه  ق��راءة  �إع��ادة  في  كبيًرا  �سببًا  كانت  والتي  روبرت�س  جوليا 

من  كبير  عدد  قبل  من  �أكرث�  التفا�صيل  ومعرفة  الفيلم  مع  لمقارنتها 

يرى   ) المرئي  �إلى  المكتوب  الن�ص من   (: كتابه  وفي  العالم.  النا�س عبر 

لم  الروايات  هذه  وم�ؤلفي  ال�شهيرة  الروايات  �أن  ال�شيمي  ع�شم  م�ؤلفه 

ي�شتهروا �إلا من خلال تحويل رواياتهم �إلى �أفلام �سينمائية، و�إلا كانت 

�ستظل تلك الروايات مقت�صرة على دائرة �ضيقة من المتداولين.

ولا  حالياً  تراجعت  الفنيين  بين  والإ�شكالية  التكاملية  العلاقة  هذه 

هناء  ال��روائ��ي��ة  الكاتبة  ت��راه  م��ا  ووف��ق  العربي،  ال�صعيد  على  �سيما 

�شارك في عدد من  الذي  لل�ستات«  »يوم  فلم  �سيناريو  عطية -�صاحبة 

 90« �إن  تقول:  ب�إيطاليا-  الإفريقية  ال�سينما  المهرجانات وحاز جائزة 

في المئة من �أفلام ال�سينما الآن م�سروقة من �أفلام �أميركية، ولا يوجد 

ا�ستهلاكية  الآن  فال�سينما  ال�سيناريو،  كتاب  ل��دى  ق��راءة  �أو  اجتهاد 

ال�سيناريو  كتاب  من  المتبقي  الجزء  »�أن  وت�ضيف:  فيها«.  اجتهاد  ولا 

يجتهدون ويقر�ؤون الأعمال الأدبية، »لكن اجتهادهم في الغالب يكون 

على  ي�سطون  غالبيتهم  وه���ؤلاء  الإن�سانية«،  والأع��راف  ال�ضمير  �ضد 

العمل الأدبي، وبدلًا من �أن يقول هذا عَمَلُ مَنْ، �أو نقلًا عن رواية �أو 

ن�سبة  لي�سوا  وه���ؤلاء  لنف�سه،  والمو�ضوع  الفكرة  ين�سب  ف�إنه  مَنْ،  ق�صة 

قليلة، فالن�سبة القليلة هي التي تقوم بت�أليف ال�سيناريو من دون �سرقة 

لا من �أفلام �أجنبية ولا من �أعمال روائية لكتاب غير معروفين«.

�أن ال�سينما لم تعد في ال�سنوات الأخيرة تعتمد على الروايات المنجزة 

دون  ب�أنف�سهم من  ينجزون ق�ص�صهم  ال�سيناريو،  كتاب  و�أ�صبح  �أ�صلا، 

اللجوء �إلى كاتب روائي.

�أي�ضا تحول عدد من الكتاب الروائيين �إلى ال�سيناريو هاجرين الرواية، 

على  ي�ساعد  م��ادي،  عائد  ذات  مهنة  يكون  �أن  يمكن  ال�سيناريو  لأن 

الحياة.  

هل أخلصت السينما للرواية ؟

 دلال �إبراهيم
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ملف العدد

“ �ستموت في الع�شرين” .. نبوءة �صدم بها �شيخ الدراوي�ش “�سكينة” 
قذفها  �أن  �إلا  منه  كان  فما  لمباركته،  الجديد  بمولودها  ج��اءت  التي 

في �سجن نف�سي ب�أ�سوار عالية من الجهل والخرافة حين ي�سقط �أحد 

من  حكاية  عب�ر  ع�شرين،  ال��رق��م  �إلى  بالعد  و�صوله  عند  ال��دراوي���ش�� 

المفردات  من  الكثير  ال�سينمائية  والمعالجة  الطرح  في  خ�صو�صيتها 

الفنية والب�صرية المعبرة والمحملة بر�سائل و�شارات اجتماعية و�إن�سانية 

تعك�س خ�صو�صية البيئة التي تطرح من خلالها تلك الحكاية..

“�ستموت في الع�شرين”.. فيلم �سينمائي من ال�سودان بتوقيع المخرج 
�أمجد �أبو العلا قدّمه بيت ال�سينما في عر�ض خا�ص في �سينما الكندي، 

ويلقي ال�ضوء على نتاج �سينمائي يرتقي بمخيلته المغرقة بتفا�صيلها 

الكبيرة  الأعمال  ليكون جديراً بجوائز و�ضعته على لائحة  الخا�صة 

فيني�سيا  مهرجان  بجائزة في  توجت  عالمية  نحو  ك�سرت طوقها  التي 

وهو من انتاج عام 2019.

بعد تلك النبوءة الافتتاحية يغادر الأب باحثاً عن عمل ليترك الأم 

ن�سجت  التي  الج��دران  تلك  مواجهة  في  لقدرهما  مزمل”   “ وابنها 

خيوطها من عباءة الجهل والخرافات، التي تلاحق البطل و�أمه، بل 

تمتد لت�أخذ م�ساحة وا�سعة في بيئتها التي تعاني من م�شكلات كثيرة 

الثنائي  ه��ذا  ليعي�ش  و�ضيق،  فقير  محيط  في  الحياة  م�ستوى  على 

التي  الأيام  ب�إيمان غذاه الجهل، فيعدان  والقادمة،  الم�ؤجلة  نكبتهما 

تنوء بحملهما الاجتماعي والإن�ساني، ليتحول البطل �إلى فرد قانع 

منتظراً  بحياته  يم�ضي  الذي  المحتوم  م�صيره  مواجهة  في  خانع  بل 

نهاية تجعل منه “قوة معطلة” عن الحياة والحبّ، بل تذهب به �إلى 

نوع من العزلة الق�سرية التي فر�ضها على نف�سه و�ساعدت �أمه بذلك، 

وهي مثله �أ�سيرة الخرافة حتى انها تخيط الكفن بيدها بانتظار اليوم 

المحتوم في م�شهد موجع..

يلتقي مزمل “ب�سليمان” وهو �شخ�ص متمرد، ومتنور يعي�ش قناعته 

البلدان  من  الكثير  زار  وقد  ال�سينما  ويع�شق  الخمر  وي�شرب  الخا�صة 

لكنّه لا يخلو من عجز جعله �أ�سير ذاته وبع�ض مفردات حياته التي 

لا ي�شاركها الآخرين، ليجد في “ المزمل” نافذة ي�ستعيد من خلالها 

بع�ضاً من روحه المتمردة في�سعى �إلى �إخراج ال�شاب ال�صغير من حياته 

المغلقة طالباً منه الخروج نحو عالم �آخر وارتكاب الخطيئة لك�سر تلك 

النبوءة لكنّه يف�شل، وينتهي بموت �أ�شبه بالانتحار..؟!

ويقرر  �سليمان  بيت  �إلى  المزمل  يذهب  والمنتظر  المحدد  الموعد  وفي 

ارتكاب الخطيئة مع حبيبة �سليمان قبل موته لعله يكت�شف الحياة، 

كما لو �أنه في فعله ذاك يت�صادى مع الخطيئة الأولى للب�شرية التي 

ار�ضاً بعد فعله  المفكرين، ليقع  المعرفة كما يرى بع�ض  كانت مفتاح 

ينه�ض  ال�صباح  نور  لكن مع  �أن قدره جاء،  المتفرج  ذلك حيث يظن 

على �إيقاع جديد بروح مختلفة، ويخرج راك�ضاً من القرية وربما من 

جدران �أ�سره..

العلم  والمعرفة،  الجهل  �رص�اع  والم���وت،   الحياة  �رص�اع  ير�صد  الفيلم 

والخرافة، ويك�شف الغطاء عن الأثر بالغ ال�ضررعلى الفرد والمجتمع 

الحكاية  فيها  ت��دور  التي  البيئة  على  والخ��راف��ة  الجهل  هيمنة  من 

الغنية بالدلالات.

وت�أخذنا الر�ؤية الم�شهدية الب�صرية، وعين الكاميرا الح�سا�سة والمرهفة، 

والنور،  العتمة  بين  وال�ضوء،  الظلمة  بين  البلاغة  �شديد  تنقل  في 

وت�شكيلات  �أزي��اء  من  نف�سها،  البيئة  مفردات  من  الكثير  م�ستخدماً 

معمارية ب�سيطة جداً ي�سترق فيها ال�ضوء من كوى �صغيرة لإنارة زاوية 

�أو وجه يعك�س الحالة النف�سية ل�شخ�صياته كما لو �أنه يكتب ق�صيدة 

�شعرية بعين العد�سة في كثير من الم�شاهد داخل تلك البيوت والم�ساحات 

العد�سة ملاحقة  فيها  تتنقل  التي  المفتوحة  الأمكنة  في  �أو  ال�ضيقة 

الأحداث وال�شخ�صيات..

وال�سبعين  ال�ساد�سة  ال��دورة  في  الم�ستقبل”  �أ�سد   “ بجائزة  فاز  الفيلم 

لمهرجان البندقية عن �أف�ضل عمل �أول. ونال الجائزة الذهبية لمهرجان 

�أبو  �أمجد  ال�شاب  �إنتاج عام 2019 للمخرج  الثالث.. وهو من  الجونة 

لل�سينما  جديدة  ولادة  بمثابة  هو  الفيلم  �أن  ذك��ره  والجدير  العلا.. 

ال�سودانية بعد توقف دام �أكثر من ع�شرين عاماً.

غ�سان �شمه

زاوية حادة..

�إبداع مختلط..

�ستموت في الع�شرين.. بين جدران النبوءة

تقديم  في  والإبداعية  الفنية  الأع��م��ال  تتجاور 

ف�سيف�سائية  لوحة  في  والفنانين  الكتاب  ر�ؤى 

ي�ستفيد كل منها من الآخر بقدر مح�سوب فكثيراً 

تتحول  ق�ص�صية  �أو  روائية  �أعمالاً  �شاهدنا  ما 

لأعمال �سينمائية �أو تلفزيونية تلقي ال�ضوء على 

ل�صورة  يتحول  الذي  المكتوب  العمل  جانب من 

لها ع�شاقها ومتابعوها في حالة ب�صرية قد تلعب 

دوراً في تقريب الفن الروائي، على �سبيل المثال، 

من متابعي ال�سينما �أو التلفزيون..

�أو  الم���ق���روءة  ال��ف��ن��ون  ل��ك��ل م��ن  بطبيعة الح���ال 

الفنية  خ�صو�صيتها  الم�����ش��اه��دة  �أو  الم�سموعة 

و�أدواتها التي تختلف في طريقة تقديمها لكنها 

في النهاية ت�سعى لمخاطبة متابعها ب�أ�سلوبها الفني 

الذي ين�سج علاقته الخا�صة مع المتلقي..

و�إذا �أردنا الذهاب �إلى نماذج يمكن الإ�شارة �إلى 

�إلى  التي تحولت  الروائية  الأع��م��ال  من  الكثير 

وال�شواهد  والعربية  العالمية  ال�سينما  في  �أفال�م 

�أن تح�صى، والأمر نف�سه ينطبق على  �أكثر من 

تناول التلفزيون والإذاعة لمثل تلك الأعمال..

وعلى الرغم من �صعوبة نقل العمل الروائي، في 

بع�ض الأعمال، لكن ثمة �إ�ضافة يمكن �أن تكون 

حا�ضرة على م�ستوى الر�ؤية والمعالجة وال�صورة 

الب�صرية التي �أ�سرت و�أثرت على الم�شاهد حين 

نقلت له بع�ضاً من الكتابات الإبداعية في هذا 

المجال..

وم��ع ك��ل م��ا �سبق ق��د ت��واج��ه الأع��م��ال الفنية 

الكاميرا  وق��درة  الخيال  بمفهوم  تتعلق  م�شكلة 

على الذهاب بعيداً في هذا الإط��ار، فالأعمال 

في  م�شاركاً  وتجعله  المتلقي  ت�����ش��ارك  المكتوبة 

بل  المقيد  غير  الخيال  خال�ل  من  نف�سه  العمل 

�آفاق  �إلى  للعبور  وا�سعة  الم�ساحة  له  تطلق  �إنها 

�أخرى، في حين تقيده ال�صورة، نوعاً ما، ب�إطار 

الكاميرا  وم�ساحة  المخرج  ر�ؤي��ة  من  تعر�ضه  ما 

نف�سها، فت�أخذه �إلى عوالمها هي.. 

هذه  بني�  مفتوحة  ال��ن��واف��ذ  تبقى  العموم  وفي 

قدر  الغو�ص  وهي  �أ�سا�سية  نقطة  على  الأن��واع 

كل  تميز  التي  الإب����داع  م�ساحات  في  الإم��ك��ان 

منها..



العدد 1096 - 824/5/2022

تت�ضح   ، كافة  الإبداعية  الفنون  بين  والتفاعل  التكامل  عن  الحديث  في 

�سينمائياً،  فيلماً  الرواية  غدت  الأدبية، حيث  الم�شاهد  من  العديد  �أمامنا 

واللوحة ق�صيدة، وذلك من خلال تداخل الفنون بين المرئي والمكتوب.

�أكد الدكتور وحيد كبابة  وفي حديثه للملحق الثقافي في �صحيفة الثورة 

�أ�ستاذ النقد والبلاغة في كلية الآداب بجامعة حلب �أنه مع التقدّم المعرفي 

والثقافي ظهرت في نظرية الأدب ظاهرة جديدة هي ظاهرة تداخل الفنون 

الأدبية، ف�صرنا نجد في العمل الأدبي الواحد تقاطعًا بينه وبين الأجنا�س 

الأدبية الأخرى، بل بينه وبين الفنون الأخرى، و�إذا كان لكلّ فن خ�صائ�صه 

�أو  ف�إن هذا التداخل يقوم على انتقال تلك الخ�صائ�ص �إلى الفنّ المت�أثّر 

المتلقّي  ا على  واختلاطًا وغمو�ضً يعدّ غنًى من جهة  �إليه،  وهذا  المنقول 

من جهة �أخرى. 

 انت�شار للأدب 

بين  التداخل  هو  واح��د  مثال  على  هنا  ��سأقت�صر  كبابة:  الدكتور  و�أ�ضاف 

المقروء والمرئي، ولا �سيما في الرواية،  وكثيرة هي الأعمال التي انتقلت من 

الرواية والق�صة �إلى ال�سينما �أو التلفزيون، مثل هاملت، والب�ؤ�ساء، وزوربا،  

ال�سينمائية  الأفال�م  وغيرها من  والعطر،  الغ�ضب،  وعناقيد  ال��وردة،  وا�سم 

يعمل على  �إذ  �أم��ر جيد  وه��و  ال��رواي��ة،  ا�ستمدت نجاحها من نج��اح  التي 

انت�شار الأدب وتعريف العامّة بعيون الأدب العالمي والمحلّي، ف�ضلًا عمّا تقوم 

�إ�ضفاء البعد الجمالي على  �إ�ضاءة ومو�سيقا في  به التقنيّات الم�شارِكة من 

العمل. ولكنّنا مِن جهة ثانية نُفقد العمل الأدبيّ �إيحاءه ومتعة التخييل 

القرائيّ فيه. �أ�ضف �إلى ذلك �أنّه قد يَخرج عن غاية الم�ؤلّف الحقيقي �إلى 

الممثّل  و�ر�ش�وط  الُم��خ��رج  ت�����ص��وّر  م��ع  يتنا�سب  م��ا 

والمكان والإنتاج، ولعله لهذا ال�سبب لم يلق فيلم 

فكانت  نف�سها،   الكتاب  �شهرة  دافن�شي  �شيفرة 

معالجة الن�ص �أقرب �إلى فيلم مغامرات، والطرح 

ال�سينمائي لم يكن منا�سبًا. 

تحويل الن�ص الأدبي لعمل �سينمائي 

هو افترا�س للن�ص 

يعد  محفوظ   نجيب  �أن  كبابة  الدكتور  و�أو�ضح 

رواياتهم  حظيت  الذين  العرب  الكتاب  �أهم  من 

�إلى  الروائية  �أعماله  حولوا  الذين  ال�سينمائيين  المخرجين  كبار  باهتمام 

الق�صرين  )بني�  ثلاثيته  �أب��رزه��ا  تلفزيونية  وم�سل�سلات  �سينمائية  �أفال�م 

وق�صر ال�شوق وال�سكرية(،  وكانت رواية » بداية ونهاية « �أولى رواياته التي 

تم تحويلها �إلى فيلم �سينمائي عام 1960، وقد �شارك نجيب محفوظ نف�سه 

في كتابة �سيناريو بع�ض الأفلام ال�سينمائية مثل »درب المهابيل« و»الاختيار« 

بالاهتمام  الأخ��رى  هي  ال�سباعي  يو�سف  رواي��ات  كما حظيت  و»المذنبون«، 

لإح�سان  وكان  و»اذكريني«،   الأخيرة«  و»الليلة  »نادية«  كروايات  ال�سينمائي 

�سينمائية،   �أع��م��ال  �إلى  رواي��ات��ه  تحويل  في  الأكب�ر  الن�صيب  القدو�س  عبد 

وللأديب ال�سوري حنا مينه ع�شرات الأعمال الروائية التي تم تحويلها �إلى 

�أعمال �سينمائية وتلفزيونية، �أهمها رواية »نهاية رجل �شجاع«،  ومن �أهم 

الأعمال الروائية الفل�سطينية التي حظيت باهتمام ال�سينما رواية »رجال 

طارق  �أمثال  النقاد  من  فئة  �أن  غير  كنفاني،  غ�سان  للكاتب  ال�شم�س«  في 

ال�شناوي تذهب �إلى �أن تحويل الن�ص الأدبي لعمل 

�سينمائي هو افترا�س للن�ص، وقد �أ�شار ال�شناوي �إلى 

التي  رواياته  ينقد  كان  �إدري�س  يو�سف  الكاتب  �أن 

تتحول لأعمال �سينمائية نقداً لاذعاً، و�أن �سيناريو 

فيلم »حادثة �شرف« الذي كتبه جعل الفيلم �سيئاً 

�أنّ  على  التفا�صيل،  كل  يتدخل في  كان  لأنه  جداً 

ا هو  �أي�ضً �أم��رًا لا بد من ملاحظته في هذا المقام 

�ر�ش�وط الإنتاج  الم��ق��روء وع��ل��ى  الم��رئ��ي على  ت���أثري� 

الأدبي،  حتى �إننا بتنا نفكر ونتكلم بح�سب توجيه 

ا.  دًا �أو لا�شعوريًّ المرئيّ تقليدًا متعمَّ

ع�صر جديد منفتح على العالم والفنون بكافّة �أ�شكالها وهويّاتها

الكلمة  ال�شد والجذب بين  بالقول: في مقابل هذا  الدكتور حديثه  وختم 

وال�صورة برزت فكرة �سينما الم�ؤلف للتخل�ص من ارتباط ال�سينما بالأدب، 

في  الفكرة  هذه  �شادي  ال�سلام  عبد  المخرج  تبنى  فقد  العربي،   العالم  وفي 

م�ستعيناً  حقيقية  ق�صة  من  م�ستوحى  وهو   ،1969 عام  »المومياء«  فيلمه 

ف هذا الفيلم �ضمن �أف�ضل مئة فيلم في تاريخ  نِّ بالأديب علاء الديب، و�صُ

ال�سينما الم�صرية، م�شيراً �إلى �أن لكلّ ع�صر رجاله ولكلّ زمن �شروطه،  ونحن 

�أبناء ع�صر جديد منفتح على العالم والفنون بكافّة �أ�شكالها وهويّاتها، لهذا 

والعمل على  الوافدة،  والهويّات  ال�شّخ�صية  الهوية  التوازن بين  مِن  بدّ  لا 

بثقافتنا  �أي�ضاً  �سادةً  فيه  نحن  نكون  جديد  لع�صر  جديد  د�ستور  �صياغة 

وانثقافنا.

 ريا�ض طبرة

 ف�ؤاد العجيلي  

تداخل الفنون الإبداعية ..انت�شار وا�سع

ملف العدد

من الطبيعي �أن تكون التربية بكل معانيها الايجابية ونتائجها على 

الفرد والمجتمع الطموح الأعلى للدولة والمجتمع معاً، فعلى �ضرورة 

تحققها وا�ستمرار نجاحها يتوقف نمو المجتمع وتقدمه.

ومن الطبيعي �أي�ضاً �أن تكون الم�ستهدف الأهم في كل حرب معلنة �أو 

مخفية، و�إذا كان العدو الوجودي لنا ك�أمة وك�أفراد يخ�شى من �شيء 

ف�إنما يخ�شى نجاح التربية في مهامها وتحقيق غاياتها �ألا وهي:

- ربط التعليم بمفهومه الأخلاقي.  

القرن  في  تبقى  �أن  المقبول  غير  من  بدائية  كحالة  الأم��ي��ة  �إزال���ة   -

الحادي والع�شرين على �ألا يتم ا�ستبدالها بحالة جديدة من الأمية 

هي في حقيقتها �أكثر خطراً و�أ�شد دماراً من تلك الظاهرة.

�أمرا�ض  وم��واج��ه��ة  الأ�ر�س��ة،  جهود  م��ع  المدر�سية   التربية  تكامل   -

ال�شارع. 

التعليم  يت�ضمنها  التي  الب�رام��ج  وف��ق  للنا�شئة  ال�صحة  تحقيق   -

وترتقي بها العملية التربوية.

- ال�صحة النف�سية وهي في المقدمة من كل اهتمام وللأهل دورهم �إلى 

جانب ما تبذله الم�ؤ�س�سة التربوية.

- ال�صحة الج�سدية وما تقدمه الريا�ضة من عالم غني بكل مفيد.

ال�صدق  على  النا�شئة  وت��دري��ب  �أ�شكاله  بكل  الان��ح��راف  مكافحة   -

كقيمة عليا تتقدم على ما عداها.

- تنمية القدرات الذهنية لدى الطلبة وتوجيهها لخدمة المجتمع 

لاخت�صا�صات  الما�ضي  ر�سمها  التي  الذهبيىة  ال�صورة  عن  بعيداً 

بعينها.

- تعزيز روح البحث عن مخارج لأي �أزمة تعتر�ض الفرد والأ�سرة في 

ظل قراءة واقعية ت�ستند �إلى حقائق و�أرقام.

انتظار  على  تبعث  جوانب  من  بها  يت�صل  وما  الخرافة  مكافحة   -

تغيير  من خارجنا �أو خارقا لقدراتنا.

قدر  وال�سعي  الا�ستهلاكي،  المجتمع  في  القاتلة  المظاهر  مكافحة   -

الم�ستطاع لبث العقلانية في ال�سلوك العام.

الفرد  موقف  تحديد  في  �أ�سا�سية  كقيمة  للعمل  الاعتبار  �إع���ادة   -

والمجتمع من الآخر.

- محاولة بناء ال�شخ�صية الع�صامية على �أ�س�س حديثة من التربية 

تعزز من ثقة وطموح الغالبية العجزة عن امتلاك �شق طريقها.

ت�صبو  ولم��ا  و�أهميتها  التربية  دور  ذل��ك كثير ولا مج��ال لح�صر  وغري� 

العملية التربوية من �أهداف ومرام،  فالتربية في تعريف من تعريفاتها 

هي �أهم الروافع التي تت�صدى للواقع المثقل بالأخطاء لت�صحيحه 

و�إعادة التوارن للمجتمع والدولة.

   ومن �أجل ذلك لابد من ذكر بع�ض المعوقات التي تقف اليوم بقوة 

في وجه العملية التربوية ونجاحها من قبل مراقب بعيد عن الم�ؤ�س�سة 

وقريب �إلى حد ما من ق�ضاياها الأ�سا�سية.

- �إن �أخطر ما تعر�ضت له التربية خلال الحرب الظالمة على �سورية 

ا�ستهداف  تم  بحيث  التحتية  بناها  على  الدفين  الحقد  ه��ذا  هو 

الوقت  مدار  على  وربما  يومي  وب�شكل  والمعاهد  والجامعات  المدار�س 

لتعطيلها كلياً.

الوطنية  ال��ه��وي��ة  ح��اق��دة لطم�س  دع���وات  م��ن  م��ا ظهر  وك��ذل��ك   -

والقومية وا�ستبدالها بانتماءات �أخرى تفتيتية.

التي  الع�صر  �أحد مظاهر  �أنها  ال�سلوك على  الانحرافات في  ن�شر   -

يمكن لمجتمعنا �أن يقبل بها ك�أمر واقع في ظل الحرب.

- تخريب النا�شئة بالمخدرات وباقي مفردات الانحراف.

ارتفاع  على  والبطالة  الفقر  ت�أثير  مدى  �أح��د  على  يخفى  لا  ثم   -

من�سوب الجريمة الب�سيطة والمنظمة وكل �أنواع الجرائم، فالفقر هو 

المناخ المنا�سب لن�شر الجريمة، في ظل غياب التربية.

دورها  �إلغاء  بهدف  منظم  نحو  على  الو�سطى  الطبقة  ا�ستهداف   -

ك�صمام �أمام في المجتمع وتعزيز الانق�سام الطبقي بحيث يكون حاداً 

فتزداد معاناة التربية في الو�صول �إلى �أهدافها.

�إن �سيا�سة افقار ال�شعوب باتت اليوم الت�أكيد الوا�ضح وال�صريح عن 

و�صلها،  التي  التغول  مرحلة  وعن  المتوح�ش  العالمي  النظام  طبيعة 

والهدف لي�س مخفياً �أبداً ولي�س هناك من تف�سير للعقوبات الظالمة 

والحرب الاقت�صادية على ال�شعوب غير هذا.

ولي�س بمقدور �أحد �أن يكلف  الم�ؤ�س�سة التربوية �أكثر مما تحتمل و�إن 

كان الطموح �أن تتجاوز هذا الواقع في ظل ثورة التوا�صل الاجتماعي، 

بدور  التربية  تقم  لم  ما  النا�شئة  على  �سلبية  نتائج  من  تفرزه  وم��ا 

م�ضاعف وتجد ال�سبل الكفيلة لنجاح مهامها في بناء الان�سان والذي 

هو الغاية الأ�سمى �أو غاية الغايات.    

وعندي �أن التحدي الأكبر الذي يواجه التربية بدءاً من البيت ولي�س 

انتهاء بالمدر�سة والجامعة هو هل تقدر التربية على ج�سر الهوة مابين 

ال�شباب وبين  التي تباعد ما بين  �أو ردم الخنادق  النا�شئة والكتاب؟ 

الثقافة.

�إن �أخطر ما نعانيه هو هذه القطيعة  بيننا وبين الكتاب مع �أننا �أمة 

)اقر�أ(  فكيف ي�صح �أن ندعى خير �أمة للنا�س ولا �صلة يعتد بها مع 

الكتاب والقراءة؟.

ومثل ذلك هو ا�ستمرار حالة العزوف الثقافي بعدما �شغلتنا الحياة 

بم�صاعبها عن الا�ضطلاع بالثقافة والتثقيف ك�ضرورة حياتية لا بد 

منها.

تكامل التربية والثقافة



العدد 1096  - 924/5/2022

عبد اللطيف عبد الحميد: لي�س تهمة

ملف العدد

 تحدثت ك��ثري�اً في ه��ذا الم��و���ض��وع، �آخ��ر م��رة ك��ان منذ فترة 

م�سهب  ب�شكل  وك��ان  ال�سوري،  للتلفزيون  ح��وار  في  وجيزة 

الأل��ف.. في الحقيقة لي�س لدي  ل��سؤال تكرر للمرة  جواب 

ما �أ�ضيفه.

وكثيراً ما �سئلت في هذا المو�ضوع، ولا �أعلم ما هي التهمة.. 

كتاباً  لدينا  وك����أن  يزعجني  ال������س��ؤال  ه��ذا  �أ�صبح  �رص�اح��ة 

»يخزي العين عنهم ما حدا عم ي�شغلهم«.. المخرج ينتظر 

الطرف الآخر، �أنا نا�شدت وقلت من لديه �أي ن�ص فليقدمه 

ليريحني من ال�سهر والتدخين وعناء الكتابة.

ومع ذلك نحن في م�ؤ�س�سة ال�سينما �أ�صبح لدينا مجموعة 

كتابنا  كل  ولي�س  و�آخ��ري��ن،  مينه  حنا  مثل  لكتاب  �أعمال 

ت�صلح �إنجازاتهم لمادة �سينمائية، ثم لي�س لأنه كاتب ت�صبح 

من  رواي��ة  ق��ر�أت  �أم�س  المثال  �سبيل  على  »منزّلة«..  كلمته 

ا�سم الكاتب لا ن�ستطيع  من�شورات وزارة الثقافة بدون ذكر 

�إنتاجها لأن كلفتها فوق 150 �أو 200 مليون ليرة �سورية! �أي 

�شركة ت�ستطيع �إنتاجها؟ ونحن نعاني من هذا الكثير؟ حالياً 

والعا�صفة«  »ال���رش�اع  مينه  حنا  ت�أليف  من  لفيلم  نح�ّرض 

و�آخر لغالب �سمّان، عندما يكون هناك »�ضو« على �أي رواية 

ونراها ت�صلح لا نق�ّرص �أبداً.

لا توجد �أي عقبة غير م�ضمون الرواية، لأني لا �أعتقد �أن 

هناك كاتباً يرف�ض �أن ت�ؤخذ روايته وتتج�سد لعمل درامي، 

ب�أن  بذلك،  يفرح  الحياة  قيد  على  وه��و  الكاتب  بالعك�س 

�ضمن  ال�سينما  م�ؤ�س�سة  ها  تن�صّ حقوق  ول��ه  روايته  تنت�شر 

عقد.

تعرفة  غير  مقطوعاً  مبلغاً  يطلبون  الكتّاب  بع�ض  هناك 

الم�ؤ�س�سة، وبالعموم �أي كاتب يرحب ولكن الإجراء الروتيني 

ي�سمى حقوق  ما  وهناك  �أولًا،  الكاتب  موافقة  على  ين�ص 

الرواية، الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما تعطي الكاتب حقه ثمن 

كل  �أن��واع،  وهناك  ال�سيناري�ست،  مع  العقد  وتب�رم  رواي��ت��ه.. 

الآخ��ر، منه م�أخوذ عن فكرة خا�صة  �سيناريو يختلف عن 

له  مثلًا  اقتبا�س  ق�صة  م�أخوذ عن  و�آخ��ر  ال�سيناريو  بكاتب 

ت�سعيرة خا�صة والم�أخوذ عن ق�صة ق�صيرة له ت�سعيرة والم�أخوذ 

عن رواية طويلة �أو متو�سطة الطول لكل ت�سعيرته الخا�صة 

به وكاتب الن�ص له ت�سعيرته وفق ما �سبق.

رواي���ة لهم  �إن��ت��اج  م��ن  ي��ك��ون��وا ممنونين  ال��كّ��ت��اب لم  بع�ض 

نظره،  كاتب عنده وجهة  كل  �أن  ال�سبب  فيلم،  �أو  كم�سل�سل 

والرواية على طولها تحتاج لأن تكون م�سل�سلًا لأن الفيلم 

مدته �ساعتين فقط بينما الم�سل�سل 30 حلقة كل حلقة تقرب 

التكثيف  الكاتب عن  ير�ضى  �ألا  لذلك يمكن  ال�ساعة،  من 

م�ساحة  هناك  يكون  �أن  �أي�ضاً  وممكن  قاعدة،  لي�ست  وهي 

للتفاهم الأدبي بين الطرفين الكاتب وكاتب ال�سيناريو.

الحقيقة حالة موجودة في كل بلدان العالم، توجد مدر�سة 

العالم،  ه��ذا  �ضمن  ون��ح��ن  الم���ؤل��ف،  �سينما  ا�سمها  ق��ديم��ة 

بالإ�ضافة لوجود مخرج يتقن كتابة الن�ص ومخرج لا يعرف، 

وهذه الحكاية كلها.

حق  وم��ن  �أولًا،  ال��رواي��ة  �صاحب  �إذن  �أخ��ذ  المفرو�ض  ولكن 

الكاتب �أو الورثة �أن يطلعوا على ن�ص ال�سيناريو.

من الذاكرة

حنا مينه:»نهاية رجل �شجاع« رافعة للدراما ال�سورية
�سيناريوهات قديمة و�أجيد هذه المهنة، ولكن كتابة   كتبت 

زمناً،  مني  يتطلب  �أكرث�  �أو  حلقة   30 من  طويل  م�سل�سل 

فوجدت بعد رجوعي من المنفى الذي دام ثماني �سنوات �أن 

�أفكر قليلًا بمو�ضوعية.

مولع  �أنا  التي  والمغامرات  والجنون  العواطف  تنحية  بعد 

بها وجدت �أن كتابة �سيناريو �ست�أخذ مني عاماً �أو بعد عام، 

لذلك قررت �أنه من الأف�ضل �أن �أكتب في هذا الزمن رواية 

والذي يريد �أن يحول هذه الرواية �إلى فيلم �أو م�سل�سل �أن 

يتفق معي خطياً.

قبل الا�ستطراد �أود في لفت القراء الكرام �إلى هذه الملاحظة 

�أنني في كتاب »�أحاديث وحوارات لحنا مينه« للناقد المعروف 

محمد دكروب، قلت �إن الرواية �ستكون ديوان العرب في القرن 

العالم،  في  ال��رواي��ة  ج��و  ا�ستقر�أت  لأني  والع�شرين  ال��واح��د 

تحت  ال�شعر  ودواوي���ن  كذبونا  ال��ذي��ن  قيامة  علي  فقامت 

و�سادتهم، زاعمين �أن حنا مينه يكره ال�شعر، مع �أنني �أحفظ 

من ال�شعر لي�س في الإ�سلام والعهد الأموي والعبا�سي فقط، 

العرب  دي��وان  �ستكون  الرواية  لكن  �أي�ضاً،  الجاهلية  بل في 

لا  التي  ه��ذه  بالمو�ضوعية،  بل  بالمزاجية  تتعلق  لا  م��سألة 

يقيمون لها وزناً غالباً، فانبروا �إلى توجيه كلمات قا�سية لي، 

ولكن عندما �صارت الرواية ديوان العرب، في القرن الع�شرين 

�إلى  ت�سابقوا  قلت،  كما  والع�شرين  الواحد  القرن  في  لي�س 

�أ�ساتذتنا  الذين هم  و�أخوتنا في م�صر  النظرة..  تبني هذه 

هي  الم��سألة  �أن  �إلا  بامتياز..  العربية  الثقافة  بيت  وم�صر 

التالية: في �سورية �إذا نبت كاتب له موهبة يوترون �أقوا�سهم 

ويرمون �سهامهم في الجانب الأي�سر من �سطره، لذلك كتبت 

�أما في م�صر ف�إذا  مقالي المعروف »الناجح عندنا معاقب«. 

كانت هناك موهبة في �أي جن�س من �أجنا�س الإبداع رفعوه 

�أو  للعاطفة  دخ��ل  لا  مو�ضوعية  مفارقة  وه��ذه  �أعلى،  �إلى 

ق�صيرة  م��دة  منذ  �أف��اج���أ  لكنني  فيها،  للمودات  �أو  للهوى 

بناقد م�صري يزعم �أن مقولة الرواية ديوان العرب �سبقني 

�إليها كاتب م�صري في القرن التا�سع ع�شر.

�أما بالن�سبة لل��سؤال المهم عن نهاية رجل �شجاع، ف�إنه �أ�سهم 

العزيز  بلدي  في  للدراما  رافعة  يكون  �أن  في  كبير  حد  �إلى 

�سورية، وذلك �أن هذا العمل م�أخوذة عن كتاب ا�شترته ال�شركة 

المنتجة بالمبلغ الذي �أطلبه عادة وهو مليون ليرة �سورية �أو 

ما يقابله من عملات �أجنبية.. �إن هذا الم�سل�سل الذي نه�ض 

بالدراما ال�سورية نهو�ضاً لم ي�سبق �إليه، خرّج �أبطالًا �سوريين 

في مهنة التمثيل الرائعة والمباركة.

هذه  »هل  والر�سائل  الهواتف  وجاءت  كان محبوباً  الم�سل�سل 

الدنيا  المرافئ في طول  ف�أجبت هذه حياة  ؟«  المرافئ  حياة 

الآن  الم�شهور  الكاتب  مينه  حنا  �إن  ب�سيط  ل�سبب  وعر�ضها 

كان عتالًا في المرف�أ »مرف�أ اللاذقية« لأنه لا يكتب �إلا ما ر�آه 

ال�صدوق  ال�صديق  قام  لقد  �صادقة،  معاناة  وعاناه  وعا�شه 

ح�سن م يو�سف بكتابة ال�سيناريو و�أ�ضاف لم�سات مهمة جداً 

على الن�ص، و�أنا �أ�شكره و�أدعو له بالتوفيق وال�صحة الجيدة، 

�أ�ساء للرواية  �إن ح�سن م يو�سف  لأن ثمة من انبرى للقول 

التي كتب ال�سيناريو لها، وهذا الد�س الرخي�ص منبوذ مني 

ومن كل من يرغب في قول ال�صدق، وال�صدق وحده، وهذا 

ما قلته في الإذاعة م��راراً.. وبالمنا�سبة �إن النفاق �صارت له 

ثقافة في حياتنا، وفي الزمن الرديء هذا، و�أقنعت القارئ 

والم�شاهد بحدث الرواية وبحدث ال�سيناريو ب�شكل ارتحت له 

بالدراما  �إن م�سل�سل نهاية رجل �شجاع الذي نه�ض  حقاً.. 

ال�سورية من الح�ضي�ض �إلى الأفق قد �أخرج �أبطالًا هم من 

زيدان  �أيمن  ال�صديق  و�أولهم  الآن،  �شهرة كبيرة  الذين لهم 

الذي كان يلعب �أدواراً �صغيرة و�أتاح له الم�سل�سل �أن يبرهن عن 

مقدرته بالتمثيل، ف�صار م�شهوراً الآن و�صديقاً حميماً لي 

وللآخرين الذين يقدرون المواهب.

فنانة  وا���ص��ف  منى  ال�سيدة  م��ن��ازع  بغير  الم���رس�ح،  �سيدة  �إن 

�أدواراً مهمة ومثلت في كل  كبيرة جداً لعبت على م�سرحنا 

�أعمالي.

عبد الرحمن �آل ر�شي الذي لعب دور العجوز الحاكم المطلق 

ي�ستخدم  كيف  ع��رف  فائقة  ببراعة  دوره  �أدى  قد  المرف�أ  في 

�صوته الجهوري الرخيم في �أداء دور رئي�س المرف�أ المرحوم �أبو 

هاني القد�سي.

وكذلك ال�صديق العزيز الموهوب خالد تاجا الذي مثّل في 

كثير من �أعمالي وفي هذا الم�سل�سل الذي نحن ب�صدده.

�إنني وقد تقدمت بالعمر كثيراً، و�أعرف �أن لكل �أجل كتاب 

�أوا�صل هذه المهنة التي هي اللذة الكبرى والرذيلة  �أزال  لا 

الذين  �أن  �أعرت�ف  بالموت،  �سوى  منهما  خلا�ص  ولا  الكبرى 

لعبوا �أدواراً في م�سل�سل نهاية رجل �شجاع قد �صاروا �أبطالًا 

الآن وم�شهورين جداً مثل ال�صديق �أيمن زيدان و�سوزان نجم 

ب�أداء دوره في  النا�س  �أده�ش  الدين، ومثل �سعد مينه الذي 

ذنب  قطع  ال��ذي  الوح�ش  »ومفيد  ال�صغير،  الوح�ش  مفيد 

الآن  معروفين  و���ص��اروا  �أج���ادوا  الممثلين  كل  �إلى  الجح�ش« 

وت�ستند �إليهم البطولة في �أدوار درامية كثيرة «.
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من العالم 
اللوحة قصيدة

ملف العدد

�أو مجتمعية، قد ي�شترك  للفن وجوه كثيرة تعبر عن حالة وجدانية 

وجه �أو وجهان في التعبير عن هذه الحالة كما في مجموعة اللوحات 

العالمية التي اجتمعا في التعبير عنها كل من القلم والري�شة، فوجدنا 

ال�شاعر والر�سام يتناف�سان في ت�أمل اللوحة والغو�ص في معانيها وكل 

عبر بل�سانه و�أدواته الفنية عن م�شاعره مما خلد تلك الأعمال وو�صل 

بها للعالمية.

ملاحظة مهمة: يمكنك التقييم للتحكم في ترتيب الأف�ضلية عبر 

ال�سهم الأعلى للرفع وال�سهم الأ�سفل لخف�ض الترتيب و�أي�ضاً يمكنك 

عبر التعليق بالأ�سفل اقتراح �أ�سماء جديدة لتتم �إ�ضافته للقائمة.

الطريقة  وهذه  ال��زوار،  تقييم  به  يتحكم  الترتيب  مهمة:  ملاحظة 

لن�ستطيع  ال���زوار  ت�صويت  على  بنا  �أف�ضل  ه��و  لم��ن  الترتيب  تجعل 

الح�صول على الأف�ضل حقاً من الزوار.

ما �أف�ضل لوحات عالمية تحولت لق�صائد �شعرية ؟

الموناليزا

دافن�شي،  ليوناردو  للرائع  الر�سم  تاريخ  العالم وفي  اللوحات في  �أ�شهر 

بدلة  مثل  اخرت�اع��ات  لعدة  والم��خرت�ع  والم��ع��م��اري،  والنحات  الر�سام 

الغو�ص، الآلات الحربية مثل المدفعية ذات الر�ؤو�س الثلاثة، عرفت 

ال�شعراء  لإلهام  م�صدراً  كانت  وبالطبع  بالجوكوندا،  �أي�ضاً  اللوحة 

في  الإنجليزي  الأدب  �أ�ستاذ  دودن  �إدوارد  الإي��رل��ن��دي  ال�شاعر  مثل 

اك�سفورد وكامبريدج، والذي قام بالعديد من الدرا�سات والأبحاث عن 

�شك�سبير وملتون و�شيللي.

الزرافة المحترقة

لوحة للفنان العالمي ال�شهير �سلفادور دالي عام 1935، تعر�ض اللوحة 

�أهم فناني  في متحف الفن بمدينة بال ال�سوي�سرية، ويعد دالي من 

المدر�سة ال�سيرالية في القرن الع�شرين في �إ�سبانيا، �ألهمت لوحة الزرافة 

المحترقة لدالي ال�شاعر بييت بر�شبيل فيما بين 1963 و1965، ف�ألف 

ديوان كامل ا�ستوحى �أفكاره فيه من لوحات و�صور �أخرى للعديد من 

الر�سامين وعنونه با�سم ال�صور و�أنا.

ال�صرخة

التعبيرية،  رواد الحركة  �أحد  �إدف��ارد مون�ش  النرويجي  الفنان  لوحة 

كما تعد هذه اللوحة من �أغلى لوحات العالم و�أكثرها �شعبية، ا�شتهر 

�إف��ري��ز الح��ي��اة، وك��ان��ت لوحته  ا���س��م  �إدف����ارد ب�سل�سلة ل��وح��ات تح��ت 

ال�صرخة محركا لم�شاعر مارجوت �شاربنبرج الكولونية والتي عبرت عنه 

في ق�صيدة اباحت عما ي�صرخ بداخلها.

حقل القمح والغربان

�أهم  من  وه��و  الأخر�ي�ة،  ج��وخ  ف��ان  الهولندي  الر�سام  العالمي  لوحة 

ر�سامي الحركة التعبيرية، �أثرى الفن بما يزيد عن 900 لوحة، كانت 

الفنانين  وخا�صة  كله،  العالم  واهتمام  �أنظار  محط  الرائعة  �أعماله 

الذي كتب ق�صيدته عن  الألم��اني  ال�شاعر  �سيلن،  بول  وال�شعراء مثل 

اللوحة عام 1956، والتي �سبقها ب�أولى مجموعاته ال�شعرية الرمل من 

الأوعية عام 1948.

ب�سيخة المهجورة �أمام ق�صر ايرو�س

لوحة للفنان الفرن�سي كلود لوران عام 1664، الذي ا�شتهر باهتمامه 

بت�صوير المناظر الطبيعية، والنحت على الخ�شب في الع�صر الباروكي 

م�صدراً  هذه  لوحته  كانت  حتى  والتنا�سق  بالدقة  �أعماله  تميزت   ،

والرواية  ال�شعر  كاتب  ج��وف،  ج��ان  بيير  الفرن�سي  لل�شاعر  ملهماً 

وال��ق�����ص��ة ال��ق�����صري�ة، �إلى ج��ان��ب �أع��م��ال الرت�ج��م��ة وال��درا���س��ات عن 

الر�سامين الفرن�سيين.

الفنان فرانتي�س مارك بالحفر على الخ�شب،  لوحة فنية عبر فيها 

وتعر�ض اللوحة في متحف الفنون الجميلة في بو�سطن، ا�شتهر مارك 

ب�أعمال تر�شيك�سيل �أو م�صير الحيوانات، وهو �أحد الم�شاركين في ت�أ�سي�س 

مجلة الح�صان الأزرق التي تعد مركزاً لتعاون الفنانين، وكانت لوحة 

�إلزه لا�سكر �شولر بق�صيدة  ال�صلح الخ�شبية المميزة الهاما لل�شاعرة 

معبرة عن احا�س�سيها باللوحة.

دير في غابة بلوط

���ص��ورة ل��ل��ف��ن��ان الألم�����اني ك��ا���س��ب��ار داف��ي��د ف��ري��دري���ش��، �أ���ش��ه��ر فناني 

الرومانتيكية، تعر�ض اللوحة في متحف ق�صر ارلوتنبورج في برلين، 

ا�شتهر كا�سبار باهتمامه بت�صوير الطبيعة ال�صامتة في ر�سوماته ذات 

الطابغ الت�شا�ؤمي، اقتب�س �أفكاره من اللوحة ال�شاعر الألماني ثيودور 

كورنر وعبر عنها في �إحدى ق�صائده، �شارك ال�شاعر في الم�سرح ال�شعري، 

ودر�س هند�سة التعدين والمناجم، والحقوق والفل�سفة والأدب.

الأقنعة العجيبة

رواد الحركة  �أحد  �إن�سور  البلجيكي جيم�س  عمل فني مميز للر�سام 

اللوحة  تعر�ض  ال�سريالية،  الحركة  في  الم�ؤثرين  و�أح��د  التعبيرية، 

ال�شاعر  �أثرها في  للوحة  وكان  بروك�سل،  الملكي في  المتحف  حاليا في 

في  اللوحة  تفا�صيل  عن  عب�رت  والتي  تان�برسج،  طري�س  ال�سوي�سري 

�أبياتها ومقاطعها وك�أنها مرايا تنعك�س على �أمرا�ض المجتمع.

ك�آبة

تتلمذ   ،1514 ع��ام  دورر  �آلبرخت  العالم  للفنان  النحا�س  على  حفر 

�آلبرخت على يد الر�سام وحفار الخ�شب مي�شيل فولجيموت، ثم عين 

ال�ساحة  �أثرى  الق�صر،  ر�ساما في  ماك�سيميليان  الإمبراطور  في ع�صر 

عالما  لكونه  �إ�ضافة  والنحا�س،  الخ�شب  على  الحفر  ب�أعمال  الفنية 

كتب الر�سائل والبحوث النظرية في القيا�س والتنا�سب، كانت لوحته 

�آومولر،  بيتر  والكاتب  ال�شاعر  مثل  ال�شعراء  من  لكثير  ملهمة  ك�آبة 

فكتب ق�صيدته عام 1967 ثم ن�شرها في مجموعته ال�شعرية ت�أمل 46 

عام 1971.

لوحة العميان

للفنان بيتر بروجل الأكبر عام 1968، وتوجد في المتحف الزطني في 

نابولي، وهو من �أف�ضل ر�سامي المناظر الطبيعية، ويعد من الر�سامين 

لوحة  وتعد  بو�ش،  هيرونيمو�س  الفنان  بعد  هولندا  في  ال�ساخريين 

العميان هي �أخر عمل في م�شواره الفني، �شارك ال�شاعر �إري�ش لوت�س 

العالمية  الح��رب  ب�صره في  فقد  �أن  بعد  اللوحة  هذه  التعبير عن  في 

الأولى، حيث ن�شر ق�صيدته عن عميان برجيل في ديوان والليل ي�سطع 

كالنهار. 

عن موقع ورقات
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الديوان

يا ساري البرق التمسني..
 هنادة الح�صري

قبلما يهمي الندى

 

في راحتيك..

 

�ضاقت ب�أفراحي اللغات

 

فلا �أريد �سواه..

 

�أكتبه ويقر�ؤني..

 

فتقر�ؤنا البلابل في ف�ضاء حقل و�أيك.

 

��شآم..

 

بحبك يزهو دمي.. يرتدي زهر نار الق�صيدة..

 

البنف�سج  ب�����وح  م���يا�ل�د  ع��ي��ن��ي��ك  ل�����وز  في  ف����اق����ر�أ 

والإقحوان..

 

�أرتل ترنيمة للن�سيم.. ابتهال انحبا�س المطر.

 

فيهمي بكفي �سرب نجوم وظل تميمة..

 

تجو�س عروقي مدا�سات ورد.. وتهم�س لي: �شام نعمى 

زماني.

 

فيا �سند�س الليل يا �ضوء كل المرافئ..

 

يا كم�شة النخل... يا عبق الكبرياء

 

يا �سنديان الحراج

 

ويا قمراً من يمام..

 

ي�ضيء فتيل المناديل

 

في راعفات الأيام..

 

ويغ�سل �شرفة عمري

 

بطهر الحكايا....

 

فيا �شام

 

�أنت الهوى والمنى والرجاء.

 �أ�سمهان �أحمد �أحمد
 د. �سلمى جميل حداد

كطفل كأنني ما كنتُ 

وما وزعتُ على المارين تحت نافذتي حبق الغياب،

يا �سهامي التي تك�سرت في ج�سد الحياة

وم�ضت ت�شاركني الأرق

يت�سع �سجني الجلديّ لأكثر من موت..

في كل مرة �أموت فيها

يبتعد عني قليلًا ليلب�سه التراب

وحين تمطر ال�سماء

�أنبتُ من بذور الكتان في كفني

�شجرة زيتون عند المع�صرة القديمة

ّ
�أوَ تعرفني حين تحملق في ف�ستاني الزيتي

وتم�سح بيديك عن وجهي رائحة �صابونة الغار؟

مهلًا

لا يعنيني الجواب!

�أجبر على الفطام

�أناديك في حلمي

حين ت�أتي

يجافيني النوم

�أح�ضن

�صوتك...عطرك ...�ضحكاتك

يتلا�شى كل �شيء ...

�أعد النجوم

نجمة ..اثنان ثلاثة

انتهي بعينيك ..

ثم �أنام

ك�صبح لايمل الطلوع

ك�شم�س لاتمل النور

ك�أغنية

على �شفاه طفل

�أردد ا�سمك

�أترنح تحت حمل �أ�شواقي ؛

المليئة بك يوماً ما �سنلتقي

بعد �شهر

بعد عام

بعد �ألف روزنامة �أمزقها

بحثاً عن يوم �أنت فيه

لألقاك ...

فلا ترمي ��سؤالًا )كيف حالك( ؟

ح�سناً

خذ جوابي قبل قرن من موعدنا

ل�ست بخير ؛

مادمت ل�ست معي
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البحتري

شاعر وقصيدة القصيدة الصورة

�سُ نَف�سي نتُ نَف�سي عَمّا يُدَنِّ �صُ

عتُ عَن جَدا كُلِّ جِب�سِ وَتَرَفَّ

ا�سَكتُ حيَن زَعزَعَني الدَهر وََمت

 التِما�ساً مِنهُ لِتَع�سي وَنَك�سي

بابَةِ العَي�شِ عِندي بُلَغٌ مِن �صُ

فَتها الأَيّامُ تَطفيفَ بَخ�سِ طَفَّ

وَبَعيدٌ مابَيَن وارِدِ رِفَهٍ

بُهُ وَوارِدِ خِم�سِ عَلَلٍ �ُرش

مولًا نَّ الزَمانَ �أَ�صبَحَ َحم
وَكَ�أَ

ّ
 الأَخَ�سِ

ّ
هَواهُ مَعَ الأَخَ�سِ

ةُ غَبٍن ائي العِراقَ خُطَّ وَاِ�ِرتش

بَعدَ بَيعي ال�شَ�آمَ بَيعَةَ وَك�سِ

ختِباري لاتَرُزني مُزاوِلًا لِا

ي
ّ
بَعدَ هَذي البَلوى فَتُنكِرَ مَ�س

وَقَديماً عَهِدَتني ذا هَناتٍ

�آبِياتٍ عَلى الدَنِيّاتِ �شُم�سِ

وَلَقَد رابَني اِبنُ عَمّي

بَعدَ ليٍن مِن جانِبَيهِ وَ�أُن�سِ

وَ�إذِا ماجُفيتُ كُنتُ جَديراً

م�سي �أَن �أَرى غَيَر مُ�صبِحٍ حَيثُ �أُ

هت  الهُمومُ فَوَجَّ
َ
َت رَحلِي حَ�َرض

 �إلِى �أبَيَ�ضَ المدَائِنِ عَن�سي

�أَتَ�سَلّى عَنِ الُحظوظِ وَ�آ�سى

حََلٍّ مِن �آلِ �سا�سانَ دَر�سِ ِمل

�أَذكَرتِنيهُمُ الُخطوبُ التَوالي

وَلَقَد تُذكِرُ الُخطوبُ وَتُن�سي

وَهُمُ خافِ�ضونَ في ظِلِّ عالٍ

ُ العُيونَ وَيُخ�سي مُ�شِرفٍ يَح�ِرس

مُغلَقٍ بابُهُ عَلى جَبَلِ القَبق

 �إلِى دارَتَي خِلاطَ وَمُك�سِ

حِلَلٌ َمل تَكٌ كَ�أَطلالِ �سُعدى

في قِفارٍ مِنَ البَ�سابِ�سِ مُل�سِ

وَمَ�ساعٍ لَولا الُمحاباةُ مِنّي

َمل تُطِقها مَ�سعاةُ عَن�سٍ وَعَب�سِ

نَقَلَ الدَهرُ عَهدَهُنَّ عَنِ ال

ةِ حَتّى رَجَعنَ �أَن�ضاءَ لُب�سِ جِدَّ

نَّ الِجرمازَ مِن عَدَمِ الأُن�س
فَكَ�أَ

ةُ رَم�سِ  وَ�إِخلالِهِ بَنِيَّ

نَّ اللَيالي
لَو تَراهُ عَلِمتَ �أَ

اً بَعدَ عُر�سِ جَعَلَت فيهِ مَ�أَمت

وَهوَ يُنبيكَ عَن عَجائِبِ قَومٍ

لايُ�شابُ البَيانُ فيهِم بِلَب�سِ

وَ�إِذا مارَ�أَيتَ �صورَةَ �أنَطاكية

ارتَعتَ بَيَن رومٍ وَفُر�سِ

وَالمنَايا مَواثِلٌ وَ�أَنو�ش

تَ الدِرَف�سِ فوفَ َحت وانَ يُزجى ال�صُ

ارٍ مِنَ اللِبا�سِ عَلى �أَ�صفر في اِخ�ِرض

بيغَةِ وَر�سِ  يَختالُ في �صَ

وَعِراكُ الرِجالِ بَيَن يَدَيهِ

في خُفوتٍ مِنهُم وَ�إِغما�ضِ جَر�سِ

مِن مُ�شيحٍ يَهوى بِعامِلِ رُمحٍ

�سِ نانِ بُِرت وَمُليحٍ مِنَ ال�سِ

هُم جِدُّ �أَحياء فُ العَيُن �أَنَّ تَ�صِ

 لَهُم بَينَهُم �إِ�شارَةُ خُر�سِ

يَغتَلي فيهِم ارتِابي حَتّى

اهُمُ يَدايَ بِلَم�سِ
ّ
تَتَقَر

د �أَبو الغَوث
ّ ِ قَد �سَقاني وََمل يُ�َرص

بَةَ خُل�سِ عَلى العَ�سكَرَينِ �َرش

مٌ  َجن
َ
ها وَهي مِن مُدامٍ تَظُنُّ

اجَةُ �شَم�سِ ء اللَيلَ �أَو ُجم وَّ �ضَ

وراً ت �ُرس وَتَراها �إِذا �أَجَدَّ

ي
ّ
وَاِرتِياحاً لِل�شارِبِ الُمتَحَ�س

�أُفرِغَت في الزُجاجِ مِن كُلِّ قَلبٍ

بوبَةٌ �إِلى كُلِّ نَف�سِ  َحم
َ
فَهي

نَّ كِ�سرى �أَبَرويز
متُ �أَ وَتَوَهَّ

 وَالبَلَهبَذَ �أنُ�سي
َّ
 مُعاطِي

حُلُمٌ مُطبِقٌ عَلى ال�شَكِّ عَيني

نَ ظَنّي وَحَد�سي
ّر

�أَم �أمَانٍ غَيَ

نعة نَّ الإيوانَ مِن عَجَبِ ال�صَ
وَكَ�أَ

 جَوبٌ في جَنبِ �أَرعَنَ جِل�سِ

يُتَظَنّى مِنَ الكَ�آبَةِ �إِذ يَبدو

ي
ّ
�س َ حٍ �أَو ُمم

ّ
بِ  لِعَينَي مُ�صَ

لفٍ مُزعَجاً بِالفِراقِ عَن �أُن�سِ �إِ

عَزَّ �أَو مُرهَقاً بِتَطليقِ عِر�سِ

هُ اللَيالي وَباتَ الم�شتري عَكَ�سَت حَظُّ

 فيهِ وَهوَ كَوكَبُ نَح�سِ

داً وَعَلَيهِ لُّ َ فَهوَ يُبدي َجت

كَلكَلٌ مِن كَلاكِلِ الدَهرِ مُر�سي

َمل يَعِبهُ �أَن بُزَّ مِن بُ�سُطِ الدي

باجِ وَاِ�ستَلَّ مِن �سُتورِ المقَ�سِ

فاتٌ ُ رٌ تَعلو لَهُ �ُرش مُ�شمَخِّ

رُفِعَت في رُ�ؤو�سِ رَ�ضوى وَقُد�سِ

لابِ�ساتٌ مِنَ البَيا�ضِ فَما تُب�صر

 مِنها �إِلّا غَلائِلَ بُر�سِ

نٍّ ِ نعُ �إِن�سٍ ِجل �صُ
لَي�سَ يُدرى �أَ

نعُ جِنٍّ لِإِن�سِ �سَكَنوهُ �أَم �صُ

غَيَر �أَّين يَ�شهَدُ �أَن ل

يَكُ بانيهِ في الُملوكِ بِنِك�سِ

فَكَ�أَّين �أَرى المرَاتِبَ وَالقَوم

ي
ّ
�إِذا ما بَلَغتُ �آخِرَ حِ�س

نَّ الوُفودَ �ضاحيَن حَ�سرى
وَكَ�أَ

مِن وُقوفٍ خَلفَ الزِحامِ وَخِن�سِ

نَّ القِيانَ وَ�سطَ المقَا�صير
وَكَ�أَ

عنَ بَيَن حُوٍ وَلُع�سِ  يُرَجِّ

لَ مِن �أَم�س وَّ
نَّ اللِقاءَ �أَ

وَكَ�أَ

م�سِ لَ �أَ وَّ
 وَوَ�شكَ الفِراقِ �أَ

باعاً ذي يُريدُ �إِتِّ نَّ الَّ
وَكَ�أَ

بحَ خَم�سِ وقِهِم �صُ طامِعٌ في ُحل

ورِ دَهراً فَ�صارَت رَت لِل�ُرس عُمِّ

ي
ّ
لِلتَعَزّي رِباعُهُم وَالتَ�أَ�س

فَلَها �أَن �أُعينَها بِدُموعٍ

بابَةِ حُب�سِ موقَفاتٍ عَلى ال�صَ

ذاكَ عِندي وَلَي�سَت الدارُ داري

ابٍ مِنها وَلا الِجن�سُ جِن�سي بِ�إقِِرت

غَيَر نُعمى لِأَهلِها عِندَ �أَهلي

غَرَ�سوا مِن زَكائِها خَيَر غَر�سِ

دوا مُلكَنا وَ�شَدّوا قُواهُ يَّ
�أَ

ورِ حُم�سِ تَ ال�سَنَّ بِكُماةٍ َحت

وَ�أَعانوا عَلى كَتائِبِ �أَرياط

بِطَعنٍ عَلى النُحورِ وَدَع�سِ

وَ�أَراني مِن بَعدُ �أَكلَفُ بِالأَ�شراف

ّ
�سِ نخِ وَ�أُ اً مِن كُلِّ �سِ

ّ
 طُر


