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ماراتون  درامي
 الخروج من عنق 

الزجاجة

..فهل  بينهما  وما  مأساة  أو  ملهاة  الدراما  كانت  إذا 
يمكن أن نسمي الكل ببعض من أجزائه ونقول لقد غدت 
من  الحقيقي  الإبداعي  لا  السلبي  بمعناها  ملهاة  الدراما 

حيث الجوهر..
الدراما صناعة ثقافية عمودها الفقري المال نعم المال أن 
بينهما  وما  والإخ��راج  النص   على  بسخاء  عليها  تصرف 

لابد من ذلك حتى تصل إلى الناتج الذي تريده ..
ولكن  مكوناتها   بكل  ه��ذه  الصناعة  إتقان  من  لاب��د 
السؤال الذي يطرح نفسه هل بقيت هذه الصناعة متقنة 

..؟ .
لايمكن التعميم فكما بكل ألوان وصنوف السلع ثمة ما 
هو تجاري في الاقتصاد والثقافة والإبداع فالدراما لا تخرج 
تج��ارة  هذا  السلع  أكثر  ربما تكون  بل  ال��دائ��رة   عن هذه 
ليس اتهاماً  بل واقع نراه ونلمسه  وقد تورطت الدراما بما 

يسمى السلعة حسب الطلب والطلب مدفوع ..
مستهلك  عن  تبحث  تج��ارة  ألوانها  من  الكثير  غدت 
وليس أي مستهلك إنما صاحب المحفظة التي تدفع أكثر..

هذا الانزياح إلى سطوة المال جر الموبقات  إليها وأوقعها 
..غدا  ما  ح��دود  عند  تقف  فلم  الاستهلاكي  شباك  في 

حصاد المال الغاية والهدف حتى على حساب الوطني. 
وفي الموسم الدرامي الأخير الذي شاهدنا بعضه لم يكن 
النتاج خارج إطار العرض والطلب ولكنه طلب من يدفع 
..وربما على مبدأ ادفع كما أريد أنتج لك ما تشتهي ولا 

يهم ما بقي المهم ما في المحفظة.
وبكل الأحوال السمة الغالية اليوم على الكثير من ألوان 
الإبداع رواية شعراً موسيقا مسرحاً تشكيلًا هي التسليع 
هكذا  أو  التجديد  ي��دع��ون  كما  أن��ه  ح��اض��رة   والح��ج��ج 
يتطلب إيقاع العصر السريع ناسين متناسين أن هذا الإيقاع 
الاستهلاكي أو ما يأكل صانعيه ويحولهم إلى مجرد ثرثرة 
سريعة لا تقوى على البقاء بوجه هبة صغيرة وهي في سلم 

الإنتاج مجرد  هشيم عابر تأكله نيران اليومي.

أول الكلام
ملهاة الدراما ...
�  ديب علي ح�سن  
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للم�سرح  ف��رق��ة غ��اب��الا  اأح��ي��ت 

ال��راق�����ص ع��ر���س��اً ف��ن��ي��اً على 

خ�سبة م�سرح المركز الثقافي في 

مدينة جبلة بعنوان “تلاقي”.

عفاف عبدالله  موؤلفة ومخرجة 

وموؤ�س�ص فرقة غابالا بينت في 

الفرقة  اإن  قالت:  لها  ت�سريح 

راق�ساً   30 م��ن  ت��ت��األ��ف  ال��ت��ي 

وراق�����س��ة ط��رح��ت م��ن خلال 

الرق�ص  اأن�����واع  ت��لاق��ي  ف��ك��رة 

وال�سعبي  ال�����سرق��ي  الم��خ��ت��ل��ف��ة 

والتراث  والفلكلور  والم��ع��ا���سر 

ال�ساحل  من  �سورية  المتنوع في 

والمنطقة  الجنوبية  والمنطقة 

تقديم  اإلى  بالاإ�سافة  ال�سرقية 

عرو�ص من التراث القديم في 

الهند واإ�سبانيا.

اأن الفن �سفير ح�ساري وثقافي وفكري يقدم  واأ�سارت العبد الله اإلى 

فكراً متنوراً يظهر للم�ساهدين كيف اأن الاإن�سان منذ القدم اعتمد على 

ال�سوري يحمل  الفن  اأن  اإلى  بعده م�سيراً  ونقلها لمن جاء  الفن  ر�سالة 

ر�سالة المحبة والاأمل لكل النا�ص.

محمد  واأو���������س��������ح 

م�سمم  ع����ث����م����ان 

غابالا  في  وم�����درب 

قدمت  ال��ف��رق��ة  اأن 

راق�سة  ل��وح��ات   10

ت���لاق���ت وتم���ازج���ت 

ف���ي���ه���ا ال���ث���ق���اف���ات 

والح�سارات المتنوعة 

في �سورية وج�سدتها 

الم�سرح  خ�سبة  على 

لوحات  و  ���س��ور  في 

ملونة  راق�سة  فنية 

تعك�ص جمالية وتنوع 

ال�سورية  الم��ك��ون��ات 

الحب  على  القائمة 

والخير بهدف اإعادة 

الابت�سامة اإلى وجوه النا�ص.

يذكر اأن غابالا هو الا�سم الهلن�ستي القديم لمدينة جبلة وتاأ�س�ست الفرقة 

عام 2014 ولها العديد من الاأعمال الم�سرحية الراق�سة مثل �سورية يا 

حبيبتي والعر�ص واأبناء الحياة وروح ال�سرق وبلد ال�سم�ص.

عر�ص راق�ص

المراأة  خ�ضب واإبداع

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

دم�س��������ق �ص.ب 2448

 هاتف 2193222

المراأة وما يتعلق بكينونتها وهويتها الخا�سة والرموز المعبرة 

عنها هي الحا�سر الاأول في اأعمال الفنانات الت�سكيليات في 

�سورية والوطن العربي والفنانة �سمر دروبي واحدة منهن، 

حيث �سعت من خلال لوحاتها اإلى تج�سيد المراأة في �سور 

مختلفة من الواقع.

�سمر التي تحاول ب�سكل م�ستمر اأن تجعل الاأمل ينبثق من 

جزء كبير من لوحاتها تتحدث في حوار مع �سانا الثقافية 

عن بداياتها مع الفن الت�سكيلي الذي اأحبته منذ �سغرها، 

حيث انطلقت موهبتها في المدر�سة ثم �سقلتها بدرا�سة الفن 

في معهد اإعداد المدر�سين بدم�سق لتكمل طريقها كمدر�سة 

الزهراوي  الحميد  عبد  ال�سهيد  مدر�سة  في  الفنون  لمادة 

الموهوبين  الطلاب  تدريب  على  تعمل حالياً  كما  بحم�ص 

بالر�سم والنحت.

وا�ستغلت �سمر على تدريب عدد من الطلاب ال�سم والبكم 

حيث  لهم  ور�سم  وزخرفة  نحت  دورات  اإقامة  خلال  من 

تجد اأن الفن ي�ساعدها في التعبير عما يجول بداخلها من 

م�ساعر وتجارب واأحداث عبر اأ�سكال متعددة تبرز هواج�سها 

واأفكارها م�ستخدمة الاأ�سلوب التعبيري والتجريدي الذي 

يمنح الفنان م�ساحة للتفكير باللوحة من وجهة نظرها.

وعندما تبداأ �سمر العمل على لوحتها تكون عبارة عن فكرة 

تكتبها على �سكل خاطرة اأو ق�سة ق�سيرة ثم تترجمها عبر 

الر�سم والتدرج بالاألوان ودمج الحار والبارد منها معاً.

�ساركت �سمر دروبي في العديد من المعار�ص التابعة لوزارة 

وكانت  وحماة  ودم�سق  حم�ص  في  الثقافة  ووزارة  التربية 

اآخر م�ساركة لها في معر�ص �سورية بتجمعنا 3 في ثقافي 

الثقافي  الملتقى  نظمه  ال��ذي  المعر�ص  اإلى  اإ�سافة  حم�ص 

بحم�ص القديمة.

معرض 

عروض
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ملف العدد

ماراتون درامي
 فاتن اأحمد دعبول 

تــعــددت عــنــاويــن مــا قــدم في المــو�ــصــم الرم�صاني الحـــالي بين 

ال�صامية،  البيئة  واأعمال  والتاريخي  والكوميدي  الجتماعي 

الماراتون  اأن يمار�صوا طقو�س  الدراما  وكعادتهم يحاول �صناع 

الدرامي في المو�صم الرم�صاني وكاأنه، بات قانوناً �شرعياً يجب 

الأحــد ع�شر  ال�صهور  عــام، مع تجاهل  يلتزموا فيه في كل  اأن 

من العام، رغم �صيحات الكثير من النقاد ومنا�صدتهم المعنيين 

كاملة،  ال�صنة  مدار  على  الأعمال  تتوزع  اأن  الدرامي  بال�صاأن 

دون  بــهــدوء  الأعــمــال  متابعة  الم�صاهد  للجمهور  ليت�صنى 

الت�صتت في اأكثر من عمل، وخ�صو�صاً اأن الممثل ال�صوري نجده 

يتربع على عر�س البطولة في اأكثر من عمل، حتى لتكاد ت�صيع 

بو�صلة الم�صاهد وتختلط عليه الأمور. 

مع  نجــول   2022 للعام  رم�صان  مو�صم  انتهاء  وبعد  والــيــوم 

الم�صاهد عبر تقييم مرحلي لما قدم من اأعمال حاولت اأن تكون 

ل�صان حال المجتمع في كثير من ن�صو�صها، كما حاولت طرح 

الكثير من الق�صايا وفي الآن نف�صه نجد اأن عن�شر الجريمة في 

الم�صل�صلات قد ارتفع، ول اأدري هل يحاول �صناع الدراما تمثل 

الأفلام الهوليودية ظناً منهم اأن قد تثير الم�صاهد، وتكون عامل 

اإلى  بحاجة  لي�س  الم�صاهد  هذا  اأن  متنا�صين  للم�صاهد،  جذب 

المزيد من العنف بعد تجربته القا�صية والمريرة في ظل حرب 

كادت تودي بما تبقى من روحه المطمئنة، وقد اأتخمت م�صاهد 

العنف والجريمة والقتل تفا�صيل حياته جميعها، فهل نفقاأ 

جراحه التي لما تندمل بعد بمزيد من م�صاهد العنف والقتل 

والدم، اأم نذهب به اإلى بر الأمان.

الم�صاهد  ا�صتطاع  نتفليك�س«  ومن�صات«  الكهرباء  وبتوقيت 

مواقع  عــلــى  حــا�ــشرة  كــانــت  الــتــي  الأعـــمـــال  بع�س  متابعة 

التوا�صل الجتماعي عبر تعليقات الت�صجيع والتحفيز تارة، 

ون�شر بع�س المقاطع الم�صوقة تارة اأخرى، لتحتل لديه الأولوية 

في الم�صاهدة على مبداأ العدوى بالم�صاهدة« ومن هنا تبداأ عملية 

الناقد  وكاأنه  بدلوه  يدلو  وكل  الحــروف،  على  النقاط  و�صع 

الح�صيف المتخ�ص�س في �صوؤون الدراما وعلومها. 

راأيه لأنه  اإبداء  اأن نعطي الم�صاهد الحق في  ونحن هنا يمكن 

هو المعني اأولً واأخيراً بالعرو�س، ولكن هل حقاً ي�صعه �صناع 

لموائدهم  يح�شرون  عندما  ال�صحيحة  مكانته  في  الــدرامــا 

الرم�صانية، اأم اإن راأ�س المال هو �صيد الموقف وهو من يتحرك 

مــا يطلبه  ولــيــ�ــس  والـــربـــح،  والــطــلــب  الــعــر�ــس  وفـــق ق�صية 

الجمهور؟ 

وفي عودة اإلى مو�صمنا الدرامي الحالي وعبر ا�صتطلاع العديد 

الأعمال،  بع�س  متابعة  لهم  ت�صنى  مما  الم�صاهدين  اآراء  من 

اإعجابه  اأبدى  نجد تفاوت الآراء وربما تناق�صها، فمنهم من 

بجراأة الطرح.

واللبا�س  البيوت  رفاهية  في  المبالغة  عند  البع�س  وتــوقــف 

ما  البلاد،  ي�صود  الــذي  الف�صاد  حجم  توؤكد  التي  وال�صيارات 

ي�صكل ات�صاعاً اآخر للفارق الطبقي بين اأبناء ال�صعب الواحد، 

ولكن في  الحــيــاة،  �صنة  هي  ل�صك  الــفــوارق  اأن  اعترافنا  رغــم 

اأين  ال�صوؤال البدهي« من  مرحلة �صعبة كالتي نعي�صها يتردد 

لك هذا«. 

ول يمكن تجاهل تلك ال�صور الم�صوهة وهذه الأ�صكال المحنطة 

وقعها  التجميل  عمليات  تركت  التي  الممثلات  من  للعديد 

�صمع،  مــن  وجــوه  وكاأنها  بــدت  التي  ملامحهم  على  ال�صلبي 

من  قريبة  تكون  فكيف  حقيقية،  تعبيرات  ول  فيها  حياة  ل 

ل  الم�صاعر،  عن  التعبير  على  القدرة  تملك  ل  وهــي  الم�صاهد 

ل�صيء اإل لأن مب�صع الجراح ا�صتطاع اأن يمحو معالمها لت�صبح 

�صورة م�صتن�صخة لوجه اآخر ل يمت لنا ب�صلة. 

وبالطبع نحن وقبل كل �صيء نثمن عاليا الجهود التي تبذل 

المتاح  �صمن  ونهو�صها  ال�صورية  الدراما  �صاأن  اإعــلاء  اأجل  من 

على  و�صعها  ومحاولة  المتوا�صعة،  والتقنيات  الإمكانات  من 

نملك  اأنــنــا  وخ�صو�صاً  العربية،  الــدرامــا  مــع  المناف�صة  �صلم 

ال�صليع والمتمكن  الدراما وهو الممثل  اأهم المقومات ل�صناعة 

والحترافي بجدارة، ب�صهادة الكثير من النقاد والمنابر الثقافية 

والمهرجانات التي كانت �صاهداً حياً على تفوقه وح�صوله على 

اأهم الجوائز في غير مهرجان ومن�صة عربية وعالمية. 

وهذا التميز ي�صع الممثل على اأعتاب الم�صوؤولية ليكون ل�صان 

حال اأبناء جلدته، يعبر عن ق�صاياهم، اآمالهم، اآلمهم، ويعك�س 

ما يدور في المجتمع من �صلبيات ويكر�س القيم والإيجابيات، 

فلطالما كانت الدراما من اأهم المنابر التوعوية والثقافية، لأنها 

في متناول اليد، وتحل �صيفاً محبباً على البيوت جميعها. 

ول يمكن هنا تجاهل بع�س الأعمال التي ا�صتطاعت اأن تعيد 

الأب  دور  تعزيز مفهوم  وتما�صكها، من خلال  هيبتها  للاأ�شرة 

�صيدة  تكون  اأن  في  الأم  ودور  لأبنائه،  الدائم  والداعم  الموجه 

هي  بل  اأمــرهــا،  على  المغلوبة  المهم�صة  المــراأة  ولي�صت  الموقف، 

القادرة على لم �صمل العائلة في غير ظرف عائلي، �صواء وجد 

الأب اأم في غيابه، ما يوؤكد اأهمية اأن نعيد اإحياء هذه القيم 

التي حاولت بع�س اأعمال البيئة ال�صامية تهمي�صها و�صورتها 

امراأة ل كيان لها ول �صاأن ول دور ي�صجل لها. 

ولكن ما اأثار حفيظة البع�س اأحد الأعمال الذي تحدث عن 

مرحلة تاريخية، مرحلة الحتلال الفرن�صي من خلال راق�صة 

تلك  المتنفذين في  بع�س  مع  كثيرة  تبني علاقات  اأن  حاولت 

اإيجابياً في محاولة منها  دوراً  لنف�صها  وكانت تدعي  المرحلة، 

لمحاربة ال�صتعمار الفرن�صي، واأن تجعل لهذا الفن« الرق�س« 

قيمته الفنية ومكانته في المجتمع، فقد اأنكر الم�صاهد ت�صفيه 

وت�صويه عمل الثوار الحقيقيين الذي ما بخلوا في ت�صحياتهم 

ال�صلاح  بــقــوة  �ــصــوريــة  مــن  الم�صتعمر وطــــرده  اأجـــل دحـــر  مــن 

بمواقف  ولي�س  بالحرية،  ال�صعب  بحق  والإيمـــان  والبطولة 

والمال  ال�صهرة  عن  يبحثن  ن�صاء  يد  على  وال�صتهتار  المجون 

وك�صب قلوب الرجال. 

ومهما قيل عن الدراما، ما لها وما عليها، فقد ا�صتطاعت اأن 

وتناف�س على  العربية،  ال�صاحة  لها مكانة مرموقة في  تف�صح 

المراكز الأولى، وا�صتطاعت اأي�صاً اأن تكون مراآة للمجتمع بكل 

ما يحمله من تناق�صات الحب والكره، القوة وال�صعف، الغنى 

نمطاً  �صيء  كل  وقبل  ت�صكل  فهي  والنقاء،  الف�صاد  والفقر، 

تارة  الخــيــال  �صطحات  وبع�س  تـــارة،  الــواقــع  يحاكي  حياتياً 

القادم  باأن  واآمــال  وابت�صامات  دموع  كثيرة  اأحيان  اأخــرى، وفي 

هو الأف�صل. 

وكل مو�صم درامي والفن ال�صوري بخير وبلدنا باألف خير.
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 فوؤاد م�صعد

الدراما ال�ضورية ..الخروج من عنق الزجاجة

   مــــرّت الـــدرامـــا الــتــلــفــزيــونــيــة الــ�ــصــوريــة بــالــكــثــير من 

التحديات القا�صية )ولتزال( ، ولكنّها ا�صتمرت وقاومت 

كلّ  مــن  لتفريغها  اجــتــمــعــت  الــتــي  الــعــوامــل  مخــتــلــف 

العوا�صف  اأ�صدّ  ، بقيت لوحدها ت�صدّ  مقومات نجاحها 

واأ�شر�صها وتواجه مختلف اأنواع الم�صاعب واأعنفها ، ورغم 

اأقدامها خلال  من تحت  الب�صاط  �صحب  على  المراهنات 

اإثبات  ا�صتطاعت  اأنها  اإل  �صورية  �صنت على  التي  الحرب 

تعر�صت  التي  القوية  الهزات  كلّ  تُ�صقِطها  ولم  ح�صورها 

منذ  اإنتاجها  عجلة  انطلقت  التي  الــدرامــا  هــذه   ، لها 

العربي  التلفزيون  انطلاق  مع  الما�صي  القرن  �صتينيات 

ال�صوري بجهد حقيقي من المبدعين الأوائل الذين عملوا 

بتفان وحبّ واإخلا�س �صعياً اإلى اإر�صاء اأ�ص�س متينة تقوم 

عليها ، ورغم ال�صعوبات التي واجهتها خلال م�صيرتها اإل 

اأنها ا�صتمرت وتطوّرت و�صُيّد بنيانها ال�صاهق حجرة فوق 

اأخرى ، هذا الجهد والتعب الذي تّم بذله على مرّالعديد 

من الأجيال �صكّل اأر�صية �صلبة لرحلة زاخرة بالعطاء ، 

وباتت بفعل التراكم تاريخ ي�شرب بجذوره عمق الأر�س ، 

اأنجز فيها منذ اأيام الأ�صود والأبي�س اأعمال دخلت عمق 

مفا�صل  �صكّلت  اأعمال  بعد  وفيما   ، الجمعي  الــوجــدان 

هامة عبر م�صيرتها ، مثل هذه الدراما ل يمكن اأن تفرمل 

م�صيرتها �صعاب مهما كانت قا�صية وموؤلمة كما ل يمكن اأن 

ت�صبح من الما�صي فالم�صتقبل لها ، ول تزيدها التحديات 

األقاً لأنها كالذهب الخال�س الذي ل  اإل  التي تواجهها 

يُمتحن اإل بالنار . 

مُعلنة  �صمعة  ت�صيء  اأن  ال�صورية  الــدرامــا  ا�صتطاعت     

اإ�شرارها على الحياة لي�صع نورها على ال�صا�صات ، وبالمقارنة 

مع ما تّم اإنجازه خلال ال�صنوات الما�صية ا�صتطاعت تحقيق 

، وبالتالي  خطوة نحو الأمام وتفاعل هام مع الجمهور 

اإ�صافة اإلى قدرتها على ال�صتمرار ا�صتطاعت هذه المرة اأن 

تخرج من عنق الزجاجة التي حاولوا ح�شرها فيه . ففي 

المو�صم الدرامي الأخير طغى ح�صور الأعمال الجتماعية 

اأنجز  ما  عدد  اأن  رغم  الإنتاجية  ال�صاحة  على  المعا�شرة 

منها لم يكن كبيراً لكنها حققت تلوناً وحالة مختلفة من 

الُمتابعة ، واإن كانت واحدة من �صمات ما تّم عر�صه في �صهر 

رم�صان المبارك التنوع ما عزز من مكانة الدراما ال�صورية 

غــاب عنها  اأنــه  اإل  اإطـــار معين  تقوقعها �صمن  عــدم  في 

ال�صيرة  واأعــمــال  والخيالي  والفنتازي  التاريخي  العمل 

الذاتية وتلك الموجهة للاأطفال واليافعة ، ولكن هذا ل 

يلغي ال�صعي اإلى التجديد وبدا ذلك وا�صحاً من خلال 

م�صل�صل  عبر  ال�صتعرا�صية  ال�صعبية  الأعمال  باب  طرق 

)جوقة عزيزة( اإخراج تامر ا�صحاق وتاأليق خلدون قتلان 

الذي تناق�صت حوله الآراء والمواقف .

مو�صوع  المعا�شرة طرحت  الجتماعية  الأعمال  اأبــرز     

الف�صاد باأوجهه المتعددة ، بع�صها لم�س هذا المحور اإلى 

قيد  )على  م�صل�صل  كحال  اأخــرى  لمحاور  انت�صاره  جانب 

الحب( اإخراج با�صم ال�صلكا وتاأليف فادي قو�صقجي الذي 

للم�صل�صل  الـــدفء  تعيد  عائلية  اجتماعية  درامـــا  قــدم 

الدرامي ، وبع�صها غا�س في مو�صوع الف�صاد وتناوله من 

اإخراج  التنفيذ(  وقــف  )مــع  م�صل�صل  كما في  عــدة  اأوجــه 

�صيف �صبيعي وتاأليف علي وجيه ويامن الحجلي ، وهناك 

حيث  مختلفة  اجتماعية  ق�صايا  تفا�صيله  حملت  من 

وتاأليف  ر�صا �شربتجي  اإخراج  طرح م�صل�صل )ك�شر ع�صم( 

علي معين �صالح العديد من الق�صايا . ويً�صاف اإلى ذلك 

كله عر�س عمل بولي�صي )لو بعد حين( اإخراج عمار تميم 

وتاأليف فهد مرعي ، واأعمال اأخرى ذات حلقات قليلة . 

اأبعد حدّ وعلى الرغم  اإلى    وجاءت الكوميديا خجولة 

عــدد مقبول من  وهــو  اأعــمــال  عــبر ثلاثة  مــن ح�صورها 

ناحية )الكم( اإل اأنها لم ت�صتطع اأن تحفر لنف�صها مكاناً 

�صبق  ما  �صمعة ومكانة  يليق مع  متقدّماً على الخارطة 

تقديمه عبرها في �صنوات ما�صية ، حتى اأن )بقعة �صوء( 

)وخا�صة  ال�صابقة  اأجزائه  تاريخ عبر  بكلّ ما يحمل من 

الأولى( لم يحقق الجزء الخام�س ع�شر باإطاره العام ذلك 

بع�س  وجـــاءت  الده�صة  عنه  فغابت  الُمنتظر  الح�صور 

المو�صوعات فيه مكررة ، ولم ت�صعفه الدماء الجديدة من 

المخرجين ال�صباب الذين تولوا عملية اإخراج لوحاته واإن 

كان هناك حالة من التمايز يمكن التقاطها بين نتاج كلّ 

مخرج على حدة ، وهناك م�صل�صلات كوميدية اأخرى ربما 

متقدّمة  لتحقق حالة  عر�صها  وتوقيت  اآلية  ت�صعفها  لم 

من الُم�صاهدة كحال )الفر�صان الثلاث( اإخراج علي الموؤذن 

الكوميدية  الأعمال  ومن   ، الجعفوري  محمود  وتاأليف 

زياد  وتاأليف  كوك�س  ر�صاد  اإخراج  )حوازيق(  عر�س  اأي�صاً 

�صاري .

�صمن  اأحداثها  تــدور  التي  بالم�صل�صلات  يتعلق  فيما  اأمــا 

البيئة ال�صامية فعادة ما يكون لها مكانة خا�صة في �صهر 

الأخيرة  ال�صنوات  في  اأخــذت  المكانة  هذه  ولكن   ، رم�صان 

بالتراجع رويداً رويداً، ما انجر على المو�صم الأخير اأي�صاً 

هناك  وكــان  عنوانها  تحت  قدّمت  اأعمال  اأربعة  اأن  رغم 

اإخراج  القبة(  )حــارة   : وهي   ، بينها  فيما  وا�صح  تفاوت 

ر�صا �شربتجي وتاأليف الكاتب اأ�صامة كوك�س ، )الكندو�س 2( 

اإخراج �صمير ح�صين وتاأليف ح�صام تح�صين بك ، )بروكار 

، )باب  اإخــراج محمد زهير رجب وتاأليف �صمير هزيم   )2

الحارة 12( اإخراج محمد زهير رجب وتاأليف مروان قاووق 

. وبقيت اأغلب المو�صوعات المطروحة خلالها تدور �صمن 

اأجواء تحمل خ�صو�صيتها  و�صط  اإطار حكايات الجدات 

على �صعيدي ال�صكل والم�صمون ، واإن كان هناك من حاول 

التمايز من خلال ذكر مجموعة من الأحداث التاريخية 

اإطار  �صمن  وبقي  بمنقذ  يكن  لم  ذلــك  اأن  اإل  المعروفة 

المحاولت الخجولة للخروج من القمقم . 

   تراوحت الخيارات الإبداعية المقدّمة في المو�صم الدرامي 

اأي  الأخــير بين الجيد والأقــل جودة وقلة منها جاء بلا 

اأثر ، في حين ا�صتطاعت اأعمال اأن تُناف�س بقوة م�صتقطبة 

اهتمام الجمهور واأن تكون قريبة من األمه ووجعه وهمومه 

. ما ي�صي اأن الدراما ال�صورية الجيدة )ب�صاعة ل تك�صد( 

توؤهلها لتعود وتحتل  فهي تمتلك عنا�شر قوة حقيقية 

، فيليق  العربية  الدرامية  الأعمال  المتقدمة بين  المراكز 

ولكن   ، ال�صابق  في  كعادتها  ال�صعب  الرقم  تكون  اأن  بها 

تنف�س  انطلاقة جديدة  اإلى  بحاجة  ذلك هي  لتحقيق 

 ، واأقــوى  كانت  كما  لتعود  �صوائب  بها من  ما علق  عنها 

مت�صلحة باإرادة وطاقات وامكانيات موؤمنة بقدرتها على 

النهو�س من جديد .
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عيٌن على الدراما الرم�ضانية ٢٠٢٢
 �صلام الفا�صل

�صعاد زاهر

طويلًا  م�سنعوها  ا�ستغل  ال��ذائ��ق��ة،  راه��ن��اً...ت��غ��يرت 

المو�سم  من  �سنوياً  تتغذى  اإلى ذائقة منمطة  كي ن�سل 

الرم�ساني، باعتباره وجبة رئي�سية، ولكن دون اأن تفرغ 

نار  على  مطبوخة  �سريعة،  وج��ب��ات  م��ن  ال�سنة  بقية 

هادئة تارة، وعاجلة تارة اأخرى...ولا باأ�ص بالكثير من 

بالبهارات  درامية، تطهى فوقها وجبات تمتلئ  نيران 

والفلفل الكاوي حتى دون �سرورة اأو مبررات درامية، 

المهم اأن يقب�ص على اأنفا�ص المتلقي ولا يفلتها اإلا مع 

انتهاء الم�سل�سل وحينها ال�سركة مع �سناعه بالتاأكيد هم 

الرابحون.

ولكن ماذا ربح الم�ساهد...؟

يخرج  األا  معه،  ين�سجم  لم  اإن  للرائج  خائناً  يبدو  األا 

من الدائرة المقربة لمعجبي هذا العمل اأو ذاك، ويلفظ 

خارج الاأركان الدرامية الدافئة التي تتلقف كل معجب 

المعنى  م��ن  تخلو  درام��ي��ة  م��وائ��د  على  كبير،  بترحيب 

نقا�سات تهم�ص كل الخارجين عن  والا�ستدامة ت�ساغ 

قوانينها.

ال��ي��وم في عالمنا  الاأول��وي��ة  ت��اأخ��ذ  المبهرة  الم��وائ��د  تلك 

اإلا  الغناء،  �سهر رم�سان حديقتها  كان  واإن  الدرامي، 

الاأخرى  تلو  اإع��ادة  العام،  تتناثر طيلة  بعد  فيما  اأنها 

على القنوات لتحتل موقعاً مميزاً يحجز خ�سي�ساً لها 

في اأوقات الذروة.

كل هذه  بعد  الدراما،  �سناع  على  كثيراً  المهمة  هانت 

ال�سنوات من تنميط الذائقة، وباتت القوالب الدرامية 

ن�سو�سهم  ال��ك��ت��اب  فيها  ي�سكب  اأن  يكفي  ج��اه��زة، 

والمخرجين اأ�سكالهم الفنية مع اأداء فني اأب�سط حركة 

تعتبر مبتكرة.

ت��ت��وال��د عبر  ال��ت��ي  الان��ط��ب��اع��ات والاآراء  ت��ب��دو  ق��د   

فردي  بعد، مكون  فيما  تناقلها  ويتم  التوا�سل  مواقع 

اأحد  اأن ينطق  ثلج ما  لكنها فعلياً، ككرة  لا جماعي، 

الموؤثرين راأيه حتى يعتمد، وليت تاأثيره ينبع من كفاءته 

موائدهم  من  وقربه  الذاتية  اأحكامه  من  لا  المعرفية 

الدرامية...!

وتر الكلام

خيانة الرائج...!

هــل كــان المــو�ــصــم الــدرامــي الــرمــ�ــصــاني هــذا العام 

الأخيرة  حلقاتها  بعر�س  اختُتمت  التي  باأعماله 

موؤخراً مر�صياً لتطلعات الجماهير؟

نقدم  الــذي  هــذا  مقالنا  نفتتح  قد  ال�صوؤال  بهذا 

درامية  اأعمال  قــراءة �شريعة نجول فيها على  فيه 

عر�صتها قنوات التلفزة فقدم بع�صها وجبات د�صمة 

الأداء،  في  العالية  والحرفية  الُمتقنة،  الدراما  من 

الآخر  بع�صها  اأن  والن�صو�س، في حين  والإخــراج، 

ت�صويره،  واكبت  التي  الإعلامية  الحملات  كانت 

و�صبقت عر�صه اأكبر بكثير من حجم م�صمونه الذي 

غاًً من اأي معنى، اإلى  بدا حين عر�صه واهياً، ومفرّّ

مرور  مــرت  التي  الأخـــرى  الأعــمــال  بع�س  جانب 

ــرى، ولم  تُ اأو ب�صمة  اأثــراً يُذكر،  الــكــرام، فلم تــترك 

ياأت اأحدٌ على ذكرها �صلباً، اأم اإيجاباً، وفي هذا كله 

الذي  بالتاأكيد،  الف�صل،  كان الجمهور هو الحكم 

انتخب من هذه الأعمال، التي حاكت على تعددها، 

اأذواق  �صخو�صها،  واخــتــلاف  مو�صوعاتها،  وتــنــوّع 

واهتماماتهم،  الم�صاهدين على اختلاف م�صاربهم، 

ورغباتهم في الفرجة التلفزيونية.

للاأ�صداء  متابع  على  ال�صدد  هــذا  في  يخفى  ول 

منذ  الأعــمــال  هــذه  عر�س  واكبت  التي  الدرامية 

حلقاتها الأولى اأن المزاج ال�صعبي، ال�صوري خا�صة، 

الًً اإلى متابعة الأعمال الجتماعية، التي  كان ميّّ

الكوميدية  الأعــمــال  مع  جنب  اإلى  جنباً  عُر�صت 

على قلتها هذا العام، واأعمال البيئة ال�صامية التي 

ما  واإلى  وعا�شرة،  ثانية،  اأجــزاء  في  بع�صها  ا�صتمر 

فاإنما يدل على  �صيء  دلّ على  اإن  وهــذا  نهاية،  ل 

التي  اإلى تلك الأعمال  اأن الجمهور قد بداأ يحنّ 

وتتناول  وتطلعاته،  واقــعــه،  ق�ص�صها  في  تحاكي 

اأي  في  منا،  اأي  مع  قد تحــدث  اأحــداثُــهــا حكاياتٍ 

زمان، ومكان، في حين اأن �صخو�صها ت�صبه �صخو�صاً 

حياتية ملمو�صة بانهزاماتها، وانك�صاراتها، واآلمها، 

عن  بحثها  اأو  الحـــب،  نحو  وجنوحها  واآمــالــهــا، 

بعيداً  اأحــلامــهــا،  ومـــاآلت  دَامَاتها،  �صِ اأو  العمل، 

�صامية  بيئة  مــن  مُ�صتقاة  ومفاهيم  ثيمات  عــن 

تُن�صج  لم  وهي  الملل،  حدّ  الجمهور  اأَلِفها  مبتدعة 

ت�صويق  في  منهم  رغــبــةً  اإل  كتّابها  بمــنــوال  يــومــاً 

اأعمالهم على الف�صائيات العربية التي لقت مثلُ 

اإذاً ل بد  ا�صتح�صانَ متابعيها، وهنا  الأعمال  هذه 

ولو  الأمر، فيعملوا،  ال�صيناريو هذا  كتّاب  اأن يعي 

قليلًا، على العودة اإلى الأعمال الجتماعية التي 

اليومي،  العادي  الإن�صان  م�صمونها  في  تخاطب 

اأثبت  فقد  الواقعية،  وخبراته  الحياتية،  وتجاربه 

لنا جمهور هذا العام اأنه في مزاج جيد ليرى نف�صه 

في دراما تتحدث عنه.

كانت  اأنــهــا  اأي�صاً  الــعــام  هــذا  لــدرامــا  يُح�صب  كما 

دراما �صبابية بامتياز، ب�شّرت بولدة اأ�صماء جديدة، 

واألقت على كاهل خريجين جدد من المعهد العالي 

للفنون الم�شرحية ثُقلًا درامياً ل يُ�صتهان به، فكانوا 

اأ�صماء نجوم  اأهلًا له، وظهروا جنباً اإلى جنب مع 

يدع  ل  بمــا  واأثــبــتــوا  كاأ�صاتذتهم،  فــاأبــدعــوا  كــبــار، 

مجالً لل�صك، اأن الدراما ال�صورية، وكعادتها دائماً، 

لم تكن درامــا النجم الأوحــد الــذي تــدور في فلكه 

كل �صخو�س العمل الأخرى، وترتبط به، بل كانت 

فنان  كل  فيها  يكون  التي  العمل الجماعي  درامــا 

نجماً في الدور الُم�صند اإليه.

�صيما الحلقات  الأعمال، ول  نهايات هذه  اأما عن 

تُذكر  مفاجاآت  اأي  ت�صهد  لم  فهي  منها،  الأخـــيرة 

هذا  وفي  الطبيعية،  م�صاراتها  في  ت�صير  كانت  بــل 

ن�صال  الأ�ــصــتــاذ  الفني  والــنــاقــد  ال�صحفي  يقول 

قــو�ــصــحــة: »�ــصــهــدت الحــلــقــات الأخــــيرة مــن بع�س 

اأحداثها،  في  ملحوظاً  ت�صارعاً  الدرامية  الأعمال 

اأف�صى اإلى ما يمكن ت�صميته بـ )النهايات المغلقة(، 

حيث يتوقع الم�صاهد م�صار الحدث ونهايته، وتنال 

اأم  ة، 
ّ

خــير اأكانت  �صواء  اأعمالها  �صخ�صية جزاء  كل 

�ــشريــرة...«. ويـــردف: »وعــلــى الــرغــم مــن تف�صيلي 

تبقى  حيث  المفتوحة،  النهايات  الجانب  هــذا  في 

اإنكاره  يمكن  ل  ما  اأن  غير  حا�صمة،  غير  النهايات 

المقبولة  النهايات  هي  المغلقة،  النهايات  اأن  هنا 

لدى ال�صواد الأعظم من الجمهور الذين يتفاعلون 

ذات  العمل  ب�صخو�س  يتعلق  فيما  وخا�صة  معها، 

الطابع ال�شرير، وهذا ما يمكن اإدراجه تحت م�صمى 

)النمط المدر�صي(، اأي انتهاء العمل بعبرة، اأو عظة 

وا�صحة، وقد لحظنا هذا الأمر في معظم اأعمال 

المو�صم الرم�صاني الما�صي«.

وعن الح�صو الذي تعاني منه عادة بع�س الأعمال 

القيد  اإلى  ذلـــك  قو�صحة  اأرجــــع  فــقــد  الــدرامــيــة 

»الذين  ال�صيناريو:  كتّاب  بع�س  منه  يعاني  الــذي 

يُ�صطرون اإلى كتابة ٣0 حلقة لأفكار قد ل تحتاج 

عادة اإلى عدد الحلقات هذا، وذلك اإر�صاء ل�شركات 

الإنـــتـــاج، ممــا يــدفــع بع�س الــكــتّــاب اأحــيــانــاً اإلى 

ابتداع ما ن�صميه نحن بـ )ال�صخ�صيات ال�صعيفة( 

الح�صو،  اإلى  يو�صل  الن�س مما  لملء  الن�صو�س  في 

وبالتالي يُ�صعف العمل«. وقد راأى في هذا ال�صدد: 

ال�صنوات  التي ظهرت في  الإلكترونية  المن�صات  »اإن 

الثلاث الأخيرة، قد اأزالت عن كاهل كتّاب ال�صيناريو 

قيد الحلقات الثلاثين، لقبولها نظام العُ�صاريات، 

وال�صباعيات...« متوقعاً اأن يكون لهذه المن�صات �صاأنٌ 

في م�صتقبل الدراما ال�صورية، والعربية كذلك.

الدرامي  ــصــم  المــو� اإن  خــتــامــاً  الـــقـــول  يمــكــن  اإذاً 

درامية  باأعمال  حافلًا  العام  هذا  كان  الرم�صاني 

ا�صماً  بــارزاً، وحفر ل�صنّاعه  اأثراً  عدة ترك بع�صها 

اأن البع�س الآخر  نا�صعاً في درامــا 2022، في حين 

لم يكن على م�صتوى التوقعات، اأو اأنه مرّ دون ذكر، 

�صكر جميع من  العجالة من  ولكن ل بد في هذه 

عمل، وبذل جهوداً كي تخرج الدراما ال�صورية بهذه 

الحلة، وتعود اإلى تبوء مكانها الأبرز الذي احتلته 

وكــل عام  العربية،  الــدرامــات  اأعـــوام �صمن  طــوال 

واأنتم بخير.
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وي�صهد  انقطاع،  دون  وتتدفق  المعرفة  فيه  تتفجر  نعي�س ع�شراً 

الحياة،  مت�صارعة في مختلف جوانب  تكنولوجية  تغيرات  العالم 

واإمكانياته  الإن�صان  لقدرات  الأمثل  ال�صتثمار  ت�صتدعي �شرورة 

الدول  فاأكبر   ، الأول  ال�صتثمار  الب�شري هو  العقل  اأ�صبح  ، وقد 

تطوراً هي التي تح�صن عملية ا�صتثمار عقول اأبنائها ، فالحاجة 

من  نعانيه  لما  جديدة  حلولً  يقدّم  اأن  ي�صتطيع  من  اإلى  تــزداد 

اأن  ويبدو   ، ي�صاعد على تطوير الحياة  وفكراً جديداً  م�صكلات، 

ع�شر التغيرات المت�صارعة يفر�س على المربين التعامل مع التربية 

والتعليم بو�صفه عملية ل يحدها زمان اأو مكان ، وت�صتمر مع 

الإن�صان بو�صفها حاجة و�شرورة لت�صهيل تكيفه مع الم�صتجدات 

في بيئته ، ومن هنا تكت�صب �صعارات ) تعليم الطالب كيف يفكر 

( و) كيف يتعلم ( اأهمية خا�صة.

اإن  المتقدمة  الـــدول  وواقـــع  الب�شرية  المجتمعات  تــاريــخ  ويـــدل 

ا�صتثمار العقول من اأعظم ال�صتثمارات على م�صتوى العالم،فقد 

انتبه الغرب وال�شرق لهذا المو�صوع ،واأولوا جل اهتمامهم،وبذلوا 

الغالي والنفي�س من الأموال والدرا�صات وا�صتغلال المواهب.

�صور  على  تكوينها  جــاء  التي  العربية  الجــامــعــات  معظم  اإن 

هجينة لبع�س جامعات العالم المتقدم، باتت اليوم رهينة انح�صار 

يكاد  �صبات  مقام  اإلى  اأو�صلها  مــا  العلمي،  �صموها  في  وا�ــصــح 

يقارب �صمت القبور ، بالإ�صافة اإلى تدني الإنفاق على التعليم 

والبحث العلمي،كما اأن مخرجات التعليم هي اأبعد ما تكون عن 

احتياجات �صوق العمل،وتت�صم هذه المخرجات بالع�صوائية،وغياب 

الكفاءة المهنية، كونها قائمة على التلقين الذي ل ينتج فر�صاً 

�صخ�صية  �ــشرخ في  اإلى حــدوث  اأدى  الواقع  هــذا   ، �صوق لعمل  في 

ال�صاب العربي اأدت لغترابه ومغادرته لوطنه، نتيجة الختراقات 

التي حدثت في الموؤ�ص�صات التعليمية العربية والتي بداأنا نلمح 

ملامحها من خلال:

القيم  عن  والتخلي  العربي،  لل�صباب  القيمي  الن�صق  -اختلال 

الإن�صانية الأخلاقية، واهتزاز ولء ال�صباب للوطن والأمة، وعدم 

الكتراث بهموم وم�صكلات المجتمع.

والنبهار   ، والــعــلــم  العمل  لمــعــاني  ال�صباب  مفاهيم  -اخــتــلال 

بالتقدم التقني والعلمي، والثقافي الأجنبي، وتزايد الإح�صا�س 

بالعتماد على الأجنبي. 

-التجاه للتركيز على اأهداف الفترة الق�صيرة، ومحاولة النجاح 

اأنماط  واكت�صاب  ال�صتهلاكي  المــيــل  وتعميق  وزيــــادة  الــ�ــشريــع، 

ياأتي من الخارج دون  والتم�صك بكلّ ما  ر�صيدة،  ا�صتهلاكية غير 

تمحي�س، وهذا ما اأدى بال�صخ�صية ال�صبابية العربية اإلى انعزالها 

عن الواقع، والنكما�س في دائرة ال�صلبية وافتقاد الهوية.

-اإدراك معظم ال�صباب اأن ال�صهادة العلمية لم تعد مفتاح الو�صول 

نوعاً  مي�صورة  والكافي لحياة  المنظم  الدخل  ت�صمن  اإلى وظيفة 

ما. واإذا حللنا ودر�صنا الأ�صباب التي اأدّت لهجرة الكفاءات يمكن 

اأن نوجزها بالآتي: 

انخفا�س م�صتويات الأجور للكفاءات العالية ، واإبعاد وتهمي�س 

للقمع  نتيجة  وذلـــك  والخــتــ�ــصــا�ــصــين،  والــكــفــاءات  الخــــبرات 

الإداري الذي يمار�صه بع�س البيروقراطيين ب�صبب تخوفهم من 

م�صلحة  قبل  ال�صخ�صية  م�صالحهم  تحقيق  وهدفهم  الخــبرة، 

الوطن، وعدم الهتمام بالبحث والدرا�صات العلمية التي تعتبر 

غذاءً للاخت�صا�صين يدعوهم للعمل وال�صتقرار، ويفيد الوطن 

بتح�صن اأ�صاليب العمل والإنتاج وتطويره ، وعدم توفر الت�صهيلات 

الأدمغة  هجرة  اإن  الــقــول:  ويمكننا  وغــيرهــا.  للبحث  العلمية 

والجتماعية  القت�صادية  الم�صكلات  اأخطر  من  واحدة  العربية 

تكلفة  اأن  علمنا  اإذا  خا�صة  العربية،  الــدول  منها  تعاني  التي 

بحدود  هي  اليابانيون  الأخ�صائيون  يــرى  كما  الدماغ  تكوين 

ع�شرة كيلو غرامات من الذهب، نعرف كم تخ�شر الأمة العربية 

�صنوياً من المليارات ف�صلًا عن ما يمكن اأن يقوموا به من دور في 

التنمية وتطويرها وهذا من اأهم الأ�صباب التي توؤدي للاغتراب 

ال�صلبي عند ال�صباب العربي .

 

  نحو ا�ستراتيجية جديدة لا�ستثمار العقول

اأمام هذا الواقع فنحن بحاجة اإلى الخلا�س من حالة المراهقة 

، وت�صكّل  الوطني،وتجمد طاقاته  الن�صال  الفكرية،لأنها تعطل 

والمعرفة  والوطن،فبالعلم  لل�صعب  معادية  قــدرة  �صافرة  ب�صورة 

ن�صتك�صف الأبعاد الحقيقية للقيم الن�صالية الحياتية كالوطنية 

ون�صعها في  ونعرف كيف نج�صدها  وال�صهادة  والغيرية  والكرامة 

مكانها ال�صحيح ،وعلينا التم�صك بنا�صية البحث العلمي و�صبر 

اأغواره وهو ما يمكننا من التقدم الذي نن�صده اإلى جانب التركيز 

والفني  المهني  التعليم  لخطة  الحـــازم  التنفيذ  على  العميق 

واإعطاء الأولوية للجامعات والبحث العلمي الحقيقي، ور�صد 

الإمكانيات المادية للباحثين .

والبتعاد  والتعليمية  التربوية  المناهج  تطوير  اإلى  بحاجة  اإننا 

بــثــغــرات خــطــيرة ل يمكن  ت�صببت  الــتــي  التلقين  اأ�ــصــالــيــب  عــن 

تلافيها،فتطوير المناهج التربوية بما يحقق التوا�صل بين ما�صي 

المناهج  تركز  ومكانتها،واأن  اأهميتها  وير�صخ  وحا�شرها  �صورية 

الحوار  وروح  بالمواطنة  ال�صعور  تعزيز  على  الجديدة  التربوية 

والقبول بالآخر، وتكري�س المناهج الوطنية والإ�صاءة على التنوع 

الذي تتميز به �صورية باعتبارها قيمة و�صمة لمجتمعها ،وت�صمين 

وعلى  الأزمـــة  خــلال  ظهرت  جديدة  مفاهيم  التربوية  المناهج 

التي يجب  الهامة  الق�صايا  البطولة،ومن  تر�صيخ معاني  راأ�صها 

تر�صيخها في مناهجنا التربوية هي:

ذلك  واأداة  عظيمة  ثــروة  باعتباره  وتقديره  بالزمن  الإح�صا�س 

الوعي،والإرادة ،فعندما ن�صتطيع ان نملاأ الوقت بالعمل ف�صنجد 

للراحة،بل  اأن ل وقت  اأكــثر غنى وبهجة، وهــذا ل يعني  الحياة 

نملوؤه  الـــذي  والمــعــروف  المــحــدد  وقتها  للراحة  يــكــون  اأن  يجب 

وللعمل وقته المحدد المعروف الذي يملوؤه واأل ن�صابك بينهما.

وهذا يتطلب اتباع اأ�ص�س جديدة في مجال التعليم العالي ،ياأتي 

في مقدمتها:

قيا�س لمنهجية  الأخــلاق من خلال و�صع معايير  -تعزيز مكارم 

ن�شر ثقافة اأخلاقية بين اأفراد المجتمع.

وخدمة  النتماء  جهة  وتوجيهها  الطلابية  الــقــدرات  -تنمية 

المجتمع من النواحي الأخلاقية والتنموية .

-توحيد القيادة العامة للتعليم العالي واإعادة الهيكلة الإدارية 

الإداري  الجهاز  تطوير  و�صائل  تطبيق  لتي�شر  والفنية  والتقنية 

والتعليمي عن طريق التح�صين الم�صتمر للوائح واأنظمة التعليم 

لت�صل لمعايير دولية .

ا�صتعمال  على  وتدريبهم  التدري�صية  الهيئة  اأع�صاء  -تثقيف 

الأ�صاليب الفكرية في و�صع المناهج الحديثة .

-ا�صتقطاب الخبراء للتدريب للطلاب والتدريب الأكاديمي على 

ت�صميم المناهج المبنية على الفكر الثقافي وتدريبهم على كيفية 

ا�صتخدام النواحي التقنية في التعليم.

العالم  في  الكفاءات  هذه  انت�صار  لخارطة  بيانات  قاعدة  بناء   -

وت�صنيفها والتوا�صل معها وال�صتفادة من خبراتها والعمل على 

اأو ال�صتفادة من خبراتها ، وهي في بلد المهجر،  عودتها للوطن 

والبحث  التطور  ومناهج  وخطط  ت�صورات  و�صع  في  واإ�شراكها 

لتقدم  و�ـــشرورة  وطنياً  ،واجــبــاً  المتقدم  والتكنولوجي  العلمي 

عملية التنمية

-تدريب الأكاديميين على اأحداث تقنيات التعليم ،وعلى كيفية 

والبحث  والعملية  النظرية  التدري�س  طــرق  في  ا�صتخدامها 

العلمي على ال�صواء.

البحث  تطوير  لم�صاعدة  وفنية  تقنية  مــراكــز  وحـــدات  -اإنــ�ــصــاء 

العلمي .

في  الحديثة  التقنيات  و�صائل  على  الإداري  الجــهــاز  -تــدريــب 

المعاملات الإدارية.

-تدريب الأكاديميين وحثهم وتوجيههم لتنفيذ م�صاريع ب�شرية 

ت�صتغل الموارد الطبيعية للو�صول للمعايير الدولية التي تعي�س 

تميز البحث العلمي .

-تذويب الفجوة بين الموؤ�ص�صات التعليمية والقطاع ال�صتثماري 

بالتمييز البحثي وتوفر الكوادر الفنية.

بهدف  والعلماء  الأعــمــال  رجــال  تربط  فكرية  وحــدات  -اإن�صاء 

و�صع اآليات ل�صتغلال الموارد الطبيعية للا�صتثمار الم�صتديم.

�صد  حمايتها  و�صمان  الفكرية  الملكية  لت�صجيع  اآلية  -وجــود 

النتهاكات ودعم ال�صتثمار الفكري من قبل الحكومة عن طريق 

بالحكومة  المتمثلة  المعنية  كل الجهات  وتعاون  البناءة  التوعية 

واأ�صحاب ال�صناعات والمجتمع نف�صه، 

العلم  ورجـــال  والمفكرين  الحكومات  على  الملقاة  المــهــام  واأولى 

الهتمام  جـــلّ  والــتــفــكــير  الــعــقــل  يــعــطــوا  اأن  الـــقـــرار  و�ــصــنــاع 

الإبداعي،والتفكير  والنقد  العقلاني  والتفكير  بالفكر  ويهتموا 

مــــال الحا�شر  راأ�ــــــس  الـــفـــكـــري  الخـــلاق،واعـــتـــبـــارال�ـــصـــتـــثـــمـــار 

والم�صتقبل،اأخذين بعين العتبار اأن ال�صتثمار في التعليم يختلف 

اإل  المادي ،حيث ل تتحقق عوائده  المال  راأ�س  عن ال�صتثمار في 

لراأ�س  ذاته  بالمقيا�س  عائده  قيا�س  البعيد،ول يمكن  المدى  على 

المــادي،ول يمكن التحكم فيه بعامل الزمن ،كما ل يمكن  المال 

التنبوؤ بعوائده بدقة.والروؤيا المتقدمة للتعليم العالي هي التي 

توؤكد على التعليم الم�صتدام،حيث هناك من طرح مفهوم ال�صجرة 

التعليمية الذي له بداية فقط،كما اأنه مرن ومتنوع في ت�صل�صله 

ولي�س له �صقف محدد،فنهايته مفتوحة،ت�صمح بالمتداد والنمو 

موؤ�ص�صات  تعد  لذلك  والفنون  والعلوم  المعارف  ونمو  ت�صعب  مع 

التي  والقوة  الأداة  فهي  ح�صارية  قيمة  تعتبر  العالي  التعليم 

تحرك الأحداث وهي عنوان ال�صعوب و الم�صنع الذي يمد المجتمع 

بالقوى الب�شرية المحركة لكلّ مقدراته.

الاستثمار في العقول
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بـــوح

 �صهناز �صبحي فاكو�س  

ــاة وجــوهــهــا كــثر تــتــاأرجــح بــين الجيد  عــــوالم الحــي

والأجود، وال�صيىء والأ�صواأ في بع�س الأحيان، لكنها 

الخير  بــذرة  كانت  اأن  اإل  والــ�ــشر  ال�صوء  تتحرى  ل 

واأمحل  فاأجدب  الإن�صان  ر�صيماتها من قلب  ن�صبت 

كاأر�س عز عنها الغيم فيب�صت وت�صقق وجهها و�شرى 

لقلبها معلناً الجفاف في موا�صم الإزهار.

جميل اأن يعتاد المرء زرع البت�صامة على محياه مع 

ا�صتيقاظه  الماء على وجهه عند  اأولى قطرات  ر�صق 

و�صفتيه،  كفيه  يفارق  ل  اإدمــانــاً  لت�صبح  �صباحاً، 

تنعك�س من مراآة �صفائه على وجوه الآخرين.. تعبر 

اإلى  تلازمهم  ومرها،  حلوها  النهار  �صاعات  معهم 

م�صاجعهم ت�صتلهم اأمل الغد.

يقابل المرء في �صباحات اأيامنا، �شرا�صة كاأنه �صيدخل 

معركة مع بداية يومه.. لكن يمكن لتلك البت�صامة 

فـــرح مزين  قــالــب  تــهــديــه  كــاأنــهــا  قـــواهـــا..  تفكيك 

بالحب.. مثل حلوى لم يتذوقها م�صتاقها من زمن. 

ابت�صامة تمنح الأمل مع اإ�شراقة �صم�س الحياة، ت�صق 

له درب ال�صعي نحو الحكمة والمعرفة.

حياتنا..  رَ  قَعَّ �صابق  موت  بين  عابرة  اإجــازة  الحياة 

وموت اآت ل محي�س عنه.. فالراحلون اأحبة، بتلات 

ورد في ب�صتان الخلود.. ل نعرف متى يطلق قطار 

رحيلنا �صافرته لن�صتقله، وهم مازالوا ينتظرون في 

اأفرغنا عقولنا  محطة ال�صتقبال ليعانقونا.. فهل 

من زخم ما فيها اإرثاً للباقين بعدنا.

نحتاج  الأخــرى حتى ل  للحياة  مزودنا  عباأنا  هل 

فائ�س..  من  ولي�س  حمل  ما  يحتاج  فكلٌ  اأحـــداً.. 

مع  وتقا�صمناها  يجب  كما  اإن�صانيتنا  ع�صنا  هــل 

الآخـــريـــن.. لــرى مــا في مــزودنــا، كــم كلمة جبرت 

كم  جائعين،  اأطعمت  لقمة  كم  المك�صورين،  خواطر 

ي�صتر  بمــا  مكرهاً  منزله  تــرك  لمهجّر  اأهدينا  ثــوبــاً 

ج�صده.

العالية،  الجبال  خلف  من  يوم  كل  ت�شرق  ال�صم�س 

منهما.  ن�صتفيد  كيف  تعلمنا  ودفئاً،  نــوراً  تمنحنا 

اأما من ارتدوا ثوب الرداءة والت�صق تحت جلودهم، 

�صارت  الإن�صانية، حتى  ال�صم�س على مذبح  عقروا 

اأ�صلوب حياتهم، و�صار القبح ابناً �شرعياً لهم، يقبع 

في زوايا حيواتنا، خائناً اأو جا�صو�صاً ل�صالحهم.

األوانه، �صار  وانف�صت  ال�صبر  الأيام �صداأ  ق�صوة  مع 

هلامياً باهتاً، لم يبق منه اإل المرارة والعلقم وبقيت 

زواريب العمر م�صمخة باأكف الدماء، كاأنها منذورة 

القلوب  في  اأنها  اإل  األوانها،  ت�صتت  الــعــين..  لطرد 

عليها  عــز  غيمة  مثل  تنز  نُــدبــهــا  الجــــراح،  قانية 

اإ�صقاط طلها، لتترك تراب الأر�س للريح.

لر�صم قوالب الفرح ابت�صامةً على وجوهنا، ونزينها 

علينا  فر�صتها  اأ�ــصــغــانــاً  ــدُ  ــئِ ــنَ فَ ـــــودة،  والم بــالحــب 

نقابل  الت�صامح،  مــوائــد  نفتح  الــعــجــاف،  ال�صنين 

ال�صوء بالخير، فتكون الب�صمة بع�شر اأمثالها، تهدى 

للجائع والمت�صوق؛ من ن�صي ر�صمها. علّ الغيم ي�صقي 

العطا�س. فينبت خيراً ي�صبع �صحيح الروح.

موا�صم  �صوغ  عن  الأزمـــات  تكاثر  يلهينا  األ  ع�صى 

ت عليهم اأنياب  الفرح على وجوه الأطفال، من ع�صّ

اأوراق  وا�صطكت  ارتعا�صاً،  اأو�صالهم  فازدادت  الحياة 

اأعمارهم   خريف  يعبرون  كاأنهم  الغ�س،   عمرهم 

تت�صابك  اأيد  الطارئ.. فهلّا من  الزمن  فوق فجوة 

لتخو�س معهم معترك الحياة وتحميهم..

الفرح،  قوالب  حــلاوة  نعمة  تــذوق  يمكنهم  عندها 

الأمل  لر�صم  تدعوهم  التي  الحــيــاة،  بحب  المزينة 

�صواعدهم..  ت�صتد  حين  اأيامهم،  قادمات  معالم  في 

في�صير العمل منارة اأيامهم.. والأيام اأعياد.

غ�صان �صمه

زاوية حادة..

وجع درامي..

الرم�ساني  المو�سم  �سهدها  د�سمة  درامية  وجبة 

عدداً  ال�سوري  الم�ساهد  خلالها  تابع  المن�سرم، 

ك��ب��يراً م��ن الاأع��م��ال التي ت��راوح��ت ب��ين البيئي 

اللافت  م��ن  وك��ان  وال��ك��وم��ي��دي..  والاجتماعي 

الجدل الكبير الذي اأثارته الاأعمال الاجتماعية 

المعا�سرة �سواء في طريقة تناولها لبع�ص الاأحداث 

التي  ال�سادمة  المقاربة  في  اأم  ال�سخ�سيات  اأو 

ووقائع  حظيت بكثير  نقلت من خلالها �سوراً 

من الاهتمام والجدل على م�ستويات متعددة.

والغريب في الاأمر مهاجمة البع�ص لهذه الاأعمال 

ب��اع��ت��ب��اره��ا ت��ق��دم ���س��ورة غ��ير دق��ي��ق��ة للواقع، 

معتبرين لغة التعميم خطاأ كبيراً.

التعميم خطاأ ولي�ست  لغة  فاإن  المبداأ  من حيث 

الدراما  تقدم  اأن  الطبيعي  من  لكن   مقبولة، 

نماذج من �سخ�سيات للاإ�سارة اإلى مكمن الخطاأ، 

والحديث باأننا لا نعاني من وجود هذا النموذج 

اأو ذاك.

اأو  اإن ال�سراع في العمل الفني  من نافل القول 

الدرامي يحتاج اإلى نماذج للتدليل على مقولاته 

وطروحاته الفكرية والنقدية، ولي�ص من طبيعته 

الاإ�سارة  الاأ�سا�سية  والغاية  ندر،  ما  اإلا  التعميم 

الطرح  وم�سروعية  لمعالجته،  الخطاأ  مكمن  اإلى 

و�سائلنا  تتحدث  األا  نف�سه..  الواقع  من  تتاأتى 

الف�ساد هنا  وق��ائ��ع  م��ن  الكثير  ع��ن  الاإع��لام��ي��ة 

على  الحجز  ق���رارات  ع��ن  ن�سمع  األا  وه��ن��اك؟ 

الر�سوة  األي�ست  ذاك؟  اأو  الم�سوؤول  ه��ذا  اأم���وال 

منت�سرة في قطاعات متعددة من حياتنا اليومية؟ 

األي�ست الكثير من الوقائع معروفة للجميع؟

لذلك األي�ص من الطبيعي اأن يحاول، من يمتلك 

باعتبارنا  الخلل  ه��ذا  م��واط��ن  ك�سف  ال��ق��درة، 

مختلفة  ل�سورة  الاأم��ل  من  بكثير  نتطلع  جميعاً 

واأكثر اإ�سراقاً في تفا�سيلها ؟

األي�ست الدراما من الو�سائل الاإعلامية والنقدية 

المعنية بهذا ال�ساأن ويحق لها الخو�ص فيه؟

قوالب الفرح
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على  للانت�صار  وال�صبعين  ال�صابعة  بالذكرى  اليوم  رو�صيا  تحتفي 

النازية وقوى ال�شر التي على ما يبدو اأنها تعود من جديد  لتحاول 

ال�صوفييتي  اأبناء التحاد  لقد �صحى  الإن�صانية،  المعاني  كل  اغتيال 

اأجل  ومــن  والكرامة  الحرية  اأجــل  من  اإن�صان  مليون    25 من  باأكثر 

الرغم   على  الت�صحية  فعل  يتابعون  اليوم  وهم  جمعاء،  الإن�صانية 

العالم  خارطة  ر�صم  تعيد  التي  رو�صيا  عليهم،  ال�شر  قوى  تكالب  من 

المتعدد الأقطاب، تحتفي بذكرى الن�شر، والرئي�س بوتين ي�صجل لها 

مجداً،  فمن المعروف اأنه بالن�صبة لكل رو�صي الحرب العالمية الثانية 

قبل كل �صيء هي الحرب الوطنية الكبرى ا�صتطاع الجي�س الأحمر في 

نهايتها اأن يدحر النازية ويحرر العالم من خطرها.

هذه الحرب التي بداأت في 22 حزيران 1941 وا�صتمرت لأربع �صنوات 

طويلة حتى 9 اأيار 1945 تعتبر الأكثر دماراً وفتكاً في تاريخ الب�شرية 

حيث بلغ عدد �صحاياها ثمانين مليون �صخ�س من جميع الأطراف 

المتحاربة.

عن  مختلفة  جـــاءت   - المــقــال  كتابة  حــين  لــهــا(  الذكرى)ال�صبعون 

الأعوام ال�صابقة وكان الحتفاء بها في رو�صيا مميزاً اأوله في العر�س 

اإليه الكثير من نماذج  اأن يعيد  اأراد الرئي�س بوتين  الع�صكري، حيث 

العر�س ال�صوفييتي ال�صابق كما ركز في خطابه غير كل مرة على دور 

الذي  الدور  النازية  �صد  الت�صحية  ال�صوفييتي في  وال�صعب  الجي�س 

الع�صكري  ال�صتعرا�س  على  الحتفاء  يقت�شر  ولم  الغرب،  يتجاهله 

هذا العام بل كان وا�صعاً ومنوعاً على ال�صعيدين الثقافي والفني.

الرو�صية م�شروع  الثقافية الإخبارية   RBTH اأطلقت موؤ�ص�صة  فقد 

»حرب لم يعرف حجمها« ي�صتمل على الكثير من الموا�صيع والن�صاطات 

التي تخ�س المنا�صبة اأرادت من خلاله البحث في نتائج ومقاربات هذه 

الحرب على عالم اليوم، فكان هناك العديد من الإ�صدارات والمذكرات 

والأفلام الوثائقية وحفلات المو�صيقا.

الب�شرية  الذاكرة  مو�صوع  طرحها  تم  التي  المهمة  المو�صوعات  من 

الذي تم فيه عر�س الكثير من ال�صور في تلك الحرب تحت عنوان: 

ال�صورة �صد الن�صيان حيث يتم التركيز على م�صوري الحرب الذين 

العالم بف�صلهم الطلاع  ا�صتطاع  بلغ عددهم حينذاك 258 م�صوراً 

اثنان منهم فقط ما زال على قيد  واأخبارها،  على م�صاهد الحرب 

الحياة اأحدهما بوري�س �صوكولوف 95 عاماً - حينها - يعي�س في رو�صيا 

تم تكريمه وتحدث اإلى ال�صحافة كيف كان يدر�س في المعهد العالي 

بالخطوط  التحق  الحــرب  انــدلع  فــور  لكنه  ال�صينمائي  للت�صوير 

الأولى وا�صتمر حتى نهاية الحرب وكان هو من غطى توقيع معاهدة 

ح�شر  وقــد  نــورمــبرغ،  في  ال�صهيرة  المحكمة  وجل�صة  األمانيا  ا�صت�صلام 

المحاربين  بع�س  مع  يحملها  التي  والميداليات  بالأو�صمة  للتكريم 

القدامى الذين تم ا�صتقبالهم والحتفاء بهم في م�شرح بول�صوي.

الم�صور الآخر الذي اأعيد ا�صمه اإلى الأذهان ايفغيني كالدي وهو من 

فوق  الأحمر  العلم  يرفعون  وهم  ال�صوفييت  الجنود  �صورة  التقط 

عاماً  �صبعين  وبعد   1945 عام  )الراي�صتاج(  الأوروبـــي  البرلمان  مبنى 

ورحيل الم�صور جيء بال�صحفي البريطاني نيك هولدز الذي عرفه 

عن قرب ليتحدث عنه قائلًا:

لقد كان اأحد اأكبر الم�صورين في الخطوط الأولى عرف برباطة الجاأ�س 

خلال  عاد  الن�شر  عنونت  التي  ال�صهيرة  ال�صورة  تلك  التقط  ويــوم 

اأيام اإلى مو�صكو والمعركة ل تزال حامية ليخرج ال�صورة من لفائف 

يطبع  اأن  يعمل خياطاً  كان  الذي  ويومها طلب من عمه  م�صوداته 

للن�شر  كبيراً  رمــزاً  �صتكون  لأنها  اأحمر  طاولة  غطاء  على  ال�صورة 

في  الحا�صمة  ال�صورة  اأ�صبحت  وجيزة  مدة  وبعد  وفعلًا  ال�صوفييتي 

لألمانيا  النهائي  ال�صت�صلام  من  اأيــام  قبل  ن�شرت  وقد  النازية  هزيمة 

رفع  الكبيرة في  لم�صاهمته  اأول  مــلازم  رتبة  اإلى  ايفغيني  رقي  بعدها 

معنويات الجنود ال�صوفييت، يقول ال�صحفي هولدز:

التقاعد فقيراً في �صواحي مو�صكو  بعد  ايفغيني ق�صى حياته  لكن 

اأتعابه واليوم تباع  وكان يهدي ال�صور لزائريه دون قبول المال لقاء 

الن�صخ الأ�صلية من اأعماله باآلف الدولرات وقد تم عر�س الكاميرا 

الراي�صتاج  �صورة  التقاط  في  وا�صتخدمها   19٣7 عام  ا�صتراها  التي 

ال�صهيرة للبيع اأواخر عام2014 في هونغ كونغ وبيعت بمبلغ 220000 

دولر. 

ولهذه المنا�صبة اأي�صاً ثم اإ�صدار فيلم ر�صوم متحرك عنوانه »�صقوط 

اأوليفييه وينبرغ  الرايخ« للر�صامين البلجيكي ايف بلاتو والفرن�صي 

اأوروبــا: وبعد  الفيلم ت�صحيح دور الجي�س الأحمر في تحرير  هدف 

اإنجاز البحث الوثائقي وتخطيط الر�صوم عن �صقوط الرايخ يقول 

ايف بلاتو: مع اقتراب الذكرى ال�صبعين لهذا الن�شر اأردنا لفت النتباه 

اإلى عدم العتماد على الأفلام التي تعر�س على �صا�صاتنا ال�صغيرة 

هبطت  التي  الحلفاء  قوات  بطولت  تروي  التي  الملفقة  بق�ص�صها 

اإل عن الأميركيين.  النورماندي لتحرير فرن�صا فهنا ل نتحدث  في 

اأريده  »اإرث �صوفييتي من�صي«: ما  ويتابع بلاتو حديثه تحت عنوان: 

اأوروبا  تحرير  عــن  ال�صحيحة  ال�صورة  اإعـــادة  على  الإلحـــاح  الــيــوم 

اآلف  على  الما�صي  اآذار  في  اأجــريــت  راأي  ا�صتطلاعات  وبح�صب  لأنــه 

اأن  تعتقد  النا�س هنا  اأغلبية  فاإن  والألمــان  والفرن�صيين  البريطانيين 

الأميركيين والبريطانيين هم من حرر اأوروبا ودور التحاد ال�صوفييتي 

الذين  الألمــان من  دور �صعيف ففي فرن�صا61% ومثلهم 52% من  هو 

�صئلوا يعتبرون اأن الدور الأ�صا�صي في عملية التحرير هو للاأميركيين 

لذلك ل يجوز ال�صكوت عن اأهمية دور القوات ال�صوفيتية، لقد �صكلت 

يقاوم  لم  ولو  الحــرب  تلك  في  حقيقياً  منعطفاً  �صتالينغراد  معركة 

ال�صوفييت لكانت نتيجة ال�شراع مختلفة تماماً. نعم الجي�س الرو�صي 

به وين�صتون ت�شر�صل  اأقــر  الألمانية وهــذا ما  اآلــة الحــرب  هو من بقر 

لذلك فقد ركزنا في مقدمة الفيلم على دور الجي�س ال�صوفييتي على 

الجبهة ال�شرقية ومعركة الدبابات.

الخرائط  تحبير  عملية  نفذ  الــذي  ويــنــبرغ  اأوليفييه  يعلق  اأي�صاً 

قراءة  ال�شرقية  الجبهة  حــول  للتاريخ  قراءتنا  كانت  لقد  بالقول: 

خاطفة لم تتح لنا القراءة الحقيقية لتاريخ هذه المعركة لذلك نحن 

نركز في الفيلم على قوة و�صلابة ال�صوفييت وعلى الماآثر التقنية لهم 

كقذائف �صتالين )راجمات ال�صواريخ( وهدفنا تربوي لتعليم الأجيال 

فمقاربة  المتحركة،  الر�صوم  طريق  عن  التاريخ  بحقائق  الجديدة 

اأوليفييه: اإنجاز  اأ�صهل من القراءة وي�صيف  المو�صوع باأ�صلوب اللعب 

هذه الر�صوم واجب علينا لحفظ الذاكرة ولأن ما يحدث يجعلنا نلح 

على معرفة من اأين اأتينا وكيف قامت اأوروبا الحالية فاإذا ا�صتطعنا 

الإ�صهام في اإدراك ذلك نكون قد ربحنا الرهان.

 الحرب لم تمنع الحب
وتحــت هــذا الــعــنــوان �ــصــدرت مــقــالت كــثــيرة في هــذه المنا�صبة عن 

ق�ص�س حب وزيجات تمت خلال الحرب حيث �صجل مكتب الأحوال 

ال�صخ�صية عام 1941 في مو�صكو 44000 حالة زواج و٣٣000 حالة في 

العام 1944.

كما تم اإخراج فيلم وثائقي اأهدي اإلى روح المقاوم الأ�صطوري نيكولي 

فا�صينين وهو جندي �صوفييتي عا�س اإلى جانب �صجاعته وباأ�صه ق�صة 

الأ�شرى  بــين  كــان   )2014-1919( نيكولي  فالجندي  مده�صة  حــب 

فرن�صا  في  العتقال  مع�صكرات  اإلى  النازية  القوات  اأر�صلتهم  الذين 

�صد  الفرن�صية  بالمقاومة  واللتحاق  الهرب  من  تمكن  عامين  وبعد 

النازية واأثناء تنفيذ اإحدى العمليات جرح فا�صينين جروحاً بليغة 

ونقل اإلى نقطة اإ�صعاف لي�صحو بين يدي فتاة جميلة تعتني به وهي 

اإلى  واأحبته  المعروف وقتذاك فوقع بحبها  الكابتن جورج نونو  ابنة 

حين عودته اإلى رو�صيا وبعد تحرير فرن�صا طلب يدها من والدها لكنه 

قوبل بالرف�س فعاد اإلى رو�صيا حزيناً وهناك تزوج واأنجب اأولداً غير 

اأن حب تلك المراأة لم يغادر قلبه قط وبعد �صبعين عاماً يقرر ال�صفر 

اإلى فرن�صا والبحث عنها كان ذلك في العام 2014 فذهب وتبين له اأن 

حبيبته ماتت قبل اأ�صهر من و�صوله فعاد اإلى رو�صيا حزيناً مرة اأخرى 

ومات في كانون الأول 2014 عن عمر 95 عاماً. وقد تم اإخراج الفيلم 

بدعم �صعبي كبير اأي�صاً تم دعمه من �صخ�صيات �صيا�صية و�صعبية منها 

وزير الخارجية الرو�صي �صخ�صياً ويتم حالياً عر�س الفيلم في �صالت 

ثلاثين مدينة رو�صية.

 

كيف عا�س والدا الرئي�س بوتين الحرب؟
ولم يدع الرئي�س فلاديمير بوتين المنا�صبة تمر دون اأن يكتب لها �صيئاً 

فكتب مقالً لمجلة رو�صكي بيونييه )الرائد الرو�صي( عنوانه )الحياة 

اأثناء  والديه  ب�صيطة( يتحدث فيه عن مكابدة  مريرة بقدر ما هي 

وعندما  لينينغراد  اأحــد م�صانع  عاملًا في  والــده  كــان  فقد  الحــرب 

اندلعت الحرب التحق بالجي�س وخلال اإحدى العمليات قتل جميع 

�صاعات  ق�صى  اأن  بعد  حياً  الخــروج  ا�صتطاع  لكنه  مجموعته  اأفــراد 

طويلة مختبئاً في مياه م�صتنقع وهو يتنف�س عبر الق�صب اإلى اأن عبر 

الجنود الألمان بالقرب من الم�صتنقع بعد ذلك تم نقله اإلى نيف�صكي 

حيث  لينينغراد  بمحيط  محتدم  معارك  قطاع  وهــو  ت�صوك  بياتا 

من  الآلف  ع�شرات  و�صقط  لأ�صهر  فيه  ال�صوفييتية  القوات  �صمدت 

اإلى  �صحبه  المبنى  في  جــاره  وا�صتطاع  الوالد  جرح  وهناك  ال�صحايا 

كثافة  رغم  الم�صفى  اإلى  ثم  ومن  المتجمد  النهر  من  الآخــر  الطرف 

الر�صا�س المنهمر وبعد اأن اأو�صله اإلى الم�صفى قال له جاره اأنت �صتعي�س 

واأنا �صاأذهب لملاقاة الموت ويروي الرئي�س بوتين اأن والده كان يعطي 

الطعام  تاأخذ  التي كانت بدورها  الم�صفى لوالدته  ح�صته من طعام 

الزيارة  بذلك منعوها من  الأطباء  علم  وعندما  الوحيد  ابنها  اإلى 

بعدها مات الولد اأثناء ح�صار لينينغراد بمر�س الدفتيريا ولم يعرف 

الوالدان اأين دفن ال�صبي اإل بعد �صنوات حين علموا اأنه ووري الثرى 

في مقبرة بي�صكاريو ف�صكوي المكان الذي دفن فيه اآخر ن�صف مليون 

جندي ممن �صقطوا في الدفاع عن المدينة مع المدنيين الذين ماتوا 

اأثناء الح�صار، ويتابع الرئي�س بوتين في مقاله كيف تم  من الجوع 

اإنقاذ والدته بما ي�صبه المعجزة اإذ لدى عودة والده من الم�صفى ودخوله 

مبنى �صكنه وجد طواقم اإ�صعاف تخرج جثثاً على النقالت ف�صاهد 

زوجته بين هذه الجثث وبدا له اأنها تتنف�س فطلب منهم اأن يعيدوها 

بع�صا  تعي�س وهنا هجم عليهم  لن  باأنها  اكــتراث  دون  فاأجابوا  اإليه 

ويختم  البيت  اإلى  اإعادتها  على  واأجبرهم  الم�صفى  من  معه  حملها 

الرئي�س بوتين بالقول: وهكذا اعتنى اأبي باأمي حتى تماثلت لل�صفاء 

وعا�صت بعدها حتى عام 1999 واأبي مات قبلها بعام.

الحب في زمن الحرب
رو�ضيا تهدي العالم  الن�ضر

ذاكرة

 مها محفو�س محمد
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ادب عالمي

 دلل ابراهيم

اأن  قيا�صية  توزيع  واأرقـــام  �صهرة  نالت  عالمية  روايــة  لأي   ل يمكن 

هوغو  فيكتور  الفرن�صي  والروائي  لل�صاعر   البوؤ�صاء  روايــة  تناف�س 

على عر�صها ك ) رواية �صناعة ( فمن م�شرحية اإلى  فيلم ثم اإلى 

فيلم غنائي وحتى م�صل�صل من اإنتاج موؤ�ص�صة البي بي �صي حتى بلغ 

عدد  الأفلام التي اقتب�صتها ال�صينما من البوؤ�صاء 61 فيلماً ..

 بينما ل يزال اإلى  يومنا هذا يحتل المل�صق الإعلاني الذي ي�صور 

الفتاة كوزيت  للعر�س الم�شرحي  الغنائي الذي افتتح ال�صتار عنه  

في لندن عام 1985  مكاناً بــارزاً على واجهة  م�شرح و�صط المدينة 

في  متفرج  مليون   120 الغنائي   الم�شرحي  العر�س  وح�شرهذا   ..

52  بلداً وح�صد اأكثر من مائة جائزة.. وثمة نجاح مماثل في عالم 

التكنولوجيا  الرقمية وو�صائط التوا�صل الجتماعي . 

اأنا حلمت  اأغنية )  فعندما غنت المغنية البريطانية �صوزان  بويل 

حلماً ( في الم�شرحية تلك تابعها على موقع يوتيوب  اأكثر من 114 

مليون �صخ�س .. وهذا يعني اأننا حين نتحدث عن االبوؤ�صاء فاإننا 

نتحدث  عن كتاب ل يموت وفيلم ل يموت وم�شرحية ل تموت . 

بمعنى عمل فني ابداعي  متكامل �صكل ظاهرة ل تموت . وبالتالي 

الكوني  النجاح  من  الرغم   وعلى  ال�صابع.  للفن  بيا�صة  دجاجة 

البوؤ�صاء ل زال يده�صنا ما يتك�صف لنا من خيوط   الذي حققته 

اأ�شرارها واألغازها اإلى يومنا هذا. 

 والآن وفي اأعقاب مرور 157 عاماً على  �صدورها تجول بنا مجلة 

البالغ  العمل   هــذا  تكوين  بــدء  كوالي�س  في  الفرن�صية  اك�صبري�س 

الأهمية في الأدب الفرن�صي . وتعود بنا اإلى ما قبل ٣0 اآذار عام 1860  

تاريخ �صدور الرواية لتميط اللثام عن الأ�شرار الكبيرة وال�صغيرة 

التي �صبقت  كتابة هذا العمل ال�صخم . ولدة الرواية من علاقة 

غير �شرعية  في الخام�س من  �صهر تموز عام 1845 طرق باب ال�صقة 

الواقعة في �صارع �صان رو�س، قرب �صاحة  الفاندوم مفو�س  �شرطة 

تلك   تجمع  وكانت  غ�صباً.  ي�صت�صيط  مخــدوع  زوج  يرافقه  باري�س 

الروائي فيكتور هوغو و�صديقته المحببة ليوني بيار وهما  ال�صقة 

في حالة تلّب�س  بجرم الخيانة.

 وفي ذلك الع�شر لم يكن ثمة  تهاون في مثل تلك الق�صايا، حيث تم  

اإلقاء القب�س على  �صديقة الروائي والحكم عليها بال�صجن. اأما 

هوغو �صاحب ق�صيدة  ارناني، وكان له من العمر حينها 4٣ عاماً 

فقد ا�صتفاد من الح�صانة التي  يتمتع بها بو�صفه من اإقطاعيي 

فرن�صا. وبالتالي نجا من عقوبة ال�صجن ولكن ومن  اأجل الهروب 

نف�صه  �صده، حب�س  ال�صتهجان  نظرات  العار وتحا�صي  و�صمة  من 

واأغلق  عليها في �صقته الواقعة في �صاحة رويــال.  و�شرع في كتابة 

اأوقــات فراغه، اطلق عليهاعنوان  الوقت  وملء  رواية بهدف قتل 

البوؤ�صاء. ولم يكن في  اإلى   جان تريجان، والتي تحولت فيما بعد 

اأي  اأو   اأي مخطط  الرواية   كتابة  ت�صور هوغو لدى مبا�شرته في 

خطة محددة لها م�صبقاً. حتى واإن كان هذا الأمر ي�صعب ت�صديقه 

نظراً للكم  الهائل من ال�صمات والملامح التي تميزت بها الرواية 

العملاقة والتي �صمتها  بن�صختها الفرن�صية الأ�صلية 1900 �صفحة 

موزعة على ٣65 ف�صلًا .

الأحداث  العمل. حيث تغطي  اأحــداث  �صير   ف�صلًا عن  تعقيدات 

تلك  وتتقاطع   18٣٣  -  1794 عامي  بين   ما  الممتدة  الفترة  فيها 

اإلى جانب  الأحــداث مع معركة واترلو وكذلك ثــورات عام  18٣2 

لتلك  مخطط  نجد  ل  بحيث  ال�صخ�صيات،  مئات  مع  التعاطي 

الرواية  �صوى اأربعة اأ�صطر خطهم هوغو في اأحد الزوايا يقول فيهم 

) حكاية قدي�س، حكاية  رجل، حكاية امراأة، حكاية دمية ( وهذا كل 

�صيء عن البوؤ�صاء. وتوقف فيكتور هوغو  عن كتابة مغامرات كوزيت 

وفانتين وجان فالجان اإثر ان�صغاله وا�صتراكه في  اأحداث ثورة عام 

1848 والتي ا�صتمرت لمدة اثنا ع�شر عاماً. 

وفي اأعقاب نفيه  خارج فرن�صا كتب بطرك غيرني�صيه في  العام 1860 

ال�صندوق  من  البوؤ�صاء  �صحب  تم    ( تقول  ملاحظة  بالتحدديد 

ونقراأ   ) للمخطوطات  المخ�ص�س 

الآن  المحفوظة   المخطوطة  على 

منت�صف  في  الوطنية  المكتبة  في 

بوفارد،   ( با�صم  المــعــنــون  الف�صل 

بافارد(  وموؤرخة في �صهر �صباط عام 

1848 ما يلي ) هنا، توقف اقطاعي 

فرن�صا عن الكتابة،  وا�صتمر بالنفي 

(  الطاولة الــدوارة  وما تلا ذلك 

كان بمثابة توجيه �شربة على  كل 

تم  حيث  الهوغولية،  العقلانية 

الذي  الــبــوؤ�ــصــاء  ا�ــصــم  على  العثور 

احتلت  التي  الرواية  على   اأطلق 

على  الأدب  في  كــبــيراً  مــوقــعــاً  لها 

المعروف  مــن   كــان  دوارة.  طــاولــة 

بابنته  تعلقه  هوغو  الــروائــي  عن 

في  غرقاً  توفيت  التي  ليوبولدين 

عام  184٣ واأملًا منه في التوا�صل والتحاور معها في العالم الآخر 

�صمن جل�صات  عائلية لجاأ اإلى عمل  يقرنون فيه الأحرف الأبجدية 

بح�صب �شربات رجل الطاولة  الدوارة ولينتهي الأمر اإلى ت�صكيل 

جملة . وعلى هذا الأ�صا�س اأمرت الطاولة  الدوارة  فيكتور هوغو 

  ) البوؤ�صاء  انهي   العظيم،  الرجل  اأيها   (  185٣ عام  اأيلول   15 في 

وتفي�س رواية البوؤ�صاء بتلميحات تخ�س حياة الروائي، اإلى درجة 

اأن  البع�س راأى فيها تقريباً �صيرة ذاتية مقنعة تحت لبو�س ق�صة 

م�صل�صلة وا�صعة. مثل  تلميح مرمز لع�صيقته جولييت درويه، وهنا 

كوزيت وجان  فيه  الــذي  تختباأ  بيكو�س  بتي  دير  نلتقي بممرات 

فالجان بالآن�صة درويه، اأم الملائكة، كما واأن تاريخ  زواج كوزيت من 

ماريو�س ) ال�صخ�صية التي اخذت الكثير من ملامح الروائي هوغو،  

�صهر  لل�صاد�س ع�شر من  الم�صادف   ) الثاني، ماري  اللقب  بــدءاً من 

�صباط 18٣٣ يتوافق  مع اأول ليلة اأم�صاها ) تورور ( مع جولييت. 

وثمة الماح فيه جراأة اأكبر اأي�صاً  اإلى ليوني بيار، والتي نراها ب�صكل 

غير متعمد في ا�صل الرواية وبدايتها عندما  يخبىء جان فالجان 

الم�صتعار  ال�صم   بــلارو، وهو  بدلً من  كنزه في مطهرة مونفيرميه 

  ( لمجلة  تكتبها  كانت  لمقالت  ا�صمها  عليه  توقع  بيار  كانت  الــذي 

الأحداث (.

 وفي تلك الأثناء وبهدف ح�صول الرواية على اأف�صل المبيعات، كان 

ل  بد لأحد النا�شرين من البحار في الباخرة اإلى فرن�صا. وهذا ما 

اأقدم عليه  النا�شر البير لكروا، والذي جاء للتفاو�س مبا�شرة مع 

هوغو في غيرني�صيه، حيث  �صعى اإلى  م�صاعفة المبلغ المقدم للروائي 

من قبل مناف�صيه.  وعر�س النا�شر  البلجيكي مبلغ 240 األف فرنك 

بلجيكي مقابل الح�صول على حقوق الرواية. وهذا  المبلغ يعادل 

اأكثر من 600 األف يورو تًدفع لروايات ع�شرنا الحالي. ووقع هوغو  

على العقد.

�صهرة   الأكــثر  الفرن�صي  المنفي  يعد  لم  التاريخ  هــذا  من  وابــتــداءاً   

يعاني من ال�صائقة المالية. ومع الحقوق التي �صمنتها له روايته 

ا�صتطاع ترميم  وتجميل واجهة هوتفيل وهو منزله في غيرني�صيه، 

كما وا�صتطاع بالمبلغ بناء حجرة  ) النظرة ال�صاملة ( ال�صهيرة، وهي 

عبارة عن حجرة من الزجاج، جعلها هوغو  غرفته للكتابة. كما 

ووفر له هذا المبلغ دفع مهر ابنته اديل ) 50000 فرنك (  وا�صتثمر 

باقي المبلغ في ا�صهم. الأمر الذي لم يخل من ال�صخرية اإذا ما فكرنا  

البوؤ�س  وكاأنها تهمة كبيرة �صد م�صتغلي  الرواية قد بدت  اأن تلك 

الب�شري. ولكي  يوؤمن الروائي هوغو نقل مخطوطته من البوؤ�صاء 

الغاية  اأجــل هذه  اقتنى من  الأوروبــيــة  القارة   بلدان  اإلى مطابع 

حقيبة �صد الماء، وهذا ما ي�صير اإليه في  اأجندته. 

اإجراء احترازي غير مجد، نظراً لأن نقلها كان اآمناً. ظهرت الطبعة  

عام  اآذار   ٣0 بتاريخ  الرواية  من  الأولى 

لكروا   ن�شر  دار  عــن  بروك�صل  في   1862

اأن  الكتب  هواة  واعتبر   ( وفيربوكهوفن 

وظهرت   ) الأ�صلية  هــي  الطبعة  تلك 

طبعة  البوؤ�صاء في باري�س بتاريخ الثالث 

دار  لـــدى  الــعــام  نف�س  مــن  ني�صان  مــن 

بانير،  وبالتزامن انت�شرت الرواية باللغة 

الفرن�صية في العديد من العوا�صم منها  

ل�صبونة ولندن ومو�صكو وريو دي جانيرو، 

وفي اأعقاب �صدورها بخم�صة ع�شر يوماً 

تمت  قر�صنة خم�س طبعات منها، وبعد 

مرور خم�صة اأ�صهر على اإ�صدارها ، وعلى 

منها  بيع  ثمنها،  ارتــفــاع  مــن   الــرغــم 

رقم  وهــو  الــعــالم،  عــبر  ن�صخة   100000

اليوم  وفي  الع�شر.  بذلك   قيا�صاً  كبير 

من  الــثــانــيــة  الطبعة  لن�شر  المــ�ــصــادف 

الرواية، بتاريخ 15 اآيار  عام 1862، ومنذ ال�صاعة ال�صاد�صة والن�صف 

اأعداد �صخمة من باعة  الكتب وو�صطاء البيع  �صباحاً، احت�صدت 

اأمام متجر النا�شر بانير في �صارع  ال�صين في  والقراء والف�صوليين 

التي  العجلتين  ذات  العربات  وخلقت  �صعبي.  بهياج  اأ�صبه  م�صهد 

اأزمــة �صير خانقة. بحيث ل نرى �صيئاً جديداً  ازدحــم بها  ال�صارع 

في ال�صتراتيجية  الت�صويقية التي ابتدعها نا�شر رواية هاري بوتر 

بــراون خلال  اطلاق الطبعات في منت�صف الليل.  اأو روايــات دان 

اأ�صداء الرواية وال�صدمة ول يمكن الزعم اأن  الأدباء ممن عا�شر 

الروائي هوغو قد ا�صتقبلوا روايته البوؤ�صاء بالترحاب.

الكتاب  اأن ) هذا  وال�صاعر فلوبير، من جانبه  الكاتب  راأى   حيث  

قد جرى تاأليفه من اأجل  حثالة الكاثوليكية- الجتماعية ( كما 

واأعربت الكاتبة جورج �صاند عن اأ�صفها  لأن اأ�صقف Digne والذي 

افتتحت الرواية لديه قد رحب بها وقدمها بحما�س �صديد . 

 اأما ال�شربة الموجعة التي دام تاأثيرها فترة طويلة فقد جاءت من 

هوغو  توجهات  وكــل  الــروايــة  اأدان  الــذي  دورفيلي  باربي   الكاتب 

وا�صتنكر بع�س ما جاء في الرواية  وزعم اأنها ) مقبلات ل لزوم لها 

الفائدة منه  الق�صاء على  فكرة  اإلى  وانتهت  العمل  اإلى  اأ�صيفت 

الف�صل الخا�س بمعركة واترلو   ا�صتهدف  ال�شر�س  ( وهذا الهجوم 

والخطبة الطويلة ) لطفل باري�س ( والو�صف التف�صيلي لدير بتي 

بيكو�س . اإدانة  عملت جرحاً عند هوغو ولو اأنه تظاهر بالعك�س 

العمالقة  الرجال  ي�صير  وهل    ( عليها  رداً  ال�صهيرة  كلمته  وقــال 

مهاجمة الأقزام لهم ؟ ( ال�صاعر بودلير، كتب  مقالة في ال�صحافة، 

هيئة   على  مبنية  روايــة  باأنها  وي�صفها  يمتدحها  �صدورها  حين 

ق�صيدة. ولكن العجيب الغريب اأنه راح يهجوها في ر�صالة وجهها 

اإلى اأمه قال لها » اإنها تافهة، وقد مدحتها في ال�صحافة واأثبت اأني 

قادر على الكذب «. 

واأكثر  تعليق م�صحك عن البوؤ�صاء جاء من الناقد الأدبي مي�صيليه 

وفاة  بفاجعتين  العام  هذا  اأ�صبت  لقد   ( و�صوح  بكل  الــذي �شرح 

اأن من مفاعيل هذه  ذكــره   روايــة هوغو(. والجدير  ابني و�صدور 

قانون   �صدور  هو  والمجتمع  ال�صعب  عامة  على  اليجابي  الرواية 

من قبل الحكومة الفرن�صية في ذلك الع�شر األغت بموجبه العقوبة 

التي كانت  تفر�صها على �صارق الرغيف. بعدما لم�صت الظلم الذي 

لحق ب�صارق رغيف الخبز جان  فالجان الذي اأراد منه ا�صكات جوع 

لي�س اإل !!! تماماً كما فعلت فيما بعد  باأعوام طويلة حين األغت 

عقوبة ال�صجن الموؤبد على ال�صارق الذي تجاوزت تهماته  في ال�شرقة 

16 تهمة كرمى لعين كاتبها العظيم جان جينيه، والذي و�صل عدد 

ولكنه جان جينيه!!  فقط.  الكتب  �شرقة  تهمة في   16 اإلى  تهمه  

اأيعقل اأن يً�صجن الفكر  �صمن اأقفا�س ؟.

جولة في كواليس رواية »البؤساء« 
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بسام كوسا يقتحم عالم الرواية 
بـ )أكثر بكثير( ونظرية الفراغ 

نقــد

مراثي الروح

�صتظل �صخ�صية مبروك بطل رواية )اأكثر بكثير( للفنان والأديب ب�صام 

كو�صا را�صخة في ذهن من تتوفر له فر�صة قراءة هذه الرواية، و�صيظل 

ينتظر الكثير من التفا�صيل لعله ي�صل اإلى اإجابات وا�صحة حول هذه 

ال�صخ�صية اأو تلك، اأو الإحاطة بالعمل الإبداعي ككل وما يحمله من 

ر�صائل ومواقف واآراء  بين ال�صطور وفوقها وعلى جوانبها.    

اأن  ولي�صت �صخ�صية مبروك وحدها من �صتظل في الذاكرة بل اأجزم 

�صخ�صيات الرواية المحورية اأو الأقل محورية تم ر�صمها بحرفية عالية 

ويمكن اعتبارها موؤ�شراً اإلى امتلاك الكاتب اأدواته الفنية. 

ال�صتاذ  وكذلك  فيها مبروك  التي عمل  النول  ور�صة  �صاحب  هناك 

محرك  هي  التي  الــفــراغ   نظرية  اأ�صحاب  وكلاهما  ال�صعيد  عــادل 

الرواية وغايتها وربما غاية الغايات، على اختلاف التعبير عن ذلك 

بلغة  تعك�س مهنة كل منهما. 

العالم  هــذا  يــجــري في  مــا  وتف�صير  ــشرح  � على  الــفــراغ  نظرية  تــقــوم 

فراغه،  تحقيق  اإلى  منا  كل  ي�صعى  حيث  الفردي،  ال�صعيدين  على 

والجماعي حيث ت�صعى الدول والقوى  والكتل الب�شرية اإلى تحقيق 

فراغها... 

وكل فراغ يعني اإق�صاء من حولنا لمتلاك م�صاحة تخ�صنا وحدنا، 

وبذلك نكون في النهاية كمن عاد اإلى الفراغ اأو العدمية التي تف�شر 

كل �صيء، وهذا حال ال�صلطة. 

هاجر ال�صتاذ عادل اإلى الغرب و�صاحب النول اأ�صابه الملل واأراد اأن 

يتخلى عن فراغه الذي عمل طوال حياته لنجازه لكنه في النهاية 

اآثر الخلا�س فتخلى ل مبروك عن الطاولة. 

اإل  كتابة  اإذ ل  �صعى لتحقيقه مــبروك  الــذي  الطموح  الطاولة هي 

على طاولة وكر�صي، وعندما اأم�صك اأقلامه قلماً تلو الآخر لم ي�صتطع 

يتمكن من  لم  ـــه  اأن اأي  واحـــد  حـــرف  كــتــابــة 

كان  تحقيق فراغه وبذلك ظل مــبروك كما 

يراه ال�صتاذ عادل بريئاً ونقياً. 

وال�صوؤال الذي يطرح نف�صه هل ظل مبروك 

بعيداً عن الفراغ ؟ واإن كان الجواب بالنفي 

فمتى تم ذلك ؟. 

هل كانت زيارته لبرهان زوج �صماح وراء تفتح 

عينيه على بهاء الفراغ؟. 

اأم اأن ا�صتعداده للفراغ قائم في جيناته وهو 

من هو رداءة ن�صب واأمية ؟.    

برهان  ا�صم على م�صمى للتدليل على نظرية 

الفراغ  فهو رجل ب�صيط اأمي جاهل يعمل في 

ا�صطرتهم   الذين  الله   عباد  من  كغيره  فرن 

الأفـــران   حـــرارة  لتحمل  الــقــاهــرة  ظروفهم 

لأنه  مــبروك  رف�صها  التي  �صماح  من  يتزوج 

ير غ�صا�صة في  لم  برهان  والــدهــا،  من جيل 

من  يو�صع  اأن  اأراد  لكنه  �صماح  مــن  الــــزواج 

دائرة فراغه بعدما خبر طعم ال�صعادة بات�صاع 

الفراغ، لكنه لم يحافظ على �صماح بل و�صعها بين يدي م�صعوذ دجال 

قتلها بال�صم في اأب�صع عملية تدلي�س. 

ماذا حل ببرهان فتح مكتباً عقارياً اأي التحق باللاهثين وراء ملء 

ان�صلخ  بعدما  المــال  من  الكثير  امتلك  فراغهم،  �صناعة  اأو  الــفــراغ 

اأعلى  اإلى �شريحة  الذين كان منهم، ثم تحول  الب�صطاء  طبقياً عن 

تر�صح للانتخابات النيابية ورفعت �صوره في ال�صوارع لم يتعرف مبروك 

اإليه ولم ي�صدق اأنه هو ذلك ال�صديق. 

اأقرب  مــن  ثــلاثــة  مـــبروك  خ�شر  بعدما 

المقربين اإليه والذين �صكلوا دائرة وعيه 

هــي الجملة  فما  الــكــتــابــة   مــن  تمكن 

وبيت  ومــقــدمــة  عــنــوانــاً  �صكلت  الــتــي 

الق�صيد؟ .

األف عزلة في العام بل  ... اأكثر بكثير...  

تماه   في  وال�صارد  الكاتب  اأن  يعني  هذا 

مع مائة عام من العزلة رائعة ماركيز، 

ولــكــن لمـــاذا اأخـــذ مــن تلك الــروايــة ما 

ذلك  واعــتــبر  الــذاتــيــة  بال�صيرة  يت�صل 

المعروف  للقول  تبعاً  مــ�ــشروعــة  �ــشرقــة 

ال�صارق من ال�صارق كالوارث من اأبيه. 

�صوؤال غير بريء : هل �صحيح اأن الكاتب 

ل يعرف معنى ا�صم مبروك ؟ 

وهل جاءت اأ�صماء ال�صخو�س كلها عفو 

الخاطر، عادل �صماح برهان مبروك ؟  

ملاحظات ل بد منها : لم ترتح نف�صي 

لموت �صماح  

ملل �صاحب النول وجه اآخر لهجرة ال�صتاذ عادل  

تمكن مبروك من الكتابة  التعوي�س عن خيبة الأمل ببرهان  

الرواية �شربة معلم  لتحريك المياه الراكدة في الم�صهد الروائي  

ربما يحقق  اإليه  ذهبت  الإقــرار بما  اأو  بها في معار�صتها  الحتفاء 

الكثير من مقا�صد الأدب . 

الذين  جــداً  القليلين  من  الخاطر  مــروان  الــراحــل  ال�صاعر   

ومواجهة  الوطن  وهموم  والنتماء  العاطفة  ب�شرف  تم�صكوا 

كثيراً من  الوجدانية تحمل  ال�صمات  .. هذه  والهوان  الــتردي 

ال�صاعر و التي  الحزن والألم والمعاناة النف�صية لما تحمله روح 

جاءت في مجموعته ال�صعرية الأخيرة ..التي �صدرت بعد رحيله 

الذات  وحب  والتزيف  الت�صنع  عن  وبعيدة  عبث  عن  تــاأت  لم 

التراث  قــراأ  ال�صاعر  هذا  اأن  لنكت�صف  ياأخذنا  فيها  ،ومــا جاء 

العربية بمختلف ثقافاتها  الأ�صالة  والأدبي وعرف  ال�صعري 

وهذه اأمور تدل على اأن �صبب الهتمام بها، هو امتلاك موهبة 

حقيقية وعفوية ..واإنني ما اأكتبه لي�س معرفة اأولى بكتابات 

هذا ال�صاعر ولكنني تابعت كثيراً من كتاباته المن�صورة وقراأتها 

ب�صغف وكتبت عنها، فهو الذي ي�صعر القارئ اأنه يحمل همه 

بكل  الم�صحونة  الداخلية  مواجعه  ..ويحاكي  جرحه  ويلم�س 

م�صاعر الأ�صى وها هو مروان الخاطر يج�صد كل الأوجاع من 

فا�صت  حتى  عنده  ما  اأغلى  يرثي  وهو  الكبير،  وجعه  خلال 

روحه النبيلة ..فيقول لفلذة كبده ابنته اإلهام : اإلهام يا بنتي 

التي غيابها فوق احتمال الروح للغياب ل تحزني على رحيل 

المهين  عالمنا  من  اأرحــم  فالتراب  باللحد  ت�صبثي  اإيــاب  دونمــا 

اإياكي والحنين لهذه الحياة مامتي اأنت نحن في حياتنا الموات 

ال�صاعر مطبوعاً بموهبة  يكون  .. عندما  اأح�صن الحالت  في 

الذي  الن�س  مــع  التعاطي  على  الحقيقية  الــقــدرات  فيها 

ياأخذه ليكتبه بقوة العاطفة نجد اأن الطرح غير تقليدي واأن 

المو�صيقا غير تقليدية واأن اللهفة تاأتي ب�صغف عفوية الح�صور 

واختيار المكان هكذا جاء الن�س .. وبرغم القدرة على الريادة 

التي  الموا�صيع  ب�صبب  الجبين  رفع  وعلى  الق�صيدة  كتابة  في 

تنتقيها النف�س ال�صاعرة ..هناك ثوابت اأكبر بكثير من ال�صعر 

با�صماً من خلال قوله : حين  بها  والأدب فهو يقر  والكتابة 

تختلط الروؤى : ما �صوف اأ�صنع بالق�صائد ؟ هل ينام ال�صعر 

واأن مجازر  له  ت�صاد  اأم يم�صي لمقبرة  ؟  ال�صهداء  �صواعد  تحت 

كل مكونات  .. وعبر  والو�صطاء  ال�صياح  قادمة مع   .. ال�صعراء 

ال�صعر المعقدة يفر�س خياله ونب�س قلبه المتيم بع�صق الوطن 

ومواجعه، ونتاج عقله فكم عدد ال�صعراء الذين ظلوا يقولون 

اإذا  المــدر�ــصــي  بالكتاب  اأ�صنع  �صوف  مــا   .. مـــروان  يــا  كقولك 

ا�صتكى واإذا بكى والدمع من عيني اأجرته ال�صحيفة والإذاعة 

كيف اأر�صم لل�صغير .. خريطة الوطن الكبير.. اإذا ت�صاءل عن 

فل�صطين التي في القلب كانت .. ول يخفى على اأحد اأنه من 

اأهم ما عرف به ال�صعر اأنه من المفتر�س اأن يكون في قمة المعرفة 

وال�صعور ..فال�صاعر يدرك ما يهدد اأمنه ووطنه وبلده ..يقول : 

ودعي الم�صايخ ين�صجون عباءة التطبيع بين الطبع والتطبيع 

ما بين الذئاب وبين م�صكنة القطيع .. فكيف تختلط الأمور 

.. ل تخرج اأبداً ن�صو�س المجموعة الباقية وبكاملها عن حركة 

الروح متم�صكة بالوفاء الكبير اإلى الوطن ول يتراجع م�صتوى 

العاطفة والمو�صيقا في المجموعة التي ن�شرتها دار الفكر بعنوان 

مراثي الروح بعد رحيل ال�صاعر الكبير مروان الخاطر ..وهذا 

من  المجموعة  باقي  في  لما  نن�صاق  يجعلنا  اآخــر  انتماء  اأي�صاً 

ق�صائد هيجت اأ�صجاننا واأبكت ماآقي العيون.

 ريا�س طبرة

نبوغ اأ�صعد
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محمود درويش:  عندما يذهب الشهداء إلى النوم

سميح القاسم: الشهيد

الديوان العربي

ثَاءْ حُو، وَاأَحْرُ�صُهُمُ مِنْ هُوَاةِ الرِّ �صْ
وْمِ اأَ هَدَاءُ اإِلَى النَّ عِنْدمَا يَذْهَبُ ال�صُّ

بحُونَ عَلَى وَطَنٍ، مِنْ �صَحَابٍ وَمِنْ �صَجَرٍ، مِنْ �شَرَابٍ وَمَاءْ اأَقُولُ لَهُم: تُ�صْ

هْ لامَةِ مِنْ حَادِثِ الُم�صْتَحِيلِ، وَمِنْ قِيمَةِ الَمذَْبَحِ الفَائِ�صَ ئُهُم بِال�صَّ اأُهَنِّ

قُوني مِنَ الوَقْتِ. هَلْ كُلُنَا �صُهَدَاءْ؟  ي�شْرِ
ْ
قُ وَقْتَاً لِكَي وَاأَ�شْرِ

يلِ، اتْرُكُوا لَيْلَةَ لِلْغِنَاءْ دِقَائِي اتْرُكُوا حَائِطاً وَاحداً، لِحبَالِ الغَ�صِ �صْ
وَاأهْم�سُ: يَا اأَ

هْ م الكَرْمَة الَحام�صَ ئْتُمْ فَنَامُوا قلِيلًا، وَنَامُوا عَلَى �صُلَّ قُ اأ�صْمَاءَكُمْ اأيْنَ �صِ اُعَلِّ

كُم وانْقِلَاب الكِتَابِ عَلَى الأَنْبِيَاءْ ا�صِ لأحْرُ�سَ اأَحْلَامَكُمْ مِنْ خَنَاجِرِ حُرَّ

ومِ هَذَا المَ�صَاءْ يدَ الذِي لَ نَ�صيدَ لهُ عِنْدمَا تَذْهَبُونَ اإِلَى النَّ وَكُونُوا نَ�صِ

هْ بِحُونَ عَلَى وَطَنٍ حَمّلُوهُ عَلَى فَرَ�سٍ راكِ�صَ اأَقُولُ لَكُم: تُ�صْ

هْ بِحُوا مِثْلَنَا... حَبْلَ مِ�صْنَقةٍ غَامِ�صَ دِقَائيَ لَنْ تُ�صْ �صْ
وَاأَهْمِ�سُ: يَا اأَ

شاعر وقصيدة

 خلو ال�صهيـد مكفنـا بثيابـه 

خلوه في ال�صفح الخبيـر بما بـه

لتدفنوه.. وفي �صفـاه جراحـه 

تدوي و�صيـة حبـه وعذابـه

هل ت�صمعون؟دعوه ن�شراً داميـاً  

بين ال�صخور يغيب عن اأحبابـه

خلوه تحت ال�صم�س تح�صن وجهه  

ريح مطيبـة بـاأر�س �صبابـه

لتغم�صـوا عينيـه اإن اأ�صعـة 

حمراء مازالـت علـى اأهدابـه

وعلى ال�صخور ال�صفر رجع ندائه

 يا اآبهاً بالمـوت ل�صـت باآبـه

خذني الي بيتي، اأرُح خدي علـى

 عتباته.. واأبـو�س مقبـ�س بابـه

خذني اإلى كرم اأمـوت ملوعـاً 

ـل ناظـري بترابـه  ما لم اأكحِّ
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الديــوان

اإلى ال�سديق ال�ساعر وليد ح�سين م�سمّخاً بعراقة العراق و�سعره العريق 

ما يُشبِهُ إيقاعَ الكلمات 

أعدني إلى اللحظة لَنْ تَفْلُتَ مِنْ حزْنِكَ 

 منير خلف 

�صلمى حداد
فوزي ال�صنيور 

اإلى اللحظة التي اأراكَ فيها �صعاعاً من 

يقين

مائدة ت�شرب موعداً لكعك العيد

حرفاً يبذر قمحه لأبجديات الطماأنينة 

وال�صكون

اأعدني اإلى اأنتَ

�صفتي  على  الطلق  الهواء  �صحكة  اإلى 

ال�صم�س

اإلى متعة الرجوع، الرجوع اإلى الخلف

كتب  الــعــمــر في  فــ�ــصــول  مــلــخــ�ــس  اإلى 

اللقاء،

اإلى نــحــن اأعــــدني وانــتــ�ــشر عــلــى الأنـــا 

والأنت.

اأنا اأنا...

واأنا بع�سٌ من ر�صفةِ اأنا،

اأكثف  اأ�صلاء طريقي  على  يجل�س  غبارٌ 

ح�صوراً مني،

اأ�صي�سٍ ل قعر  منفى يعيد تكويني في 

له

على تخومٍ اأ�صيف اإليها خطواتي،

موعدٌ ي�شربه الخيالُ لظلي

فيك�شر �صاقي عند عتبات الجموح،

فنجانُ قهوةٍ يجل�س معي

ّ
وفيّاً ل�صفتي

لنبل غمو�صي

لتفرّد مزاجي

ل�صخب اأعماقي

لأنا...

اأنا اأنا...

واأنا بع�سٌ من خروجٍ من اأنا.

�صلمى حــداد من ديــوان »اأتجــاذب معكَ 

اأطراف الحريق«

يَحْمِلُهُ الْوَقْتُ الْمنَْذُورُ لِقَدْحِ �شَرَارتِهِ 

الكِ   وعبَاءتُهُ مِنْ خيْطَانِ الليْلِ الْحَ
ْ
يَاأْتِي

وخِ   مِنْ مَرَ�سٍ مَلْعُونٍ فْي الْخَ
ْ
يَاأْتِي

مَرةِ الأ�صْواكِ الْمَ�صْلوخةِ عَنْ تُرْبَتِها  وَمِنْ مَجْ

يْحِ وَزَنْبَقِهِ   مِنْ تُوتِ الرِّ
ْ
يَاأْتِي

نونٍ  مِنْ نَهْرٍ مَجْ

مِنْ عَبَقٍ مَعْطوبٍ 

مِنْ اأُخْوةِ يُو�صفَ 

بُّ ؟  فَافْرَحْ كَيْفَ تُحِ

ولَكنْ 

فَ فِيْهِ  نْ تُ�شْرِ اكَ وَاأَ اإِيَّ

زْنُ  هُوَ الْحُ

وَاإِنْ كَانَ بَعِيْداً عَنْكَ 

تِيْكَ  �صَيَاأْ

 
ْ
فَكُنْ مثْلِي

ذَرِ الأزْرَقِ  ل تَدْخُلْ فْي اإِبْرِيْقِ الْحَ

لَنْ تَفْلُتَ مِنْ حُزْنِكَ 

ئْتَ  حَاوِلْ مَا �صِ

وَمَهْمَا حَاولْتَ 

ءٌ مِنْ بَلْطَتِهِ 
ْ
�صَيَنَالُكَ �صَي

فَاإِذَا اآتَاكَ 

فَلا تَخْ�صَىاهُ 

بْرَكَ  ل تُنْفِقُ �صَ

يْئتِهِ  وَامْ�سِ غَيْرَ مَ�صِ

بِحُ رُبْعَكَ  وَاإِذَا مَا اأَيْقَنْتَ �صَيُ�صْ

حِكَاتٍ مِنْ عِنْدِ الْبَائِعِ  خُذْ �صَ

ا�سِ بَنَفْ�صَجَها  وَانْثُرْ بَيْنَ النَّ

هُمُ لَنْ يَنْتَبِهُوا لِنَزِيْفٍ يَخْرجُ مِنْكَ  �صَتَرَى اأَنَّ

فَكَ  بِحُ نِ�صْ وِاإِذَا مَا اأَيْقَنْتَ �صَيُ�صْ

فَادْخُلْ غُرْفَتَكَ الْمفَْتونَ بِهَا 

ْ مَا فِيْها  وَامْنَعْ غَيْرَكَ يُبْ�شرِ

ورةِ  وَا�شْرَبْ مِنْ خَمْرِ الْكُتُبِ الْمعَْ�صُ

تَنْ�سَ نَارَكَ 

اأوْ تُخْمِدْ جَمْرَتَها 

كَ  بِحُ كُلَّ هُ �صَيُ�صْ وِاإذَا مَا اأَيْقَنْتَ بِاأَنَّ

قُلْ لَهُ 

كَ لنْ تَغْرقَ فِيْهِ  اإنَّ

 �صُفُنٌ 
ْ
ل بُدَّ �صَتَاأْتي

وَتُعِيْدُ لَكَ الْأَ�صْجَارْ

 في قلبي 

تتلاألأ اأوقاتُ الإيقاع الأولى  

فاأواري عتْمَةَ من ينفثُ   

في جلد الكَلِمَاتِ الكَدَماتْ. 

 في هذا البحرِ المتدارك  

فْرُ   ّ ما ل تقبَلُهُ التفعيلاتُ ال�صُ

من الروؤيا المخبوءة في بئر الفكرة 

ت�شردُ غزلنُ ق�صائدَ 

لم يُتقَنْ معناها بعدُ 

لكي تتدلّى  

اأعرا�سُ القُبَلِ المحفوفةِ بالذكرى، 

�صنظلّ نف�شّرُ اأ�شرارَ الما�صي 

ونعانقُ هاماتِ القادمِ 

كي ل تفلتَ 

من اأيدينا اللحظاتْ.  

�صنظلّ 

نمار�سُ فر�صتنا الخ�شراءَ 

ون�صكنُ في ليل البيت وبيت الليل 

نُهدّئ في روع ماآ�صينا ال�صبواتِ، 

نُهيّئُ في اأعيننا  

غيماتٍ حُبلى 

بحنين الأر�س اإلى الغيمات. 

 مر�صى 

من فرط الحبّ ـ �صديقي ـ 

ل نر�صى .. 

حتى تنبتَ في اأيدينا  

�صورُ الأورادِ المنحوتةُ فوق لآلئَ 

من �صوتِ الفجرِ 

متُ المخنوقُ  لكي يتعافى ال�صّ

باأعماقِ ماآ�صينا 

كي ت�صموَ 

في اأر�س ال�صعرِ النخلاتْ. 

�صنمار�سُ حبّاً  

لم يولدْ بَعْدُ  

ولم تخفقْ في �صورته 

كرمى �صورته الألوانُ ول النب�صاتْ. 

 �صن�صيّرُ وجهةَ هذا القلب الأعمى  

نحو بيادرَ 

من �صوءٍ اأزرقَ 

كي تحميَنا الذكرى  

من هولِ العثراتْ. 

 من هذي البئر  

الملاأى ب�صنوف الآهات، 

 من هذا المعنى 

 المترامي الأحزان  

ن�صمّر �صف�صاف الخابور لدجلةَ  

كي نطفئ 

في �صحو البيداءِ العتماتْ. 

 نبني  

ن�صعى  

نبكي  

نحكي  

نتنا�صى كلَّ جراحاتِ التاريخِ  

ونُعلي من �صاأن الكلماتْ. 

 تتهامَ�سُ اأطرافُ الخوفِ  

تمدُّ ر�صائلَنا اآهاتٍ  

تُحيي ما فات من المعنى  

وتهيل علينا الَح�شَرَاتْ. 

 مَنْ منّا قد اأدركَهُ 

بع�سُ الوقت ؟  

وفاتَتْهُ الف�صةُ 

من ماءِ الده�صةِ  

من منّا  

قد ماتْ؟  

مَنْ اأحيا ذكرى الموتِ  

بهذي الأر�سِ  

واأعلنَ مَوْتَ القُبلاتْ؟


