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زوربا ي�صليحنظلة �شاهد لا يغيب 

�شهريار يروي عذاباته
فاو�ست يمتطي

 �صهوة الورق 

يروى أن ملكاً غربياً كان كلما جلس مع أحد أصدقائه 
المثقفين يسأله : هل تجيد الإسبانية ..تكرر الأمر أكثر من 
له  مرة  حتى ظن الصديق أن الملك يريد أن يعينه سفيراً 
الصديق على تعلم الإسبانية  وحين  في إسبانيا ...أقبل 
التقى الملك أخبره أنه أتقن الاسبانية...ابتسم الملك وقال 
له : هنيئا لك لقد أصبح بإمكانك أن تقرأ دون كيشوت 

بلغته الأصلية...
دون كيشوت، ومن قبله أبطال ألف ليلة وليلة، شهريار 
التي  الحكايات  أبطال  من  وغيرهم  السندباد  و  وشهرزاد 
أبدعها العقل البشري وغدت من لحم ودم تنتقل من جيل 
لآخر وتعبر الزمان والمكان ولا تموت.. كل منا يقرأ فيها 

ما يراه.
والقلوب  العقول  في  الخلود  وأعطوها  المبدعون  خلقها 
...هل  أسيرها  وغ��دا  حبها  في  وقع  بعضهم  إن  ...ب��ل 

تذكرون أسطورة    بجماليون؟. 
أم تذكرون الدمية المحطمة قصيدة بدوي الجبل ..وكيف 

أنهى الشاعر  بضربة مبدع وجودها ..؟. 
 : القائل  الشناوي )لا تكذبي( وهو  أم قصيدة كامل 

وأنا الذي صنعتك من خيالاتي وأوهمتي ..
وإذا ما انتقلنا إلى الرواية فهناك شخصيات كثيرة مثل: 
روايات حنا  فارس زرزور و شخصيات  حسن جبل عند 
بن  حي  الفلسفة  وزورب��ا..وف��ي  محفوظ  نجيب  أو  مينة 
يقظان .. وفي المسرح ...فاوست  وغودو .. ومن ينسى 

حنظلة ناجي العلي ؟ 
من  بل غدت جزءاً  وحبر  من كلام  ليست  شخصيات 

التراث الثقافي العالمي..
في  الأسبق  كان  العربي  التراث  أن  نسجل  أن  ويجب 
ابتكارها وتطويرها  بدءاً من أساطيره إلى حكايا الفلسفة  

والمرويات ...
في هذا الملف غير الكامل حاولنا أن  نقبس من جذوة 
وأدق  أوس��ع  ب��اب��اً  تفتح  المح��اول��ة  لعل  الشخصيات  ه��ذه 

وأشمل.

أول الكلام
عابرة للزمان والمكان ..

�  ديب علي ح�سن  
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�إذا لم يحمل الإبداع ر�سالة ما فهو لي�س �أبداعاً، والأدب 

ذو وظيفة جمالية واجتماعية �إن�سانية بالمح�صلة هو �أداة 

تغيير نحو بناء الإن�سان يحمل في م�ضمونه �سمات التغيير 

ا�ست�ضافها  التي  المحا�ضرة  كانت  هذا  ..ح��ول  والارتقاء 

فرع دم�شق لاتحاد الكتاب العرب وقدمها الدكتور محمد 

يا�سر �شرف. 

بعنوان »�أدب الحب الم�ؤلم« 

الآثار  قيام  �إلى  المحا�ضرة  خل�ال  �رش�ف  د.  تطرق  وق��د 

الأدبية في كثير من الأحيان بدور »التطهير« في المجتمعات 

ـ منذ فجر الح�ضارة الب�شرية ـ حيث كان نِتاج المبدع يزيل 

ما في دخيلة المتلقّي من �أحزان، ويخرج ما فيها من م�آ�سٍ 

عن طريق تفريغها بما �سمّاه علماء النف�س »الا�ستدعاء« 

في �أثناء التفاعل مع الحكاية �أو الم�سرحية ال�شعرية ـ قديماً 

المعا�صرة، ولا�سيما  الأخ��رى في الحياة  الأدبية  والفنون  ـ 

بعد �أن دخلت تقنيات عديدة �إلى هذه المجالات، وغدت 

في  الج��دي��دة  العلوم  مكت�سبات  م��ن  الا���س��ت��ف��ادة  و�سائط 

النف�س والاجتماع والت�أريخ �أكثر قدرة وفاعلية في الت�أثير 

والا�ستخدام.

كما �أ�شار �إلى اختلاف ت�أثير الأدب في الإن�سان »المتلقّي« 

فيه   
ّ

ال��ذي يم�س الم��دى  باختلاف  �آخ��ر،  �إلى  �شخ�ص  من 

»الأثر« �شفافَ ذلك »الآخر« وبقدر ا�شتراك الأر�ضية التي 

حُدّدت  لهذا  ومتلقّيها..وتبعاً  التجربة  كاتب  عليها  يقف 

قبول  عملية  الأ�سا�سية في  الأ�صول  من  قليلة  غير  زم��رة 

من  واتخُدت جملة  عنها،  الإعرا�ض  �أو  الأدبية  التجربة 

»المواقف« �إزاء مبدع التجربة ومتبنّيها معاً.

�أدار فعاليات الندوة الأ�ستاذ �أيمن الح�سن الذي عبر عن 

تقديمه  على  �شرف  يا�سر  للدكتور محمد  وتقديره  �شكره 

م��ن خل�ال هذه  المهمة  المعُطيات  م��ن  ال��رائ��ع  الكم  ه��ذا 

المحا�ضرة.

ندوة

من ال�شعر الرو�سي

إصدار

تقدم المختارات ال�شعرية دائماً باقة منتقاة 

ذائقته  وه���ي ح�سب  الم��ع��د  ي��خ��ت��اره  مم��ا 

وناقداً  �شاعراً  كان  �إذا  فكيف  الإبداعية 

يقدم في �أعماله الجمال الأدبي ..

الدكتور ثائر زين الدين في �آخر �إ�صداراته 

يختار باقة من الأدب ال�سوفييتي والرو�سي 

وق��د ج��اءت تحمل عطر الإب���داع الخالد 

العامة  الهيئة  ع��ن  حديثاً  ���ص��درت  فقد 

ال�سورية للكتاب.

كتاب  للترجمة«  الوطني  »الم�شروع  و�ضمن 

اختارها  الرو�سي(  ال�شعر  من  )مختارات 

يقول الدكتور ثائر زين الدين :

بدءاً  مهل  على  الم��خ��ت��ارات  ه��ذه  تكوّنت 

الأول  رائ���دي  ك��ان  لقد  ع��ام 1990،  م��ن 

ذاتياً  وترجمتها،  ن�صو�صها  اختيار  في 

كانت  ذائقتي  �أن  �أعني  الأولى،  بالدرجة 

ن�صو�ص  �آخ��ر، هي  رائ��زٍ  �أي  قبل  الحكم 

قر�أتها �أو �سمعتها؛ �إلقاءً �أو غناءً فوقعت 

باللغة  بع�ضها  ت���ردادي  وك��ان  نف�سي،  في 

الرو�سية متعة كبيرة، ثم �أح�س�ست �أن نقلها 

عندنا  الأدب  محبي  �سيطُلع  العربية  �إلى 

ع��ل��ى ن�����ص��و���ص تح��م��ل �إ���ض��اف��ات نوعية 

جمالياً ومعنوياً.

لا  المجموعة  ه��ذه  تقدمها  �أ���ص��وات  ثمة 

بل  فح�سب،  العربية  اء 
ّ
ق��ر لي�س  يعرفها، 

�أ�صوات  ال��رو�س��، وه��ي  اء 
ّ
ال��ق��ر كثير م��ن 

جميلة ومهمة؛ و�إن كانت مغمورة �أو بعيدة 

عن الأ�ضواء، وقد �شاءت هذه المختارات 

المدن  ال��ي��وم في  تعي�ش  �أ���ص��وات��اً  ت�ضم  �أن 

الاتحاد  ف�ضاء  في  �أو  المختلفة،  الرو�سية 

ال�سوفييتي، وبع�ضها ما زال �شاباً.

الرو�سي(  ال�شعر  م��ن  )مخ���ت���ارات  ك��ت��اب 

الدين،  زي��ن  ثائر  د.  وترجمها:  اختارها 

يقع في 455 �صفحة من القطع المتو�سط، 

ال�سورية  العامة  الهيئة  عن  حديثاً  �صادر 

للكتاب 2022.
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ملف العدد

حنظلة.. شاهد لايغيب
 فاتن �أحمد دعبول

كثيرة هي ال�شخ�صيات �سواء منها الفنية �أو الأدبية، ا�ستطاعت �أن 

تنت�صر على مبدعها، وتدخله في �أجندة الخلود والديمومة، فغالباً 

ما يتم تداول �أحداث �أو �شخ�صية معينة، �أو الا�ستماع �إلى معزوفة 

تروق لنا، دون �أن نبذل �أدنى العناء لمعرفة من هو �صاحبها.

ناجي  الكاريكاتور  فنان  ابتكرها  التي  حنظلة«  �شخ�صية«  وربم��ا   

القوة  م��ن  تم��ل��ك  ف��ه��ي  نف�سها،  ال��ق��اع��دة  عليها  ينطبق  ال��ع��ل��ي 

ال�سنوات  النا�س رغم مرور  �أذه��ان  والح�ضور ما جعلها حا�ضرة في 

الطويلة، ورغم ا�ست�شهاد مبدعها.

بو�صلته �إلى فل�سطين
» وحنظلة« الطفل الذي يبلغ من العمر 10 �سنوات، وهو عمر ناجي 

العلي عند مغادرته فل�سطين، يقف الزمن عنده، لا يكبر، وك�أنه عقد 

اتفاقاً �ضمنياً مع نف�سه ب�أن لا يدع للزمن فر�صة للمرور �إلا بعد 

عودته �إلى موطنه الأ�صلي فل�سطين، ولكن هذا الوقوف لم يمنعه 

من �إن�ضاج �أفكاره وتطورها ومواكبتها للأحداث التي تتعاقب على 

بلادة من جهة، وعلى الوطن العربي من جانب �آخر، فكان ظهوره 

الأول في العام 1969 بجريدة ال�سيا�سة الكويتية، و�أدار ظهره للعالم 

ت�سويتها  في  الأميركية  لل�سيا�سات  رف�ضاً  يديه خلف ظهره  مكتفا 

الق�ضية الفل�سطينية.

لقاءاته  �أح���د  في  حنظلة«  �شخ�صية«  العلي  ن��اج��ي  و���ص��ف  وق��د 

بالقول:« �إن �شخ�صية حنظلة كانت بمثابة �أيقونة حفظت روحي 

�أغفو  �أكاد  ب�أنني  �أو  التكا�سل  ال�سقوط، كلما �شعرت ب�شيء من  من 

على جبيني  ماء  كنقطة  الطفل  هذا  ب�أن  �أ�شعر  واجبي،  �أهمل  �أو 

�إنه  الخ��ط���أ،  م��ن  ويحر�سني  الح��ر�ص��،  �إلى  ويدفعني  ي�صحيني 

كالبو�صلة لي، وهذه البو�صلة ت�شير دائماً �إلى فل�سطين ..«.

ن�صير الم�ست�ضعفين
الأحداث  يقر�أ  والأداء،  الفكرة  تطوير  على  العلي  ناجي  وعمل 

عبر  �آراءه  يقدم  ثم  ومن  لق�ضيته،  المنتمي  الواعي  المتب�صر  بعين 

فن الكاريكاتور الذي �أتقنه، ففي الوقت الذي تنب�أ فيه بانتفا�ضة 

الحجارة وبناء جدار الف�صل في فل�سطين، كان يقف �ضد �أي عمل 

عدواني �ضد بلاده، وكان يبتكر ر�سومات تعبر عما يدور من �أحداث 

تعر�ضه  �إلى  �أدى  ما  النظير،  منقطع  وت�أثير  عالية  وثقافة  بعمق 

لأكثر من محاولة اغتيال، �إلى �أن ق�ضى بر�صا�ص العدو الغادر.

�إلا العنف، فحر�ض على مقاومة  كان ي�ؤمن ب�أن العنف لا يوقفه 

�أحداً،  �أتملق  لا  �أن��ا  وق��ال«  الم�ست�ضعفين،  �إلى  وان��ح��از  الاح��تال�ل، 

المنا�ضل  معاناة  يعانون  الذين  وه��م  يموتون  الذين  هم  الفقراء 

الذي يعبرعن  الواعي  المثقف  ذاك  العطاء« فكان  دائم  الحقيقي، 

تطلعات مجتمعه وي�صوبهم في الآن نف�سه.

لقد كر�س ناجي العلي حياته من �أجل فل�سطين، وكان �صادقا مع 

�أنه  رغ��م  �إلى وطنه،  العودة  الح��ق في  له  �أن  يعتقد  وك��ان  ق�ضيته، 

�أجل  من  عمل  وقد  حياته،  بالقتل طوال  التهديدات  يتلقى  كان 

يمكن  لا  بالقوة،  �أخ��ذ  ما  ب�شعار«  متم�سكا  �سبيلها  وفي  فل�سطين 

ا�ستعادته �إلا بالقوة.

وبعد 53 عاماً على ا�ست�شهاده، يقف حنظلة في �آخر الم�شهد وحيدا 

ول�سان حاله يقول: مازالوا في  المزيفين حوله،  بد�أ، رغم كثرة  كما 

الخلف يا ناجي، مازالوا في الخلف.

نهج فني متميز
ا�ستطاع الفنان ناجي العلي �أن يملأ الدنيا وي�شغل النا�س والنقاد 

ا�ست�شهاده، ولا  �سنوات على  يزال حا�ضراً رغم مرور  الذي لا  بفنه 

للفنانين  مرجعاً  تجعله  ب�سمات  يتمتع  الخ��ال��د  ال��ف��ن  �أن  �شك 

والدار�سين.

يقول الناقد الت�شكيلي �سعد القا�سم:

�أكثر ما يميز ناجي العلي كر�سام كاريكاتير، غزارة �إنتاجه، وقد قدرت 

�أربعين  ب�أكثر من  جريدة« القب�س« ما ن�شر له خلال حياته الفنية 

�ألف ر�سم، عدا ما حظر ن�شره.

و�أن ر�صا�صة  �أنه لن يعي�ش طويلا،  �أعماقه  ترى هل كان ي�شعر في 

حمقاء جبانة �ستوقف نبع العطاء فيه، فانطلق ير�سم بكلّ طاقته 

م�ستغلًا الزمن القليل المتاح له، �أم �أنه �أراد من وراء غزارة انتاجه �أن 

يو�صل ر�أيه �إلى �أو�سع قطاع ممكن من النا�س، لا�سيما و�أننا لاحظنا 

تكون  حتى  ع��دة،  و�أ�ساليب  ب�أ�شكال  ذاتها  الفكرة  كرر  ما  كثيراً  �أن 

مفهومة من الجميع؟

مهما كان ال�سبب ف�إن هذه الغزارة لم تكن ال�سبب الأ�سا�سي في �سعة 

انت�شاره الجماهيري، و�إنما يكمن ذلك في نهجه الفني الذي طوره 

النا�س، فرموزه غاية  �إلى  الو�صول  ق��ادراً على  ب�سرعة حتى ي�صبح 

في الب�ساطة« الهلال، ال�صليب، البندقية، ري�شة الكاتب �أو الر�سامة، 

غ�صن الزيتون، حمامة ال�سلام، الدبابة، البلطة، كاتم ال�صوت �إلخ 

..

منها:  ب�شرية،  رم���وزاً  ب��دوره��م  يمثلون  ال��ذي��ن  �أ�شخا�صه  وك��ذل��ك 

فاطمة، المر�أة الب�سيطة الواعية التي تمثل الزوجة والأم والوطن، 

العدو  ومقابلهم،  وال��ف��دائ��ي،  الم��ق��ه��ور  الم��ك��اف��ح  الإن�����س��ان  وه��ن��اك 

من  المرتزقة  ثم  ال��غني�«،  بك�سر  والم�ستغلون«  و�أع��وان��ه،  ال�صهيوني 

الثورة والمتاجرون بها والمتخاذلون.

وقد �صورهم دائماً على هيئة رجال مترهلين، ي�صلون �أحياناً �إلى 

�أ�شكال �أ�شبه ما تكون ب�أ�شكال الرخويات �أو كلاب البحر.

في  للقارىء،  نف�سه  قدّم  العلي،  ناجي  عند  الأ�شهر  الرمز  حنظلة 

الثالث ع�شر من تموز عام 1969 بقوله:

» باخت�صار معي�ش هوية، ولا ناوي اتجن�س .. مح�سوبك �إن�سان عربي 

وب�س ..«

�ضمير العرب
وقد �أراد ناجي العلي من« بيان الولادة« هذا �أنه لي�س ر�سام كاريكاتير 

فل�سطيني فح�سب، و�إنما ر�سام كاريكاتور عربي بكلّ معنى الكلمة، 

ولي�س �أدل على ذلك من ر�سومه التي تناولت الهم العربي، وهموم 

المواطن العربي �أينما كان، وفي �أحدها نرى فيه عرباً من بلاد ومدن 

مختلفة ي�سمي كلّ واحد منهم ا�سم بلدته ويحكي عن انتمائه لها 

ونرى« حنظلة« يدفع بالجميع �إلى« المدر�سة القومية لمحو الأمية«.

الذين  الب�سطاء  النا�س  �ضمير  �صوت  حنظلة«  ���ص��ار«  م��ا  �رس�ع��ان 

ا�ستقبلوه بمحبة كانت تكبر يوماً بعد يوم وك�شاهد على ع�صره، ف�إن 

حنظلة غالباً ما كان يدير لنا ظهره ليوجه عيوننا وعقولنا حيث 

يرى، ولندرك ما يدرك، �إلا �أنه في بع�ض الأحيان لم يكن يطيق �أن 

كما  بفعل،  �أو  بقول  بالحديث  ي�شارك  فتراه  فح�سب،  �شاهداً  يقف 

في ر�سم يظهر الم�سيرات العالمية الم�ؤيدة للق�ضية الفل�سطينية، نرى 

حنظلة ي�ستدير غا�ضباً وهو ي�صيح: �شوفوا العجم يا بجم.

�أعمال  �أن نحكم حكماً �صحيحاً على كثير من  اليوم  لا ن�ستطيع 

فيه،  ر�سمت  ال��ذي  الزمني  �إطارها  في  ن�ضعها  لم  �إن  العلي،  ناجي 

فناجي كان ر�سام كاريكاتور �صحفي بالمعنى الدقيق للكلمة، ر�سام 

�صحفي له ر�ؤيته الخا�صة للأحداث، وموقفه ال�صريح منها، وعلى 

العلي هو حديث  �أو خلفاء لناجي  ف�إن الحديث عن خليفة  هذا 

يجافي الحقيقة، لأن ذلك يتطلب المطابقة الكاملة بين �شخ�صية 

ال�سلف و�شخ�صية الخلف، وهو �شيء لا يمكن تحققه.

خ�صو�صيته و�شخ�صيته

كان ناجي العلي كفنان يمتلك موقفاً وا�ضحاً حراً هي ما �أعطته 

دفعت  م��ا  وه��ي  ���س��واه،  عربي  فنان  يبلغها  لم  التي  الأهمية  تلك 

�أنف�سهم كخلفاء له،  �أو تقديم  �أ�سلوبه،  بكثيرين بعد ذلك لتقليد 

�أفكاراً  ليقدم  ناجي  �أ�سلوب  ا�ستعار  الأم��ر  واق��ع  في  بع�ضهم  لكن 

مغايرة لما �آمن به الفنان ال�شهيد ودفع حياته من �أجله.

و�شخ�صية ناجي العلي الفنية والفكرية تتحدد ب�أبعاد ثلاثة:

بعد وطني: يتمثل في التزامه بوطنه فل�سطين وبق�ضيتها، و�أي�ضاً 

�إخلا�صه لوطن اللجوء لبنان، وهو الإخلا�ص الذي تجلى وا�ضحاً 

خلال الحرب الأهلية الطويلة في لبنان، حيث وقف الفنان ال�شهيد 

�إلى جانب الم�ست�ضعفين في وجه الظلم والقهر وفي وجه الطائفية، 

والذي تجلى ثانية �أثناء ح�صار بيروت، ثم رحيل المقاومة.

وبعد قومي: ي�ؤمن �أن فل�سطين هي جزء من الأمة وق�ضيتها ق�ضية 

هذه الأمة وهو ما عبر عنه حين قال:« �أنا كنت مب�شراً بالثورة، وما 

�أزال ولكن منذ بداية الثورة كان لي موقف من خط �سيرها، كنت 

�إطار هذا  �أن تكون قومية ولي�ست فل�سطينية« وفي  �أنها يجب  �أرى 

البعد القومي تناولت ر�سومه عدداً كبيراً من الموا�ضيع التي تتعلق 

ببلدان عربية وبهموم �أبنائها.

وبعد �إن�ساني: تجلى في ر�سومه عن ق�ضايا الإن�سان �أينما كان، وعن 

ق�ضايا ال�شعوب ون�ضالها الوطني.

لقد ا�ست�شهد ناجي العلي بعيداً عن وطنه، وحيل حتى بينه وبين 

ناجي  لكن  وطنه،  ت��راب  ق��رب  يدفن  ب���أن  الأخر�ي�ة  رغبته  تحقيق 

ال��ذي لا يموت  الع�صر  �شاهد  يقول«  كما  فهو  بيننا حنظلة  ترك 

..« ال�شاهد الذي دخل الحياة عنوة ولن يغادرها �أبداً، �إنه ال�شاهد 

الأ�سطورة، وهذه ال�شخ�صية غير قابلة للموت، ولدت لتحيا وتحدث 

لت�ستمر« حنظلة لي�س نبوءة الفنان ال�شهيد، و�إنما و�صيته الأخيرة 

لنا«.
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 دلال �إبراهيم

تنطوي  لأن��ه��ا  تعبيرها،  لقوة  ا�شتهرت  م�سرحية  جمل  ثمة 

على حكمة، وهناك �شخ�صيات و�أبطال م�سرحيون قد ر�سخوا 

البع�ض  �إن  حتى  مخيلتهم،  يفارقوا  ولم  الجمهور  �أذه��ان  في 

�أن ي�شاهد العمل، وذلك ي�شير �إلى  يعرف ويذكر العنوان دون 

ال�شهرة الكبيرة التي تمتعت بها تلك الم�سرحيات، والمكانة التي 

احتلتها.

غودو«،  ان��ت��ظ��ار  »في  م�سرحية  الخ��ال��دة  الأع��م��ال  تلك  وم��ن 

للم�ؤلف الايرلندي �صاموئيل بيكت، والتي عر�ضت لأول مرة 

على خ�شبة م�سرح بابيلون الفرن�سي عام 1953وحتى الآن لا 

الفنون«  »�أب��و  ع�شاق  قبل  من  كبيراً  وقبولًا  �صدى  تجد  ت��زال 

المجتمعات  فيه  تتفكه  الم�سرحية  عنوان  حتى  مكان.   كل  في 

الأمل  ف��ق��دان  ع��ن  التعبير  في  وال�شعبية  العامة  والأو���س��اط 

بعبارة »في انتظار غودو« �أو ببع�ض الكلمات والحوارات الدائرة 

البائ�سة  العبارة  تلك  العمل،  بطلي  وا�ستراغون  بين فلاديمير 

القا�سية »لا �شيء يحدث، لا �أحد ي�أتي«. وتنتمي الم�سرحية لما 

يعرف بتيار العبث، ومن �أهم �سماته �أنه يعتمد �أ�سلوب ال�صدمة 

في توجيه ر�سالته للجمهور، وهو بلا �صراع، والأفكار فيه غير 

والحوار  مت�شظية،  وال�شخ�صيات  منطقية،  ولي�ست  مت�سل�سلة 

لي�س محكماً، لأنه يعبر عن الم�آ�سي التي عا�شها الإن�سان، لذلك 

ف�إن العبث يركز على موا�ضيع الي�أ�س والانتظار بلا طائل.

ننتظر  ونحن  الم�سرحية  ف�صلي  نعي�ش  بيكيت  الكاتب  تركنا 

ب�شغف  ظهور هذه ال�شخ�صية، التي �ست�أتي لكي تنقذ فلاديمير 

وا�ستراغون من ب�ؤ�سهم وفقرهم و�ضياعهم وت�شردهم، عرفنا �أنه 

هو المخل�ص بالن�سبة لهم. ولكن �أملهم تبخر بعد انتظاره لمدة 

يومين، عا�شوا في وهم �أن ي�أتي، ولم ي�أت ولن ي�أتي. كلنا ننتظر 

غودو الخا�ص بنا. كل لديه غودو ينتظره ي�أتيه ويحمل معه 

ما يتمناه ويرتقبه.  هو الهاج�س الزمني الغام�ض النابع �أولًا 

و�أخيراً من لا معقولية هذا العالم. �أي انتظار اللا�شيء، انتظار 

لا  لأن��ك  الانتظار  فقط،  الانتظار  العدم،  انتظار  المجهول، 

�آخ��ر عنه. حتى بات غ��ودو رم��زاً للغيب المنتظر.  تجد بديلًا 

�إنه ا�ست�سلام كلّي ل�ضرورة الحياة على �أمل الخلا�ص. والجدير 

ذكره �أن بيكت يركز في م�سرحه على موا�ضيع الي�أ�س والانتظار 

بلا طائل، والم�سرحية تعمل على عك�س الواقع الإن�ساني ب�شكل 

على  فتطل  �أمني�،  ب�شكل  تقدمه  الرتو�ش،  من  �صادق ومجرد 

م�شاكل الع�صر وموقع الإن�سان منها، جراء ما �أحدثته الحرب 

والعجز عن  والعزلة  وال�ضياع  الت�شرد  الثانية؛ حيث  العالمية 

في  قاحلة  ف��ردي��ة  لحياة  يكر�س  م��ا  الآخ��ري��ن،  م��ع  التوا�صل 

�أعماله  �سبيل لل�شخ�صيات في  م�شاعرها الإن�سانية. وهكذا لا 

�سوى الانتظار، طالما �أنها عجزت عن اختيار �سبيل �آخر. وهي 

لذلك  العولمة؛  بعد  ما  مرحلة  في  نعي�شها  التي  الحياة  ذات 

حيث  الع�صر؛  هذا  في  ح�ضوره  م�شروعية  العبث  م�سرح  يجد 

التهكم،  وروح  ال�سخرية  و�سيادة  الا�ستهلاك،  وحياة  الوح�شة 

فمو�ضوع الم�سرحية لا يزال راهناً. 

كثيراً  �أو  قليلًا  المحنة كجزء من حياته  يعي�ش هذه  كثير منا 

وربما يعي�شه طوال حياته . �إنه زمن يم�شي ولا يم�شي يتحرك 

ولا يتحرك يفعل فعله فينا نهرم، ن�أكل، ن�شرب، ن�سقط، نت�ألم، 

للمجهول  نهباً  يتركنا  »غ��ائ��ب«  ذات��ه  الوقت  في  لكنه  نعجز. 

ينقلنا نحو الانعطاب حيث ي�أتي الانتظار من باب الا�ست�سلام 

قابلًا  الزمن الخ��اوي  باب جعل هذا  بالأحرى من  �أو  للزمن 

�أو ي�سكن. فهذا الانتظار )في انتظار غودو( ذريعة  لأن يعا�ش 

ل�شيء �آخر هو كيف نمرر الزمن عندما يحا�صرنا اللامعنى، 

حيث  الانتحار  عن  حتى  عاجزين  نكون  وعندما  اللاتاريخ، 

من  الانتحار  وا�سترجون في  الم�سرحية فلاديمير  بطلا  )يف�شل 

�أعلى برج ايفل( قبول لا فحوى الحياة قبول عجزنا ووحدتنا 

�أحد  �إن��ق��اذ  على  ق���ادراً  �أح��د  لا  المفقود.  وخلا�صنا  العميقة 

للاانتظار  قناعاً  غ��ودو  انتظار  ولي�صبح  ذات��ه.  انقاذ  وحتى 

بيكيت »في فعل  �أو كما يقول  �أو »لحطامها«  ال��روح«  »موت  لـ 

يفعل  بينما  الأنقى«.  �شكله  في  الزمن  مرور  الانتظار نجرب 

الزمن الأفاعيل ولكنه غير مرئي ولا يمكن التحكم فيه، �شبح 

الذاكرة حا�ضرة،  الوقت نف�سه دائم ووافر الحركة.  �ساكن وفي 

التي يحاول  الذاكرة  �أفعال الزمن.  الن�سيان للدقة، ك�أحد  �أو 

كل  ذك��رى؟  �أي  ولكن  الزمن.  وراءه��ا �ضد  التح�صن   الواحد 

ذكرى غام�ضة ومتداخلة مع غيرها. ما يجعل فعل الانتظار 

عموماً �ضرباً من المعاناة الإن�سانيّة ال�صعبة و�شكلًا من �أ�شكال 

العذاب الذي قد لا ينتهي، رغم ما يحمله هذا الانتظار، في 

�أن مجيء  �أمل مهما كان �ضئيلًا. ونعتقد  بع�ض ردهاته، من 

الانتظار  رمزية  و�إنم��ا  الم�شكلة،  لبّ  هو  لي�س  عدمه  �أو  غ��ودو 

وب�أية  فكيف  كرب�ى،  �إن�سانية  م�شكلة  باعتبارها  ذات��ه��ا  بحدّ 

ا هذه  و�سيلة �سنمرر هذا الزمن ال�ساكن ريثما ي�أتي الفرج؟ رّمب

الحال �أ�شبه بانتظار »بنيلوبي« لزوجها اودي�سيو�س في �أودي�سة 

بغزل  وقتها  تزجي  وكانت  انتظرته 20 عاماً  لقد  هوميرو�س، 

ال�صوف نهاراً ونق�ضه ليلًا..وبالتالي اعتبر البع�ض غودو كما 

ويعتبر  ميتافيزيقية  �شخ�صية  بيكيت  م�سرحيات  �شخ�صيات 

هذا البع�ض �أنها �شخ�صية دينية في عمقها تعبر عن ت�سا�ؤلات 

»لا مجدية« �إزاء الم�صير الإن�ساني والكوني وعزلة هذا الإن�سان 

في هذه ال�صحراء اللامحدودة من اللا�شيء. والبع�ض الآخر 

�أين جئنا؟  الغيبي. من  بالقلق  انتظار غودو  ربط بين فكرة 

من نحن؟

ال�شهيرة  �سقراط  �صرخة  منذ  الإن�سان  يتوقف  لم  وبالتالي، 

»اعرف نف�سك بنف�سك« وو�صولًا �إلى لوحة غوغان الكبرى »من 

�أين جئنا؟ من نحن؟ و�إلى �أين ن�سير؟« وربما حتى �إلى حيرة 

�أتيت  ولكني  �أي��ن  من  �أعلم  لا  »جئت  قائلًا  ما�ضي  �أب��ي  �إيليا 

��سؤال  الوهاب، من طرح  التي غناها محمد عبد  الق�صيدة   «

الذات على نف�سه.

الم�سرحية.  لفكرة  بيكت  ا�ستلهام  م�صدر  الآراء حول  وتعددت 

�إذ ي�شير بع�ض النقاد �إلى �أنه ا�ستلهمها من »�أ�سطورة �سيزيف« 

التي كتب عنها البير كامو مقال ن�شره عام 1942 والتي يو�ضح 

فيها �أن �سيزيف يج�سد هراء و�سخف ولا منطقية ولا عقلانية 

الحياة الإن�سانية، ولكنه يختم بقوله �أن المرء لا بد �أن يتخيل 

�أن �سيزيف �سعيد م�سرور على الرغم من قيامه بنف�س العمل 

ال�شاق كل يوم دون الو�صول لأي نتيجة �أو فهم المعنى من قيامه 

بهذا العمل الذي لا طائل منه ولا �أمل فيه من الأ�سا�س.

�أنه  �أج��ري��ت معه   التي  �أح��د الح���وارات  �أق��ر في  �أن بيكت  �إلا 

»رجل  فريدري�ش  دافيد  كا�سبر  لوحة  من  م�سرحيته  ا�ستلهم 

رُ�سمت في الفترة ما بين 1830 -  وام��ر�أة يرقبان القمر« التي 

1835، ويقف فيها رجل وامر�أة يرتديان زيين �ألمانيين �شعبيين 

�إلى جانب �شجرة عجوز ومنزوعة  تقليديين على ربوة عالية 

الب�صر  و�شاخ�ص  ثابت  كلاهما  �صخرة،  نحو  ومائلة  الج��ذور 

نحو ال�سماء والقمر. يظهر وجه ال�شبه بين اللوحة والم�سرحية 

مكان  في  بالعزلة  وت�شعر  وحيدة  تبدو  التي  ال�شخ�صيات  في 

مقفر.

ومن جانب �آخر �شكلت م�سرحية »في انتظار غودو« �أو بالأحرى 

�شخ�صية غودو م�صدراً �إلهامياً للكثيرين. فقد ا�ستوحى عا�صي 

ومن�صور الرحباني م�سرحية »ال�شخ�ص« ا من رائعة بيكت، مع 

�أمل  الم�صري  ال�شاعر  فعل  كما  الانتظار  ثيمة  على  الحفاظ 

دنقل في عمل م�شابه قامت ببطولته المغنية الأوبرالية عفاف 

را�ضي.

غودو  مفهوم  �أي  الفكرة،  البياتي  الوهاب  عبد  وا�ستعار  كما 

المنتظر وهو الذي قد ي�أتي ولا ي�أتي في ت�سمية ديوانه »الذي 

ي�أتي ولا ي�أتي« بدلالة الحيرة وقلق الانتظار. ال�سيرة الذاتية 

التي كتبها عن عمر الخيان.

واقتب�س ال�شاعر نزار قباني من �شخ�صية غودو وكتب ق�صيدته 

يقول فيها »تعال يا غودو .. وجفف دمعنا .. و�أنقذ الإن�سان من 

مخالب الإن�سان...« في دلالة على ا�ستحالة تلبية الطلب!.

�إذاً :هي ق�صة الانتظار ذاتها تتكرر عبر الأزمنة والأمكنة. في 

التي  الم�شكلة  ي�أتي »هو  »ال��ذي لا  » هو  »غ��ود  �إن  الأم��ر  نهاية 

بقيت دون حلول، هو اللا��سؤال واللاجواب. وليبقى الانتظار 

في م�سرحية بيكت عبث حقيقي لا ت�شوبه �شائبة.

لماذا علينا انتظار غودو...؟
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ال�سندباد البحري... 
بين الإثارة والمغامرة ؟!

 حبيب الإبراهيم
�سعاد زاهر

»لن �أ�ستطيع القدوم.. �أنا بعيد جداً » ما �إن قر�أت تلك 

العبارات المقت�ضبة حتى تنا�ستها تماماً، رغم �شعورها 

اختبار  كان مجرد  فعلته  ما  بوخز خفيف في روحها، 

بلا معنى.

من الم�ؤكد �أن ب�ضعة �أيام لا تكفي...!

ن�سيت الفكرة في غمرة ان�شغالها في تو�ضيب الحقائب، 

مراراً،  عليها  �سارت  التي  ل��ل��دروب  توديعها  ثم  وم��ن 

لتلك المطاعم ال�صغيرة التي �أ�شعرتها �أنها تحيا و�سط 

مهرجان �أطعمة عالمية، لم تترك �صنفاً �إلا ونالت منه.

الهادئ،  �صوته  �أتاها  الطائرة  ب��اب  من  اقتربت  حين 

ارتجفت قليلًا، ولكنها تابعت �سيرها بلامبالاة...!

عن  كلماته  �أن  ا�ستغربت  ب��الإقل�اع  الطائرة  ب��دء  م��ع 

»الثبات الانفعالي« تتردد في ذهنها، ولكن �أم�سكت بهدوء 

بهاتفها توثق لحظة الإقلاع، ن�سيت �أنها كانت تتم�سك 

وتغم�ض  الأب���راج..  �أعلى  من  تقفز  وك�أنها  بمقعدها 

عينيها حتى ت�ستقر الطائرة، �أي �أثر تركه...؟!

كلمات ب�سيطة مقت�ضبة لكنها معبرة، �أ�سلوبه في �إر�سال 

الر�سائل بعد م�ضي ب�ضعة �أ�شهر على قدومها، مع تلك 

الكمات الب�سيطة،العميقة تعيدها.. 

�إلى الرمال ال�ساحرة التي م�شت عليها ليلًا...

�إلى المراكب التي تمنت لو �أنها ركبتها...

�إلى الأطعمة التي لم تتذوقها...

�إلى رق�صة رف�ضتها

 و�أغنية لم ت�سمعها..

وهواج�س �أرقتها

وها هي ت�شعر �أنها انت�صرت لذاتها �أكثر من �أي وقت 

م�ضى، الأمر الذي �أرعبها...

�أي وهم؟

تعينها  ما،  لعبة  �شجار..  افتعال  من  تكتف فلابد  ولم 

روحه  تدفق  توقف  علها  بمخاوفها  الاحتفاظ  على 

�إليها.

بعد م�ضي �أيام قليلة على الغياب هاهي تعيد الا�ستماع 

�إلى ت�سجيلاته قائلة في �سرها »وتر الحب حين يلام�س 

الروح  لحظة واحدة تكفي«...!

وتر الكلام

لحظة تكفي...!

البحري(  ال�سندباد  )رح��ل��ة  تُعتبر 

وال��ت��ي ك��ان��ت ���ض��م��ن م��ن��ه��اج اللغة 

نحو  قبل  ال�ساد�س  لل�صف  العربيّة 

�إثارة  الق�ص�ص  �أكثر  من  قرن  ن�صف 

ً وجذباً وت�شويقاً، حيث جمعت بين 

والمغامرة، هي رحلة ممتعة،  الإث��ارة 

عوالم  �إلى  ال���ق���ارىء  ت���أخ��ذ  ���ش��ي��ق��ة، 

الأ�ساطير  ،ع���والم  والج��م��ال  ال�سحر 

ال�صراع  بين  انعكا�س  والمجهول،هي 

الأزلي بين الخير وال�شر..

كتاب   ) البحري  ال�سندباد  )رح��ل��ة 

ر���ش��ي��ق و���ش��يّ��ق، ي��ج��م��ع بني� الإث����ارة 

واقتحام  الم��غ��ام��رة  بن�ي�  والخ���ي���ال، 

بحتمية  م��ط��ل��ق��ة  ب��ث��ق��ة  الم��ج��ه��ول 

ب�إ�سلوب ممتع يجذب  انت�صار الخير على ال�شر 

النا�شئة  من  كان  �إذا  فكيف  وي�ستهويه،  القارئ 

والتلاميذ والفتيان واليافعين؟.

بين  والأ�سطورة،  المغامرة  بين  رحلة تجمع  هي 

المتعة والفائدة، يتنقّل خلالها ال�سندباد قاطعاً 

الأفلاك والجزر، متنقّلًا بين الأم�صار والبلدان 

ع��ل��ى حياة  ال��رح��ل��ة  ليتعرف م��ن خا�ل�ل ه���ذه 

عي�شها  وطرائق  عاداتها  مبرزاً  وال�شعوب  الأمم 

وثقافاتها المتنوعة، وتقاليدها في �شتّى ميادين 

وال��ت��ج��ارة، في  وال�صناعة  ال��زراع��ة  الح��ي��اة، في 

والموت،  وال��زواج  الحياة  في  والتقاليد،  العادات 

الخير وال�شر...

�أحداثها  ال��ب��ح��ري  ال�����س��ن��دب��اد  ق�صة  ت�ستمدّ 

وتفا�صيلها من ق�ص�ص �ألف ليلة وليلة، ويكون 

المغامرات  يع�شق  عربياً  بحاراً  ال�سندباد  فيها 

ويُحب الإبحار وركوب المخاطر والبحث عن كل 

ما هو جديد، ويخو�ض العديد منها ينجح في 

بع�ضها ويخفق في بع�ضها الآخر، »»وت�أتي هذه 

يق�صها  التي  الحكايات  م��ن  ك�سل�سلة  الق�صة 

-الحمّال-  الهندباد  على  البحري  ال�سندباد 

ليعر�ض له ما تحمّله من م�شقة وعناء مرَّ بهما 

الطائلة  الر�ث�وة  يجمع  حتى  مغامراته  �أث��ن��اء 

التي ظنّ الهندباد �أنها �أتته بلا جهد �أو تعب، 

وقد كتب هذه الق�صة الكاتب والأديب الم�صري 

للأطفال  �أدب��ه  في  توجّه  ال��ذي  الكيلاني  كامل 

مكتبة  �أول  و�أن������ش��أ  الإذاع������ة،  عرب�  وخ��اط��ب��ه��م 

للأطفال في م�صر.

مع  الإبحار  ق��رّر  عندما  ال�سندباد  ق�صة  ب��د�أت 

عمه علي الذي �أح�ضر له طائراً متكلماً ا�سمه 

�شهدها  التي  الم��غ��ام��رات  فتوالت  )يا�سمينة(، 

البحارة بما  �أولها هبوط  كان  ال�سندباد، حيث 

�ضخم  ح��وت  ظهر  على  وعمه  ال�سندباد  فيهم 

ظنوا �أنه جزيرة، ف�أ�شعلوا النار فوق ظهره، مما 

البحر  في  عليه  من  و�سقوط  حركته  �إلى  �أدى 

النجاة  ا���س��ت��ط��اع  ال�����س��ن��دب��اد  �أنَّ  �إلا  وغ��رق��ه��م، 

نائية  ج��زي��رة  �إلى  ق��ادت��ه  خ�شبية  قطعة  بفعل 

كانت  والتي  يا�سمينة،  المتكلمة  ع�صفورته  مع 

طائر،  �إلى  الم�شعوذون  لها  حوَّ �أمري�ة  الأ�صل  في 

وحوّلوا والديها �إلى ن�سور بي�ضاء.«.

من  الكثير  فيها  ج��ذاب��ة  مده�شة  الق�ص  لغة 

الح��ك��اي��ات ال��ت��ي تج��ذب ال��ق��ارىء وت�����ش��دّه �إلى 

اللغة  جمالية  تعك�س  حيث  الج��م��ال،  مواطن 

ما  �أكرث�  الق�ص  ه��ذا  وم��دل��ولات��ه��ا،  وت�شعباتها 

ي�سرحون  حيث  والأط��ف��ال  النا�شئة  ي�ستهوي 

بعيداً في خيالاتهم التي لا تحدها حدود....

الجزيرة  ظهر  على  التجول  ال�سندباد  ب��د�أ   (

العثور على مخرج،  ا�ستقر عليها محاولًا  التي 

�ر�س�داب ه��م في  فالتقى ب��رج��ال في 

الأ�صل خدم لملك الهند )المهراجا(، 

�أثارت  التي  ق�صته  عليهم  فق�صّ 

عجبهم وده�شتهم، مما دفعهم �إلى 

الهند  �إلى  وم�صاحبته  م�ساعدته 

العجائب  الكثير من  بها  ر�أى  التي 

والغرائب، فتعرّف فيها على رجُلَين 

ي�شتركان معه في حب المغامرة هما 

ال��ع��ج��وز علاء  ب��اب��ا وال��رج��ل  علي 

الدين، ثم �سار ثلاثتهم في رحلات 

واجهوا خلالها الكثير من المخاطر 

بذكاء  اجتيازها  من  تمكّنوا  التي 

الدين،  عال�ء  وحكمة  ال�����س��ن��دب��اد، 

و�إقدام علي بابا(.

نجوب  ون��ح��ن  متعة  يجاريها  لا  متعة  ك��ان��ت 

متعددة  و�أم�����ص��ار  ج��دي��دة  ع���والم  معلمّنا  م��ع 

ومتنوعة عبر رحلة ال�سندباد البحري، اطّلعنا 

خلالها على بلدانٍ جديدة، عادات فريدة بكل 

�أدق  على  اطلعنا  وتنوع،  غنىً  من  تحتويه  ما 

التفا�صيل الحياتية، من عادات وتقاليد لتلك 

الأمم وال�شعوب...

فقد  البحري  ال�سندباد  رحلة  لأهمية  ونظراً 

وتلفزيونية  �إذاع���ي���ة  م�سل�سلات  �إلى  تح��وّل��ت 

موجهة  وك��ت��ب  مجال�ت  عرب�  م�����ص��وّرة  وق�ص�صاً 

للأطفال والنا�شئة ...

على مقاعد الدرا�سة وقبل قرابة الن�صف قرن، 

عندما  الحقيقية  المتعة  م��ع  م��وع��د  على  كنا 

ي�صحبنا المعلم في رحلة مع ال�سندباد البحري، 

فنكثر  التفا�صيل  في  الغو�ص  جاهدين  نحاول 

�إجابات  نجد  علّنا  والا�ستف�سارات،  الأ�سئلة  من 

مرحلة  في  ون��ح��ن  بذهننا  ي��ج��ول  لم��ا  وتفا�سير 

هامة من طفولتنا ....معها �سرح خيالنا، ومن 

حفّزتنا  الوا�سعة،  الله  بال�د  في  طفنا  خلالها 

ع��ل��ى ال���ق���راءة وال��ب��ح��ث والا���س��ت��ك�����ش��اف وحبّ 

الق�ص�ص،  ال��ك��ت��ب،  تلك  ك��ان��ت  لقد  الاطا�ل��ع، 

المغامرات،الأ�ساطير، بواباتنا المفتوحة �إلى �آفاق 

المعرفة والثقافة التي لا تنتهي.



العدد 1098 - 67/6/2022

ملف العدد

غزو .. مصطفى سعيد؟!

» نعم يا �سادتي، �إنني جئتكم غازياً في عقر داركم، قطرة من ال�سم 

الذي حقنتم به �شرايين التاريخ«.

�إنه ال�سوداني م�صطفى �سعيد الذي قام منفرداً بغزو دولة الانكليز 

» مو�سم  ال�شهيرة  روايته  الطيب �صالح في  التي غزت بلاده، يقوده 

�أنه  رغم  قهره  من  قهر  �إلى  الجنوب  بحنين  ال�شمال«  �إلى  الهجرة 

و�سحره  الإفريقية،  و�أ�ساطيره  عقله،  �سوى  الأ�سلحة  من  لا يمتلك 

الغام�ض بب�شرته ال�سوداء، وخليط من الأع�شاب المعطرة التي ن�شرها 

في غرفته التي تحولت ل�ساحة حرب يقود �إليها الكثير من الن�ساء 

» �أنا الغازي الذي جاء من الجنوب، وهذا ميدان المعركة الجليدي 

القر�صان وجين مور�س هي  المال�ح  �أن��ا  �أع��ود منه ناجياً.  ال��ذي لن 

�ساحل الهلاك«.

تميل الدرا�سات الأدبية والنف�سية �إلى ك�شف ذلك ال�صراع الناتج عن 

لقاء الم�ستعمَر خالي الوفا�ض من الأ�سلحة الفاعلة، مع الم�ستعمِر 

الذي يمتلك �أ�سلحة التفوق » الح�ضاري والتقني« ليجد في الجن�س 

و�سيلة انتقام تعو�ضه عن �ضعفه، فيوظف كامل �إمكانياته العقلية 

والنف�سية و�أ�ساطيره المحمومة لل�سيطرة على عقل ن�سائها اللواتي 

ي�شكلن ميداناً لمعاركه الموهومة، لكن ال�صورة لا تكتمل بذلك فبعد 

العديد من العلاقات التي ينتهي معظمها ب�شكل م�أ�ساوي ت�أتي جين 

مور�س لتكون حبل الجنون والتعلق الذي يف�ضي �إلى جريمة قتل 

حقيقية تك�شف في جدليتها ال�شد والجذب الذي يعي�شه البطل مع 

المر�أة الانكليزية بين الرغبة بالحي والقتل في �آن معاً..

 « �سعيد  م�صطفى  يخو�ضها  التي  ال�ضرو�س  المعركة  تلك  تخيل 

�أم�سكها فك�أني �أم�سك �سحاباً، ك�أنني �أ�ضاجع �شهاباً، ك�أنني �أمتطي 

�صهوة ن�شيد ع�سكري برو�سي«.

بناء  في  �أهمية  الأكر�ث�  الال��ت��ق��اء  ���ص��ورة  الكاتب  م��ع  ن�ستعيد  هنا 

�إلى  بعثة  ير�سل في  �سوداني  »�أول  هو  �سعيد  ال�شخ�صية، فم�صطفى 

�أو  �إنكليزية  تزوج  �سوداني  و�أول  المدلل،  الانكليز  ابن  وكان  الخ��ارج 

�أدوات  �أدواتها،  �أ�شبه بمعرفة  �أوروبية �إطلاقاً«... فكان هذا التلاقي 

ا�ستخدم  �أخ��رى،  ب���أدوات  معركة تعك�س رغبة في غزو الغازي ولكن 

فيها »البطل« عقله الذي كان »مدية حادة تقطع في برود وفعالية« 

كله  ذل��ك  ا�ستخدم  معجزة«  ك�أنني  �إلي  ينظرون  المعلمون  ك��ان  و« 

وثقافته التي اكت�سبها من الغرب نف�سه في تطويع كلّ ما يمتلك من 

�إمكانيات لتحقيق غزوه الخا�ص، غزو ثقافي من نوع فريد خلق له 

�أدواته لي�ؤكد للآخر مقدرته على الانتقام بطريقته ولكن متورطاً 

مع هذا الآخر بكثير من المفاهيم والم�صطلحات الثقافية » النف�سية 

والذكورية« لتحقيق غايته..

�إلى المثقف، حامل الدكتوراة، العائد من نف�س  ولا بد من الإ�شارة 

الو�صاية على  ال�سعيد  �إليه م�صطفى  يوكل  والذي  الغربي،  المكان 

وراءه  تاركاً  النهر  طوفان  �إث��ر  الم�شهد  يغادر  �أن  قبل  وابنيه  زوجته 

الكثير من الأ�سئلة المعلقة عن دور المثقف في بلاده، وكا�شفاً في الوقت 

م�صطفى  وقبله  »الدكتور،  للمثقف  الأث��ر  �شديد  عجز  عن  نف�سه 

�سعيد نف�سه« الذي ف�شل في مهمته ب�سبب من تردده وخوفه فكانت 

الإ�شارة العميقة تنطوي، على نحو ما، على �إدانة وا�ضحة للمثقف 

الإق���دام على  الرت�دد في  �أو  ال��ه��دف،  ال��ذي يعي�ش حالة من �ضياع 

القيام بدوره المنتظر..

ال�سعيد �شخ�صية �شديدة التركيب والغنى على ال�صعيد  م�صطفى 

التي  البلاد  لتلك  الأهمية  �شديدة  مرحلة  في  والنف�سي  الفكري 

كانت تبحث عن ح�ضور وعن �شخ�صية تعك�س �صراعات عديدة على 

الم�ستوى الفكري والنف�سي بين طرفي الغزو الروائي؟!

 احتلت م�سرحية )فاو�ست( للكاتب الم�سرحي الألماني يوهان فولفغانغ فون 

التي تجري  الم�سرحية  العالمي، وهذه  غوته مكانة مرموقة في تاريخ الأدب 

والأرواح، هي م�سرحية  وال�شياطين  وال�شعوذة  ال�سحر  �أحداثها في جو من 

�شهرة  الأكرث�  العمل  النقّاد  بع�ض  عدّها  وق��د  ج��ز�أي��ن،  في  تقع  تراجيدية 

للكاتب الألماني غوته. وال��سؤال الذي يطرح نف�سه هنا من هو )فاو�ست( بطل 

هذه الم�سرحية الرئي�س، الذي هو نموذج الإن�سان ال�ساعي �إلى القوة والكمال، 

والذي �سخّر ال�سحر والقوى الخارقة للطبيعة، وا�ستعان بال�شيطان، وعقد 

�صفقات معه، من �أجل تنفيذ ما ي�صبو �إليه، وتحقيق ما يعجز عن �أدائه. 

البطولة  دور  يُ�سند  كي  لم�سرحيته،  غوته خدمةً  ابتدعها  �شخ�صية  هو  هل 

وا�ستقاها غوته منه م�ستنداً في  الواقع،  �أنه �شخ�صية وجدت في  �أم  �إليها؟ 

في  ال�شعبي  الأدب  ن�سجها  و�أخ��ب��ار  رواي��ات  من  ما حيك حولها  �إلى  ذل��ك 

زمانه؟ »فاو�ست« في التاريخ �إن )فاو�ست( بطل م�سرحية غوته، هو �شخ�صية 

القرن الخام�س  �أواخ��ر  فيمار في  بالقرب من  رود  ولد في مدينة  تاريخية 

ع�شر، وت��وفي على الأرج��ح �سنة 1543. در���س اللاهوت، وب��رز فيه حتى نال 

درجة الدكتوراه، لكنّه اتخذ بعد ذلك م�سلكاً لا يتفق مع ما ي�أمر به الدين، 

�إذ اهتم ب�أعمال ال�سحر، وان�صرف للت�أمل فيه ودرا�سته ليل نهار، ف�أولع به 

ولعاً �شديداً �إلى �أن انتهى به الأمر �إلى ا�ستح�ضار الجن وال�شياطين، وعقد 

�أن  ال�صفقات معها لتكون مطيعة له في كلّ ما يطلبه طوال حياته، دون 

تخفي عنه �شيئاً، وت�صدقه في كلّ م��سألة يطلب معرفتها، وذلك مقابل �أن 

يعهد ب�أن روحه قد �أ�ضحت ملكاً لها، و�أن ي�صادق على هذا العهد بدمه، 

و�أن يخرج من الدين وي�صبح عدواً له. و�أول وثيقة ذكرته ر�سالة كتبها �أحد 

المتهمين بال�سحر ويدعى يوهن ترتهيم في عام 1507 �إلى الريا�ضي يوهان 

المدعو  هذا  ب��شأنه،  �إلي  كتبت  الذي  الرجل  هذا  »�إن  فيها:  يقول  ف��ردونج، 

جورج �سابليكو�س، الذي تجا�سر فادعى �أنه �أول العرّافين، هو مت�شرد وكاتب 

�أمور  �أن ي�شفى من ولعه بالإعلان عن  �أجل  �أن يجلد من  ج��وّال، ي�ستحق 

رهيبة مخالفة للكتاب المقد�س. �إن الألقاب التي ينتحلها لنف�سه دليل على 

عقل �أبله مختل، ومدّع ولي�س فيل�سوفاً«. ليظهر ذكر فاو�ست مرة �أخرى في 

العام  �إلى  التالي، و�صولًا  العام  جلنهوزن عام 1506، ثم في فورت�سبورج في 

1513 حيث كتب عنه موتيانو�س روف�س �إلى �صديقه هينر�ش �أوربانو�س يقول: 

الكف يدعى جيوجيو�س  يقر�أ  �أرف��ورت عرّاف  �إلى  �أيام و�صل  »منذ ثمانية 

فاو�ستو�س، وهو مغرور ومجنون، وفنه مثل فن �سائر العرّافين لي�س جدياً، 

الماء. والّجهال معجبون به، فليثر  ووزنه لا يزيد عن عنكبوت على �سطح 

عليه رجال اللاهوت«. وتتالت بعد ذلك ال�شهادات التي تبين ظهور فاو�ست 

�أو ق�صر عار�ضاً من الخوارق  �أق��ام فيها زمناً طال  التي  المدن  في عدد من 

والتهاويل الكثير، ولا �شك في �أن مارتن لوثر، الم�صلح ال�شهير قد عرف فاو�ست 

هو الآخر، حيث جاء على ذكره في �أحاديث المائدة )طبعة فرانكفورت عام 

1568(، وفي ذلك يقول فدمن: »ذات يوم كان لوثر ي�ست�ضيف على مائدته 

وذكر  فاو�ست،  الدكتور  عن  الكلام  �إلى  الحديث  ف�أف�ضى  ال�ضيوف،  بع�ض 

�إن  بلهجة ج��ادة،  لوثر  الدكتور  قال  وهنا  بها حديثاً.  قام  التي  الألاعيب 

فاو�ست هذا له �أن ي�صنع ما ي�شاء، لكنّه في النهاية �سيدفع الثمن غالياً«. 

وقد �أثير حول هذه ال�شهادات وم�صادرها بع�ض الإ�شكاليات، ومنها اختلاف 

ا�سم فاو�ست فيها، فهل كانت جميعها تتحدث عن ال�شخ�ص ذاته؟؟ وقد ف�سر 

الباحثون ذلك با�ضطرار فاو�ست تغيير ا�سمه نظراً لأنه هارب من العدالة، 

�إ�ضافة �إلى عمره و�سنة وفاته، حيث لم يذكر الم�ؤلفون ذلك بدقة. »فاو�ست« في 

الأ�سطورة وبطل م�سرحية غوته مع ما �شابه من قدرة على ابتداع الأعاجيب 

والحيل والأحابيل التي تنافي الواقع والحقيقة كان لا بدّ له �أن يتحول �إلى 

�أ�سطورة، كما ذكر فاليجان، وقد تكوّنت هذه الأ�سطورة على ثلاث مراحل؛ 

الم�ؤرخين  التاريخ بالأكاذيب، وذلك لدى  اختلط فيها، في المرحلة الأولى، 

لتبد�أ  بالخيال.  الواقع  رواياتها  مزجت  �أخباراً  ذكروا  فقد  له،  المعا�صرين 

المرحلة الثانية على �شكل روايات �شفوية يتناقلها النا�س في �أوقات فراغهم، 

ون عما قام به من �سلوك و�أفعال مليئة بالتهاويل الروايات العجيبة.  يق�صّ

لتنتقل الأ�سطورة في المرحلة الثالثة من ال�شفاه �إلى �سجلات الكتب، حيث 

تداولت عديد من المخطوطات نوادر فاو�ست، قبل �أن ي�صدر عن ق�صته كتاب 

�شعبي. الكتاب ال�شعبي �سُجّلت �أ�سطورة الدكتور فاو�ست في كتاب �شعبي كُتب 

على يد كاتب مجهول، و�صدر عن النا�شر يوهان �أ�شبي�س عام 1587 في مدينة 

ال�شهير  ال�ساحر  فاو�ست،  يوهان  الدكتور  :)تاريخ  عنوان  فرانكفورت، تحت 

التي  العجيبة  والمغامرات  لمدة مح��دودة،  لل�شيطان  نف�سه  باع  وكيف  ج��داً، 

�شاهدها في تلك الفترة، �أو ت�سبب فيها، �أو عاناها هو نف�سه �إلى اليوم الذي 

تلقى فيه جزاءه الذي ا�ستحقه(. وقد جاء هذا الكتاب على ثلاثة �أق�سام، 

تناول الق�سم الأول منه ن��شأة فاو�ست حتى عقده الميثاق مع ال�شيطان، ثم 

مغامرات فاو�ست في �صحبة ال�شيطان، ثم لقاء فاو�ست بالامبراطور �شارلكان 

وعدد من النبلاء، و�أخيراً نهاية فاو�ست.

مرة  �أول  التقى  عندما  عمره  م��ن  الرابعة  في  غوته  ك��ان  غوته  »ف��او���س��ت« 

ليلة  في  للعرائ�س  م�سرحاً  جدته  �أهدته  حين  فاو�ست،  الدكتور  ب�شخ�صية 

عيد الميلاد عام 1753، ومن بين القطع التي احتواها قطعة عن الدكتور 

�إث���ر تحوّله  وع��ل��وم��ه  ال�سحر  ب��ع��الم  الاه��ت��م��ام  �إلى  غ��وت��ه  ليعود  ف��او���س��ت. 

فكر  حتى  الم�أ�ساوية  ب��الأف��ك��ار  نف�سه  ام��ت�ل�أت  الم���زاج  ���س��وداوي  مري�ض  �إلى 

علاج  بف�ضل  له  �صديق  طبيب  يد  على  منه،  ظناً  لي�شفى،  الانتحار،  في 

راح  كما  وفلنج،  هلمونت،  وفان  بارا�سل�سو�س،  كتابات  يقر�أ  ف�أخذ  �سحري، 

ال�سيليكي،  ال�سائل  لتح�ضير  الأنابيق  م�ستعملًا  �صنعوية  تج��ارب  يجري 

المجلد  العام 1790، في  وين�شر في  فاو�ست،  الدكتور  ب�أ�سطورة  ليهتم لاحقاً 

ال�سابع من مجموع م�ؤلفاته: )فاو�ست: �شذرة( وهي ال�صورة الأولية لم�سرحية 

)فاو�ست( وتمثل نحو ثلث ال�صورة النهائية، وت�شتمل على الم�شاهد التالية: 

مناجاة فاو�ست - ا�ستح�ضار روح الأر�ض - الحوار مع فجنر - الحديث بين 

مف�ستوفيل�س والتلميذ الجوّال - حانة �آورباخ - جملة م�شاهد تدرو حول 

توقفه  العمل عليها مجدداً، بعد  لي�ست�أنف  بفاو�ست.  مارجريت وعلاقتها 

عنه وذلك بتحري�ض من ال�شاعر والفيل�سوف الألماني فريدر�ش �شلر الذي 

فاو�ست،  في  العمل  موا�صلة  على  غوته  حمل  في  الحا�سم  الت�أثير  له  ك��ان 

�أروع  ع��ام  ب�شكل  والعالمي  خا�صة،  الألم��اني  الأدب  �إلى  بذلك  غوته  ليهدي 

الأعمال الأدبية و�أكثرها خلوداً.

فاوست �ساحر الواقع
 �سلام الفا�ضل

غ�سان �شمه
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ملف العدد

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
ما وراء ال�شخ�صية..

رغيف جان فالجان..

ب�سبب رغيف خبز حكم على » ال�شقي« جان فالجان بخم�س 

عاماً  الع�شرين  قرابة  امتدت  ما  �سرعان  ال�سجن  من  �سنوات 

ب�سبب محاولاته المتكررة في الهرب..

ال��ذي عانى م��ن الفقر والح��رم��ان حمل على  ج��ان ف��الج��ان 

عاتقه �إعالة �أخته و�أبنائها ف�سرق ذلك الرغيف ال�شهير الذي 

روائ��ي��ة ع��ارك��ت الح��ي��اة في ظل  ك��ان مفتاح ح��دث ل�شخ�صية 

مواجهة مفتوحة مع »الأخلاق والقوانين والعدالة« في زمنه 

- القرن التا�سع ع�شر- حيث كتبت الرواية..

�شديداً  اغتراباً  ال�سجن  من  خروجه  بعد  فالجان  جان  عا�ش 

طريقة،  ب�أية  للانتقام  وم�ستعداً  المجتمع  على  ناقماً  جعله 

عند  الطعام  فيها  تناول  التي  الف�ضة  �أواني  �رس�ق  �إن��ه  حتى 

م�ضيفه الأ�سقف ميريل، لكنه �سرعان ما وقع في يد ال�شرطة 

�أن��ه هو من  لهم  �أك��د  ال��ذي  النبيل  للأ�سقف  به  التي ج��اءت 

ا�ستخدامها بطريقة تعبر به  �أعطاه تلك الأواني وطلب منه 

من حياته ال�سيئة تلك لحياة جديدة..

هذا الموقف �سوف يكون له �أكبر الأثر في روح جان فالجان ال�شقية 

فيغير م�سار حياته، في مدينة بعيدة، ويبا�شر ب�أعمال الخير، بل 

يتبنى ال�صغيرة كوزيت، وي�صل لمرتبة عمدة المدينة، لكن حادث 

�سرقة �آخر يغير م�ساره حيث يتهم مفت�ش ال�شرطة الرجل ب�أنه 

بينهما، في�ضطر  الت�شابه  ب�سبب  العتيق  الل�ص  جان فالجان 

ثم  ومن  ال�شخ�ص،  ذلك  حياة  لينقذ  للاعتراف  الأخري�  هذا 

يهرب مجدداً ليعي�ش في مكان �آخر، ونراه يعي�ش �أحداث الثورة 

الفرن�سية الثانية ليعبر �إلى ر�ؤية جديدة للحياة..

من  عديدة  ح��الات  تعي�ش  والغنية  المتقلبة  ال�شخ�صية  ه��ذه 

والأخلاقي  النف�سي  ال�صعيد  على  الغني  والتطور  الكفاح 

وتلقي  داخله،  الإن�سان في  معدن  تك�شف  �صراعات  من خلال 

ال�ضوء على ق�سوة القانون في ظل نظام اقت�صادي ظالم، حيث 

يتعر�ض الفقير لأ�شد العقوبات في حال �أخط�أ فيما الأقوياء 

والأغنياء �أ�صحاب ال�شركات والم�صانع ي�سرقون جهد الآخرين 

وفي ظل القانون نف�سه..

الاجتماعي  مبناها  في  الع�صور  تعبر  �شخ�صية  فالجان  جان 

والإن�ساني، وتمثل نموذجاً غنياً لل�شخ�صية الروائية بما تعي�شه 

الم��سؤولية  من  عال  بح�س  ر�صدها  تم  وتقلبات  �صراعات  من 

الم�ساءلة على �صعيد المجتمع  التي تو�ضع مو�ضع  الأخلاقية 

الذي لا يت�سامح مع �إن�سان �سرق رغيف خبز لي�سد جوع �أطفال 

�صغار فقدوا معيلهم �أمام توح�ش وق�ساوة الحياة التي يعي�شون 

ب�سبب طبيعة البيئة والتمايز ال�شديد بين الفقراء والأغنياء، 

في الوقت الذي تبدو فيه العدالة ذات ظلال واهية لا تحقق 

�أق�صى  �إلى  الإن�ساني  اغترابه  يعي�ش  والمجتمع  منها،  الغاية 

تحمي  التي  القوانين  وق�صور  الإن�ساني  الطمع  ب�سبب  حد 

الإن�سان..

�أكبر بكثير من �شخ�صية روائية، مزج الكاتب في  جان فالجان 

بنائها بين الواقعية والخيال، بل هي �صرخة ذات �آفاق ت�ستعيد 

�أنف�سهم،  الب�شر  الب�شر في وجه الظلم من  عذابات الكثير من 

وهو ما بدا في انحيازه للنا�س والعطف عليهم والدفاع عنهم 

وب�شكل �أو ب�آخر الم�ضي في حلم تحقيق حياة �أف�ضل..

جان فالجان �شخ�صية غنية على �صعيد العمل الروائي الذي 

مفردات  عن  يعبر  و�رس�د  ت�صوير  خال�ل  من  للإن�سان،  ينحاز 

مع حالات  يت�صادى  �أن  نف�سه يمكن  الوقت  ولكنه في  ع�صره 

من  الكاتب  ا�ستطاع  مختلفة،  مجتمعات  في  عديدة  ونم��اذج 

ب�شكلها  ال��ف��ردي��ة  ال�صفات  م��ن  ال��ع��دي��د  يجمع  �أن  خلالها 

الر�ؤية  م��ن ح��دوده��ا في عمق  �أب��ع��د  ت��ذه��ب  لكنها  ال��ظ��اه��ر، 

الفكرية والإن�سانية..

كلمات تنهمر على الورق، كلمات من خيال وواقع، 

فيما  تمتزج  وفل�سفة،  وفكر  ثقافة  من  كلمات 

التي  الروائية  ال�شخ�صية  �صياغة  لتعيد  بينها 

تعبر عن موقع وموقف للكاتب قائد الأورك�سترا 

الذي  والت�صويري  الفكري  مبناها  في  الروائية 

�أو  واقعية  ق�ضية  في  عميق  لحفر  يتحول  ق��د 

ه��ذا الحفر  ك��ان  وكلما  الأث��ر  بعيدة  اجتماعية 

ناب�ضاً  البقاء  �إلى  �أقرب  ودلالة كان  �أكثر عمقاً 

فيما يطرحه..

الأدبية  ال�شخ�صيات  من  الكثير  هناك  بالطبع 

والروائية التي تركت �أثراً بعيد المدى في ذاكرة 

الأدب والقراء وقد تتنوع هذه ال�شخ�صيات بين 

واقع وخيال، فهذا جان فالجان يك�شف �صراعاً 

�أزل��ي��اً بني� الأغ��ن��ي��اء وال��ف��ق��راء، بني� الا�ستغلال 

ال�ستار عن وجه ب�شع لر�أ�س  والت�ضحية، مزيلًا 

على  التي تجور  القوانين  وظلم  المتوح�ش  المال 

الإن�سان..

هل نتحدث عن الأم في رواي��ة مك�سيم غوركي 

التي عبرت م�ساراً من الت�ضحية في �سبيل ابنها 

الذي �آمن بالثورة الا�شتراكية... وهل نقف عند 

المفعم  الإن�سان  وذل��ك  ال�شخ�صية  تلك  زورب���ا، 

بحب الحياة وال�شجاعة والإقدام �إلى حد التهور 

وهل  غ��ام��ر..  وح���ب  ب�سيطة  بفل�سفة  مح��مل�اً 

نتحدث عن هاملت �شك�سبير الذي يعي�ش حالة 

�أم  �أبيه،  الوجودي في الانتقام لمقتل  من التردد 

عن فاو�ست الذي قاي�ض روحه في �صفقة �شهيرة 

مع ال�شيطان، وربما ذهبنا �إلى �شهريار و�شهرزاد 

بالدلالة  الغنية  الأ�سطورية  في زاد من الحكايا 

محفوظ  لنجيب  ال�سيد  و�سي  الأزم��ن��ة،  ع��اب��رة 

الذي قدم �شخ�صية واقعية بامتياز اجتماعي... 

وغيرها �أكثر بكثير من ال�شخ�صيات الغنية التي 

يحتاج مجرد ذكرها لكثير من ال�صفحات..

من  تحمله  وم��ا  وعمقها،  ال�شخ�صية  غنى  �إن 

دلالات اجتماعية و�إن�سانية هو ما يمنحها الكثير 

من �سمات الخلود والت�أثير المديد في عالم الرواية 

غناه  من  ويغتني  الواقع  يحازي  عالماً  باعتباره 

دون �أن ين�سى مقدرة الخيال، ومهارة الكاتب في 

بناء �شخ�صيته وتقديمها بما ي�أ�سر العقل والروح 

لتبقى في �صراع الا�ستمرار مع الزمن..
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�أحمد عبد الجواد.. �سطوة من حبر 

ملف العدد

�أكثر من �ستين رواية �شخ�صيات مازالت رفيقة  �أبدع نجيب محفوظ عبر    

دربنا، �صحيح �أنها من كلام لكنه ا�ستلها من الواقع، ومن هذه ال�شخ�صيات 

ال�شخ�صية  هذه  المعروفة،  ثلاثيته  الجواد في  عبد  �أحمد  ال�سيد  �شخ�صية 

مازالت محل بحث ودرا�سة من قبل النقاد وعلماء الاجتماع ومن الدرا�سات 

المهمة درا�سة قدمها الأ�ستاذ �شوقي بدر يو�سف ون�شرتها مجلة �إبداع الم�صرية 

في العدد 20 خريف عام 2011 .. يقول :

 تبدو �شخ�صية ال�سيد �أحمد عبد الجواد كما �صوّرها الكاتب في الثلاثية 

في �صرامته وت�سلطه و�سطوة تحكمه وا�ستبداديته الحاكمة وتحكمه داخل 

وا�ضحة  المفارقة  وتبدو  ال�صارمة  بالتقاليد  اله�ش  الأ�سرة وتم�سكه  محيط 

�أولاده  تعامله مع  �شخ�صيته فهو �صارم في  داخل  �أبعد الح��دود  �إلى  جلية 

قا�س في معا�شرة زوجته م�ستبد داخل بيته، �إلا �أن هناك وجه �آخر ل�شخ�صية 

�أ�سطورة  يمثل  فهو  �أ�رس�ت��ه  في  �أح��د  لايعرفها  الج���واد  عبد  �أح��م��د  ال�سيد 

روائية و�شخ�صية فاعلة انعك�ست �سيرتها على قيمة بطريركية في الت�سلط 

والا�ستحواذ والهيمنة، منح نف�سه �سلطات تفوق �آدميته حينما عاتبته على 

�أي  �أقبل على �سلوكي  �أن��ا رج��ل، الآم��ر الناهي لا  كثرة �سهره خ��ارج البيت: 

ملاحظة وماعليك �إلا الطاعة فحذار �أن تدفعيني �إلى ت�أديبك.  

كما يدلل على ذلك �أي�ضاً م�شهد تناول طعام الفطور في �إحدى ال�صباحات 

التقليدي  العائلي  الم�شهد  لهذا  محفوظ  نجيب  ا�ستدعاء  ووا�ضح  المبكرة 

�أ�سرته من  �أحمد مع  ال�سيد  ليدلل من خلاله على واقعية ماكان يمار�سه 

�سمات الهيمنة و�سطوته حيال هذه الأمور الب�سيطة ولكنها لها دلالتها في 

واقع الأ�سرة الم�صرية في ذلك الوقت :  

ال�سماط  ف��وق  فو�ضعتها  الكبيرة  الطعام  �صينية  حاملة  الأم  »وج���اءت 

وتقهقرت �إلى جدار الحجرة على كثب من خوان و�ضعت عليه »قلّة« ووقفت 

مت�أهبة لتلبية �أي �إ�شارة.. وكان يتو�سط ال�صينية النحا�سيّة اللامعة طبق 

�أحد طرفيها  وفي  والبي�ض،  بال�سمن  المقلىّ  �س  بالمدمٍّ امتلأ  بي�ضاوي  كبير 

تراكمت الأرغفة ال�ساخنة، وفي الطرف الآخر �ستة �أطباق �صغيرة بالجبن، 

والليمون والفلفل المخللّين، وال�شطة والملح والفلفل الأ�سود، فهاجت بطون 

الإخوة ب�شهوة الطعام، ولكنّهم حافظوا على جمودهم متجاهلين المنظر 

البهيج الذي �أنزل عليهم ك�أنه لم يحرّك فيهم �ساكناّ، حتى مد ال�سيد يده 

�إلى  الأي���دي  فامتدّت  »ك��ل��وا«،  يتمتم:  وه��و  �شطره  ثم  فتناوله  رغيف  �إلى 

الأرغفة في ترتيب يتبع ال�سنّ، يا�سين ففهمي ثم كمال و�أقبلوا على الطعام 

ملتزمين �أدبهم وحياءهم.  

�آلة  �شطرا  فكّيه  وك���أن  وعجلة  وف��رة  يلتهم طعامه في  كان  ال�سيد  �أن  ومع 

قاطعة تعمل في �سرعة وبلا توقف، ومع �أنه كان يجمع في لقمة كبيرة واحدة 

والليمون  والفلفل  والجنب�  والبي�ض  الفول   - المقدمة  الأل���وان  �شتى  من 

المخللّين - ثم ي�أخذ في طعنها بقوة و�سرعة و�أ�صابعه تعد اللقمة التالية، 

�أناة بالرغم مما يحملهم تمهلهم من  �أنهّم كانوا ي�أكلون متمهّلين في  �إلا 

�صبر لا يتفق وطبيعتهم الحامية، كذلك تبرز جوهر العلاقة بين �سي ال�سيد 

وزوجته �أمينة في تعنته وتحكمه في �أتفه الأمور التي يراها من وجهة نظره 

حجر زاوية في علاقته ببيته و�أهل بيته، خا�صة واقعة زيارة �أمينة ل�سيدنا 

�أن قب�ضته بد�أت ت�ضعف قليلًا في  �أحمد  ال�سيد  �أح�س  الح�سين دون علمه 

�أهلها ونوى على تطليقها من باب التهديد  �إلى بيت  �أمينة  �أ�سرته ف�أر�سل 

بالمثل  والوعيد وعملًا  الترهيب  بدافع  �أخط�أت ولكن  لي�س لأنها  والوعيد 

القائل )ا�ضرب المربوط يخاف ال�سايب(. 

كذلك كان عندما ين�صرف �إلى وكالته بالغورية ي�صبح هو الحا�ضر الغائب 

من  لحظة  كل  في  زوجته  مع  حا�ضرة  و�صورته  وملامحه  ظلاله  بيته،  في 

ال�شعور  ت��ي��ار  م��ن  ن�سق  في  ت�ستدعيه  �أم��ي��ن��ة  زال���ت  فال�  حياتها،  لح��ظ��ات 

على  �سطوته  �أبعاد  وتج�سيد  �شخ�صيته،  واقع  لت�أ�صيل  الكاتب  ي�ستخدمه 

واقع البيت ومن فيه، فتتذكره �أمينة خا�صة في �سهرها و�سماعها ل�صخب 

�أي��ن يكون  »ت��رى  الم��ج��اورة: »فتقول:  ال�سهارى في المقاهى  و�أ���ص��وات  الح��ارة 

�أجل  والترحال«.  الحل  ال�سلامة في  فلت�صحبه  يفعل؟  وماذا  الآن؟  �سيدي 

قيل لها مرة �إن رجلا كال�سيد �أحمد عبدالجواد في ي�ساره وقوته وجماله - 

�أن تخلو حياته من ن�ساء.. يومها ت�سممت  مع �سهره المتوا�صل - لا يمكن 

بالغيرة وركبها حزن �شديد، ولما لم تواتها �شجاعتها على م�شافهته بما قيل 

�أف�ضت بحزنها �إلى �أمّها، فجعلت الأم ت�سكّن من خاطرها بما و�سعها من 

حلو الكلام، ثم قالت لها: »لقد تزوجّك بعد �أن طلق زوجته الأولى، وكان 

بو�سعه �أن ي�ستردّها لو �شاء، �أو �أن يتزوج ثانية وثالثة ورابعة، وقد كان �أبوه 

�أبقاك زوجة وحيدة« ، كذلك كان ال�سيد  �أنه  مزواجّا، فاحمدي ربنا على 

�أحمد حا�ضراً في نهج �أبنائه خا�صة ابنه يا�سين حيث ورث يا�سين عن �أبيه 

�شهوانيته المفرطة والمغالاة في الجري وراء الجن�س، حيث كان يا�سين: »ثمرة 

الجانب  يتفاعل  �أن  غرو  فلا  عبدالجواد..  ب�أحمد  ال�شهوانية  هنية  زواج 

ال�شهواني في �شخ�صية عبدالجواد مع هنية لينتج ابناً لا يجد �أي متعة في 

الحياة �إلا في �أح�ضان امر�أة، لذلك راح يا�سين يتخيل مجل�س ال�سيد كما ر�آه 

في حجرة زبيدة بين الك�أ�س والعود فما يدرى �إلا وقد وثبت �إلى ذهنه فكرة 

غريبة لم تخطر على باله من قبل على �شدة و�ضوحها فيما ر�أى، تلك هي 

الت�شابه بين طبيعتي �أبيه و�أمه: طبيعة واحدة في �شهوانيتها وجريها وراء 

اللذة في ا�ستهتار لا يقيم وزناً للتقاليد، ولعل �أمه لو كانت رجلًا لما ق�صرت 

عن �أبيه في اللهج بال�شراب والطرب �أي�ضاً.. لذلك انقطع ما بينهما - �أبيه 

و�أمه - �سريعاً فما كان لمثله �أن يطيق مثلها، وما لمثلها �أن تطيق مثله، بل 

ما كانت الحياة الزوجية لت�ستقيم له لولا وقوعه على زوجته الراهنة: ثم 

�ضحك �ضحكة لم يتح له روعة من هذه »الفكرة الغريبة« روحاً من ال�سرور 

�أك��ون غير ما كنت )بين  �أن  �إلا ابن هذين ال�شهوانيين.. وما كان لي  »ل�ست 

الق�صرين(.

البطل  هو  ك��ان  المكان  �أن  على  عال�وة  ال�سكرية،  في  الأب  مركز  تغير  لقد 

لتنامي  البطولة  هذه  �شاركه في  الزمن  �أن  �إلا  رواي��ات نجيب محفوظ  في 

الرواية  �شخ�صيات  م��ن  ك��ل  وت��وات��ره��ا في تحقيق  ال��زم��ن  الأح����داث ح��ول 

ال�سيد  ف�ضيحة  تكتمل  �أبيه  ع�شيقة  زنوبة  يا�سين  يتزوج  �أدواره��م.. وحين 

الورع  بين  ما  الم�ستلبة  �شخ�صيته  ازدواج��ي��ة  وتنك�شف  الج��واد  عبد  �أحمد 

والف�ساد والتقى والمجون.  

م�شهد البداية وو�صول ال�سيد �أحمد عبد الجواد �إلى دكانه في�ستقبله وكيله 

جميل الحمزاوي الباقي معه من ريحة �أبيه �إلى �أن يح�ضر ال�شيخ متولي 

معه  ويتب�سط  و�أحجيته  ببركاته  �أحمد  ال�سيد  يعتقد  الذي  ال�صمد  عبد 

ال�سكرية  �أحمد عبد الجواد في  ال�سيد  ا�ستكان  دائماً في ح�ضرة الجميع.. 

ل�ضعف ال�صحة فانقاد لحياة الدعة والراحة فكان يمكث في البيت كثيراً 

وت�سيطر عليه �أوامر الطبيب، �أما رفاق اللهو فكان ي�ستقبلهم قرب فرا�شه 

�أو حول طاولة النرد وال�شاي الأخ�ضر، وتقل�ص �سوط �إرادته في البيت �شيئاً 

ف�شيئاً مع مرور الزمن.. ويموت ال�سيد �أحمد عبد الجواد غريباً عن ابنه 

كمال الذي كان محور الجزء الثاني من الثلاثية، وكان هو الابن الأ�صغر، 

كما كان يمثل الجيل الأو�سط �أو جيل الانتقال.

في هذا المناخ الواقعي العجيب الذي ا�ستدعاه نجيب محفوظ من جوهر 

حياته في حي الجمالية في مناطق بين الق�صرين وق�صر ال�شوق وال�سكرية 

تواجدت في هذه  التي  البرجوازية  الح��الات  من  ج�سّد حالة حياة خا�صة 

المنطقة وكان ت�أثيرها في حياة الكاتب وحياة �شخ�صيات الرواية المنتخبين 

للأ�سر  كنموذج  حقيقتها  العائ�شة  البرجوازية  الم�صرية  الأ�رس�ة  عمق  من 

و�أ�سرته  عبدالجواد  �أحمد  ال�سيد  �شخ�صية  ج�سد  عندما  العتيدة  الم�صرية 

الكبيرة ب�أولاده و�أحفاده وتاريخ هذه الحقبة من الحياة بكل ما حملت من 

تراث تاريخي و�إن�ساني و�أيديولوجي.

»وتبدي لنا الرواية الأثر العميق الذي يتركه تك�شف هذا الوجه الآخر من 

حياة الأب لعيني �أع�ضاء �أ�سرته، ونتبين �أي�ضاً م�سارب الوراثة عن هذا الأب 

ذي الحياتين �إلى فريق من �أبنائه، فهذا يا�سين قد ورث عنه يقظة الح�س 

و�شهواته العارمة، وهذه ابنته خديجة ورثت عنه �صلابة الر�أي والا�ستبداد«  

ال�سيد  بزوجها  وتلحق  �أمينة  تموت  عندما  ختامها  �إلى  الثلاثية  وت�صل 

�أحمد عبدالجواد بعد حياة كانا فيها عماد هذه الأ�سرة و�سر تما�سكها.
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زوربا..سمفونية الألم المزهر
الروايات  تقدمه  ال��ذي  المتخل  متعة  ال�شباب   جيل  من  الكثيرون  لايعرف  ربم��ا 

التي �أ�صبحت �إيقونات ورفيقة الدرب في كل حل وترحال، زوربا للروائي اليوناني 

وبطل  المعا�صر،  الأدب��ي  التاريخ  عبر  الرائعة  �أ�شهرالأعمال  من  واحدة  كازنتزاكي، 

الرواية  زوربا  �أ�صبح من لحم ودم، يكاد يكون في كل منا، ومع موجة الأزرق  ثمة 

من يعمل على  ن�شر قطوف مما قاله زوربا، مما جاء في الرواية ترتيل �إبداع وكما 

قر�أنا  محاور زربا يقول له:

لا �أراك ت�صلي يا زوربا

 الذي ي�صلي لن تراه

 - هل معنى هذا �أنك ت�صلي؟

 نعم، لا ت�ستطيع قطرة البحر �إلا �أن تكون في �أعماق الموج.

 - ولكن كيف ت�صلي؟

 هل تعتقد �أن �أ�صلي �صلاة �شحاذ و�ضيع يتذلل من �أجل �أطماعه ومخاوفه؟؟

 .. بل �أ�صلي كرجل.

 - وكيف ي�صلي الرجال؟

 بالحب ..

�آخر �صلاة �صليتها لت�صنع من لحمك  �أقف وك�أن الله ي��سألني: ماذا فعلت منذ   

روحًا؟

 ف�أقدم تقريري له و�أقول:

 يارب �أحببت فلانًا وم�سحت على ر�أ�س �ضعيف

 وحميت امر�أة في �أح�ضاني من الوحدة

 وابت�سمت لع�صفور وقف يغني لي على �شرفتي ..

 وتنف�ست بعمق �أمام �سحابة جميلة ت�ستحم في �ضوء ال�شم�س ..

 و�أظل �أقدم تقريري حتى يبت�سم الرب

 - و�إن ابت�سم؟

 ن�ضحك ونتكلم، ك�صديقين.

 من هو زوربا..؟

تقول المو�سوعة الحرة:زوربا هي �شخ�صية حقيقية قابلها نيكو�س في �أحد �أ�سفاره، 

وقد �أعجب به �إعجاباً �شديداً، فكتب رواية با�سمه. اللافت في رواية زوربا، 

ل وعميق،  هو قدرة نيكو�س على و�صف �شخ�صية زوربا ب�شكل مطوّل ومف�صّ

الكون.  هذا  الأعظم في  ال�شخ�ص  هو  زورب��ا  �أن  لوهلة  ت�شعر  �إن��ك  حتى 

�أ�شكالها، لا يذكر الح��زن، بل  بكل  �أن��ه يحب الحياة  زورب��ا هو  المميز في 

يذكر الفرح دائماً. في لحظات حزنه ال�شديد، �أو �سعادته ال�شديدة، يرق�ص 

الأعلى  �إلى  يقفز  الرق�صة،  تلك  في  زورب���ا(..  )رق�صة  الم�شهورة،  رق�صته 

لأمتار وي�ستغل كل ما هو حوله من ب�شر �أو من �أدوات وجمادات.

يروي �شخ�صية زوربا، �شخ�ص لقبه »الرئي�س« وهو �شخ�ص يوناني يرغب 

�أمواله في  ا�ستثمار  ب�أنه ي�ستطيع  زوربا  �أمواله في م�شروع ما، فيقنعه  ا�ستثمار  في 

منجم للفحم، ولكن محاولات زوربا ل�صناعة م�صعد ينقل الفحم من مكان لمكان، 

تبوء بالف�شل، ولكن زوربا المفعم بالحياة لا يي�أ�س يحتاج زوربا لأدوات من المدينة، 

�إحدى  فيدخل  بالتعب،  في�شعر  المدينة،  �إلى  ويذهب  »الرئي�س«  �أم��وال  كل  في�أخذ 

الحانات، فتقترب منه »غانية« فيرف�ضها، فت�شعره بانتقا�ص الرجولة، ولكن زوربا 

المفعم بالرجولة لا يقبل هذا الت�صرف، وي�صرف كل �أمواله عليها، ويكتب ر�سالة 

�إلى »الرئي�س« �أنه: »دافع عن كل الرجولة في العالم«.

»الرئي�س« �صديقه �شخ�ص مملوء  وبالمقابل  بالكتب،  �أمّي لا يعترف  زوربا �شخ�ص 

بالكتب، ولطالما �سخر زوربا من تلك الكتب، يقول: كتبك تلك �أب�صق عليها، فلي�س 

كل ما هو موجود، موجود في كتبك. >ويت�ضح من الرواية، �أن كليهما يمثل قطباً 

�شفافة  التناق�ض فقد كان يجمعهما حب عميق و�صداقة  للتناق�ض، ورغم ذلك 

و�صادقة. لقد جمعت بين هذين ال�شخ�صين المتناق�ضين فكرياً وعقائدياً و�سلوكياً 

المنفعة بقدر ما هي علاقة تحكمها  تبادل  �أو  الم�صلحة  و�شيجة قوامها لا  علاقة 

التكاملية فكل منهما ر�أى في الآخر مكملًا لنف�سه، وك�أن كلا منهما وجد في الآخر 

ن�صفه المفقود �أو ن�صفه الذي يبحث عنه، و�إن كان من الوا�ضح �أن قوة ت�أثر الراوي 

المتمثل ب�شخ�ص الإن�سان المثالي، كانت �أكبر من قوة ت�أثر زوربا به.

باخت�صار:

قلوبًا  الذين يمتلكون  النادرين  �أولئك  الطيبين  الب�سطاء  الرجال  �أحد  هو  زوربا 

؛ لا يقر�أ �أو يكتب، لكنه يمتلك خبرةً  �شغوفةً نا�صعةً لا ت�شوبها �شائبة، رغم �أنه �أميٌّ

يتلقف  �أن  وا�ستطاع  الوا�سعة،  بتجاربها  عا�شها  التي  حياته  من  ا�ستمدها  وا�سعة 

منها �أعظم ما فيها من قيمٍ ويعي�ش �أجمل ما فيها من لحظات.

عمل زوربا مهنًا لا تُعد ولا تح�صى وبقي يتنقل من مهنة �إلى �أخرى، ورغم ب�ساطته 

�أن  القارئ  يتمنى  التي  الرائعة  ال�صفات  كل  فيها  اختلطت  بوتقةٌ  لكنه  الكبيرة 

يحظى بها، فهو حر لأبعد حد، محبٌ وكاره، م�ؤمن بروعة الحياة الإن�سانية و�أهمية 

اللحظة الحالية ب�صرف النظر عن تعقيداتها.

هو مغامرٌ زاهد لا يثبط عزيمته عن خو�ض غمار روعة الحياة �شيئًا.

الم��سؤولة عن تراث نيكو�س كازاندزاكي�س  �سنة 2012 قدمت »م�ؤ�س�سة كازاندزاكي�س« 

الثقافي والإبداعي بال�سماح ل�سل�سلة »�آفاق عالمية«، التي ت�صدر عن الهيئة العامة 

اليوناني«  »زوربا  رواية  ون�شر  لترجمة  الم�صرية الحقوق الح�صرية  الثقافة  لق�صور 

�إلى العربية عن ن�صها الأ�صلي اليوناني مبا�شرة، وكاملة بلا اخت�صارات �أو حذف، 

للرواية،  مت�سرعة  عربية  ترجمات  عدة  قبل  من  �صدرت  �أن  بعد  قانونية  وب�صورة 

�أعقاب  في  والفرن�سية،  كالإنجليزية  و�سيطة  لغات  عن  وناق�صة،  م�شوهة  ب�صورة 

�صدور الفيلم ال�شهير واكت�ساحه لل�سينما العالمية. في ال�سينما

نقل المخرج اليوناني مايكل كاكوياني�س الرواية في �ستينيات القرن الما�ضي �إلى فيلم 

هوليودي، وقام ببطولته �أنتوني كوين، و�إيرين بابا�س، و�آلان بيت�س. فيما �أعد له 

المو�سيقا المو�سيقار اليوناني ميكي�س ثيودوراكي�س، الذي �ألف - عام 1988- »باليه« 

بعنوان »�إلك�سي�س زوربا«، تم تقديمه في المرة الأولى بفيرونا الإيطالية.

ورد في الت�صدير الذي �أعدّه الدكتور عبد الرحمن بدوي لرواية )دون كيخوته(..

)روائع الأدب العالمي �أربع: )الالياذة( لـ هوميرو�س.. و)الكوميديا الإلهية( لـ دانتي.. 

و)دون كيخوته(  لـ ثربانت�س.. و)فاو�ست(  لـ جيته. ال�صفة ال�سائدة في الأولى هي 

البطولة، وفي الثانية القدا�سة، وفي الثالثة التهكّم، وفي الرابعة الإن�سانية.

الوجود  من  المثالي  الجانب  �إن��ه  الم��ج��ردة،  والقيم  للمثال  تج�سيد  كيخوته  دون 

الذي ي�صرعه الجانب الواقعي، ويظل ال�صراع بين الجانبين مت�صلًا، لا يفت في 

ع�ضده انت�صار الواقع على المثال با�ستمرار، ومن هنا كان هذا الديالكتيك الحي 

الذي يمثل طرفيه كلّ من الفار�س دون كيخوته وحامل ال�سلاح �سن�شو بنثا، ولهذا 

كانت ق�صة دون كيخوته هي ق�صة الوجود نف�سه، بقطبيه المتنافرين المت�صارعين 

المتنازعين، ومن نزاعهما يت�ألف ديالكتيك الوجود، وكانت �شخ�صية دون كيخوته 

من النماذج الإن�سانية العليا، الى جانب بروميثيو�س وفاو�ست وهاملت ودون جوان، 

�إن دون كيخوته يمثل روح الان�سان، �أما رفيقه �سن�شوبنثا  فيمثل بدن الان�سان، هذا 

الرفيق الأ�صيل للروح.(.

هو ر�أي مفكر وناقد ومترجم، ولم يكن عبد الرحمن بدوي �أول من قال ذلك، فقد 

�سبقه كثيرون الى الغو�ص في �شخ�صية دون كيخوته وتحليلها.

�أورد المترجم في ت�صديره للرواية التي ترجمها عن الفرن�سية، �أن مايميز رواية دون 

كيخوتة ، هو التهكم، لكن لماذا التهكم، وكيف.

في ع�صر ميجيل دي ثربانت�س �سابدرا، الذي ولد في  )1547( و�سافر الى �إيطاليا، 

ت�أثر  :�إن��ه  الأ���ص��ول،وي��ق��ال  في  الايطاليين  الكتاب  كبار  وق��ر�أ  الإيطالية،  فتعلم 

يلق  )دون كيخوته(، وعاد الى وطنه، فلم  روايته  الغا�ضب( في  )�أورلندو  بملحمة 

غير الح�سد والكراهية  والعذاب والإنكار، ورغم �أن روايته  دون كيخوته طبعت ع�شر 

طبعات منذ ظهورها في مدريد �سنة 1605، ف�إنها لم تدر عليه ما يكفل له الكفاف، 

وعا�ش مترددا بين ال�سجن وحياة هي �أقرب الى ال�سجن، وتوفي في 1616.

دون  البارع  :)النبيل  عنوان  تحت  الرائعة  ه��ذه  من  الأول  الج��زء  ثربانت�س  ن�شر 

الف�صول  �أن  الع�صر،  ذلك  �أدب��اء  بيدال(،�أحد  )منتدث  ويرى  ولامنت�شا(،  كيخوته 

الأولى من دون كيخوته قد حملت بع�ض الت�أثيرات من م�سرحية )�إنتريمي�س(، التي 

يرى البطل فيها نف�سه في �أبطال الأغاني الملحمية ال�شعبية، وذهب البع�ض الى �أن 

ثربانت�س قد التقى فعلًا بمجنون في الواقع، وا�ستوحى منه �شخ�صية دون كيخوته، 

الفرو�سية، فقد كتب )لوي�س  ق��راءة كتب  �سببته  ووارد الح��دوث،  �شائع  وهو جنون 

ثاباتا(   1526..في كتابه )الأمثال(..) لا �شيء �أعجب بين حوادث ع�صرنا العجيبة 

من فار�س هادئ جداً، عاقل جداً، ومحترم جداً، ولكنه خرج مجنوناً من الق�صر بغير 

بطعنات  وقتل حماراً  عارياً،  و�صار  فانتزع ملاب�سه  بارتكاب حماقات،  وبد�أ  �سبب، 

�سكين، وطارد العمال بالع�صا.(

من  ال�سخرية  هو  كيخوته،  دون  كتابة  �إلى  العالم  في  النقاد  كلّ  يرى  كما  الدافع 

الزمن،  ذلك  في  ا�سبانيا  في  كبيرة  بدرجة  منت�شرة  كانت  التي  الفرو�سية،  ق�ص�ص 

في  ثربانت�س  ي�صرح  �إذ  قرائها،  بين  كثيرة  �ضحايا  وخلفت  ع�شر،  ال�ساد�س  القرن 

ا�ستهلاله..ب�أن الق�صد من الكتابة لي�س �إلا كبح وتحطيم ما لكتب الفرو�سية من 

ت�أثير و�سلطان عند عامة النا�س، لتتطلع بب�صرك �إلى تحطيم هذه الآلة الفا�سدة 

�أجعل  �أن  �إن هدفي   .. الكثير،  ال��ذوق  ويثني عليه  الفرو�سية مما يعافه  من كتب 

النا�س يكرهون الق�ص�ص المفتعلة الخيالية التي ترويها كتب الفرو�سية، �إنها كاذبة 

ويعوزها  الاحتمال  تخلو من  وه��ي  الام��ت��اع،  منها غير  ي��راد  لا  وزائ��ف��ة، خرافات 

ال�صدق الأدبي.

اذن ثربانت�س يهاجم الأدب القائم على الخيال الجامح، الذي يِرد على مواقف 

يكن  �أن  الأدب  ي�شترط في  وهو  التاريخية،  الحقيقة  �إلى  وافتقارها  معقولة،  غير 

�صادقاً ومعقولًا، بعيداً عن الخوارق والتهويل، واقعياً قدر الإمكان، يح�سب ح�ساباً 

للطبيعة الإن�سانية بعيوبها ونقائ�صها وحدود قدراتها، وان كان من المحتمل قد 

ت�أثر بها ككل �أبناء ع�صره، لكنه لم يجد �أن�سب من �أ�سلوب التهكم وال�سخرية ينتقم 

به لنف�سه �أولا بعدما لاقى �شظف العي�ش وال�شقاء في وطنه، ول�شدّ �أب�صار النا�س �إلى 

الم�ستوى المتوا�ضع لق�ص�ص الفرو�سية والخوارق، التي �أثّرت في عقول �أبناء وطنه، 

فتعلقوا بالخيال بدلًا من الواقع، وواجههم ب�سخرية لاذعة في رائعته  الكبرى )دون 

وهاجم  الزائفة،  و�أنظمتها  والأدي��رة  ال�ضيقة،  وعقليتها  الإدارة  كيخوته(، هاجم 

والتقوى،  والحكمة  ال�شجاعة  �أدع��ي��اء  من  و�سخر  وطغيانه،  بجبروته  التفتي�ش 

وتغامز على رجال العدالة ورجال الدين، وعموماً ف�إنه لم يترك طبقة ولا طائفة 

�أو جماعة �إلا و�سلقها بل�سان حاد من التهكم، وهكذا جاء )دون كيخوته(  �سخريةً 

من البطولة الزائفة، والعدالة المموهة، والنفاق الذي كان �سائداً في زمنه، فكانت 

بين  متو�سطة  طبقة  من  )المنت�شا(،  �إقليم  من  نبيل  وهو  كيخوته،  دون  �شخ�صية 

النبالة الحقيقية وبين عامة النا�س، خرج من بيته في قرية لم يذكر الم�ؤلف ا�سمها، 

بحثاً عن المغامرات، ثم عاد الى قريته بعدما وقعت له عدة حوادث تثير ال�ضحك 

الو�سط  �أح��وال  بين  التعار�ض  هو  الق�صة  في  الأ�سا�س  والمو�ضوع  معاً،  والا�شفاق 

جوالًا،  فار�ساً  ي�صبح  �أن  هي  ج��داً،  غريبة  فكرة  وبين  من��شأً،  النبيل  الاجتماعي 

ومعاقبة  الم�ست�ضعفين،  حماية  ذلك  في  ومهمته  الو�سيط،  الع�صر  بها  يبعث  و�أن 

�أنه  الكبرى،  والق�ضاء على الجرائم، لكن غلطته  الأخطاء،  المجرمين، وت�صحيح 

ولد مت�أخراً عن الع�صر الذي كان يجب �أن يولد فيه بثلاثة قرون.

دون كيخوتة، الرواية الرائدة في عالم الكتابة الروائية، قدمت لنا �شخ�صية مت�صلة 

كل  كما  خلودها،  �سر  هو  بالواقع  وات�صالها  المح�ض،  الخيال  من  لي�ست  بالواقع، 

لأنها  قر�أها، فقط  ين�ساها من  والتي لا  العالمية،  الآدب  الروائية في  ال�شخ�صيات 

ب�ؤ�ساء  في  فالجان،  جان  ين�سى  منا  من  النا�س وتحدثهم،  بين  تكاد تحيا  واقعية 

هيجو، �أو )�أنا كارينينا( في رواية تول�ستوي، ..�أو هاملت �شك�سبير، هذا الات�صال مع 

الواقع، يرقى الى م�ستوى الحقيقة، وت�صبح هذه ال�شخ�صيات كما لو انها عا�شت 

بالفعل بين النا�س، ات�صال عرف الم�ؤلف العبقري ثربانت�س كيف يبنيه في ق�صته، 

�ساخراً ممن لا يمكنهم �أن ي�صدقوا �أن زمناً قد انتهى لا �إلى رجعة، و�أن تعلقهم 

بزمن �سابق هو الجنون بعينه، و�أن ه�ؤلاء لا ي�ستحقون �إلا ال�سخرية، ويا لها من 

�سخرية فعلت و�أثّرت.
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شهريار المعذب.. هذه قصتي

ملف العدد

�شهرزاد  ال�شخ�صية المحورية الى جانب �شخ�صية  �شخ�صية )�شهريار( 

الأدبية الخالدة،  الأعمال  واحدة من  وليلة في  ليلة  �ألف  في حكايا 

التي انت�شرت في العالم ولا تزال، وا�ستحوذت اهتمام الكتاب وال�شعراء 

والأدباء الذين ا�ستلهموا منها العديد من الأفكار في �أعمالهم الأدبية 

والم�سرحيات  ال�سينمائية  الافال�م  من  الع�شرات  وانتجتوا  والفنية، 

والأعمال المو�سيقية. وكلنا يذكر �أغنية كوكب ال�شرق �أم كلثوم )�ألف 

�إرادي عندما يقر�أ  ليله وليله( الذي يدندنها الواحد منا ب�شكل لا 

تلك العبارة مقلداً �صوت �أم كلثوم.

ك�أي  ولكن  ع��ادل،  ملك  ب�أنه  الحكاية  و�صفته  ال��ذي  الملك  �شهريار 

�إن�سان له نقاط �ضعف وهفوات لا تظهر الا بعد حدوث �أمر م�ؤلم في 

حياته وهذا الذي حدث مع الملك �شهريار فكان له �أخ �أ�صغر منه )�شهر 

زمان(، وكانا هما الاثنان تخونهما زوجاتهما مع العبيد، وقد اكت�شف 

�شهر زمان �أمرهما.

�شهريار �أ�صيب بعد اكت�شاف خيانة زوجته بحالة كره فيها الن�ساء، ولم 

له ثقة ب�أية واحدة منهن. و�أخذ يتزوج الن�ساء الواحدة تلو الأخرى 

ويقتلهن في �صبيحة زواجه. فخافت الن�ساء بط�شه �إلا )�شهرزاد( ابنة 

وزيره التي تقدمت للزواج منه. ولذكائها بد�أت تروي له الق�صة تلو 

وت�شوقه  يم�سها،  �أن  دون  التالي  اليوم  فجر  حتى  ليلة  كل  الأخ��رى 

لمعرفة نهاية الق�صة التي لم تكن تنهيها �إلا في الليلة التالية حتى 

و�صل عدد الق�ص�ص التي روتها �ألف ق�صة وق�صة روتها في �ألف ليلة 

وليلة. �شفي الملك بعدها و�أحبها، و�أ�صبحت �شهرزاد ملكته.

في  المجتمع  حقائق  يظهر  �أن  حكايته  وراء  من  الكاتب  �أراد  لقد   

لهذا  يت�سنى  حتى  فريد  �أدب���ي  ب�أ�سلوب  ولكن  عا�شه  ال��ذي  ال��زم��ن 

في  يجري  ما  واطال�ع  التنوير  باب  من  النا�س  بين  الانت�شار  العمل 

للآخرين..   الدونية  للنظرة  الفعلي  الواقع  وينقل  الق�صور  داخ��ل 

لمدى  العاك�سة  والم��ر�آة  المجتمعات  واق��ع  تك�شف  الثقافة  �أن  وباعتبار 

تقدمها الح�ضاري و�أمرا�ضها التي ت�شكو منها ت�أتي حكايا �ألف ليلة 

الذي  الملك  هذا  ال�ضوء على حياة  لتلقي  �شهريار  و�شخ�صية  وليلة 

ت�صفه �شهرزاد في الحكاية بالملك ال�سعيد هل كان �سعيداً بحق عند 

كان يتزوج في كل يوم فتاة ويقتلها بعد ذلك لي�شفي �ساديته تكفيراً �أو 

انتقاماً من زوجته التي خانته مع عبد من عبيده.

�شخ�صية �شهريار هي �شخ�صية �أ�سطورية �أو خرافية لايمكن �أن تتحقق 

واقعه  من  �شيئاً  �أخ��ذ  �إن  الكاتب  لكن  الواقع،  كان  مهما  الواقع  في 

ي�ستطيع  �شخ�ص لا  �أو  �سلطان  �أو  انتقاماً من ملك  المبالغة  به  �أراد 

البوح با�سمه �أو تحديد مكانه، و�أطلق العنان لخياله حتى يفجر فيه 

م�شاعره الغا�ضبة والحاقدة على تلك ال�شخ�صية.

فالكاتب لم يذكر ا�سم الملك، ولا موطنه، فقد �أعطى �صفة الفنتازيا 

قديم  م��ن  م�ضى  فيما  �أن��ه  اعلم  والله  الأح��داث)ح��ك��ي  زمانية  �إلى 

الزمان و�سالف الع�صر والأوان( وكذلك مكانية الأحداث )ملك من 

ملوك �سا�سان بجزائر الهند وال�صين( اذن لا يوجد مكان محدد والكل 

يعلم ماذا تعني جزائر الهند وال�صين و�سعة هذه المناطق وعدد الدول 

تلك  ال�شا�سعة في  الأر�ض��  التي تحتويها هذه  الموجودة  الدويلات  �أو 

الفترة. 

وعمد الم�ؤلف �إلى عدم و�ضع ا�سمه خوفاً من ال�سلطة القائمة واتجه 

�إلى ت�سمية الأبطال ب�أ�سماء غير عربية ومن �أ�سماء مركبة من كلمات 

لها معان متقاربة في اللغات الفار�سية والهندية والتركية ولغات جزر 

الهند وال�صين  وعلى �سبيل المثال )�شهر يار( و)�شاه زمان( و)�شهر زاد( 

و)دنيا زاد(.

كما عمد �إلى ال�سير بالطريقة نف�سها التي كانت متبعة من تبجيل 

والا�ستقامة  والفرو�سية  العدالة  ب�صفات  وو�صفه  ال�سلطان  �أو  الملك 

حتى لو كان �أق�سى خلق الله )وكانا فار�سين بطلين، وكان الكبير �أفر�س 

من ال�صغير، وقد ملك البلاد بالعدل بين العباد ا�سمه...( وفي مكان 

�آخر )... حاكم عادل في رعيته مدة ع�شرين �سنة ...(

الذكوري  المجتمع  تعرية  �أراد  وت�صرفاته  الملك  �شهريار  �شخ�صية  من 

�أو في  البيت  في  ال�سلطة  هرم  على  يجل�س  ما  غالباً  وال��ذي  ال�سائد 

الدونية  النظرة  وك��ذل��ك  ع��ام��ة،  المجتمع  في  �أو  الق�صر  �أو  ال�شارع 

ال�سائدة في تلك الفترة للمر�أة فهي مجرد حاجة �أو جارية �أو راق�صة 

�أو هي م�صدر الآثام والجرائم والموبقات. المر�أة هي �أم الم�شاكل و�سوف 

تبقى تحت ت�سميات العورة والخائنة  ما دامت جاهلة ولن ت�ستطيع 

�أن تتحرر من هذه العبودية �إلا بالتعلم. ويريد �أن يقول �إذا لم تتثقف 

ت�شويه �صورتها  �إلى  الرجل ومعر�ضة  �سطوة  ف�إنها تبقى تحت  الم��ر�أة 

العبودية  ه��ذه  من  لتحررها  الوحيد  الطريق  هو  والعلم  ك�إن�سانة 

والنظرة الدونية.

الظلام  في  يجري  وم��ا  �شهريار  �صفات  على  ال�ضوء  الم���ؤل��ف   و�ألقى 

وخ�صو�صاً في الكوالي�س �أعمال الخيانة والد�سي�سة والإيقاع بالآخرين 

والم�ؤامرات في ذلك المجتمع. و�أن الملك فوق القانون ولي�س لأحد �أن 

يحا�سبه وهو الحاكم المطلق. قيام الملك )�سل �سيفه و�ضرب الاثنين 

ومن  ج��واب  او  ��سؤال  �أي  ودون  محاكمة  دون  الفرا�ش(  في  فقتلهما 

فوق  الملك  لأن   .. الإثبات  و�شهود  الحادثة  عن  الملك  ي��سأل  �أن  غير 

القانون.

�أ�سود من  و�إنم��ا الخيانة مع )عبد  الزوجة بالخيانة فقط  لم تكتف 

العبيد(محاولة مبطنة لو�ضع المر�أة في �أعلى درجات الخبث والخيانة 

الأ���س��ود خ���ارج درجات  الإن�����س��ان  ال��وق��ت نف�سه و���ض��ع  والخ�����س��ة وفي 

الإن�سانية.

 بالمح�صلة الخيال كان و�سيلة الم�ؤلف للهروب من واقعه الم�ؤلم وت�صور 

وقادتها  �شهرزاد  امتطتها  التي  الفر�س  ك��ان  والخ��ي��ال  �أف�ضل،  ع��الم 

وجعلت �شهريار م�سافراً على متنها فوق �سرجها. الخيال لي�س هروباً 

من القبح، ومن الرعب، ومن المظالم الاجتماعية، و�إنما هو بال�ضبط 

ت�صميم لبناء بديل، هند�سة فر�ضية لمجتمع �أكثر ان�سجاماً مع ر�ؤيتنا 

الإن�سانية والأخلاقية.

وت�شرع في  الرجل  �أعماق  �إلى  �أن تهبط  الـنثى من  لقد تمكنت هذه 

�إخماد نيران الحقد المت�أججة، بذكاء من خلال جل�سات علاج نف�سي 

لت الراوية �إلى �أن تحكي ل�شهريار ق�صته الخا�صة عبر  تلقائية، تو�صّ

هذه الحكايات التي يلتحم فيها الواقع والخيال وتظهر فيها قيم 

العدالة والإن�سانية.

عند  والعدوانية  ال�شر  نزعة  ترو�ض  �أن  )�شهرزاد(  ا�ستطاعت  حتى 

وقال:  �سكرته،  عنه  وانجلت  �شهريار  �صحا  عندها  المعذب.  رفيقها 

كايتي، وهذه الق�صة ق�صتي؛ لقد كنت في  »والله �إن هذه الحكاية َحل

حال من الغ�ضب والحنق حتى �أعدتني �إلى �صوابي« ثم ا�ستعاد عقله 

وطهر قلبه وثاب �إلى ر�شده«.

عبد الحميد غانم
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ملف العدد

أجاثا كريستي والعائلة.. الحقيقة الصامتة
الأدبي بما قدمته، ومازالت   العالم  �شغلت  �أجاثا كريت�سي  

و�سيبقى البحث الأدبي في تراثها قائماً

ال��ذي ن�شرته مجلة  الم��ودن  ترجم هذا المقال المهم   ح�سن 

الدوحة عنها

المعا�صرة  الفرن�سية  الكاتبة  ن���رش�ت  ال�سنة،  ه��ذه  خال�ل 

Sonia Feertchak«، كتاباً جديداً  »�سونيا فيرت�شاك - 

 La V&eacute;rit&eacute; tue:« العنوان  بهذا 

تقترح  وفيه   .»Agatha Christie et la famille
قراءة �أخرى لأعمال »�أجاثا كري�ستي«، فقد لاحظت �أن �أكثر 

من خم�سين رواية، عند هذه الكاتبة، تدور حول الجرائم 

ال�شّر  ه��و:  �أعمالها  في  الرئي�س  الم��و���ض��وع  و�أن  العائلية، 

؛ العدائية العائلية؛ علاقة العائلات بالحقيقة.
ّ
العائلي

ها القارئ، »�أجاثا كري�ستي« كما لم  في هذا الكتاب، �ستقر�أ، �أيُّ

تقر�أها من قبل، و�ستقر�أ عن العائلة ما لم يُقلْ عنها قط.

اللتين  كلمتَيْه  الرئي�س، هناك ما يف�صل بين  العنوان  في 

فانه، وهناك لعبٌ بالكلمات �أي�ضاً، لأن العبارة الثانية،  ت�ؤلِّ

في هذا العنوان، قد تحيل على فعل القتل كما قد تحيل 

ال�صورة:  ه��ذه  على  ترجمناه  ل��ه��ذا  ال�صمت؛  فعل  على 

يبّرر  ما  الكتاب  في  ولنا  القاتلة،  ال�صامتة/   - الحقيقة 

قة منه: ذلك، في �صفحات متفرِّ

الواقع،  عن  ابتعاداً  الخطابُ  زاد  العائلة،  مر�ضُ  زاد  كلّما   «

وازدادت الحقيقةُ �صمتاً. من دون �أن ي�ستطيع �أيّ كان �أن يعود 

لة«  �إلى قولها، ما دام �أع�ضاء العائلة معتادين على لغةٍ مُ�ضلِّ

)�ص93 - 94(.

رون؛ لأنهم يرف�ضون �أن يقرّوا  كون، ولا يفكِّ » الأقارب لا يتحرَّ

ل فكرة �أن  ب�أن ال�شَرّ موجودٌ في المنزل، وهم لا ي�ستطيعون تقبُّ

ا  مَن و�ضعوا فيهم ثقتهم، دائماً، لم يكونوا ي�ستحقّونها. ورّمب

�أن  �أن الحقيقة تَقتل، و�أنّ ب�إمكانها  كانوا يرتعدون من فكرة 

ب�أكملها«  والعائلة  يحبّون  ومن  �أنف�سهم  هم  الجميع:  تَقتلَ 

)�ص 111(.

الأكثر  اليوم،  �إلى  ه��ي،  كري�ستي«  »�أج��اث��ا  رواي��ات  �أن  الملاحظ 

مبيعاً، بعد الإنجيل، و�شك�سبير، وهي الأكثر ترجمةً �إلى لغات 

العالم. وال��سؤال هو: كيف تتمكّن كاتبةٌ، تنتمي �إلى عاَمل مات 

ع�صر  �إليهم في  والحديث  النا�س  مع  التوا�صل  من  واختفى، 

ها؟ وفي العمق، عمَّ كانت تتحدّث  غير ع�صرها، وعاَمل غير عاَمل

»�أجاثا كري�ستي« في رواياتها؟ ما ذلك اللغز الكبير الذي جنّدت 

له عدداً كبيراً من الروايات من دون �أن ت�صلَ �إلى حلّه؟

الافترا�ضُ الذي انطلقت منه الكاتبة »�سونيا فيرت�شاك« هو �أن 

الروائية »�أجاثا كري�ستي« كانت ت�سائلُ العائلة، و�أنها، بو�ضعها 

العائلة مو�ضع ��سؤال، كانت تك�شف النقاب عن �شيءٍ يَعرفه كلُّ 

اكت�شفته  وما  مواجهته.  ولا  ر�ؤيته  يريد  لا  لكنه  منّا،  واح��دٍ 

حول  تقريباً،  كلّها،  ت��دور  التي  الروائية،  رواي��ات  في  الكاتبة، 

العائلات،  داخ��ل  بجرائم  ق  يتعلَّ لا  الأم��ر  �أن  هو  العائلات، 

�أي�ضاً: علاقات  فح�سب، بل بذلك ال�شّر الموجود بين الأق��ارب، 

القوّة بين الأقارب، وكيف تكون خفيّة �إلى هذا الحدّ �أو ذاك؛ 

الحرمان؛  وال��تال�ع��ب؛  التحكّم  الإذلال؛  الاحر�ت��ام؛  ان��ع��دام 

�إلى  لون  يتحوَّ الذين  ال�ضحايا  المحارم؛  زنى  �أو  المعاملة  �سوء 

دين. جّال

وهكذا، تك�شف الروائية �أ�سو�أ ما في العائلات، والأ�سو�أ - تقول 

»فيرت�شاك«- �أنها على حقّ: لقد كتبت الروائية عن الطريقة 

التي ت�شتغل بها العائلات في زمانها وعالمها، لكن، في الواقع 

يبدو �أنها تكتب عن ذلك ال�شيء الح�سّا�س داخل العائلات، في 

كلّ زمانٍ وكلّ مكانٍ.

 )1915( بني�  م��ا  رواي���ةً،  و�ستّين  �ستّا  كري�ستي«  »�أج��اث��ا  ��ف��ت  �ألَّ

و)1975(، و�أكثر من خم�سين رواية تعالج جرائم عائلية، �أو كانت 

العائلة �إطاراً لها. وهناك خم�سٌة وع�شرون من هذه الروايات، 

�آخر  هناك  �أخ��رى:  �شخ�صيةٌ  �أنها  على  �شخ�صيةٌ  فيها  تتقدّم 

والت�ضعيف؛  الازدواج  م��سألة  هناك  ال�شخ�صية؛  مح��لَّ  يحلُّ 

هناك م��سألة الهويّة المخبّ�أة؛ هناك ذلك الآخر القرين الذي 

جرى  �أط��ف��الٌ  الا�ستبدال:  م��سألة  هناك  تقريباً؛  ي�شبهني، 

ا�ستبدالهم بعد ميلادهم مبا�شرةً.

ل �شيءٍ نخرج به من كلّ هذه الروايات هو: و�أوَّ

معهم  نعي�ش  الذين  ه���ؤلاء  عن  الكثير  ال�شيء  نعرف  لا  �أننا 

يحبّونك  �أنهم  وتفتر�ض  الذين تحبّهم  ه�ؤلاء  و�أن  وبقربهم؛ 

كري�ستي  �أج��اث��ا  و�أنّ  دائ��م��اً؛  خرٍي�  على  يريدونك  لا  تجدهم 

، تقريباً، 
ّ
، فل�سفيٍ

ّ
�س ال�سرد، في رواياتها، تبعاً لإطارٍ نف�سيٍ ّ ت�ؤ�سِ

»�شيرلوك  كان  �إذا  لكن  كبيراً؛  اهتماماً  الجزئيّات  تمنح  و�أنها 

 ، ز على المنهج، ويقول كيف ينبغي لنا �أن نرى العاَمل هولمز« يركِّ

ف�إن »بوارو«، و»ماربل« يك�شفان عن م��سألة �أخلاقية: ما ينبغي 

البيوت،  �أن   :» �رٌ�ش�ّ »العائلة  �أن  هو  ال��ع��اَمل  ه��ذا  ن��راه في  �أن  لنا 

تك�شف  فهي  ال�شخ�صية:  في  الازدواج��ي��ة  م��ن  ت�شكو  ك�أهلها، 

وتخفي، تحمي وت�سجن، تبني وتخرّب.. فالبيوت هي الأن�ساق 

ر العائلات �أو تتراجع، وتتدهور. وبالن�سبة  البيئية حيث تتطوَّ

ة. و�إذا  ته الخا�صّ  �شخ�صيَّ
ّ
�إلى»�أجاثا كري�ستي«، لكلّ بيتٍ عائليٍ

الزائر  يدركه  ما  �إلّا  لي�س  فذلك  روح��اً،  للمنزل  �أن  افتر�ضنا 

من خلال طريقة �أهل المنزل في تدبير الزمان، والمكان، وتدبير 

الج�سد �أي�ضاً.

وخارجيّاً،  بعيداً  �شيئاً  ولي�س   ،
ّ
داخ��ل��يٌ  

ّ
محليُ ال���رَش�ّ  �أن 

فالخيانة �أو التهديد الأكثر �شدّةً لا ي�صدران �إلّا عن �أنا�سٍ 

خطراً  �أكثر  فالحبّ  كثيراً،  فيهم  وا�ستثمرنا  �أحببناهم، 

من الكراهية، تقول »�أجاثا كري�ستي«.

�سوا�سية  والن�ساء  الرجال  كري�ستي«،  »�أج��اث��ا  رواي��ات  في 

من  ف��رد  فكلّ  الكبار،  �إلى  ال�صغار  وم��ن  الجريمة،  �أم��ام 

�أفراد العائلة يمكنه �أن يكون مجرماً �أو �ضحيّةً. وعندما 

�أن يراه، ولا  �أحد يريد  العائلة، فلا  يكون المجرم داخل 

على  هي  العائلات  في  والجرائم  اقترفه.  يعتقد بما  �أن 

�أخاه؛ مراهقةٌ  يقتل  رجلٌ  والدرجات:  الم�ستويات  جميع 

ته؛  ه ج�سد �أختها ال�صغرى الر�ضيعة؛ رجلٌ يقتل عمَّ ت�شوِّ

التو�أم بعد  �أختها  �أمٌّ تقتل ر�ضيعها ثم  �أب��اه؛  ابنٌ يقتل 

وتنطلق  ه��ا   ج��دَّ تقتل  طفلةٌ  �أخ��ت��ه؛  يقتل  �أخٌ  ذل���ك؛ 

بالظلم  مرتبطٌ  العائلة  داخ��ل  ال���رَش�ّ  �أن  م��ن  ال��روائ��ي��ة 

والتمييز والتناف�س والغيرة، ومرتبطٌ بالنجاح والجمال 

والذكاء، �أي�ضاً.

غة معنًى  في العائلة، كما في حكاياتها ورواياتها، يكون للُّ

�أ؛ٌ ومن الممكن قراءة الجملة الواحدة  ، معنًى مخبَّ
ّ
خفي

كلِّ حكاية عائلية، هناك �صمتٌ،  ؛ وفي  بطريقتَْني مختلفتَْني

البلاغة  ة. وم�صدر هذه  وبيا�ضٌ، وثقبٌ، و�صور، وبلاغة خا�صّ

، عند البع�ض، لا يُقال،  ة )بلاغة ال�صمت( هو �أن ال�شَرّ الخا�صّ

ولا ينبغي لنا- تبعاً للبع�ض الآخر- �أن نقول �شّراً عن �أقاربنا..؛ 

داخل  يُقال  ال��ذي  المحمود  بال�شيء  لي�ست  الحقيقة  �أن  كما 

العائلة، دائماً، وبالن�سبة �إلى »�أجاثا كري�ستي«، ال�صمتُ ريا�ضةٌ 

عائليةٌ بامتياز: هناك، دوماً، هذا الخوف من تفجير العائلة، 

، لكنه 
ّ
وزعزعة نظام الأ�شياء؛ وهذا ما يعرفه الو�سط العائليُ

يلتزم ال�صمت، فال�صمتُ هو ال�سائد. في العائلة، نحن نرى كلَّ 

يكون هناك  �شيئاً..وعندما  نرى  ك�أننا لا  ن�شتغلُ  لكننا  �شيءٍ، 

ة القارئ، وهي �أن يملأ البيا�ضات،  �صمتٌ �أو حذفٌ، ت�أتي مَهمَّ

ر ما هو محذوف وغير مكتوب.. و�أن ي�سدّ الثقوب، و�أن يت�صوَّ

وبالت�أكيد، هنا تكمن قوّة الأدب، وعظمته..!.

»�أجاثا  رواي���ات  في  الم��رك��زيُّ  المو�ضوع  هي  الحقيقةٌ  وختاماً، 

�أعمالها الروائية كلّها، ومن خلال محقّقيها  كري�ستي«؛ فعبر 

جميعهم، ال�شيء الوحيد الذي و�ضعته الروائية مو�ضع ��سؤال 

هو: الحقيقة داخل العائلات.

المثل  �إلى  بالإ�شارة  كتابها  فيرت�شاك«  »�سونيا  الكاتبة  وتختم 

العائلة«،  داخل  الو�سخ  »لنغ�سل غ�سيلنا  الذي يقول:  ال�شعبي 

العائلة  رف�ضت  لو  م��اذا  هو:  الكاتبة(  )تت�ساءل  ال��سؤال  لكن 

بهذا  القيام  الَخ��ل��ف  رف�ض  ل��و  م��اذا  الغ�سيل؟  بهذا  القيام 

تكون  �أن  دون  م��ن  �صامتةً  الحقيقة  �ستبقى  ه��ل  الغ�سيل؟ 

قاتلةً؟

الا�شتغال  ا�ستطاعت  كبيرة،  بقدرات  روائية  كري�ستي«،  »�أجاثا 

م  بالجريمة التخييلية، وكانت بارعةً في ذلك، لأنها كانت تتفهَّ

، مقتنعةً ب�أن النا�س يكره بع�ضهم بع�ضاً، وعلى  ال�شَرّ الإن�سانَيّ

بالكائن  خا�صٌّ  �شيءٌ  الكراهية  لأنّ  يت�صّرفون،  الأ�سا�س  هذا 

الإن�ساني، وب�أفعاله وت�صّرفاته و�سلوكاته.

من العالم
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بدوي الجبل

 كامل ال�شناوي

الدمية المحطمة

صنعتك من هواي ومن جنوني

شاعر وقصيدة

ال�شناوي في كانون الأول 1908، وقد �سماه وال��ده، وكان  كامل 

وكان  كامل،  م�صطفى  الوطني  الزعيم  با�سم  �شرعياً،  قا�ضياً 

من الوا�ضح �أن حمل الفتى لهذا الا�سم ا�شتغل في �شكل جيد 

على حياته، بحيث نراه منذ �صباه يهتم بالوطنية وال�صحافة 

والثقافة في �آن معاً، و�صولًا �إلى الفخامة �إلى »الحزب الوطني« 

»كوكب  �سنوات دخل جريدة  بثلاث  ذلك  بعد  وهو   ..1927 في 

�أولى  �أن ن�شرت له الجريدة واحدة من  ال�شرق« م�صحّحاً بعد 

ال�شعر  يتما�شى  �سوف  الحين  ذلك  ومنذ  الوطنية..  ق�صائده 

العام  منذ  نراه  و�سوف  ال�شناوي،  كامل  م�سيرة  في  وال�صحافة 

»الأهرام«  �صحيفة  �إلى  ال�شرق«  »كوكب  من  انتقل  وقد   1935

حيث عمل مندوباً لها في مجل�س النواب، وهو نف�س المجل�س 

وكان في  �أع��وام..  بت�سعة  ذلك  بعد  فيه  �سي�صبح ع�ضواً  الذي 

وذلك في  �ساعة«  »�آخ��ر  لتحرير  رئي�ساً  �أ�ضحى  قد  ذلك  �أثناء 

واحدة من تنقلاته العديدة بين ال�صحف، حتى ا�ستقر �أخيراً 

ال�ضباط  ح��رك��ة  �أ���ص��درت��ه��ا  ال��ت��ي  »الج��م��ه��وري��ة«  في �صحيفة 

الأحرار، وكان كامل ال�شناوي واحداً من �ستة ر�ؤ�ساء(.

طوال ذلك الوقت كله لم يتوقف كامل ال�شناوي عن كتابة ال�شعر، 

وكان ما يميز �شعره ب�ساطة لغته، بحيث �أن التعابير الف�صحى 

كانت تبدو لديه وك�أنها عامية، ما جعل »الجمهور العري�ض« 

يحفظ �أغنياته، الوطنية والعاطفية، تماماً كما يمكن له �أن 

والحال  و�صلاح جاهين..  التون�سي  بيرم  �أ�شعار  ويردد  يحفظ 

معاً  دائماً  ارتبطا  جاهين،  و�صلاح  ال�شناوي  كامل  ا�سمي  �أن 

لكون الاثنين من �أبرز ال�شعراء، وكتاب الأغنية، الذين وقفوا 

الأ�شعار  ب�أ�شهر  ورفدوها  عبدالنا�صر  جمال  ث��ورة  جانب  �إلى 

�ألح��ان محمد  �أغنيات من  �إلى  تتحول  ما  �سرعان  كانت  التي 

عبدالوهاب في �شكل خا�ص.. ولقد غنّت �أم كلثوم بع�ض �أجمل 

�أ�شعار  من  كما  ال�شناوي  كامل  �أ�شعار  من  الوطنية  �أغنياتها 

�صلاح جاهين، كما �أن بع�ض �أبرز �أغنيات عبدالحليم حافظ 

العاطفية باللغة الف�صحى كانت من كتابة كامل ال�شناوي.

ومع هذا لم ي�صدر ال�شناوي في حياته �سوى ديوان �شعر واحد هو 

»لا تكذبي«.. �أما ق�صائده الأخرى العديدة فلقد جُمعت بعد 

رحيله في كتب حملت عناوين »اعترافات �أبو نوا�س« و»�ساعات« 

»بين  له كتب نثرية منها  ال�شناوي«، كما �صدرت  كامل  و»�شعر 

الحياة والموت« و»زعماء وفنانون و�أدباء«.

 لا تكذبي ..

�إني ر�أيتكما معا

ودعي البكاء ... فقد كرهت الأدمعا

ما�أهون الدمع الج�سور �إذا جرى

من عين كاذبة ف�أنكر وادعى ! !

***

�إني ر�أيتكما ... �إني �سمعتكما

عيناك في عينيه ... في �شفتيه

في كفيه ... في قدميه

ويداك �ضارعتان

ترتع�شان من لهف عليه ! !

تتحديان ال�شوق بالقبلات

تلذعني ب�سوطٍ من لهيب ! !

بالهم�س ، بالآهات

بالنظرات ، باللفتات

بال�صمت الرهيب ! !

وي�شب في قلبى حريق

وي�ضيع من قدمي الطريق

وتطل من ر�أ�سي الظنون

تلومني وت�شد �أذني ! !

فلطالما باركت كذبك كله

ولعنت ظني.

لعنت ظني!!

***

ماذا �أقول لأدمع �سفحتها �أ�شواقي �إليك ؟

ماذا �أقول لأ�ضلع مزقتها خوفاً عليك ؟

�أ�أقول هانت ؟

�أ�أقول خانت ؟

�أ�أقولها ؟

لو قلتها �أ�شفي غليلي ! !

ياويلتي ..

لا ، لن �أقول �أنا ، فقولي ..

***

لا تخجلي .. لا تفزعي مني.. فل�ست بثائر !!

�أنقذتني من زيف �أحلامي وغدر م�شاعري !

***

فر�أيت �أنك كنت لي قيدًا

حر�صت العمر �ألا �أك�سره

فك�سرته !

ور�أيت �أنك كنت لي ذنباً

��سألت الله �ألا يغفره

فغفرته !

***

كوني .. كما تبغين

لكن لن تكوني ! !

ف�أنا �صنعتك من هواي

ومن جنوني .. !

ولقد برئت من الهوى

ومن الجنون واري

 �أيا دمية �أن��شأتها و عبدتها

 

كما عبد الغاوون منحوت �أحجار

 

�سكبت بها روحي و �أهواء �صبوتي

 

و �ألوان �أحلامي و بدعة �أطواري

 

جمعت بها الدّنيا فكانت �سلافتي

 

و ك�أ�سي و ندماني و �أهلي و �سمّاري

 

و نامت على الحلم المريح بمقلتي

 

و هدهدها عطري و حبّي و �إيثاري

 

و يا دمية �أن��شأتها ثمّ حطّمت

 

يداي الذي �أن��شأت تحطيم جبّار

 

جمالك من �سحري و عطرك من دمي

 

و فتنتك الكبرى خيالي و �أ�شعاري

 

و ثغرك من حاني فيا لمنمنم

 

نديّ ب�أنفا�س الرّياحين معطار

 

�ألّم به �إثمي فندّاه بالمنى

 

و مرّ به و هنا فطيّبه عاري

 

خلقتك من �أهواء نف�سي و نوّعت

 

بك الح�سن �أهوائي و حبّي و �أوطاري

 

فما ي�شتهى خدّاك �إلا لأنّني

 

تركت على خدّيك �إثمي و �أوزاري

 

و ما �أ�سكرت عيناك �إلا لأنّني

 

�سكبت بجفنيك الغويّين �أ�سراري

 

�أينكرني ح�سن خلقت فتونه

 

فيخنقني عطري و تحرقني ناري

 

و تنكرني : يا غ�ضبة ال�شعر و الهوى

 

و يا غ�ضبة الدنيا و يا غ�ضبة الباري

 

رددتك للطين الو�ضيع و ما حنا

 

على رو�ضك الهاني هبوبي و �إع�صاري

 

و فارقت �إذ فارقتك الطين وحده

 

و عادت �إلى نف�سي عطوري و �أنواري
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