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ال�شعر الرو�سي

بين الكتاب

 ال�صادر  والمخطوط

من البدهي القول إن الإعلام لم يعد ناقلًا للخبر وليس 
إنه  القول  يعد  ..ول��م  وكفى  تقريراً  أو  مقالًا  أو  ص��ورة 
السلطة الرابعة هذا كله كان قبل أن يصبح الإعلام علما 

يجمع العلوم كلها تقنية واجتماعية ونفسية
وسياسية يأخذ من العلوم كافة ليصوغ رسالته وبالتالي 
يعد  ولم  للأحداث  ومحركاً  صانعاً  صار  أنه  يعني  هذا 

مجرد لاحقٍ بها ..
فكري  قصف  إعلامية  منها  الكثير  في  اليوم  وح��روب 
حتم  ه��ذا  وبالتالي  قنابل  دوي  يكون  أن  قبل  وسياسي 
البحث  في  تعمل  عال  ذات شأن  دراس��ات  مراكز  وج��ود 

الإعلامي..
وفرض على العاملين في الإعلام المتابعة الدؤوبة في كل 

شيء ولكل شيء..
ببساطة الإعلام الناجح يعني سلاحاً متميزاً ودقيقاً ..

ونحن في خضم المعركة الإعلامية والثقافية والعسكرية 
انتصارات مهمة جداً  قد حققنا في سورية  والاجتماعية 
نحتاج أن نحافظ عليها ثقافياً وإعلامياً واجتماعياً وهذا 
تدريباً  الاهتمام  من  الكثير  الإعلام  نولي  أن  منا  يتطلب 

ومتابعة وتحفيزاً ..
صحيح أن الكثير من الجهود تبذل ولكننا نحتاج المزيد 
من استقطاب الكفاءات والمحافظة عليها وربما نجدها مناسبة 
لأن ندعو وزارتنا لإطلاق مجموعة جوائز إعلامية تمنح كل 

عام وفق شروط ومعايير مهنية واضحة لا لبس فيها.
جوائز كما جوائز وزارة الثقافة التشجيعية التقديرية

ولا ت��ق��ف ع��ن��د ل���ون م��ن أل����وان الإع��ل�ام ب��ل تشمل 
ما خطته  إل��ى  تضاف  الج��وائ��ز  ه��ذا  ..مثل  كافة  الأن���واع 
يترسخ  ومهم  لائق  تكريم  من  الإعلامية  المؤسسات  بعض 
ويأخذ الديمومة والاستمرارية كما فعلت مؤسسة الوحدة 

للصحافة والطباعة والنشر 
ويضاف إلى الجوائز الاهتمام بالدراسات الإعلامية فهل 
عشرة  من  اكثر  الزمن  من  عقود  خلال  يصدر  ألا  يعقل 

عناوين في الدراسات الإعلامية في سورية..؟!
مركز  ن��واة  إعلامية  مؤسسة  ك��ل  ف��ي  يكون  لا  ولم���اذا 
وتنميتها  الطاقات  جمع  من  ..لابد  والدراسات  للبحث 
وهذا يعني المزيد من الحوافز المعنوية والمادية فلا إعلام ولا 
ثقافة بلا إنفاق عليهما ..لا نطلب مال قارون ولكن على 

الأقل ربع ما يصرف على بعض....

أول الكلام
جائزة الإعلام...
�  ديب علي ح�سن  
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في ح��وار معه بعد ف��وزه بجائزة 

معه  �أج��رت��ه  التقديرية  ال��دول��ة 

وك��ال��ة �سانا ) ق��ال الأدي���ب بلبل 

�أج����راه مثال  ال���ذي  »في ح����واره 

�أن  ي��وم��اً  ببالي  لم يخطر  ج��م��ال: 

�أنال جائزة لأن عملي في الم�سرح 

ي��زرع ويفلح  ال��ذي  ك��ان كالفلاح 

�أر�ضه وينتظر نتائج زرعه لكنني 

الجائزة  ت��ل��ك  منحي  ا�ستقبلت 

طوال  وعملت  وال��دم��وع  بالفرح 

�سنوات حياتي باحثاً ومفت�شاً في 

كل ما يتعلق بالم�سرح فكنت �آخذ 

كل معلومة �أ�سمعها �أو �أ�شاهدها 

ذاكرتي  و�أح��ف��ره��ا في  �أزال  وم��ا 

وبين  اليوم  ر�أيته  ما  و�أرب��ط بين 

ما كنت �أراه منذ ثلاثين عاماً.

منذ  الم�سرح_ال�سوري  تطور  »ع�شت  بلبل  الأدي��ب  و�أ���ض��اف 

الم�سرح  هذا  �أع��رف حركة  فغدوت  الما�ضي  القرن  �سبعينيات 

و�أعيها و�أحتفظ بها و�أراجعها وكنت �إذا خيرت بين �أن �أقدم 

عرو�ضي خارج �سورية �أو داخلها �أختار فوراً ومن دون تردد �أن 

�أعر�ض داخل بلدي في المحافظات والمدن والقرى لأنني كنت 

مدركاً �أن الخارج رقم �ضائع �أما في بلدي ف�س�أترك �أثراً ولم يكن 

يهمني �أنا وفرقة الم�سرح العمالي في حم�ص التي ت�أ�س�ست عام 

1973 �إلا �أن نترك �أثرنا وب�صمتنا ور�سالتنا الفنية الإن�سانية 

لإيماني ب�أن الم�سرح الذي لا يثير جمهوره ويوقظ فيه الأفكار 

التي يجب �أن تثار فهو لي�س م�سرحاً«.

لــ فرقة  بلبل »قدمت نحو 40 عملًا م�سرحياً  الأدي��ب  وتابع 

ال�صدى  ولاق��ت  �سورية  �أنحاء  بها  العمالي جبنا   - الم�سرح   -

الفرق  و�أ�صبحت من  �آن��ذاك  نتوقعه  نكن  لم  ال��ذي  والترحيب 

الرائدة في ميدان الم�سرح العمالي في �سورية والوطن العربي 

للم�سرح  ف��رق  لت�شكيل  الأولى  واللبنة  ال��ن��واة  الفرقة  وكانت 

العمالي في كل محافظة«.

والأديب فرحان بلبل ابن مدينة حم�ص من مواليد عام 1937 

در�س في مدار�سها وتخرج من جامعة دم�شق عام 1960 ق�سم 

اللغة-العربية و�آدابها وبد�أ العمل في الم�سرح منذ عام 1968 

و�ألف   1971 عام  الكتاب-العرب  اتحاد-  في  ع�ضواً  و�أ�صبح 

العديد من الم�سرحيات البالغ عددها 37 م�سرحية ن�شر منها 

32 و5 م�سرحيات قيد الطباعة.

 1969 ع��ام  بلبل  الأدي���ب  �أخ��رج��ه  م�سرحي  �أول عمل  وك��ان 

ب��ع��ن��وان )الج���دران_ال���ق���رم���زي���ة( 

����ض���م���ن ف����ري����ق م�����ر�س��ح����ي ل����ن����ادي 

�أي�ضاً في  دوحة_الميما�س كما عمل 

�أعمال  م���رس�ح_ال��ط��ف��ل م��ن خال�ل 

الأخ�ضر  وال�صندوق  المهجورة  )البئر 

والجزيرة الخ�ضراء( وكتب في النقد 

الم�سرحي العديد من الكتب والمقالات 

والدرا�سات و�صدرت له كتب_نقدية 

منها )الم���رس�ح ال��ع��رب��ي الم��ع��ا�رص� في 

مواجهة الحياة ومراجعات في الم�سرح 

العربي منذ الن��شأة والن�ص الم�سرحي 

ال��ك��ل��م��ة وال��ف��ع��ل وم���ن ال��ت��ق��ل��ي��د �إلى 

التجديد في الأدب الم�سرحي ال�سوري( 

وغيرها الكثير.

وك����ان �آخ����ر م���ا ك��ت��ب��ه الأدي������ب بلبل 

�صياغة  �إع����داد  الم���رس�ح��ي  النقد  في 

لــر�سالة_الغفران لل�شاعر )�أبو العلاء المعري( محافظاً على 

الأ�سلوب وترتيب الجملة �إ�ضافة �إلى �صياغة حديثة لن�صو�ص 

كتبه  م��ا  �أه���م  م��ن  تعتبر  ر�سائل  خم�س  م��ن  انتقاها  ق��ديم��ة 

ال�شعراء العرب معظمها لابن المقفع وتتناول جوانب مختلفة 

في الاجتماع وال�سيا�سة والأخلاق.

وح��ول م��ا كتبه في ف��ن الم��ون��ودرام��ا ق��ال الأدي���ب بلبل »لدي 

ا�ستجب(  رب  )ي��ا  بعنوان  �آخ��ره��ا  م�سرحية  ن�صو�ص  خم�سة 

ا�ستغرق  الذي  المونودراما  �إع��دادي بحثاً عن فن  �إلى  �إ�ضافة 

معي فترة طويلة كوني در�ست هذا الفن وتابعت ما كتب ويكتب 

عنه وخا�صة �أن الأبحاث حوله قليلة ونادرة و�أنا حالياً �أفكر 

بطباعته« م�ضيفاً »كان رائدي الأول في �إتقان المونودراما هو 

يقوم  فناً  باعتباره  #زيناتي_قد�سية  الفنان  يقدمه  كان  ما 

على �أكتاف مبدع واحد ويجب �أن يتمتع بقدرات كبيرة وهائلة 

تعينه على التنوع والتلاعب والتحول فكان قد�سية يجمع بين 

هذه القدرات«.

وعمل الأديب بلبل مدر�ساً في المعهد-العالي- للفنون- الم�سرحية 

لمدة 26 عاماً في ق�سمي التمثيل والدرا�سات الم�سرحية و�شارك 

في لجان تحكيم عدد كبير من المهرجانات الم�سرحية ال�سورية 

والعربية وكان �ضيفاً ومحا�ضراً في العديد منها كما نال العديد 

من  ع�شرة  �ضمن  من  وك��ان  والعربية  ال�سورية  #الجوائز  من 

الدولي  القاهرة  مهرجان  في  العالم  في  المكرمين  الم�سرحيين 

�أعماله  من  العديد  ترجمة  �إلى  �إ�ضافة  التجريبي  للم�سرح 

الم�سرحية �إلى اللغة الألمانية.

جوائز
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نقــد

بطعم التوت البري..رواية الألم والأمل
 مها ح�سن

�شعراً،  الحياة  تغني  التي  ال�شفيف  المخلوق  ذاك  الأنثى 

مرحاً، حباً، و�ألقاً، تلك فطرتها الب�شرية، تحيا بها بقلبٍ 

وحينما  �أهله،  على  يحنو  ما  �أكث�ر  يحنو  داف��ئٍ  عطوف 

عنيفةً  لت�صبح  للأنثى  الفطرية  الطبيعة  تلك  تتبدل 

قا�سية، فهناكَ خطبٌ ما قد حلَّ ب�أهلها و�أحبائها، �صير 

رقتها �إلى خ�شونةِ �ألف �صنديد، وهذا ما ح�صل مع �أديبتنا 

�إليه وطنها  �آل  ر�أت ما  »فلك ح�صرية«، عندما  الرقيقة 

)الأهل( �إلى خراب ودمار، �أم�سكت قلمها وا�ست�سقت حبره 

من دموعها وطوّعته لتخط معاناة �شعبٍ كريم، عا�ش في 

فردو�سه �إلى �أن �أتى البوم وعاث بها خراباً.

»بطعم التوت البري« رواية بحجم الم�أ�ساة، بحجم معاناة 

�شعب.. طُردَ �إلى �أر�ض العذاب، من جنته الجميلة...

�صورت �أديبتنا في تلك الرواية �شخو�صاً من هذا الوطن، 

عا�شوا على هذه الأر�ض�� بعد �أن طحنتهم رحى الحرب 

بق�صيدة  م�ستهلةً  والحجر،  ال�شجر  قبل  الب�شر  ودمّ��رت 

معبرة، من ت�أليفها، م�ستوحاة من واقعها الراهن بين ما 

كانت تحياه من مذاق حلوٍ )بطعم التوت( الوطن وحلاوته وذكرياته، ومرابع الطفولة وال�شباب، 

ممزوجاً بطعم حام�ض )التوت البري( يمجه الذوق الإن�ساني الذي تحياه الآن وتتجرعه مع كلّ 

النا�س في �أتون الحرب الم�ستعرة.

�أنت.. �أنتِ.. يا طعم التوت البري

الحلو.. المر.. الحام�ض.. العقم

ال�سل�س، المعقد.. ال�سهل الممتنع.

اللذيذ.. الكريه

ف�أنتِ.. �أنتِ دهر من الحقبِ

وحقب الحقب من الدهر

ي�شاركها الكبير »نزار قباني« بق�صيدته )النبوءة( التي تحمل النزف والوجع، في نبوءة م�ستقبلية 

ر�صدتها ب�صيرته الثاقبة عن وطنه وم�ستقبله بعنوان )�سامحونا(...

�إن تجمعنا ك�أغنام على ظهر ال�سفينة

وت�شردنا على كلّ المحيطات �سنيناً و�سنيناً

لم نجد بين تجار العرب

تاجراً يقبل �أن يعلفنا.. �أو ي�شترينا

لم نجد بين جميلات العرب

امر�أةً تقبل �أن تع�شقنا.. �أو تفتدينا

لم نجد ما بين ثوار العرب

ثاراً.. لم يغمد ال�سكين فينا

�سامحونا

ن��ازفٍ غائر �صعب  ال��روح وتر�سمه في هيئة جرحٍ  �ألم  �أح��داث الحرب لت�سكب  ب�ألم  وت�سرد م�سهبةً 

ال�شفاء، �أخذت ت�صور معاناة ال�شعب ال�سوري في ظلّ هذه الحرب ال�ضرو�س والمحاولات اليائ�سة 

للت�شبث بالحياة.. هرباً من فردو�سهم المفقود بكلّ �آماله و�آلامه �إلى �أملٍ �سراب بعد �أن �ضاعت 

�أمانيهم بالم�ستقبل �أدراج الرياح، و»نثار وطن«.. و�أ�صدق ت�صوير على هذه الحالة هي ما قالته 

�أديبتنا على ل�سان غادة ال�سمان مبتد�أةً ق�صتها الأولى: »�أي هربٍ ما دامت الأ�شياء ت�سكننا وما 

دمنا حين نرحل هرباً منها، نجد �أنف�سنا وحيين معها وجهاً لوجه«.

 الرحلة بحراً.. هي �أولى تلك المحاولات التي لج�أ �إليها ذاك ال�شعب المكلوم، في رحلةٍ للموت، 

البحر،  �شاطئية، لا تتجاوز عمقاً في  ق��واربٍ مطاطية، معدة لرحلات �صيدٍ بحرية  على متن 

تت�سع في �أق�صى الحالات �إلى ثماني �أ�شخا�ص:

التي  الياب�سة  ي�شبه حزمة الحطب الجافة  داخله  �إلى  الب�شر  يلقون  المهربين وهم  »كان منظر 

تويجات  وريقات  وتمزقت  حبوبها،  وفرطت  بزرعها،  وعبث  ن�سغها،  ومات  تربتها،  من  اقتلعت 

�أزهارها تحت ظلال القهر والغربة وال�سقوط في وثن ثلة تقدر الدراهم، وتعبد النقود وبريق 

الذهب«.

�أو�ضحت للعالم مدى الا�ستهتار بحياة ال�شعب ال�سوري، وا�ستغلال تجار الحروب   هذه الرحلة 

لأزمته، لإثراء جيوبهم وليكن ما يكون، �إن غرقوا �أو ماتوا �أو ا�صطادوهم خفر ال�سواحل، فكان 

�أولئك التجار ي�أخذون في هذه الرحلة على هذه القوارب، �أكثر ب�أربع �أ�ضعاف من قدرتها على 

كبيرة،  نقدية  مبالغ  ذلك  مقابل  وي�أخذون  الا�ستيعاب، 

قاع  في  م�ستقراً  القارب  هذا  ليهوي  �أجنبية،  وبعملاتٍ 

المحيطات، �آخذاً معه لحوماً طازجة تتغذى بها الأ�سماك 

والحيوانات البحرية، لك�أنما كانت على موعدٍ مع وجبةِ 

غذاء د�سمة، من �أولئك المارقين.

»�ألقيت بقدمي في الماء وك�أني �أزيح بهما ثقل عبءٍ كبير، 

متراكم، م�ؤلم ثقل ال�سنين، و�أكدا�س �صور، وترانيم �أ�صوات 

الأحداث،  وغيّبتها  العا�صفة،  ودفنتها  الريح،  تناقلتها 

و�صنفتها في هوام�ش، الكلمات والذكريات.. لم �أكن �أ�شعر 

ـ حقيقة ـ هل الماء �أفرغت ما بداخلي من �أ�شياء و�أ�شياء، 

زاد  بعدما  تحمله  عن  ال��ق��ارب  عجز  ما  �أف��رغ��ت  �أني  �أم 

ال�ضغط عليه، و�ضوعف الوزن، واكتظت ـ حتى الحوافي ـ 

بالراكبين الهاربين، المفجوعين، البائ�سين«.

فيما  ك��رى  خيوط  بقايا  لهما  وتركت  عيني  »�أغم�ضت 

بد�أ كلّ ما هو حولي يبتعد عني روي��داً.. روي��داً.. غامت 

ببقايا  ت�ستبد  الق�شعريرة  الأ���ص��وات..  وخفت  ال�صور.. 

�أمد �إحدى يدي.. انقبا�ض �شديد يعت�صر �صدري..  �أن  �أو  �أعد �أج�سر على الحركة  حوا�سي.. لم 

وغيمة حزن تهطل ي�أ�ساً على ذاتي..

�أ�سكن.. و�أتجمد.. و�أركن �إلى م�صيري القادم.. و�أترقب ح�شرجة �صدري.. وتوقفاً في قلبي.. وغمام 

�ضباب في عيني.. وغياباً نحو البعيد.. البعيد«.

لابدّ من فر�صة للنجاة، ولابدّ �أن تمنح الحياة فر�صاً، فكان هناك بع�ض الناجين، و�صلوا بعد 

قِ تفا�صيلها، و�سبرت �أعماقها الغائرة، وا�صفةً الم�ؤامرة  معاناةٍ كبيرة �صورتها الأديبة »ح�صرية« ب�أدَّ

على حياةِ �شعبٍ ب�أكمله، من �صناع الثقافة الغربية وزاعمي الحريات الديمقراطية، متلذذين 

بقتل ال�شعب ال�سوري ب�ألوانٍ �شتى و�صنوفٍ عديدة مع �أنواع القتل والفتك..

 مها ح�سن اتحاد الكتاب »٢٠٢٢/٠٦/٢٦ ٠٩:٥٦ م.

الباب متخذاً من مقب�ضه  �إلى  والتج�أ  ب�شرا�سة  رف�ض  �أنه  �إلا  تب�صيمه  بقوة وحاولوا  »�أم�سكوه 

مرب�ضاً له، ونقطة دفاع وحماية..

حاول �أكثر من واحد من البولي�س ف�صله عن الالت�صاق بالباب وفك راحتيه المتمتر�ستين في عمق 

المقب�ض فانهالوا بالع�صي على ج�سمه بكامله: يديه ورجليه وظهره وركبتيه، وكتفيه.. لم يتركوا 

الباب  كاد مقب�ض  به جام غ�ضبهم، حتى  و�أنزلوا  �إلا  الآدم��ي  �أنملة من م�ساحات ج�سده  قيد 

ي�صرخ بهم �آمراً مزمجراً: �أي عالم متح�ضر ذلك الذي منه تنحدرون، وب�أي ذنبٍ ت�سحلوه.. �أيها 

المتوح�شون مدعو الح�ضارة والإن�سانية؟؟ ب�أي و�أي و�أي...«.

تر�سم تلك الأديبة بري�شتها الحزينة ب�ألوانٍ ياب�سة بلون الدم، حياة الأ�شخا�صٍ الناجين، بعد 

رحلة الموت الم�صيرية، م�صورةً لهم، في بلاد الحريات المزعومة، التي زرعت حرباً لتح�صد �أرواحاً 

ودماءً جديدة تحيي بها قارتها العجوز..

غريبٌ �أنت �أيها ال�سوري، بلا �سند وبلا هوية وبلا انتماء، تكابد الأمرين لتعي�ش في قوانين غريبة 

لم تكن تخطر على بالك يوماً، يتك�شف �أمامك زيف ذاك اللمعان لتلك الجوهرة )الغرب( لتعلم 

�أنها زائفة فلا مكان لكَ في وطنك، وتحيا �أ�سيراً لغربة ق�سرية حطمت ذاتك..

عاداتٌ لي�ست هي عاداتك ولا طريقة معي�شتك، ولا حتى الهواء الذي تتنف�س ولا الماء الذي 

ت�شربه، كلّ �شيء غريب عنك، لي�س م�ألوفاً لديك، فر�ض عليك، لأنك بب�ساطة حجر �شطرنج، 

يلهو به اللاعبين، وعندما ينتهي دوره يرمى في مكان مهمل لا ��شأن له.

»كانوا جوقة متفرجين، ينظرون، ويراقبون، ير�صدون ويتابعون يتهام�سون وي�سخرون، يتلونون 

في  عندها  يلتقون  وفكرة  م�شتركة،  خطة  على  للتعتيم  جهدهم  �أق�صى  باذلين  �سامة،  ك�أفاعٍ 

الظنون  تخالطها  �أو  الحياة  �شوائب  ت�شوبها  لا  حقيقية  بجر�أة  وتو�ضح  تقرّ  المطاف  نهاية 

والتخمينات«.

�شهادات تلو �أخرى، و�صور ووثائق، �أدرجتها الأديبة �شاهداً �أزلياً على الحدث، مزيحةً اللثام عن 

خفايا و�أ�سرار لا يعلمها الكثير، لكن عا�شها الكثير الكثير..

طيب  �شعب  معطاء  وط��نٍ  في  ك��ريم  ل�شعب  الق�سري  والتهجير  النف�سي  القهر  �صورت  ال��رواي��ة 

حطمته �أحلام الغرب ومطامعه الوا�سعة...

�أنثوية بقلبٍ �ساخط على كلّ من جلب الدمار  ال�سوري، ج�سدتها ري�شة  حكايا عاناها ال�شعب 

لأر�ض اليا�سمين.

عن دار العراب �صدرت الرواية في 286 �صفحة من القطع المتو�سط مت�ضمنة وثائق و�صور.
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رأي

 غ�سان كامل ونو�س

فروقاً  يتلمّ�س  �أن  المهتمّ  القارئ  ي�ستطيع 

و�سيلة،  ب�أيّة  مهمّة، بين قراءة كتاب �صادر 

وقراءة مخطوط قبل �أن ي�صل �إلى مرحلة 

الطباعة بعد؛ ولا �سيّما �إذا ما خلا من ا�سم 

الم�ؤلّف، �أو �أيّة �إ�شارة �إليه.

 فقراءة ما هو منجز، تتمّ تحت ت�أثير ا�سم 

الم�ؤلّف �أو الم�ؤلّفة، �سلباً �أو �إيجاباً، وهاج�س 

ما  بني�  والم��ق��ارن��ة  �سمعته،  م��ن  ال��ت��ح��قّ��ق 

�أ�شيع  ما  �أو  و�صاحبه،  الكتاب  عن  يُعرف 

بين  ال�صفحات  تت�ضمّنه  ما  وبين  عنهما، 

لا  �أو  واع  توجيه  ه��ذا  وفي  ال��ق��ارئ،  ي��دي 

تحدّ  بل  والتقييم؛  والتركيز  للقراءة  واع 

الر�أي  ت�شكيل  »�رض�ورة«  وم��سؤوليّة في  لها، 

و�أخلاقيّاً  �أدب���يّ���اً  ع��ن��ه،  التعبير  الم��ط��ل��وب 

�أو  م��ن�����ش��وراً،  ل��ل��م�ل�أ،  علنيّاً  �أو  ل�صاحبه، 

؛ 
ّ
ر�سمي غير  �أو   

ّ
ر�سمي ن�شاط  في  مطروحاً 

���س��واء �أك����ان ذل���ك �إلى ج��ه��ة الإع���ج���اب �أم 

وو�صوله  الكتاب  �إنج���از  في  �أنّ  كما  المعلّلين؛  النفور 

على  المقبول،  عتبة  و�صل  �أنّ���ه  افرت�ا�ضَ��  ال��ق��ارئ،  �إلى 

�أو �أكثر  الأق��لّ، من قبل ق��ارئ �آخ��ر، على الأق��لّ �أي�ضاً، 

الكاتب نف�سه،  النا�شر وقناعة  بر�أي  من قارئ؛ ناهيك 

�ستتعامل معه  للقارئ،  المكتنَزة  الذائقة  ف�إنّ  ثمّ  ومن 

�أن يعني هذا دائماً جواز  الأ�سا�س؛ من دون  على هذا 

عبور م�سبق، �أو �أنّه يعفي الكتاب، ويعفي �صاحبه من 

الم��سؤوليّة والتقييم؛ بل على العك�س، �إنّ فر�ضيّة نيله 

الموافقة الر�سميّة على الن�شر- ب�صرف النظر عن ر�أينا 

لاحقة  �أو  م�سبقة  الموافقة  هذه  تكون  �أن  منطقيّة  في 

ن�شر،  �أو  الكتاب،  عن  قيل  ما  �إلى  �إ�ضافة  موجودة-  �أو 

الممكنة  الفجوة  من  و�ستقلّل  �أكرب�،  م�ساءلة  �ستتطلّب 

والمفاج�أة  المنتظرة،  الإث��ارة  من  وتخّفف  التقييم،  في 

الأثيرة. ويحدث �أن تقر�أ كتباً مطبوعة وموزّعة ب�أخطاء 

وا�ضحة وفا�ضحة، لا تغتفر، فتت�ساءل: كيف لم يكت�شف 

بها  اقتنع  و�إمكانيّة  م��سؤوليّة  وب���أيّ  ها؟! 
ّ
�أقر هذا من 

�صاحبها، و�أر�سلها �إلى النا�شر؛ الذي يتحمّل م��سؤوليّة 

اً؟! مع الاعتراف ب�أنّ من الممكن  �أكبر؛ عامّاً كان �أو خا�صّ

�أن ي�أخذ تح�سّ�س الخط�أ غير الوا�ضح - �أو الوا�ضح- في 

منحى  والأ�سلوب  والمناق�شة  وال�صياغة  واللغة  الفكرة 

الت�صيّد؛  ��ّما ذهب مذهب  القارئ؛ ورب و�أه��مّ لدى  �أكبر 

ومواقف   ،
ّ
�شخ�صي ل�سلوك  وانعكا�ساً  �سبق،  ما  نتيجة 

العمل  في  وم��ك��ت��وم��ة،  معلنة  وم��ن��اف�����س��ات  وح�����س��اب��ات 

والدائرة والو�سط والحيّز والحياة.

المنجز، من  الكتاب غير  �أو  المخطوط  قارئ  ويتخلّ�ص 

يّة، 
ّ
بحر ال��ق��راءة  على  ويُ��ق��دِم  ال�ضغوط،  ه��ذه  مجمل 

مراودة  وب���إث��ارة  ه��ذا-  يُفتر�ض  وبمو�ضوعيّة-  وب�سّريّة 

عذراء، وبرغبةٍ في التخوي�ض في ماء غير معروف عمقه، 

الم�ضمون،  مجهول  منجم  في  الغو�ص  �أو  محتواه،  ولا 

�أهمّيّة  م��ع  بحث،  م��دار  فيه  ال�صالحة  الم���ادّة  ون�سبة 

في  والمفاج�أة  والا�ستثارة،  والترقّب  والتوقّع  الاحتمال 

جعل القراءة �إبحاراً هادئاً حذراً يقظاً، تعمل الملََكات 

ة  ة والمختِرب الذاتيّة، وبقدرتها المختَرب ب�إمكانيّاتها  فيه 

من  والتقييم؛  والتحليل  والتمحي�ص  التخيّل  على 

خلال الكلمات وال�سطور وال�صفحات، وبحيّويّة المقاربة 

م��سؤوليّة  تتوقّف عند  التي لا  الم�ؤثّرة،  رة 
ّ
المقر الج��ادّة 

�إعطاء الموافقة على الن�شر، �أو عدمها؛ بل تتعدّاها �إلى 

و�صوت  جديد،  ول��ون  جديد،  فكر  اكت�شاف  م��سؤوليّة 

وبحّار جديد، وغوّا�ص جديد، و�صيّاد جديد،  جديد، 

ومخلّ�ص جديد في بحر الأدب وعائلة الثقافة والحياة. 

الأبحار،  �إج��ازة  القارئ هذا مهمّة منحه  وعلى عاتق 

�إلى  وفي رقبته مغبّة منعها عنّا وعنها؛ ما قد يدفعه 

والت�شكيك، وبراثن  وال�شك  الوقوع في مطبّات الحيرة 

الخيبة والنكو�ص والتهمة والاتّهام، وهي م��سؤوليّة لا 

يتعاملون مع  ولا  بها،  يهتمّون  يقدّرها عديدون، ولا 

تلعب هنا  وقد  �أ�سا�سها؛  المخا�ض على  قيد  المخطوط 

�أي�ضاً ح�سا�سيّات التفوّق والأ�ستذة والقمع والمنع لمن قد 

يناف�سنا، ويقا�سمنا الإعلام وال�سمعة والح�ضور والمغانم، 

غير المادّيّة؛ على �أ�سا�س �إغلاق الطريق �إلى الباب الذي 

�أنّه القادر،  قد ي�أتيك منه ريح! وي�ستغلّ الفاعل هنا، 

ر بعيداً عن الآخرين، 
ّ
المتمكّن، المتخفّي، المجهول، المقر

كما �أنّ ا�سمه مغفل �أي�ضاً، ولي�س عليه �سوى �أن يكتب 

تقريراً مخت�صراً غائماً عامّاً مدّعياً، يبّني فيه �أ�سبابه، 

يناق�شه في �صحّتها  ولا  �أح��د،  �إليها  يعود  قد لا  التي 

اء، الذين يمكن �أن 
ّ
�أحد! وهنا تظهر �أهمّيّة اختيار القر

يتحمّلوا م��سؤوليّة الكتب المعمّمة، والأ�سماء المفوّ�ضة، 

والأجيال الأدبيّة في الأجنا�س الأدبيّة؛ فالق�ضيّة �أكبر 

كان في  لمن  وتر�ضية  »تنفيعة« وم�صلحة متبادلة،  من 

مهمّة �سابقة، �أو فاتته مهمّة ممكنة، ومجاملة ل�صحبة 

وموقع وم��سؤوليّة؛ فقد لا يكون كلّ ما ح�صل عليه �سابقاً 

بريئاً من عقد الإ�شكاليّات ال�سابقة المعروفة في مختلف 

المجالات. وهناك من يتفاخر ب�أنّه يرف�ض 

ي�أتيه من مخطوطات، فيحوّل  غالبيّة ما 

ا�ستبعاده؛  المعنيّة  الج��ه��ة  ت��ري��د  م��ا  �إل��ي��ه 

 عنه �إلى 
ّ
فيما يذهب المرغوب به والمر�ضي

�أو  الرف�ض  ال��عرب�ة في  فهل  ي��واف��ق!  ق���ارئ 

الموافقة؛ �أم في الحالات المطروحة للتقييم 

�أو�ساطنا  في  �ألي�س  و�أهمّيّتها؟!  وم�ستواها 

�سواها  وفي  ع��م��وم��اً،  وال��ث��ق��اف��يّ��ة  الأدب���يّ���ة 

وال�سلام؟!  التحيّة  بخلاء حتّى في  �أي�ضاً، 

كما فيها من هو �سهل متاح متيح �أكثر من 

اللازم؛ فالأهمّ �أن يكون القيّمون

والم��ق��يّ��م��ون م��و���ض��وع��يّني� ق���ادري���ن على 

التمييز بين ال�صالح والرديء، بين المب�ّرش 

والمنفّر؛ بلا �أخطاء مق�صودة، ومع �أخطاء 

غير مق�صودة �أقلّ؛ فقد خطّ�أ قراء ما هو 

لق�صور،  خ��ط���أ؛  ك��ان  م��ا  وا 
ّ
و�أق����ر �صحيح، 

مجاز؛  ق��ارئ  قال  ا�ست�سهال.  �أو  �إهمال،  �أو 

�إلى مكتبي،  م��ه��مّ: لأذه���بْ  ث��ق��افّي  ل��وج��وده في موقع 

الاجتماع!  قبل  �إلّي،  الم��ح��وّل  الم��خ��ط��وط  و«�أرف����ض���« 

�أكثر من م��سؤول ثقافّي، موظّف المخطوطات  وخا�صم 

يف�صح  لم  لأنّ��ه  عريقة؛  ثقافيّة  م�ؤ�سّ�سة  في  الحري�ص 

قراراً  يتّخذ  �أن  قبل  المخطوط،  ا�سم �صاحب  لهم عن 

ب��شأنه!

اء 
ّ
وقد حزنت على ن�صو�ص �أده�شتني؛ لرف�ضها من قر

�آخرين، و�أ�سفت على ن�صو�ص، طبعت، كنت قد اطّلعت 

على مخطوطاتها، ونالت عدم الموافقة من دون تردّد. 

الموافقة؛ على  �أمنحها  �أن  رف�ضتُ  وهناك مخطوطات 

الرغم من الإلحاح في ال�ضغط المعلوم الم�صدر والغاية! 

لكنّ �سواي لم يتوانَ عن التوقيع على �إجازتها للن�شر!

على  القدرة  في  الم���ؤثّ��رة  الفرديّة  الفروقات  نن�سى  ولا 

وما  يعتقد،  وما  يكتب،  وما  القارئ،  يحبّ  ما  تحييد 

الحكم  �أثناء  في  وحياته،  ومنهجه  كتاباته  في  يتبنّى 

الم�سموح  مروحة  تو�سيع  وفي  الآخ��ري��ن،  ن�صو�ص  على 

به �إلى مديات الت�سا�ؤل والفتح والاكت�شاف والتحليق 

الإ�سفاف  حّد  �إلى  الممنوع  فرجار  وت�ضييق  والتجاوز، 

وال�سوقيّة والانحطاط.

�صحيح �أنّ هذا الأمر، ين�سحب على مجمل من يقيّم، 

والتقدير،  التكريم  الم�سابقات والجوائز، في  ر، في 
ّ
ويقر

وال�ساحات  والميادين  المحاور  في  والترفيع،  التعيين  في 

عن  الم��سؤوليّة  بهذا  يقوم  من  كلّ  ويتحمّل  جميعها، 

التميّز  عن  والانهيار،  التطوّر  عن  والف�شل،  النجاح 

الأدب  والإحباط؛ لكنّه يحمل م��سؤوليّة م�ضاعفة في 

تلك  وم�ضموناً؛  �شكلًا  الر�سالة؛  لأهمّيّة  والثقافة؛ 

التي ي�سير بها الأديب- والمثقّف عموماً- وينثرها؛ مع 

المجالات  الأجيال في مختلف  على  روح��ه،  من  في�ض 

الأخرى.  

بين الكتاب ال�صادر والمخطوط الذي ينتظر
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دراسة

�سعاد زاهر

حتى لو رحل �أ�صحابه تبقى �آثارهم، لو تمكنا من 

التقاط �أجزاء منها، يعاد �إليك التوازن، وهل �أهم 

الخيبات  ال��ت��وازن في عز  امتلاك  من  الحياة  في 

وق�سوة الأو�ضاع.

على  محفز  �إلى  يتحول  حينها  الإب��داع��ي  المنتج 

مقارعة الفراغ، وليكون فعل مقارنة يك�شف �أيقونة 

م�سيطراً،  ليبقى  لها تمثالاً  ن�صنع  التي  الخ��راب 

مقاومة  على  ق��ادرة  الإبداعية  الوجوه  كل  بينما 

ال�صنم الفارع الذي نتم�سك به وندوره على مختلف 

الأمكنة لي�ستمر تفريغ المعنى، وت�سطيح العقل، بل 

وتهمي�ش المنتج الإبداعي بمفهومه التقليدي الذي 

التطورات  لو طغت  يتوارى حتى  �أن  له  لا يمكن 

التكنولوجية، و�سيطرت وبتنا مجرد متلقين تحت 

�سطوتها.

مع كل هذه التغيرات التي ع�شناها م�ؤخراً، ومع 

ال�سطحي  وتغليب  الفكر،  وتغييب  النقد،  تهمي�ش 

وجوهنا  في  يرمى  ما  كل  يقلد  ببغاء  �إلى  نتحول 

النتائج   نرى  حين  ولكن  حديثاً،  �إبداعاً  باعتباره 

وما يرافقها من تخريب وت�سطيح وانعتاق كل ما 

�أن  ن��درك  اله�شا�شة،  ل�صالح  وثمين  جوهري  هو 

�أج��ل غير م�سمى، وي�ستمر في  �إلى  الإب��داع منفي 

غيابه كل من ي�ستثمر في حالة تغييب الوعي في 

بث دعاياته الم�ضادة، وي�ستمر التخريب....

�إلى  ت��ب��دو الح��اج��ة  الطبيعية  ال��ظ��روف  ربم��ا في 

الا�ستثنائية  ال��ظ��روف  في  لكنها  مهمة،  الإب����داع 

حيث يكثر الناجون من حروبهم ويحاولوا التعاي�ش 

�إبداع يتوازى مع  �أزماتهم المتفاقمة، لابد من  مع 

الإبداع الفكري والفني.

�إبداع ينتج عن التعاطي مع هذه البيئة المه�شمة، 

تبنى ملامحه كي تكون قادرة على تحقيق م�صالح 

ال����ذات الج��م��ع��ي��ة، لإن��ت��اج ك��ل م��ا ه��و قادرعلى 

للإبداع  يكون  حينها  البيئة  ه��ذه  م��ن  انت�شالنا 

م�سعى واقعي لا يقل �أهمية عن م�سعاه التحرري 

والفكري والتوعوي...

وتر الكلام
�إبداع البيئة المه�شمة...!

اللغة والعاطفة والفكر في »�سرب كمنجات«

يعقد ال�شاعر مع اللغة علاقة ع�شق �صوفي ما جعل منها لغة 

كائناً  ال�شاعر  بدا  الدلالات حتى  ومتعدّدة  ومت�سعة،  عميقة، 

لغوياً يطارد المعاني ليقب�ض عليها بقيود فنية مبتكرة.ومن 

ليتوازى  الفكر  �إعال�ء  بمعنى  التجريد  لغته  على  غلب  هنا 

مع العاطفة �أحياناً كثيرة ويربو عليها في �أحيان �أخرى حيث 

يحوّل ال�شاعر �إح�سا�سه �إلى فكر، ويخلق من �أمكنة مجموعته 

ال�سوري  الإن�سان  �أمكنة  يبد�أ ذلك من محدودية  عالماً مجرّداً 

وخا�صة ال�شاعر فهي �أمكنة عادية ب�سيطة ولذلك كنّى عنها 

ثمة  فلي�س  ذلك  على  وبناء  الأن��ي��ق(؛  بـ)الفراغ  لها  بو�صفه 

�شيء يليق بامتلاء الفراغ الأنيق اكثر من امر�أة ونبيذ معتق 

و�سهر: 

في الفراغ الأنيق /حيث العزلة دالية/ تعتّق نبيذها/ بانتباه 

�شديد/ �أقطف ال�سه/

ولذلك ترى �أن مجموعة �أو�س يحتلها  مكون �أ�سا�سي هو ج�سد 

غائب  �أنثوي  ج�سد  بت�ضاري�س  احتفاء  الن�صو�ص  ففي  الم��ر�أة 

المو�ضوعي  المعادل  هي  الإن�سانة  الأنثى  الم��ر�أة  لتغدو  حا�ضر 

في  ه��و  ال��ذي  الأمكنة  ف��راغ  ليملأ  ال�شاعر  قبل  م��ن  المن�شود 

وجهه الآخر خواء الواقع والج�سد الأنثوي هو المكان الوحيد 

الذي يُعوّل عليه ح�سب ابن عربي وهو ج�سد ممتلئ بالمفردات 

الخالدة  والتي حولها ال�شعراء و�أو�س معهم �إلى معجم للحياة  

وّل الى مجاز عبر كناية �أو  كالنهود التي تذكر ب�صراحة، �أو  ُحت

ا�ستعارة:

كنهد   / الأعلى  نحو  )تثب  مائي(  ويخ�ضّر  قنديلاك  )يزهر 

با�سل / ي�ستمطر حفاوة كفيك /  والمر�أة هي الملاذ حين الهروب 

من الحروب و�سفك الدم والأ�شلاء هي الوطن الآمن  مانحة 

الحياة وال�سلام وفي المجموعة هي مانحة الخ�صوبة بو�صفها 

وجوداً وا�ستمراراً  

الن�ص  ومنها  ن�ص  م��ن  �أك�ث�ر  في  معاناتهن  ي��ق��ارب  ول��ذل��ك 

التالي: 

العذراوات / الجميلات / �أرامل الحرب / لوعتكن في الفقد / 

لا يعادلها �سوى /  ال�سقوط  المدوّي/ ل�ضمير العالم /

 وبعد �أن يمتلئ الفراغ بالأنثى تتحول �إلى خط يتوازى مع 

خط الكون فتكت�شف �أن المر�أة التي ملكت عقل ال�شاعر وقلبه 

ما هي �إلا دم�شق ذات الج�سد الأنثوي هي الأخرى؛ وت�ضاري�سه 

ال�شاعر  يذكر  ما  وبردى على  والقلعة،  والربوة،  قا�سيون،  هي 

بين  لها  بع�شقه  فيوحّد  يع�شقها  التي  الت�ضاري�س  هي  وهذه 

المر�أة والمدينة اللتين يحب:

 كلّ �أرق / �أقطف التحية / من قا�سيونها /

�أواكب خبب ربوتها / �أراق�ص خ�صر بردى / حدّ غروبه المهين / 

في الإ�سمنت / وعلى بعد قبلة / من قلعتها / �أ�ستيقظ مبتلا 

/ بالحنين / 

هذه هي دم�شق  القديمة  التي يختلف حا�ضر ت�ضاري�سها عن 

ما�ضيه ولذلك ف�إن الحنين متولّد متوقّد ومتجدّد �إلى ذلك 

الفردو�س الذي تنازع الروح بين فقده ووجوده 

وعندما يتم الاحتفاء باللغة على هذا النحو من التجريد 

الم�شحونة  ال�شعرية  للأ�ساليب  معر�ضاً  اللغة  تغدو  ال��ع��الي 

بالأفكار والاعتقادات: 

 لا توقظ الموتى / دعهم يحلمون / ما الآخ��رة / �سوى متاع 

زائل 

 فما الحيلة مع عالم يندثر �إلا قليلًا غير الكتابة، والغرق في 

ال�شاعر  يبتكر  لم  بالزراعة حيث  الكتابة  ت�شبيه  ومنه  المجاز؛ 

الت�شبيه ولكنه ابتكر �صياغته الخا�صة له: 

�أن تجزّ �صوف اللغة / عن ج�سد الحروف / 

ال�شعر �صنعة  يُذكّر بفكرة البلاغيين الأثيرة؛ وهي اعتبار  ما 

الن�ص  داخل  �إلى  ت�سربت  هنا  ال�صنعة  لكن  الن�سيج  ك�صناعة 

�آخر هو الزراعة و  ن�صا بذاته ف�ضلًا عن ت�شبيه ال�شعر بعمل 

لكن هذه المرة ببذور الو�ضوح والغمو�ض: 

الو�ضوح / بالمجاز اللائق / لا بدّ من �شحذِ  �أن تحرث  تربة 

دائم / ل�سكّة المخيّلة 

بها  طعّم  ب�سيطة  فل�سفة  �إلى  ال�شاعر  التجريد  ق��اد  ولقد   

على  الطاغي  العاطفي  الم�ضمون  لتعانق  ال�شعرية  تجربته 

الن�صو�ص وتخففّ من غلوائه:

 ثمة من يطيل / قامة الأمل / لتعلو / ظلال غربتنا / �أكثر 

ف�أكثر / 

ولأن لكل �شيء �إذا ما تّم نق�صان ف�إنّ المجموعة لم تبر�أ من بع�ض 

الواحدة   المخاطبة  في  والت�شبيه  النداء  تكرار  ومنها  العيوب 

)تلك الع�صافير( )�أيتها الأنوثة( )مثل عجوز ماكر( ولا مبرر 

ذلك لأنّ النمط المعتمد في المجموعة نمط لا يحتمل ال�شرح 

والإطالة والا�ستطراد وهو نمط الوم�ضة القائمة �أ�صلًا على 

الاختزال؛وغير ذلك كثير؛ ومن العيوب  �أي�ضاً وقوع ال�شاعر في 

فخ  الجمل التف�سيرية  وال�شرح بينما الت�أويل هو مهمة القارئ 

ومتعته كما في الن�ص التالي:

الت�شابه مح�ض حديقة / ت�أويل خاطئ/ لأبجدية الظل/ 

التو�ضيح  على  ي�صّر  ال�شاعر  لكن  هنا  يقف  فنيا  فالن�ص 

فيكمل قائلًا: 

الحياة حق  / وفن الاختلاف /

ن�ص  بين  الفنية  القيمة  تفاوت  ثغرة  المجموعة  يترك في  ما 

و�آخر مع �إمكان تجنب ذلك.

لقد دفع الغ�ضب العارم بال�شاعر �إلى قول كل �شيء عن الهموم 

للمبا�شرة  �سهلة  والفكرية ما جعل ن�صو�صه فري�سة  الثقافية 

كتدوير  ال�شعري  الن�ص  ب�سيرورة  لائقة  غير  �ألفاظ   وانتقاء 

ت�صوير  ا�ستطاعته  رغم  با)لمزبلة(. هذا  ذلك  وت�شبيه  الأفكار 

الهم الوطني ببلاغة ي�سيرة عليه كما في: 

حني� م��ات / بنزلة ب��رد وطنية / ك��ان علم ال��بال�د مم��زق��اً / 

والهوية �سلعة / تباع  في المزاد العلني 

 �إنها هِنات �صغيرة في تجربة فذة تبلغ ذراها الجمالية بي�سر 

الق�صيدتين   تتكلم(  �أن��ه��ا  و)ل���و  ب�سمالخ(   )ح��ج��ل  في  كما 

المهداتين  �إلى روحي ال�شهيدين )يامن �سب�أ( و)يزن �سب�أ( وهما 

تمجيد  في  وه��م��ا   المجموعة  في  التقليديتان  الق�صيدتان 

ال�شهادة وال�شهيد فمن الأولى:

لا تعجبوا من فار�س / ع�شق الردى متحمّ�سا /فاختار �أن يغدو 

مثالًا للورى 

بل فاعجبوا من جاحد / نك�ص العهود تذمّرا و تكبرا  

ومن الثانية  وهي حكايات ب�سمالخ عن �شهدائها: 

لو �أنها تتكلم / لروت لنا ق�ص�صاً / ملاحم عنكمُ / ولفا�ض 

من �أنهارها / عطر ال�سلافة �أنتمُ 

 د. و�ضحى �أحمد يون�س
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حـــوار

 حاورته: �سهيلة �إ�سماعيل

لن يطيل ال�شاعر عبد الكريم الناعم ال�شرح خلال 

ت�صراً  رده على �أي ��سؤال يُوجه له. و�سيكون جوابه ُخم

معبدة  طريقاً  لنف�سه  �شق  لأن��ه  وك��اف��ي��اً؛  وحا�سماً 

بمبادئ لا تتغير حتى غدت ثوابت في حياته، �سواء 

في نظرته لكتابة ال�شعر وحال الثقافة اليوم، �أو في 

ر�أي النقاد بكتاباته ال�شعرية، ولا غرابة في الأمر وهو 

بكل جوانبها فظهرت خبرته في  ال��ذي خِرب الحياة 

مجال الثقافة من خلال كتاباته ال�شعرية العميقة 

عام  النار«  »زه��رة  الأول  ال�شعري  كتابه  �صدور  منذ 

كتاباً،   30 ال�شعرية  الكتب  ع��دد  �أ�صبح  1965ح��ت��ى 

والكثير من  كتب«.  »�أربعة  لل�شعر  النقدية  ودرا�ساته 

الزوايا والمقالات في ال�صحف المحلية. بالإ�ضافة �إلى 

فيه  والوهابية« يبين  الإخ��وان  بعنوان »حم�أة  كتاب 

حقيقة الإخوان وعلاقتهم بالوهابية، وكتاب«مدارات 

رقم 1« وهو عبارة عن �سيرة زمن من الطفولة حتى 

عنوان  الطبع يحمل  قيد  �آخ��ر  وكتاب   ،  1963 ع��ام 

»مدارات 3« �سيرة رجال. 

وعن م�سيرته الحافلة في حقل الكتابة المتنوعة بين 

ال�شعر والنثر والنقد كان لنا معه الحوار التالي: 

- بين ال�شعر والنثر والدرا�سات النقدية والمقالات �أين 

يجد عبد الكريم الناعم نف�سه؟

- �أجد نف�سي في كل واح��دة من هذه الأن��واع لأنني 

نوعية  بح�سب  الخ��ا�ص��  ح�����ض��وري  م��ن  �شيئاً  �أج���د 

المو�ضوع المكتوب وما �أتطرق �إليه.

- هناك مَنْ يعتبر �أن �شعرك مليء بالألفاظ ال�صعبة 

فما ر�أيك؟

لا  عوي�صاً  ل�ست  ف���أن��ا  ال���ر�أي  ه��ذا  مثل  �أ�ستغرب   -

�أو  ال�شعرية  للجملة  �صياغتي  في  ولا  مفرداتي  في 

للبناء، ولا تحتاج ق�صائدي �إلى قوامي�س، بل تحتاج 

�إلى ن�صف مثقف �إن �صحّتِ الت�سمية، �أما من �أجل 

فهمها فتحتاج �إلى �شاعر �أو �إلى من يمتلك موهبة 

بجهل  معنيين  ل�سنا  وغر�ي�ي  و�أن����ا  ال�����ش��ع��ر.  ق����راءة 

الآخرين فهم الم��سؤولون عن جهلهم. وهل يمكن �أن 

لا  يليقون  لا  من  م��زاج  د 
ّ
يج�سِ �شاعر  ال�شعرَ  يكتبَ 

بقراءة ال�شعر ولا بفهمه.

- لمن تتوجه بكتاباتك ؟

- �أتوجه بكتاباتي �إلى ال�شرائح التي تهتم بالثقافة 

�أول��ي��اً وه��ي و�إن  �إدراك����اً  وت���درك معنى الثقافة ول��و 

بجدارة  الاجتماعية  ال�شرائح  هموم  تحمل  كانت 

�أن ت�ستوعب كلها  ف�إنها لا تطلب من هذه ال�شرائح 

م�ضامين الكتابة؛ لأن للكتابة مناخها وتحتاج �إلى 

قارىء يتمتع بح�سا�سية ت�ؤهله لدخول عالم الثقافة، 

ف�أنا على �سبيل المثال و�إن كنت قد كتبت الكثير عن 

العمال والفلاحين و�صغار الك�سبة ف�إنني لا �أطالب 

ه�ؤلاء ب�أن يفهموني كما يجب لأنهم لم يُ�ؤهلوا ولو 

ب�أ�شكال مبدئية لم��سألة القراءة.

ت غير مرة عن انحيازك لل�شعر الموزون ب�شكليه 
ّرب

- ع

العمودي والتفعيلة فما ر�أيك بق�صيدة النثر؟

النقدي  وا�سعة من كتابي  - لقد خ�ص�صت م�ساحة 

لا  و�أن��ا  النثر.  ق�صيدة  لمو�ضوعة  ال�شعر«  �أقانيم  »في 

�أطالب ب�إلغائها ولا بم�صادرتها ولي�س من حق �أحدٍ 

هذا. لكن �أطالب �ألا ين�سى النا�س �أن الإيقاع«الوزن« 

ال�شعر الجدير  �أعني  ال�شعر،  يعتبر �شرطاً نهائياً في 

بالت�سمية، وفي ق�صيدة النثر كتاب مبدعون ويقر�ؤون 

لا  نث�ر  ق�صيدة  التقييم  في  تظل  لكنها   . ب��احرت�ام 

ق�صيدة �شعر.

ت�أثرك  ي��ب��دو  ال�شعرية  كتاباتك  م��ن  الكثير  في   -

بالطبيعة. فما علاقتك بها؟

- هي عن�صر �أ�سا�سي وغني في �شعري ولعلني اخترت 

ذلك منذ الطفولة حيث ع�شت في الريف حتى الثانية 

و�أزهارها  الطبيعة  تنوع  وعرفت  عمري،  من  ع�شرة 

�أ�شجارها  ظال�ل  وت��ف��ي���أت  ن��داه��ا  ولم�ست  و�أع�شابها 

ف�أنا م�سكون بالطبيعة ولا  الف�صول.  وراقبت تبدل 

�أعتقد �أن �شعراً يخلو من جمال الطبيعة �إلا وفيه 

نق�صٌ ما بذلك المقدار. والطبيعة كما هو معروف 

وتر  والرومان�سية  الرومان�سية.  منابع  م��ن  منبع 

�شفاف في الآلة التي نعزف عليها. 

- يرى الكثيرون �أن �أ�شعارك فيها جانب من ال�صوفية 

فهل لك �أن ت�شرح لنا هذا الجانب؟

- هذا ملمح بيِّن وا�ضح في معظم ق�صائدي و�صوفيتي 

�صزفية فكرية وجدانية ولا تعني المظاهر الرثة من 

ت و�أعتقد �أن ال�شعر العميق 
ّ
ت�صوف الأزمنة التي مر

الأ�صيل ما يكاد يخلو من هذا الملمح.

- ما ن�صيب المقاومة في �شعرك؟

- لديَّ �أكثر من ديوان همّه عوالم المقاومة وتثمينها 

للخروج  �أ�سا�سي  كخيار  عليها  والت�أكيد  و�ضرورتها 

ت �شعرا عما 
ّرب

من النفق. ولا يفوتني �أن �أذكر �أنني ع

واجهته هذه البلاد في ع�شرية الخراب وقد �صدر ذلك 

في مجموعة �شعرية بعنوان »لأقمار الوقت« وهو �أول 

�إلا له علاقة بالخراب الذي  �شيء  دي��وان لي�س فيه 

�إلى  مر�شد  فايز  �إي��اد  الناقد  �أ�شار  وقد  البلد،  �ضرب 

هذا الأمر في كتب نقدي وقدم درا�سة عن الديوان.

- من المعروف �أنك تهتم بالمو�سيقا فما علاقة ال�شعر 

بالمو�سيقا؟

- ال�شعر الخالي من المو�سيقا �شعر يفتقر �إلى �سحر 

هذا العن�صر وما من كتابة لافتة تخلو من مو�سيقا 

الإيقاع »الوزن« حتى في النثريات التي نتلم�س قيها 

�شيئاً من المو�سيقا كما تابعت لا تخرج عن حد ال�سبب 

والوتد والفا�صلة.

�سهيلة ا�سماعيل, ]٢٠٢٢/٠٧/١٥ ١١:٥٣ �ص.

ال�شعر  - ثمة حزن في بع�ض الق�صائد. فما علاقة 

بالحزن؟

- وهل يمكن ف�صل الحزن عن ال�شعر �أو عن التفكير 

العميق؟ الحزن جزء �أ�سا�سي بل لعّلّه الجزء الأكبر 

لي�س  »الح��زن  �شعرية:  �شطرة  من حياتنا، وقد قلت 

ط��ارئ��اً، ال��ط��ارىء ه��و ال��ف��رح« ف���الأف���راح قليلة في 

و�أتمنى  للحزن  �أدع��و  ولا  مت�شائماً  ل�ستُ   . حياتنا 

ة للجميع .
ّ
الفرح والم�سر

- هل نالت كتاباتك حقها من النقد والدرا�سة ؟

- كُتبت ع�شرات الدرا�سات عن بع�ض دواويني ال�شعرية 

�شعر  في  جمالية  »ر�ؤى  بعنوان  نقدي  كتاب  و�صدر 

عبد الكريم الناعم« لع�صام �شرتح. كما قُدمت ر�سالة 

ماج�ستير في كلية الآداب بجامعة البعث تتناول �شيئا 

من تجربتي ال�شعرية. كُتب الكثير، لكن كل �شاعر - 

كي �أكون �صادقاً- يتمنى لو كُتب عنه �أكثر.

�أن حم�ص مدينة  معناه  �سابق بما  لقاء  قلت في   -

ال�شعر. فهل ما زالت كذلك؟

التي  ال�شعرية  الأج��ي��ال  �أنَّ  غري�ي  ق��ال  كما  قلت   -

�أبعت �شعراً حقيقياً لم تنقط في مدينة حم�ص فهي 

متوا�صلة منذ ع�شرينيات القرن الما�ضي. ولو يت�سع 

ن�ستطيع  كثر.  وهم  ال�شعراء  �أ�سماء  لعددت  المجال 

�أن نقول �إن حم�ص مدينة ال�شعر قيا�ساً لم �سبق لأن 

بع�ض المحافظات تفتقر �إلى هذا التتابع الجيلي.

نغيير في  �إح��داث  القدرة على  ال�شعر  - هل يمتلك 

المجتمع؟

- ال�شعر وحده لا ي�ستطيع القيام بذلك؛ بل هو جزء 

�أ�سا�سي في البناء الثقافي المعرفي، والثقافة والمعرفة 

�ضروريتان للوعي الذي يمكن �أن يتحول �إلى طاقة 

قادرة على التغيير.

عبد الكريم الناعم:  �صوفيتي فكرية وجدانية
 ..الحزن لي�س طارئاً
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رأي

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
نافذة كونية

الثقافة فعل اجتماعي

�شاءت ال�صدفة �أن ي�أتي موت الدكتور محمد العمادي 

وزير الاقت�صاد ال�سابق في فترة �صعبة من حياة �سورية 

الاقت�صادية، كتلك الفترة التي قدّم فيها العمادي 

و�سيا�سات،  وم�شاريع  خطط  -اقتراحات  الله  -رحمه 

ت�سير بالاقت�صاد ال�سوري �إلى بر الأمان. فور انت�شار 

ما  ين�شرون  والأ�صدقاء  ال�صحفيون  بد�أ  وفاته  خبر 

قدّمه من �أبحاث، والمنا�صب العلمية التي �شغلها في 

الجامعات التي عمل بها، وما تركت م�ساهماته من 

�أثر لتح�سن الاقت�صاد ال�سوري، هذا يعني �أن الفعل 

للفعل  ال�شرعي  الاب��ن  هو  علمي،  هنا  وهو  الثقافي 

�شخ�صية  في  اقرت�ن��ا  الفعلان  وه���ذان  الاجتماعي، 

العمادي.

الم�ؤثرة  ال�شخ�صيات  من  العديد  هنا  ا�ستعر�ضنا  لو 

�أو  الثقافية  �أو  العلمية  �سواء  ال�سورية،  الحياة  في 

بالفعل  الثقافي  الفعل  اقرت�ان  لوجدنا  ال�صناعية 

الثقافية عندما  الحياة  �أن  يعني  الاجتماعي، مما 

ق��ادراً على  المجتمع  �شخ�صيات ي�صبح  تكر�س هكذا 

الأخلاقيّة  القيم  وتكوين  الفكرية،  الدّلالات  �إنتاج 

ومناهج  العنا�صر،  بين  الوجودية  الروابط  و�إن�شاء 

التف�سير الحياتي التي تنبع من ذات المجتمع. 

على  يرتكز  للمجتمع  الثقافي  البناء  يكون  وهكذا 

الاجتماعية  العلاقات  مع  وربطها  المعرفة،  �سلطة 

�إن�سانية  بيئة  �أننا في  التاريخية، خا�صة  وتحوّلاتها 

تزداد تعقيداً على ال�صعيد المعنوي، وتزداد ت�شابكاً 

واختلال  الفو�ضى  ل��درج��ة  الم���ادي،  ال�صعيد  على 

�آثار  نعي�ش  الوطني  ال�صعيد  وعلى  �أحياناً،  المعايير 

الحرب التي تركت الكثير من الفجوات التي علينا 

العمل الكثيف لردمها.

�إعادة البناء الثقافي، لا بدّ لنا  عندما نتحدث عن 

من التم�سك بالأنماط الثقافية التي ت�صبح حياة 

ت�صير  الأنم���اط  ه��ذه  �سلوكية،  ومعايير  اجتماعية 

ظواهر واقعية تمنح الفعل الاجتماعي القدرةَ على 

بناء ال�شعور والإدراك، وتكوين الوعي بهما، مِن �أجل 

تحليل الاتجاه العام للعلاقات الاجتماعية، والبنى 

الوظيفية للمجتمع، ربما يكون �أحد تلك الأنماط 

ال�شخ�صيات الفاعلة التي ا�ستثمرت علمها وثقافتها 

لنه�ضة الحياة الثقافية والاجتماعية.

عملية تحوّل الأنماط الثقافية �إلى ظواهر ثقافية 

وجودياً  ن�سقاً  ي�صبح  مركباً،  اجتماعيّاً  فعلًا  تمثل 

الذي ي�صير وحدةً  التاريخ،  مترابطاً �ضمن �صيرورة 

م��ع��رف��ي��ة م��ت��ك��ام��ل��ة، م���ن ����ش��أن��ه��ا ت��ف��ع��ي��ل الح���راك 

ات في الم�صالح 
ّري

الاجتماعي الإيجابي، و�ضبط التغ

ومنع  ال��ع��امّ��ة،  الج��م��اع��ي��ة  والم��ن��ف��ع��ة  ال�شخ�صية 

التعار�ض بينهما، للحفاظ على الترابط بين الفرد 

ن�سق  الاجتماعي  الفعل  ي�صبح  عندها  والمجتمع، 

وجودي.

�أي  ال��ف��اع��ل��ة،  بال�شخ�صيات  الاح��ت��ف��اء  م��ن  ب��دّ  لا 

الاحتفاء بنتاجهم الثقافي والعلمي، كنظام ثقافي 

اللتين  وال�شخ�صية  الثقافية  هويتهما  لتثبيت 

الاهتمام  وه��ذا  الاجتماعية،  العلاقات  ت�شكّلهما 

لأن  والمجتمع،  والفرد  الثقافة  تفاعل  حقيقته  في 

�إلا  اجتماعيّاً  تفاعلًا  ي�صبح  لا  الثقافي  التفاعل 

باندماج رمزية الثقافة مع �أحلام الفرد، التي هي 

جزء من طموحات المجتمع. وهكذا تت�شكل فل�سفة 

اجتماعية قائمة على �أ�سا�س الوعي بوظيفة الفرد 

في تكوين �سلطة المجتمع، ودور المجتمع في ت�شكيل 

�شخ�صية الفرد.

داخل  للحوار  المعرفية  القيم  على  قائم  ذل��ك  ك��لّ 

ال�شخ�صية،  للحرية  الأخلاقية  والمعايير  المجتمع 

التي  المكونات هي  وهذه  ة.  العامَّ المنفعة  و�أ�سا�سيات 

والجماعي،  ال��ف��ردي  الاج��ت��م��اع��ي  الن�سيج  ت�شكّل 

القيم  لا���س��ت��ع��ادة  الح��ي��اة  تفا�صيل  في  وت��وظ��ف��ه��ا 

الإبداعية المن�سية في المجتمع.

عنا�صر  على  ي�شتمل  مجتمعنا  المجتمعات،  ككل 

نه�ضته في داخله، ولكن ينبغي علينا التنقيب عنها، 

�إمكانياتها  مِ��ن  للا�ستفادة  ج��دي��د،  مِ��ن  واحيائها 

هو  ف��رد  ك��لّ  �أن  كما  الخال�ق��ة،  وطاقتها  و�أب��ع��اده��ا 

مورد مليء بعنا�صر ولكن ينبغي ا�ستخراجها ورفد 

المجتمع بها لتحويل الأنماط الثقافية �إلى علاقات 

اجتماعية بين الحقوق والواجبات، �أي اقتران الفعل 

الثقافي بالفعل الاجتماعي.

ي�أخذنا  ال��ك��بري�،  وان��ف��ج��اره  ال��ك��ون،  �إلى ح��اف��ة 

التيل�سكوب العملاق الجديد جيم�س ويب، لنطل 

من نافذته على مت�سع غير متناه من عمر كوننا 

البالغ 7،13 مليار عام من ال�سنين وفق الكاتب 

الكبير-  »ال��ت��اري��خ  كتابه  في  كري�ستيان  ديفيد 

و�صعود  الأر�ض��  على  الحياة  الكبير..  الانفجار 

الهيئة  الثقافة -  ال�صادر عن وزارة  الإن�سانية« 

العامة للكتاب.

خلق  حول  الأ�سا�سي  ال�س�ؤال  �أن  الطبيعي  ومن 

الكون مازال يثير جدلاً لم ولن ينته على م�ستوى 

وفكرية  فل�سفية  لأ���س��ب��اب  ال��ب���رش�ي  ال���وج���ود 

وعقائدية، وخا�صة �أن الو�صول �إلى �إجابة نهائية 

�أو �شبه نهائية ما زال غير مقدور عليه في هذه 

الأزمان. ولكن من الطبيعي �أن ي�ستمر الإن�سان 

متعددة،  احتمالات  على  المفتوح  هذا  بحثه  في 

ومن الطبيعي �أي�ضاً �أن يوظف كل ما يتوفر له 

والمعارف  العلوم  مختلف  في  بحثية  �أدوات  من 

التي تو�صل �إليها للاقتراب من ما ي�شبه الإجابة 

التي ت�شبه ال�سراب في �صحراء ممتدة، في الوقت 

الذي يتو�سع فيه الكون با�ستمرار وب�شكل مت�سارع 

كما ي�شير الباحث ت�شارلز �سيف في كتابه المثير 

»ال�صفر..�سيرة فكرة خطيرة«.

على  ي�سيرون  الذين  بع�ض  فعل  ردود  المده�ش 

هام�ش العلم حيث ذهبوا لأمكنة »نقدية« تتوافق 

مع اعتقاداتهم و�آليات تفكيرهم وك�أنهم ما زالوا 

غير قادرين على ه�ضم و�إدراك الآفاق الوا�سعة 

التي بات العلم يتجول فيها بم�ستويات مختلفة، 

ما زالوا يدورون في فلك الإجابات القديمة.

�أعود �إلى الكتاب الأول الذي يطرح م�ؤلفه �س�ؤالاً 

مهماً: ما الذي يجعلنا مختلفين جداً �إلى درجة 

تاريخ  �أ�سا�سية في  نقطة تحول  يعد  تطورنا  �أن 

كوكبنا؟

في  تعمل  ال�شمبانزي  ق��ردة  كانت  �إذا  يجيب: 

ف�إن  الم�ستقلة  الكمبيوتر  �أج��ه��زة  مثل  الغالب 

الكمبيوتر  �أجهزة  مثل  يعمل  الحديث  الإن�سان 

المت�صلة ب�شبكة الإنترنت.

 لينا ديوب
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 دلال �إبراهيم

فن البطة القبيحة

فــن

لا يمكننا اعتباره فناٌ حديث العهد، وقد ر�أيناه  ب�أ�شكال 

متعددة على جدران الكهوف �أو جدران المعابد  كمنقو�شات 

لنا  خلفتها  ب�شرية  ووج���وه  لحيوانات  �صور  �أو  كتابية 

ع�صور ما قبل التاريخ. وما زالت الح�ضارات الإغريقية 

�أ�صبح  الذي  الفن  هذا  تاريخ  على  �شاهدة  والفرعونية 

جزءاً لا يتجز�أ من الفنون المعا�صرة.

و�صفوه بالفن المتمرد المتحرر من كل  قيود �أو قواعد. �إنه 

التحليق خارج  رئي�سي على  ب�شكل  المرتكز  ال�شارع(  )فن 

وتنفيذ  التقليدي،  الفن  �أماكن  عن  والابتعاد  ال�سرب 

الأعمال الفنية دون وجود ح�سيب �أو رقيب يفر�ض دوماً 

قواعد �صارمة محفوظة ومعلبة. ومن �سماته الأ�سا�سية 

حدود،  وج��ود  دون  الجمهور  مع  مبا�شر  ب�شكل  التحامه 

وقد كان هدف فن ال�شارع دائماً و�أبداً هو جذب الانتباه 

لق�ضية مجتمعية مهمة، �أو ن�شر القيم الجمالية.

حينما �ألقت قوات ال�شرطة في مدينة بر�شلونة القب�ض 

على كري�ستيان غيميه، �أحد م�شاهير ر�سامي فن ال�شارع 

�أو الغرافيتي في �أحد ال�شوارع متلب�ساً بتهمة ر�سم �صورة 

الأولى  الم��رة  تكن  ولم  كهرباء،  �صندوق  على  البخاخ  عبر 

التي يتم �إلقاء القب�ض عليه. ولدى مثوله �أمام القا�ضي 

�أن��ه لا  الإف��راج عنه بحجة  القا�ضي  في المحكمة طالب 

بالأ�سا�س قذر. وعلق  ر�سم على مبنى  �إدانته لأنه  يمكن 

�صالات  �إح���دى  في  وج���وده  خال�ل  المو�ضوع  على  غيميه 

العر�ض الباري�سية »ما ر�سمته له قيمته �أكثر مما خربت« 

الو�ضع  به  المعروف  لقبه  وهو    C215 مغامرة  وتعك�س 

في  �أهمية  الأكث�ر  الفنية  الحركة  ال��ذي تحتله  الجديد 

القرن الحادي والع�شرين، والذي كان يعتبره الأكاديميون 

بمثابة »البطة القبيحة« ويقول نيكولا لو غيرو- لا�سير، 

 « ك��اردان  بيير  م�ؤ�س�سة  ل��دى  ومدير  فنية  �أعمال  جامع 

على خلاف الفن المعا�صر النخبوي والمجَمع عليه يعتبر 

فن ال�شارع مقبولًا و�شعبياً، ه�ؤلاء الفنانون على تما�س 

مبا�شر مع ما هو  واقعي ومرتفع �صوته. » هذا وبعد �أن 

�أ�ضفت �صالات العر�ض الم�صداقية عليه، ومنحته �شبكة 

الانترنيت و�شبكات التوا�صل الاجتماعي تلك الم�صداقية 

و�شرعته دور المزادات، وت�سامحت معه بلديات المدن، ان�سلخ 

الدعوات.  يلبون  ال�شارون  و�صار  جلده،  عن  ال�شارع  فن 

يرون  لأنهم  ال�شارع،  فن  عن  الحديث  يريد  لا  البع�ض 

)الفن  ت�سميته  فيه تعبيراً مختزلًا ويف�ضلون بدلًا منه 

الح�ضري المعا�صر( ولا�سيما وقد بات الآن )لفن ال�شارع( 

موقعه في �صالات العر�ض والمتاحف والمزادات وعلى واجهة 

لدينا  �أ�صبح  الت�سمية  هذه  وتحت  ال�سياحية.  الأماكن 

الملونة  الكتابات  منها  الأ�شكال،  من  متنوعة  مجموعة 

متنوعة  ب�أ�سماء  الجدارية  الر�سومات  �أو  الج��دران  على 

الغرافيتي  فناني  تخفي  �أ�سباب  وعن  م�ستعارة.  ولكنها 

خلف تلك الأ�سماء يقول �شيبارد فيري، الذي ا�شتهر عام 

موقعه:«عندما  على  اوباما  ب��اراك  عن  بمل�صقه   2008

�أنفذ ر�سوماتي الجدارية ليلًا في لو�س انجلو�س لا يهتم 

بي �أحد �سوى ال�شرطة. ولكن في يومنا هذا عندما �أقوم 

ويطلبون  المعجبون  يجتمع حولي  الجدار  على  بعملي 

عملي،  �إنهاء  غايتي  �أن  وبما  التوقيع.  مني 

ف���إن��ن��ي �آ���س��ف ع��ل��ى ال��وق��ت ال���ذي ك��ن��ت فيه 

م�ضطراً �إلى التهرب من ال�شرطة«.

وال��سؤال المطروح الآن: هل �أ�ضفى فن ال�شارع 

�أن  درجة  �إلى  نف�سه  على  الم�ؤ�س�ساتي  الطابع 

غطى على طبيعته التمردية؟ لا يخلو فن 

فنانوه  ي�سبح  التناق�ضات. حيث  من  ال�شارع 

في تيارين مختلفين، من جهة يعتبر عالمهم 

الفني الذي يمار�سونه في ال�شارع ينفذونه في 

ومن  يظلله.  قانون  لا  لأن  ال�سرية  من  جو 

والمتاحف.  والمال  ال�شهرة  هناك  �أخرى  جهة 

وهذان الجانبان هما في الواقع وجهان لعملة 

واحدة. هل كانت �أعمال زيف، وهو �أحد فناني 

العر�ض  �صالات  في  تَعر�ض  التي  الغرافيت 

�ستتمتع بنف�س القيمة فيما لو لم تحيط بها 

المتابعون.  يت�ساءل  تنفيذها؟  حين  المخاطر 

اردان في  ب���ول  ال��ف��ن  الم�����ؤرخ في  ي��ق��ول  فيما 

�أي عمل  ال�صدد:« عندما نح�صل على  هذا 

ال�صورة  ن�شتري  لا  نحن  الفنانين،  ل��ه���ؤلاء 

الأ�سطورة.  من  ج��زءاً  ن�شتري  و�إنم��ا  فح�سب 

هذه الحركة الفنية العظيمة تكمن �أهميتها 

في �أدائها �أكثر منها في الر�سم.«  و�ضمن هذا 

عمدة  معاون  جوليار،  برونو  يقر  ال�سياق، 

باري�س الم��سؤول عن القطاع الثقافي قائلًا:«فن 

ال�شارع هو ميزان حرارة حيوية المدينة وهو 

محور النمو الكبير في الأعوام المقبلة«.

من  الا�ستعداء  ه��ذا  لم��اذا  البع�ض  ويت�ساءل 

الفنية  للم�ؤ�س�سات  الفنانين  ه���ؤلاء  جانب 

طالما اعترفت تلك الأخيرة بفنهم؟ لا �شك �أن تلك فر�صة 

جيدة، ولا �سيما �أنها لن تحجب الجانب المتمرد للعمل 

في ال�شارع. ولكن ومما لا �شك فيه �أن هذا الفن �سار مركبه 

في العالمية. حتى يمكننا اعتباره الحركة الفنية الأولى 

التي ت�ؤثر على كوكب الأر�ض ب�أكمله وي�شارك فيها العالم 

ب�أجمعه.

هذا وقد بلغت حجم مبيعات ر�سومات فن ال�شارع نظمته 

�أحد المعار�ض ما مجموعه 2,1 مليون يورو، منهم عمل 

واحد للفنان C215 نفذه على �صندوق ر�سائل في مركز 

قيا�سي  رق��م  �إلى  وو���ص��ل  �سعره  ت�ضاعف  وال���ذي  ب��ري��د 

الأعمال  الم�شترون فهم هواة جمع  �أما  للفنان.  بالن�سبة 

الفنية قدموا من عالم الفن المعا�صر ومن ال�شباب الذين 

ويعملون في مجال  و 40 عاماً  �أعمارهم بين 30  ترت�اوح 

المال والات�صالات. �إنها الفترة المثيرة للغاية.« و�صار يلقى 

الع�صابات  فن  ق�صير  لوقت  يعتبر  كان  ال��ذي  الفن  هذا 

�ضد الم�ؤ�س�سات الترحيب الآن ولكن �ضمن �شروط معينة. 

ويتم تنظيم عرو�ض له في مراكز مرموقة، بحيث تتيح 

الفنية  تطبيقاتهم  عر�ض  الغرافيت  لفناني  الفر�صة 

هذا النوع من الفن حكماً لا يلبي المقترحات التقليدية 

و�إنما �إن�شاءات يتردد �صداها مع هذا النهج » ي�ؤكد على 

و�ضمن  بومبيدو.   مركز  مدير  باكيمانت  الفريد  ذلك 

في  ترت�دد  لا  التي  داني�س�س  م��اج��دة  ت���ؤك��د  ال�سياق  ه��ذا 

عر�ض �أعمال تنتمي لفن ال�شارع  تعود لبع�ض الفنانين 

الم�شهورين في �صالتها« نحن في طريقنا للاعتراف بهذا 

النوع الفني، علينا الانفتاح على تلك الحركة« فن ال�شارع 

ينمو ولندع له الوقت الكافي ليوا�صل نموه قبل �أن يختار 

ما الذي ينبغي عليه فعله لاقتحام المتاحف«.

عندما غطى متحف الفن المعا�صر في لو�س �أنجلو�س �إحدى 

اللوحات الأثرية بطبقة بي�ضاء، اختار الفنان الإيطالي 

بلو �أن ير�سم مكانها �صفوف من التوابيت مرفوع عليها 

الدولارات بدلً من الأعلام. وهذا هو ال��سؤال الذي ي�ؤرق 

الفنانين: هل ي�ضحون بحريتهم الإبداعية عندما ي�ضع 

وهل  ي�ألفوها؟  لا  �إمكانيات  ت�صرفهم  تح��ت  م��ا  موقع 

الم�ؤ�س�سات؟ وفق كتاب  ال�شارع قابل للان�صهار �ضمن  فن 

)الاكت�شاف( عن الفن الح�ضري  لم�ؤلفته �ستيفاني ليمون 

»عندما يتبع فن ال�شارع لل�سلطات العامة يبدي �ضعفاً 

�أكثر منه قوة« وال��سؤال المطروح: كيف ي�صبح فناً �سائداً 

�إن  مع حفاظه على التناق�ض الذي ي�شكل لب هويته؟ 

هذه الحركة على مفترق طرق الآن، �إن جاز التعبير.
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أدب عالمي

بوشكين شمس الشعر الروسي
 مها محفو�ض محمد

�سيرغيفيت�ش  ال��ك�����س��ن��در  ان���ه 

تحتفي  ال���������ذي  ب���و����ش���كن�ي� 

الرو�سية  الثقافية  الأو���س��اط 

الما�ضي  ال�شهر  ولادت��ه  بذكرى 

حزيران  و بهذه المنا�سبة تقام 

عديدة  احتفالية  مهرجانات 

فيها  ت�������ش���ارك  م��و���س��ك��و  في 

الجهات الثقافية و الحكومية 

وكان الرئي�س الرو�سي ال�سابق  

م��ي��دف��ي��دي��ف ق���د وق����ع على 

ال�شاعر  ميلاد  اعال�ن  مر�سوم 

يوماً وطنياً للغة الرو�سية.

الأنواع  تناول  ال��ذي  بو�شكين 

كان  الملحمي  الغنائي  وال�شعر  الرواية  من  كافة  الأدبية 

م�ؤرخاً وناقداً �أي�ضاً، لم يكن فقط �أكبر �أدباء رو�سيا انما 

كان �أي�ضاً رمز العبقرية الوطنية الرو�سية.

�أ�سرة  الى   1799 ع��ام  مو�سكو  في  المولود  بو�شكين  ينتمي 

في  الفرن�سية  اللغة  �أتقن  ال��رو���س،  النبلاء  من  عريقة 

ال�شعر  يلقي  كان  و  العا�شرة،  �سن  يبلغ  �أن  قبل  طفولته 

يتناول  و  المو�سيقي  الاي��ق��اع  ذات  الوطنية  الأنا�شيد  و 

الثمانية ع�شر  بلغ  �إن  ما  و  ال�شعبية  الروائية  الق�ص�ص 

العا�صمة  في  الفنية  الحياة  �أق��ط��اب  �أح��د  �أ�صبح  حتى 

مو�سكو و مجتمع المثقفين حيث كتب عن تلك ال�شرائح 

»يفغيني  ال�شهيرة  رواي��ت��ه  وفي  الأخ���رض�«  »الم�صباح  في 

�أونيغين«.

كان �شديد الذكاء يتمتع بالدعابة و النقد اللاذع ففي 

كتب  حني�  ال��بال�د  �أن��ح��اء  في  �صيته  ذاع  الع�شرين  �سن 

الطابع  ذات  ليودميلا«  و  »رو�ال�س��ن  الوطنية  ق�صيدته 

الغنائي و الم�ضمون ال�سيا�سي التي هاجم فيها الاقطاع 

عدد  ا�ستلهم  القوقازوقد  الى  بعدها  نفي  و   1820 ع��ام 

من  �أعمالهم  والمخرجين  الر�سامين  من  به  ي�ستهان  لا 

الرو�سي  المو�سيقار  فيهم  ��بمن  الأدب���ي���ة،  التحفة  ه��ذه 

نف�سه، وهي  بالا�سم  �أوب��را  �ألف  الذي  ميخائيل غلينكا، 

البول�شوي  العرو�ض في م�سرحي  قائمة  تت�صدر  تزال  لا 

ابنة  باختطاف  الق�صة  وت��ب��د�أ  وغيرهما.  ومارين�سكي 

الأمير الرو�سي لودميلا من حفل زفافها على يد ال�ساحر 

العري�س  �أما  »ت�شيرنومور«.  الطويلة  اللحية  ذي  ال�شرير 

ر�سلان في�شد رحاله للبحث عن عرو�سه الح�سناء، ويمر 

بمغامرات ومحن كثيرة قبل �أن يلقى لودميلا. اللافت �أن 

هذه الق�صة دمجت بين عنا�صر الفلكلور الرو�سي القديم 

من ناحية، وعنا�صر الحكايات ال�شرقية من كتاب »�ألف 

ليلة وليلة« من ناحية �أخرى، لت�صبح �إحدى الحكايات 

المف�ضلة لدى القراء منذ القرن الـ19. وفي زمننا تبقى 

نتاجات هذا ال�شاعر الملقب بـ »�شم�س ال�شعر الرو�سي« �أحد 

كنوز الأدب الرو�سي، ولا تزال تلهم الفنانين المعا�صرين 

الم�سرحية  العرو�ض  بدءاً من  المجالات،  كل  العاملين في 

وال�سينما وانتهاء بالر�سم والت�صميم.

وقد فتح  المنفى امام بو�شكين �آفاقاً جديدة ففي القوقاز 

الوح�شية  الطبيعة  اكت�شف  له حيث  �إلهام  وجد م�صدر 

الفترة  تلك  وخال�ل  القرم  �شواطئ  و  الثلجية  القمم  و 

تعمق في قراءة »بايرون« و ت�أثر به كثيرا ف�صدر له يومئذ 

مجموعات من الق�صائد مثل: »�سجين القوقاز« و »بحيرة 

�أعمال  ه��ي  و  الل�صو�ص«  »الاخ���وة  و  ���س��اراي«  باخت�شي 

�شعرية غنائية.

في عام 1820 كتب ق�صيدته الهجائية »غابريليادي« التي 

ي�شبه فيها �أ�سلوب فولتير حيث تحم�س يومئذ لل�سيا�سة و 

تبنى ق�ضية ا�ستقلال اليونان.

في �صيف 1823 ذهب الى �أودي�سا حيث المجتمع �أكثر ثقافة 

و هناك در�س غوتيه و �شك�سبير و كتب »الغجر« و في تلك 

المرحلة ع�شق زوجة تاجر كبير من �أودي�سا تدعى ايميلي 

ثم الكونتي�سة فورونت�سوفا التي حاول زوجها التخل�ص 

منه بنفي ال�شاعر الغاوي الى مقاطعة با�سكوف.

م�صدر  مرا�سلاته  و  المرحلة  تلك  خال�ل  ق��راءات��ه  كانت 

له  ير�سل  �أن  �أ�صدقائه  �أحد  كما طلب من  ل�شعره  وحي 

كتبا من بطر�سبرغ و في تلك الفترة �صادق كاهن القرية 

الذي دفعه لزيارة الأديرة و بد�أ يختلط بال�شعب بلبا�س 

الفلاحين و ي�صغي لهم.

وفيه  غودونوف«  »بوري�س  كان  له  الدرامية  �أعماله  �أول 

ت�أثره ب�شك�سبير، وبعد محاولته الهرب بعد خم�س  يبدو 

�سنوات من المنفى عاد الى مو�سكو و ا�ستقبله الامبراطور 

ليقيم بو�شكين �صداقة متبادلة 

ما  ه��ذا  و  مع الحاكم الجديد 

موته  ق��ب��ل  ال���ق���ول  الى  دف��ع��ه 

ب�����أي����ام: ان����ه م��رت��ب��ط ق��ل��ب��ا و 

ال��ذي قدم  ب��الامرب�اط��ور  قالبا 

من  خل�صه  و  الم�����س��اع��دات  ل��ه 

م�شكلات كثيرة خا�صة الرقابة.

المو�سكوفي  الم��ج��ت��م��ع  ا�ستقبل 

ظهوره  ك��ان  و  بحرارة  بو�شكين 

في الم���رس�ح لاف��ت��ا، ب��ع��ده��ا عاد 

ليكتب  الج���ن���وب  الى  مج����ددا 

»بطر�س  ال��ت��اري��خ��ي��ة  رواي���ت���ه 

الأري����اف  في  ليقيم  و  الأكر��ب��« 

خلال  كتب  و  بطر�سبورغ  الى  ذه��ب  ث��م  ال��وق��ت  بع�ض 

للقي�صر  »و هي تمجيد  »بولتافا  ال�شهيرة  �أيام ق�صيدته 

)بطر�س الأكبر( و خلال ذلك �سعى للزواج و انخرط في 

الجي�ش في القوقاز لمحاربة الأت��راك العثمانيين و كتب 

خلال  و  �أرزي���روم«  الى  »رحلة  غ��رار  على  جميلة  �أ�شعاراً 

ذلك كان يحظى برعاية الامبراطور الذي قدم الم�ساعدة 

المادية لل�شاعر الوطني فكتب بو�شكين ق�صيدة ملحمية 

تقارب 400 بيت من ال�شعر و �أربع م�سرحيات تراجيدية 

و ق�ص�ص »بلكين«.

تزوج عام 1831 من ابنة �صديقه غونت �شاروف بمباركة 

و ح�صل على موافقة  �أق��ام في بطر�سبرغ  و  الامرب�اط��ور 

لكتابة تاريخ بطر�س الأكبر حيث �سمح له بالاطلاع على 

ال�شعبية:  الق�صة  تناول لأول مرة  و  الامبراطور  �أر�شيف 

»ق�صة القي�صر �سالتان« و هي من �أبرز روائعه، كتب �أي�ضا 

الأقزام  و  »الأمري�ة  ال�صغيرة«،  ال�سمكة  و  »ال�صياد  ق�صة 

ال�سبعة«، »ابنة الكابتن«، »الفار�س البرونزي«.

�أثرا كبيرا على معا�صريه خا�صة ال�شعراء  ترك بو�شكين 

حيث ارتبط ع�صره با�سمه و كان مدر�سة �سار على خطاها 

الكتاب الرو�س.

في  وانكليزياً  حجر«  من  »�ضيف  في  الهوى  ا�سباني  ك��ان 

و  �أعماله  باقي  �أوروب��ي��اً في  و  الطاعون«  زمن  »م�أدبة في 

فرن�سياً على غرار ميريميه، ففي »�ضيف من حجر« مزيج 

معروف  غري�  بقي  �شعره  ولأن  دونج���وان،  و  فاو�ست  م��ن 

خارج رو�سيا فلم يقدر �أعماله �إلا الأدباء الذين ترجموا 

اللغات الأوروبية ويبقى بو�شكين رغم ق�صر  �أعماله الى 

�سيظل قومي  الأدب��ي )توفي عام 1837( كما قال:  عمره 

ناديت  و  الم�شاعر الخيرة،  بقيثارة  يذكرونني لأني هززت 

بالرحمة على المقهورين.
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من العالم
ديمون غالغوت: البوكر تفاجئك في اللحظات الأخيرة.. بخدعة غير لطيفة

من العالم

ت�شغل الجوائز المبدعين في العالم كله ولي�س في الوطن 

العربي وحده  هذا الحوارالذي ترجمته �سهام الوادودي  

وهو لقاء مع الم�سرحي الجنوب افريقي  ديمون غالغوت 

يك�شف الكثير :

ن��شأ الروائي والكاتب الم�سرحي الجنوب �إفريقي »ديمون 

مدينة  في  ع��ام��اً،  والخم�سين  ال�سابعة  ذو  غ��ال��غ��وت«، 

الف�صل  زم��ن  �أوج  في  �إف��ري��ق��ي��ا،  بجنوب  »ب��ري��ت��وري��ا«، 

العن�صري.. كتب روايته الأولى في �سنّ ال�سابعة ع�شرة، 

، �ضمن القائمة الق�صيرة لجائزة  تَْني وتَمّ �إدراج ا�سمه، مرَّ

»بوكر« الدولية.. تمتدّ »الوعد«، �آخر �أعماله الروائية، 

تفا�صيل  ت�سرد  كما  �أربعة عقود م�ضطربة،  على طول 

رث  الفترة التي تلت وفاة �أمّ بي�ضاء الب�شرة، �أرادت �أن توِّ

ممتلكاتها لخادمتها ال�سوداء.

راً، بجائزة »بوكر« الدولية..   فائز »ديمون غالغوت«، م�ؤخَّ

ث �إلينا عن زيارته لمنزل »كورناك  في هذا الحوار، يتحدَّ

مكارتي«، وعن �شبابه الذي ق�ضاه في مدينة »بريتوريا« 

�إلى  العن�صري، وعن و�صوله  الف�صل  الواقعة بمنطقة 

، في ما  تَْني القائمة الق�صيرة لجائزة »بوكر« الدولية، مرَّ

م�ضى، وفوزه بها �أخيراً.

 كيف خرجت رواية »الوعد« �إلى الوجود؟

 - الكتب، تبنى، عادةً، انطلاقاً من مجموعات �أفكار �أو 

موا�ضيع نحملها وننقلها معنا، ونن�شغل بها لفترة ما 

من الزمن.. ال�شكل الخا�صّ الذي خرج به هذا الكتاب، 

بالتحديد، تَبَلْوَر حول �سل�سلة من الحكايات الطريفة 

 �صديق لي، حول �أربع جنازات عائلية 
ّ
ها عليَ التي ق�صَّ

ح�ضرها.. خطر لي �أن تلك قد تكون طريقة لافتة ل�سرد 

ة عائلة واحدة على الخ�صو�ص.. �أمّا فكرة »الوعد«  ق�صّ

نف�سها فقد جاءتني من �صديق �آخر، حينما كان يق�صّ 

�أن تعطي قطعة   كيف طلبت والدته من العائلة 
ّ
عليَ

خلال  بها  اعتنت  التي  ال�سوداء  للمر�أة  معينة  �أر�ض�� 

مر�ضها الأخير، تماماً كما يحدث في الكتاب.

 لماذا اخترت �أن تدور الأحداث في بريتوريا؟

التربية  من  ج��زء  من  ر  للتطهُّ طريقة  تلك  كانت   -  

وال�سبعينات،  ينات،  ال�ستِّ ففي  عليها..  ن��شأت  ال��ت��ي 

حتى  الم��رء،  فيه  ين��شأ  رائعاً  مكاناً  »بريتوريا«  تكن  لم  والثمانينات، 

ل المركز الع�صبي  بالمعايير الجنوب �إفريقية.. كانت هذه المدينة ت�شكِّ

م�سيحية  عقلية  هناك  وكانت  ب�أكملها،  العن�صري  الف�صل  لآل��ة 

محافظة، ف�ضلًا عن عنف كامن، لا يمكن ن�سيانه.

�آل )�سوارت(، العائلة التي في »الوعد«، م�ستوحاة  هل   

من عائلتك؟
حكايات  وج��ود  �أن  من  الرغم  على  التحديد،  وج��ه  على  لي�س   -  

طريفة م�شتركة بين العائلتين، وهناك جانب يهودي لدى عائلتي، 

نبدع  �أن  الأم���ر،  واق��ع  في  يمكننا،  لا  كالفيني..  �أفريكاني  وجانب 

لنا،  نة  المكوِّ الجوانب  �أحد  من  م�ستوحاة  تكون  �أن  دون  �شخ�صيات 

ة. ل، نوعاً ما، انعكا�ساً لطبيعتي الخا�صّ فكلّ ذلك يمثِّ

ز.. كيف �أخذت هذا   الرواية تمتاز ب�أ�سلوب �سردي مميَّ

المنحى؟
 - بد�أت الكتابة، ولم �أكن را�ضياً، ثم �شاركت في كتابة �سيناريو �أحد 

يته، لأنني،  الأفلام، ويبدو �أن هذه التجربة كانت بمنزلة تكوين تلقَّ

مته  عندما عدت �إلى ما كتبته، بدا لي �ساكناً جدّاً، واتَّخذت مّما تعلَّ

ت  تغيَّر وق��د  لل�سينما..  ال�سردي  المنطق  من  بع�ض  لإدخ��ال  و�سيلة 

�شخ�صية الراوي، �أي�ضاً؛ وهذا �شيء �آمل �أن يدفع بالقارئ لأن يطرح 

يّة هذا ال��سؤال  �أهمِّ ا كانت  ة؟، وربَّم ال��سؤال المهمّ: من يحكي الق�صّ

تكمن في طرحه لا غير.

ه �إلى الكتابة؟  ما الذي جعلك تتوجَّ

�ضت  - يوجد في عائلتي ميول قويّ نحو المجال القانوني، وقد تعرَّ

لكن  �شابّاً،  كنت  الطريق، عندما  �أ�سير في هذا  لكي  كثيرة  ل�ضغوط 

الكتابة هي، تقريباً، الن�شاط الوحيد الذي ما �أردت، يوماً، مزاولة 

غيره.. لقد �سبق لي �أن �أ�صبت بوَرَم الغدد الليمفاوية، عندما كنت 

�صغيراً، وفي ذلك الوقت، كان الكثير من معارفنا يقر�ؤون لي، وتعلَّمت 

�أربط الكتب والق�ص�ص بنوع معيَّن من الاهتمام والموا�ساة، وما  �أن 

�أخ��رى، وهذه هي علّة  �أماكن  �إلى  �أن ت�سافر بي  زال بمقدور الكتب 

وجودها، على ما �أعتقد.

��ق��ة بالالتزام  الم��ت��ع��لِّ الان���ت���ظ���ارات  م��ع  ت��ع��ام��ل��ت  ك��ي��ف   

من  كاتب  كلّ  محالة-  -لا  بها  يجابَه  والتي  ال�سيا�سي، 

جنوب �إفريقيا؟
الأ�سر  �أ�رس�ة من  ابن  ب�أنني  الأولى  �أعمالي  همني منتقدو  اتَّ  - لقد 

جنوب  في  الو�ضع  تج��اهُ��ل  ت��رف  لأبنائها  ��رَ  ت��وفَّ التي  المحظوظة 

رت كثيراً بهذه الملاحظة، لأنني، بطريقة  ر �أنني ت�أثَّ �إفريقيا.. و�أتذكَّ

جاذبية  تكمن  لا  �إلّي،  بالن�سبة  �صحيحة..  �أن��ه��ا  �أع���رف  كنت  م��ا، 

الخيال في كونه يف�سِّر التاريخ، وي�ضيء جوانبه المظلمة فح�سب، بل 

في قدرته، �أي�ضاً، على �أن يخبرك بما ي�شعر به الأفراد الذين يعي�شون 

�أن تحاول توجيه  التحدّي  ف�إنه لمن قبيل  لذا  التاريخ؛  داخل هذا 

العمل الروائي نحو الوجهة ال�صحيحة.

بع روتيناً �صارماً في الكتابة؟  هل تتَّ

 - �أنا حالة مي�ؤو�س منها.. �أنا فو�ضى حقيقية؛ فلكي �أبد�أ بالكتابة، 

لا بدَّ لي من الو�صول �إلى المرحلة التي �أ�صبح معها مهوو�ساً بالقدر 

منذ  الكتابة  معها  تناديني  التي  الدرجة  �إلى  الكافي، 

��ن، في  �أتم��كَّ �أب���داً..  تتركني  ولا  الأولى،  ال�صباح  �ساعات 

ولكن  الح��ال��ة،  ه��ذه  �إلى  الو�صول  م��ن  الم��ط��اف،  نهاية 

دة �أولى  الأمر ي�ستغرق وقتاً طويلًا، بعدها �أخرج بم�سَوَّ

الوحل،  من  قطعة  ل��ديَّ  �أن  )�أ�شعر  بال�شوائب  مليئة 

ل �أن �أفعل �أيّ �شيء  ّ �أحاول �إعادة تجميعها(.. هنا، �أف�ضِ

ما عدا الكتابة، وهذا يجعلني في �أتّم الا�ستعداد للقيام 

بالأعمال المنزلية، مثلًا.

�سمعت �أنك تكتب بخطّ اليد.
�أ�شتغل به  �أنا مولع بالورق، ول��ديَّ قلم حبر خا�صّ   - 

منذ �أن كان عمري حوالي )20( عاماً.. �إنه قلم من نوع 

ثم  ال�سلحفاة..  درق  من  م�صنوع   ،»Parker-باركر«

�إنني حقّاً �أحبّ هذه الدفاتر الحمراء المنت�شرة كثيراً في 

�أمل�ؤها  �أو لآخر، تثير م�شاعري؛ لذلك  ل�سبب  الهند.. 

ببدايات عديمة الفائدة، في الغالب، ومن وقت �إلى �آخر، 

ل �إحدى هذه الأفكار �إلى عمل �إبداعي  يح�صل �أن تتحوَّ

دتَْني كاملتَْني قبل نقله  مكتمل، حيث �أنجز منه م�سوَّ

�إلى الحا�سوب.

ما هو الجانب الأكثر متعةً في الكتابة؟
باباً   - في بع�ض الأح��ي��ان، يبدو الأم��ر وك���أن��ك تفتح 

تتابعها  �أن  ��بمق��دورك  ك��ان  �إذا  خلفه،  حكاية  فتجد 

تظهر  لا  الأح��ي��ان،  معظم  في  ولكن،  بجملة..  جملة 

المتعة الحقيقية �إلّا مع النهاية، عندما يجتمع لديك 

كلّ �شيء، وتتبدّى لك الأمور بو�ضوح �أكبر.

القائمة  �إلى   ، تَ�يْ،ْن م���رَّ و���ص��ول��ك،  ����ر  �أثَّ ك��ي��ف   

الق�صيرة لجائزة »بوكر«، في حياتك المهنية؟
 - لقد غير ذلك نظرتي �إلى الم�ستقبل حقّاً، وبطريقة لم 

تكن لتت�أتّى مع �أيّ �شيء �آخر، ومع ذلك، تُعَدّ الجوائز 

الأدبيّة، في نظري، �إ�شكالية على �أكثر من �صعيد، فهناك 

ال�شديد حول هذه الجائزة، بالذات،  الهياج  حالة من 

لا  بالذنب..  ي�شعر  يكاد  منها  الم�ستفيد  �أن  درج��ة  �إلى 

الاهتمام  �أو  الكبرى  العامة  الأح��داث  ل  تحمُّ �أ�ستطيع 

ال�سابقان  التر�شيحان  هذان  يكون  ��ّما  وربَ فيه..  المبالغ 

قد جعلاني �أخ�سر بع�ض ال�سنوات.

 هل �سيكون الأمر �أ�سهل في المرّة الثالثة؟

 - هكذا يكون اليان�صيب، و�أعتقد، مع ذلك، �إذا اختارني اليان�صيب 

مرّةً �أخرى- �أننا يمكن �أن ن�صبح �أكثر ح�سا�سيةً، و�أقدَر على التفل�سف 

غير  بخدعة  الأخر�ي��ة،  اللحظات  في  تفاجئك،  »ال��ب��وك��ر«  بقليل. 

الفائزين  من  واح���داً  �أ�سابيع،  ب�ضعة  طيلة  تظلّ،  ف�أنت  لطيفة؛ 

ر كلّ هذا الاهتمام، وب�شكل فجائي، فجائي جدّاً، لا  ال�ستّة، ثم يتبخَّ

هم خا�سرون. يبقى هناك �سوى فائز واحد، فقط، والآخرون كلُّ

 ما �آخر كتاب قر�أته؟

 - »لينكولن في الباردو« لـ»جورج �ساوندرز«، هو �آخر كتاب نال �إعجابي 

للغاية. �إنه كتاب ملهَم ب�شكل غير عادي، وراديكالي.. من ي�ستطيع 

�أن ي�أتي �إبداعاً كهذا؟

 ومَن الكتّاب الأحياء الذين تعجبك �أعمالهم �أكثر من 

�سواهم؟
»�إل  مدينة  مكارثي« في  »كورماك  لمنزل  بزيارة  م��رّة،  ذات  قمت،   -  

با�سو«. كان ذلك قبل �إ�صدار روايته »كل الخيول ال�صغيرة الجميلة«، 

دات الم�شتغلات في مكتبة  وكان حينها غير معروف �إلى درجة �أن ال�سيِّ

ال�شجاعة  ل��ديَّ  تكن  لم  ه��و..  من  تعرفن  يكُنَّ  لم  العامّة  با�سو«  »�إل 

بهذا  �أنهيته  لكنني  نف�سي،  مع  �رص�اع  في  دخلت  ثم  بابه،  لأط��رق 

و�أنا  بها: �صورتي  �أحتفظ  �أن  ل  �أف�ضّ التي  الذكرى  ال��سؤال: ما هي 

وهو يطردني من  �أم �صورته  »كورماك مكارثي«،  �أمام منزل  جال�س 

باب المنزل؟
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نقــد

 محمد خالد الخ�ضر 

بؤرة التأويل بين النسق والدلالة في الشعر الجاهلي

التراثُ  ارت���ادَت  التي  النقدية  الجهود  تعدّد  رغ��م 

و�أظهرَت  �أغ������وارَه،  ��ت  وخ��ا�ض��َ ال���ق���ديُم،  ال�����ش��ع��ريُّ 

والبحث في م�ضمارُه  ارت�أينا خو�ض غماره،  �أبعادَه 

ا  عمَّ وك�شفاً  وت�أويلًا،  ا�ستنطاقاً  الوا�سع؛  الخ�صب 

ميدان  فهو  �أط���وا�ؤه،  وا�ستغورت  �صورُهُ  ا�ستبطَنَت 

يبحر  من  ينتظرُ  الأغ���وارِ،  الَحلبات،عميقَ  وا�سع 

في  الكامنة  الدلالية  الب�ؤر  عن  باحثاً  �أعماقِه،  في 

الطاقة  �إ�شعاعات  في  اللفظية  وح��دات��ه  تعالقات 

الن�صية التي تنبثق من �صوره وتراكيبه فتن�شر عبق 

المعنى والدلالة من غير مدخل، وغيِر مَنهج، و�صولًا 

ة تتحقق في خفايا الن�ص و�أ�سراره، �شعرية  �إلى �شعريَّ

يبرزها المخبوء، وت�شي بها الثقافة، ويك�شفها المجاز، 

ويُغْنيْها الإيقاع. 

الن�ص  في  ال��دلال��ي��ة  ال��ب���ؤر  ع��ن  البحث  يقت�ضي   

العميقة  ال��ب��ن��ي��ة  ح��ف��راً في  الج��اه��ل��ي  ال�����ش��ع��ري 

التركيبية  م�����س��ت��وي��ات��ه  في  ال�����ش��ع��ري،  ل��ل��خ��ط��اب 

عنا�صرها  تن�سجم  لغوية  بنية  بو�صفه  والدلالية، 

المجال  والا�ستعارات -لتف�سح  والرموز  العلامات   -

رحباً �أمام �إمكانات الت�أويل، فلا يمكننا ت�أويل ن�ص 

ولا  العجز،  عن  �آخ��ر  �إ�سقاط  غير  من  الفتوة  عن 

يمكن الحديث عن الانتماء دون �أن يلوح في الأفق 

ما يحيل على الاغرت�اب. من هذا المنطلق تت�ضح 

وجود  بها  يتحقق  ال��ت��ي  ال��دلال��ة  �إن��ت��اج  �ري�س��ورة 

ل  العلامة المنبعثة من ال�سياق، ويمكن تحديد الم�ؤوَّ

ب�أنه مجموع الدلالات الكامنة في �أطواء الإ�شارات، 

المثبتة داخل هذا الن�سق �أو ذاك.

وفي هذا الكتاب ت�سليط ال�ضوء بالتحليل والت�أويل 

�شعر وث��ق��اف��ة ووع���ي ه��م الأ���ص��ل في التراث  ع��ل��ى 

عر العظيم  ّ ال�شعري العربي، و�إظهار �أهمية هذا ال�شِ

والفكر. والأ���س��ط��ورة  بالفل�سفة  وربطه  وثقافته، 

وذلك بمادة نظرية و�أخرى نقدية تحدد الم�صطلح 

والإجراء النقدي والأبعاد المعرفية.

  وتقوم القراءة على ر�صد الأ�شكال ال�سيميائية في 

الن�ص ال�شعري من خلال فعل العلامة ومركزيتها 

باتجاه الت�أويل و�إنتاج المعنى.

وفي هذه المدونة ن�صو�ص �شعرية جاهلية، ما ت�ضمره 

في  �سفراً  ب  تتطلَّ بُ����ؤر  م��ن  فيها،  اللغوية  البنية 

�أعماقها، وحفراً في م�ضمراتها، ا�ستكناهاً لأبعادها 

ا�ستك�شاف  �إليها، ومحاولة  الدلالية، بعد الإ�صغاء 

و�أبعاد  قيم،  من  به  ماتزخر  �ضوء  في  م�ضمونها 

دلالية ت�ؤكد كثافتها، وتوثق �أ�سرار �إبداعيتها.

 تعتمد الدرا�سة مناهج النقد المختلفة ال�سياقية  

والاجتماعي(والن�سقي  والنف�سي  )ك��الأ���س��ط��وري 

الحذر  من  بكثير  الثقافي(-  والنقد  )كال�سيميائي 

والملاءمة والمنهجية.

   يحتوي الكتاب )ب�ؤرة الت�أويل بين الن�سق والدلالة 

خيط  يربطها  ف�صول  الجاهلي(ثلاثة  ال�شعر  في 

المبنى،  في  المعنى  مركزية  هو  واح��د  منهجي  فني 

الظاهر  تعالق  وفي  ب��الم��دل��ول،  ال���دال  عال�ق��ة  وفي 

قطبية  دها  توحِّ التي  ال�شعرية  الن�صو�ص  بباطن 

الذات  بني�  ال�شاعرة مرت�اوح��ة في وج��وده��ا  ال���ذات 

والآخر، وبين الوجود والعدم. 

وممكنات  )ال�����ر�ؤى  ب��ع��ن��وان  الأول  الف�صل  ج���اء   

ال�شعري  هما:الن�ص  بمبحثين  لًا  محمَّ الت�أويل( 

�شعرية  ي  تقفِّ تم  وفيه  الأ�سطورة،  �ضوء  في  ق��راءة 

ال�����ص��ورة الم���ؤ���س��ط��رة م��ن ط��ق��و���س ال��ع��ب��ور الثلاثة 

والان���دم���اج( في علاماتها  وال�����ض��ي��اع،  ال���ف���راق،   (

الم���ؤط��رة ب���دلالات �أ���س��ط��وري��ة، وم��ات��ف��رع عنها من 

�صور تمثلت في م�شاهد الرحيل والفراق والغياب، 

المبحث  وعُ��ن��ون  ف��الان��دم��اج.  والعبور،  فالمواجهة، 

ال��ث��اني ب��ـ)الم��ع��ل��ق��ات بني� ق���راءتن�ي�( ه��م��ا قراءتا: 

ي��و���س��ف ال��ي��و���س��ف , ب��ح��وث في الم��ع��ل��ق��ات, وق���راءة 

منهجية  متناولين  ة,  الق�صيَّ خن�سة,الآفاق  وفيق 

ية في  القراءة عند كل من الناقدين، والب�ؤر الن�صيِّ

قراءتيهما.�أما الف�صل الثاني  المو�سوم  بـ )الأن�ساق 

الأولى منهما  قراءتان؛  الدلالة(، هناك  وت�شكلات 

ب��ع��ن��وان: ق���راءة في �أن�����س��اق ال���رص�اع ال��وج��ودي في 

:تجليات  بعنوان  والثانية  العبدي،  المثقب  �شعر 

ب��ن ح��ج��ر. ج���اءت الأولى  �أو����س  ال��وج��ود في �شعر 

جديدة  ق���راءة  �إلى  ال��ق��ديم  ال�شعر  حاجة  لت�ؤكد 

عند  الن�صية  البنية  وترب�ز  ال�شاعر،  ثقافة  تظهر 

العبدي بو�صفها حدثاً ثقافياً، من خلال  المثقب 

فني  ر�صد  فيها  تم  وتكاملها،  الأن�����س��اق  تعار�ض 

الم�ستوى  على  الن�سقي  ال��وج��ودي  ال�صراع  لثقافة 

الثاني في  المبحث  �أما  والمكاني،  والزماني  الإن�ساني 

هذا الف�صل فا�ستغور الن�ص ال�شعري الأو�سي بحثاً 

مختلفة،  �شعرية  م�شاهد  في  الوجود  تجليات  عن 

وم�شهد  والمقاومة،  المواجهة  م�شهد  �أهمها:  نذكر 

الفتوة، وم�شهد الخ�صب، وم�شاهد المكان الخاوي، 

الت�شكيلات  المبحث  ى  وتق�صَّ فالفناء.  فالرحيل 

ال�ضدية في حائية �أو�س بن حجر.

بـ)الت�أويل  ��مَ  وُ�س��ِ ث��ال��ث   بف�صل  ال��ك��ت��اب  وان��ت��ه��ى 

ال��ن���ص��(، اح���ت���وى م��ب��ح��ثني�؛ الأول  وا���س��ت��ج��اب��ة 

منهما:الم�ضمر الن�صي في �صورة الذات ال�شاعرة في 

�إبراز  الدرا�سة  ت  تغيَّ وفيه  �أبي خازم،  بن  ب�شر  �شعر 

ت�شكل  م�ضمرات  م��ن  ال�شاعرة  ال���ذات  يباطن  م��ا 

ثقافتها القائمة على تناق�ضات الوجود الإن�ساني، 

الم�ستلَبة  ظهوراتها:  مختلف  في  ال��ذات  �إب��راز  وتم 

وتناول  والِم��ث��ال،  ية،  والمتخطِّ والقوية،  والفانية، 

المبحث الثاني: قراءة في البعد الدلالي للت�شكيلات 

ال�شعري  الن�ص  في  �أن��واع��ه��ا  بمختلف  ال�ضدية 

مروراً  ال�ضدية،  الثنائيات  م��ن  ب���دءاً  الج��اه��ل��ي؛ 

بالطباق فالمقابلة، ثم المفارقة ب�أنواعها المختلفة، 

و�صولًا �إلى تحديد القيمة الوظيفية التي ت�ؤديها 

الثنائيات ال�ضدية في بنية الن�ص المتحركة القادرة 

و�أطوائها  الف�صول  ميادين  وفي  ل.  الت�شكُّ على 

الن�ص  تغني  �أن  ت�سعى  وف��رع��ي��ة  رئي�سة  مباحث 

ال�شعري معنى، وتعطيه حقه من القراءة. 

�إل��ي��ه ال��درا���س��ة ف��ي���ؤك��د الابتعاد   �أم���ا م��ات��و���ص��ل��ت 

عن  ال�شعري  الن�ص  في  و�إنتاجها  ال��دلال��ة  لفكرة 

تتوازى  فهي  الن�ص،  لهذا  ال�شعري  ال�شكل  طبيعة 

ومعطيات ال�صيغة اللغوية القائمة على الإ�شارات 

لة بر�ؤى ودلالات وعلامات؛  فة، وال�صور المحمَّ الُمكَثَّ

�صورهم في  و�أبعاد  ال�شعراء  ر�ؤى  �إذ لايمكن ح�صر 

عمق  في  �إنم��ا  ظاهرة،  معان  �أو  �سطحية  تعبيرات 

ال�صور  مختلف  وماتباطنه  البنى  هذه  مات�ضمره 

والأ�ساليب من معان ودلالات.

مرهون  ال��ل��غ��وي��ة  ال��ب��ن��ي  م�ضمر  في  ال��غ��و�ص��  �إن 

بال�صياغة اللغوية، وطريقة ال�شعراء في بناء المعاني 

ور�سم ال�صور، وطريقة تبليغ الخطاب ال�شعري؛ لذا 

ندقق  �أن  الجاهلية  للق�صيدة  كقارئين  علينا  كان 

بحدودها، ور�سومها بو�صفها خارطة معانٍ و�أفكار، 

ندقق ب�سياق قولها و�صولًا �إلى ت�أويل دلالتها. وقد 

يتنا�سل الن�ص الإبداعي الر�صين ن�صو�صاً وفق عدد 

القراءات ومر الع�صور، و�آفاق التلقي المتغايرة.

  لقد خا�ض البحث رحلة طويلة في فيافي الن�ص 

ال�شعري الجاهلي، ووقف على �أثر الوعي ال�شعري 

العميق في ت�أ�سي�س الر�ؤية الجمالية للذات ال�شاعرة 

التي �سعينا  �إلى �إبرازها في بنية فنية لغوية، مغلقة 

الت�أويل،  ق���درات  بح�سب  ومنفتحة  ظاهرها،  في 

وعمق الدلالات والمرجعيات.

الن�ص  ق��راءة  الآراء في  ق��ادرة     لم تعت�سف غيثاء 

ال�شعري، ولم تخ�ضع  الن�صو�ص لمناهج معينة، بل 

والر�ؤيا،  الر�ؤية  رهن  الن�صي،  المعطى  رهن  كانت 

عن  الك�شف  �إلى  �ساعية  ب�سببه،  ال��ق��ائ��م  وال��ف��ك��ر 

م�ضامين الن�ص الجمالية والمعرفية وال�سيكولوجية 

معتمدة �أدوات عميقة في الك�شف عن �أبعاد ال�صور 

ا�ستح�ضار حيوات  عوناً في  لنا  كانت  التي  الفنيّة 

�أولئك ال�شعراء، ورغباتهم ورهبتهم، وقيم الجمال 

عندهم. فالإبداع الفني لي�س �إلا تعبيراً عن فل�سفة 

الفكري  ��ه  ال��ت��وجُّ ول��ي��دة  ك��ان��ت  �ضمنية  جمالية 

ان��ع��ك��ا���س��اً للواقع  ي��ك��ون  �أن  وال���وج���ودي، م��ن غري� 

�أوتعبيراً مبا�شراً عن الفكرة والمواقف والتوجهات. 

�أولهما  �إلى عاملين:  ال�شعري  الن�ص  احتكم  لقد  

هيمنة الن�سيج اللغوي الفكري الذي حدد مواطن 

والإ�شارات  الدلالية  الب�ؤر  وثانيهما  فيه،  الارتكاز 

العميق  المعنى  ع���والم  �إلى  ع��ب��ور  ج�سور  بو�صفها 

لل�صورة. 

تحدد  جمالية  معايير  ال�شعرية  ال�صورة  قدّمت    

�أه���مّ هذه  وم��ن  البحث،  ه��ذا  الإب���داع في  م�ستوى 

التي  الت�صويرية  النزعة  �إلى  الن�ص  ميل  المعايير 

وب��ق��در هذا  الم���أل��وف،  ع��ن  الان��زي��اح  يتجلى فيها 

الانزياح يحقق الن�ص �سمة ال�شعرية، كل هذا �أتاح 

طاقة لغوية متفجرة تتجلى بقدرة ال�صورة واللغة 

على الانزياح والتفرد وتكوين جماليات ت�صويرية، 

ت�ؤ�س�س �شعرية الن�ص الإبداعي.  

ال�شعري  في مجمله تجلياً  لروا�سب  الن�ص    بدا 

التي   ال�شاعر  لثقافة  �أو �صدى  اللا�شعور الجمعي، 

و�سعيه  والعدم،  الوجود  ثقافتي  معاي�شته  �أظهرت 

�إلى تخطي حاجز الف�صل عن الوجود و�صولًا �إلى 

�شعور الوجود.

ال�شاعرة  للذات  الآخ��ر  �أهمية  الدرا�سة  نت   وبيَّ    

في  ال�شاعرة  ال��ذات  ان�ضوت  ما  كثيراً  �إذ  ومكانتها؛ 

�سيرورة البحث عن الوجود  تحت راية الآخر الذي 

م  �أزَّ ظهر وجودها في غيابه ناق�صاً. فرحيل الآخر 

عميقة  ور�ؤي��وي��ة  نف�سيّة  دلالات  لها  وحمَّ ال���ذات، 

ووجود،  حياة  م��ن  فيه  ��بما  الما�ضي  �صور  عك�ست 

والاندثار  الهدم  معاني  من  يحمل  بما  والحا�ضر 

والخراب. وكان �سبيل الذات ال�شاعرة لمواجهة هذا 

�إنتاج  تعيد  ها  علَّ الذكريات  ا�ستح�ضار  الا�ستلاب 

الزمن وتوازن الحا�ضر. 

   و�أظهرت الدرا�سة �أنّ ما �أ�ضمرته الذات ال�شاعرة 

- بمختلف تجلياتها - عك�س ما �أظهرت، فالذات 

�إلى  �سعياً  الأح��ي��ان-  بع�ض  في  �أ�ضمرت-  الفاقدة 

خلق �إمكانات �إبداعية تتحدى من خلالها عملية 

القهر المكاني لها، م�صورة الإ�صرار على الثبات �أمام 

عوامل الا�ستلاب، فحاولنا بذلك تفجير الطاقات 

الكامنة في اللغة؛ التي هي و�سيلة خلق و�إبداع.

يذكر �أن الكتاب من من�شورات اتحاد الكتاب العرب 

ودار �س
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لاجئة في العيد شاعر وقصيدة

 في م�ساء ال�سبت الثاني ع�شر من �شهر كانون الأول/

الدنيا عن  فدوى طوقان  ودعت   2003 عام  دي�سمبر 

عمر يناهز ال�ساد�سة والثمانين عاماً ق�ضتها منا�ضلة 

بكلماتها و�أ�شعارها في �سبيل حرية فل�سطين، وكُتب 

على قبرها ق�صيدتها الم�شهورة : »كفاني �أموت عليها 

و�أدفن فيها، وتحت ثراها �أذوب و�أفنى، و�أبعث ع�شباً 

على �أر�ضها، و�أبعث زهرة �إليها تعبث بها كف طفل 

تراباً،  با�ل�دي  بح�ضن  �أظ���ل  ك��ف��اني  با�ل��دي،  نم��ت��ه 

وع�شباً وزهرة « . كر�ست فدوى طوقان حياتها لل�شعر 

والم�ؤلفات،  الدواوين  من  العديد  ف�أ�صدرت  والأدب، 

الكثير  وكانت محور  و�شغلت عدة منا�صب جامعية، 

ذلك،  �إلى  �إ�ضافة  العربية..  الأدبية  الدرا�سات  من 

الأو�سمة  من  العديد  على  طوقان  ف��دوى  ح�صلت 

والجوائز منها :

1. جائزة الزيتونة الف�ضية الثقافية لحو�ض البحر 

البي�ض المتو�سط باليرمو �إيطاليا 1978. 

2. جائزة �سلطان العوي�س، الإمارات العربية المتحدة، 

.1989

الفل�سطينية،  التحرير  منظمة  القد�س،  و�سام   .3

.1990

المعا�صرة،  للكتابات  ال��ع��الم��ي  الم��ه��رج��ان  ج��ائ��زة   .4

�ساليرنو- �إيطاليا.

 - المعا�صرة  للكتابات  العالمي  المهرجان  ج��ائ��زة   .5

�إيطاليا 1992. 6. و�سام الا�ستحقاق الثقافي/ تون�س/ 

�شعرية،  مجموعات  ع��دة  لل�شاعرة  و���ص��درت   .1996

للجامعيين،  الن�شر  دار  الأي���ام،  م��ع  وح��دي  منها:  

القاهرة، 1952.  وجدتها، دار الآداب، بيروت، 1957.  

�أمام الباب المغلق.  الليل والفر�سان،   .
ً
�أعطني حبا 

الدنيا وحيدا  بري�وت، 1969.  على قمة  الآداب،  دار 

ً. تموز وال�شيء الآخر.  اللحن الأخير، دار ال�شروق، 

�إبراهيم،  �أخ��ي  النثرية:   �آثارها  ومن   .2000 عمان، 

المكتبة الع�صرية، يافا، 1946م.  رحلة �صعبة- رحلة 

الرحلة  1985م.   ال�شروق،  دار  ذاتية(  )�سيرة  جبلية 

1993م  عمان،  ال���رش�وق،  دار  ذاتية(  )�سيرة  الأ�صعب 

ترجم �إلى الفرن�سية.

  �أختاه، هذا العيد رفَّ �سنه في روح الوجود

و�أ�شاع في قلب الحياة ب�شا�شة الفجر ال�سعيد

و�أراك ما بين الخيام قبعت تمثالًا �شقيا

متهالكاً، يطوي وراء جموده �ألماً عتيّا

يرنو�إلى اللا�شيء.. من�سرحاً مع الأفق البعيد

�أختاه، مالك �إن نظرت �إلى جموع العابرين

ولمحت �أ�سراب ال�صبايا من بنات المترفين..

من كل راق�صة الخطي كادت بن�شوتها تطير

العيد ي�ضحك في محيّاها ويلتمع ال�سرور

�أطرقت واجمة ك�أنك �صورة الألم الدفين؟

�أختاه، �أيّ الذكريات طغت عليك بفي�ضها

وتدّفعت �صوراً تثيرك في تلاحق نب�ضها

حتى طفا منها �سحاب مظلم في مقلتيك

يهمي دموعاً �أو م�ضت وترجرجت في وجنتيك

يا للدموع البي�ض! ماذا خلف رع�شة وم�ضها؟

�أترى ذكرت مباهج الأعياد في )يافا( الجميلة؟

�أهفت بقلبك ذكريات العيد �أيام الطفولة؟

�إذ �أنت كالح�سون تنطلقين في زهوٍ غرير

والعقدة الحمراء قد رفّتْ على الر�أ�س ال�صغير

وال�شعر م�سندلٌ على الكتفين، محلول الجديلة؟

�إذ �أنت تنطلقين بين ملاعب البلد الحبيب

تراك�ضين مع اللّدات بموكب فرح طروب

طوراً �إلى �أرجوحة نُ�صبت هناك على الرمال

طوراً �إلى ظل المغار�س في كنوز البرتقال

والعيد يملأ جوّكن بروحه المرح اللعوب؟

واليوم؛ ماذا غير ق�صة ب�ؤ�سكن وعارها؟

لا الدار دارٌ، لا، ولا كالأم�س، هذا العيد عيدُ

هل يعرف الأعياد �أو �أفراحها روحٌ طريد

عان، تقلّبه الحياة على الجحيم قفارها؟

�أختاه، هذا العيد عيد المترفين الهانئين

عيد الألي بق�صورهم وبروجهم متنعمين

كهم، ولا ذلّ الم�صير
ّ
عيد الألي لا العار حر

فك�أنهم جثث هناك بلا حياة �أو �شعور

�أختاه، لا تبكي، فهذا العيد عيد الميّتين!

�أحبائي

م�سحت عن الجفون �ضبابة الدمع -

الرمادية

 نور الحب و الإيمان
ّ
لألقاكم و في عيني

بكم، بالأر�ض، بالإن�سان

فوا خجلي لو �أني جئت القاكم-

وجفني راع�شُ مبلول

وقلبي يائ�سٌ مخذول

وها �أنا يا �أحبائي هنا معكم

لأقب�س منكم جمرة

لآخذ يا م�صابيح الدجى من -

زيتكم قطرة

لم�صباحي ؛

و ها �أنا �أحبائي

�إلى يدكم �أمد يدي

و عند ر�ؤو�سكم �ألقي هنا ر�أ�سي

و�أرفع جبهتي معكم �إلى ال�شم�س

و ها �أنتم ك�صخر جبالنا قوّة

كزهر بلادنا الحلوة

فكيف الجرح ي�سحقني؟

وكيف الي�أ�س ي�سحقني؟

وكيف �أمامكم �أبكي؟

يميناً، بعد هذا اليوم لن �أبكي!

�أحبائي ح�صان ال�شعب جاوز -

كبوة الأم�س

وهبّ ال�شهر منتف�ضاً وراء النهر

�أ�صيخوا، ها ح�صان ال�شعب -

ي�صهل واثق النّهمة

ويفلت من ح�صار النح�س و العتمة

ويعدو نحو مرف�أه

ولدت ال�شاعرة فدوى طوقان في مدينة نابل�س �سنة 1917، وتلقت في مدار�س 

المدينة تعليمها الابتدائي، توالت النكبات في حياة فدوى طوقان، حيث توفي 

والدها، ثم توفي �أخوها ومعلمها �إبراهيم، �أعقب ذلك احتلال فل�سطين �إبان 

نكبة 1948، فتركت تلك الم�آ�سي المتلاحقة �أثرها على نف�سية فدوى طوقان 

كما يتبين لنا من �شعرها في ديوانها الأول »وحدي مع الأيام«، ولكنه، في نف�س 

ال�سيا�سية خلال الخم�سينيات..  الم�شاركة في الحياة  �إلى  الوقت، دفع فدوى 

�سافرت فدوى �إلى لندن في بداية ال�ستينيات من القرن الما�ضي، و�أقامت هناك 

لمدة �سنتين، وفتحت لها هذه الإقامة �آفاقاً معرفية و�إن�سانية، حيث جعلتها 

 1967 نك�سة  وبعد  الحديثة،  ��ة 
ّ
الأوروب��ي الح�ضارة  منجزات  مع   

ّ
تما�سٍ على 

خرجت �شاعرتنا من قوقعتها لت�شارك في الحياة العامة بنابل�س، فبد�أت في 

ح�ضور الم�ؤتمرات واللقاءات والندوات التي كان يعقدها ال�شعراء الفل�سطينيون 

البارزون، من �أمثال: محمود دروي�ش، و�سميح القا�سم، وتوفيق زياد وغيرهم.


