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بين الكتاب

 ال�صادر  والمخطوط

من البدهي القول إن الإعلام لم يعد ناقلًا للخبر وليس 
إنه  القول  يعد  ..ول��م  وكفى  تقريراً  أو  مقالًا  أو  ص��ورة 
السلطة الرابعة هذا كله كان قبل أن يصبح الإعلام علما 

يجمع العلوم كلها تقنية واجتماعية ونفسية
وسياسية يأخذ من العلوم كافة ليصوغ رسالته وبالتالي 
يعد  ولم  للأحداث  ومحركاً  صانعاً  صار  أنه  يعني  هذا 

مجرد لاحقٍ بها ..
فكري  قصف  إعلامية  منها  الكثير  في  اليوم  وح��روب 
حتم  ه��ذا  وبالتالي  قنابل  دوي  يكون  أن  قبل  وسياسي 
البحث  في  تعمل  عال  ذات شأن  دراس��ات  مراكز  وج��ود 

الإعلامي..
وفرض على العاملين في الإعلام المتابعة الدؤوبة في كل 

شيء ولكل شيء..
ببساطة الإعلام الناجح يعني سلاحاً متميزاً ودقيقاً ..

ونحن في خضم المعركة الإعلامية والثقافية والعسكرية 
انتصارات مهمة جداً  قد حققنا في سورية  والاجتماعية 
نحتاج أن نحافظ عليها ثقافياً وإعلامياً واجتماعياً وهذا 
تدريباً  الاهتمام  من  الكثير  الإعلام  نولي  أن  منا  يتطلب 

ومتابعة وتحفيزاً ..
صحيح أن الكثير من الجهود تبذل ولكننا نحتاج المزيد 
من استقطاب الكفاءات والمحافظة عليها وربما نجدها مناسبة 
لأن ندعو وزارتنا لإطلاق مجموعة جوائز إعلامية تمنح كل 

عام وفق شروط ومعايير مهنية واضحة لا لبس فيها.
جوائز كما جوائز وزارة الثقافة التشجيعية التقديرية

ولا ت��ق��ف ع��ن��د ل���ون م��ن أل����وان الإع����لام ب��ل تشمل 
ما خطته  إل��ى  تضاف  الج��وائ��ز  ه��ذا  ..مثل  كافة  الأن���واع 
يترسخ  ومهم  لائق  تكريم  من  الإعلامية  المؤسسات  بعض 
ويأخذ الديمومة والاستمرارية كما فعلت مؤسسة الوحدة 

للصحافة والطباعة والنشر 
ويضاف إلى الجوائز الاهتمام بالدراسات الإعلامية فهل 
عشرة  من  اكثر  الزمن  من  عقود  خلال  يصدر  ألا  يعقل 

عناوين في الدراسات الإعلامية في سورية..؟!
مركز  ن��واة  إعلامية  مؤسسة  ك��ل  ف��ي  يكون  لا  ولم���اذا 
وتنميتها  الطاقات  جمع  من  ..لابد  والدراسات  للبحث 
وهذا يعني المزيد من الحوافز المعنوية والمادية فلا إعلام ولا 
ثقافة بلا إنفاق عليهما ..لا نطلب مال قارون ولكن على 

الأقل ربع ما يصرف على بعض....

أول الكلام
جائزة الإعلام...
�  ديب علي ح�سن  
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في حــوار معه بعد فــوزه بجائزة 

معه  ــه  اأجــرت التقديرية  ــة  ــدول ال

وكــالــة �سانا ) قــال الأديـــب بلبل 

اأجــــراه مثال  الـــذي  »في حــــواره 

اأن  يــومــاً  ببالي  لم يخطر  جــمــال: 

اأنال جائزة لأن عملي في الم�سرح 

يــزرع ويفلح  الــذي  كــان كالفلاح 

اأر�سه وينتظر نتائج زرعه لكنني 

الجائزة  تــلــك  منحي  ا�ستقبلت 

طوال  وعملت  والــدمــوع  بالفرح 

�سنوات حياتي باحثاً ومفت�ساً في 

كل ما يتعلق بالم�سرح فكنت اآخذ 

كل معلومة اأ�سمعها اأو اأ�ساهدها 

ذاكرتي  واأحــفــرهــا في  اأزال  ومــا 

وبين  اليوم  راأيته  ما  واأربــط بين 

ما كنت اأراه منذ ثلاثين عاماً.

منذ  الم�سرح_ال�سوري  تطور  »ع�ست  بلبل  الأديــب  واأ�ــســاف 

الم�سرح  هذا  اأعــرف حركة  فغدوت  الما�سي  القرن  �سبعينيات 

واأعيها واأحتفظ بها واأراجعها وكنت اإذا خيرت بين اأن اأقدم 

عرو�سي خارج �سورية اأو داخلها اأختار فوراً ومن دون تردد اأن 

اأعر�ص داخل بلدي في المحافظات والمدن والقرى لأنني كنت 

مدركاً اأن الخارج رقم �سائع اأما في بلدي ف�ساأترك اأثراً ولم يكن 

يهمني اأنا وفرقة الم�سرح العمالي في حم�ص التي تاأ�س�ست عام 

1973 اإل اأن نترك اأثرنا وب�سمتنا ور�سالتنا الفنية الإن�سانية 

لإيماني باأن الم�سرح الذي ل يثير جمهوره ويوقظ فيه الأفكار 

التي يجب اأن تثار فهو لي�ص م�سرحاً«.

لــ فرقة  بلبل »قدمت نحو 40 عملًا م�سرحياً  الأديــب  وتابع 

ال�سدى  ولقــت  �سورية  اأنحاء  بها  العمالي جبنا   - الم�سرح   -

الفرق  واأ�سبحت من  اآنــذاك  نتوقعه  نكن  لم  الــذي  والترحيب 

الرائدة في ميدان الم�سرح العمالي في �سورية والوطن العربي 

للم�سرح  فــرق  لت�سكيل  الأولى  واللبنة  الــنــواة  الفرقة  وكانت 

العمالي في كل محافظة«.

والأديب فرحان بلبل ابن مدينة حم�ص من مواليد عام 1937 

در�ص في مدار�سها وتخرج من جامعة دم�سق عام 1960 ق�سم 

اللغة-العربية واآدابها وبداأ العمل في الم�سرح منذ عام 1968 

واألف   1971 عام  الكتاب-العرب  اتحاد-  في  ع�سواً  واأ�سبح 

العديد من الم�سرحيات البالغ عددها 37 م�سرحية ن�سر منها 

32 و5 م�سرحيات قيد الطباعة.

 1969 عــام  بلبل  الأديـــب  اأخــرجــه  م�سرحي  اأول عمل  وكــان 

ـــة(  ـــقـــرمـــزي بــعــنــوان )الجـــدران_ال

ــــق مــــ�ــــسرحــــي لــــنــــادي  ــــري �ـــســـمـــن ف

اأي�ساً في  دوحة_الميما�ص كما عمل 

اأعمال  مــ�ــسرح_الــطــفــل مــن خــلال 

الأخ�سر  وال�سندوق  المهجورة  )البئر 

والجزيرة الخ�سراء( وكتب في النقد 

الم�سرحي العديد من الكتب والمقالت 

والدرا�سات و�سدرت له كتب_نقدية 

منها )المــ�ــسرح الــعــربــي المــعــا�ــسر في 

مواجهة الحياة ومراجعات في الم�سرح 

العربي منذ الن�ساأة والن�ص الم�سرحي 

الــكــلــمــة والــفــعــل ومـــن الــتــقــلــيــد اإلى 

التجديد في الأدب الم�سرحي ال�سوري( 

وغيرها الكثير.

وكــــان اآخــــر مـــا كــتــبــه الأديــــــب بلبل 

�سياغة  اإعــــداد  المــ�ــسرحــي  النقد  في 

لــر�سالة_الغفران لل�ساعر )اأبو العلاء المعري( محافظاً على 

الأ�سلوب وترتيب الجملة اإ�سافة اإلى �سياغة حديثة لن�سو�ص 

كتبه  مــا  اأهـــم  مــن  تعتبر  ر�سائل  خم�ص  مــن  انتقاها  قــديمــة 

ال�سعراء العرب معظمها لبن المقفع وتتناول جوانب مختلفة 

في الجتماع وال�سيا�سة والأخلاق.

وحــول مــا كتبه في فــن المــونــودرامــا قــال الأديـــب بلبل »لدي 

ا�ستجب(  رب  )يــا  بعنوان  اآخــرهــا  م�سرحية  ن�سو�ص  خم�سة 

ا�ستغرق  الذي  المونودراما  اإعــدادي بحثاً عن فن  اإلى  اإ�سافة 

معي فترة طويلة كوني در�ست هذا الفن وتابعت ما كتب ويكتب 

عنه وخا�سة اأن الأبحاث حوله قليلة ونادرة واأنا حالياً اأفكر 

بطباعته« م�سيفاً »كان رائدي الأول في اإتقان المونودراما هو 

يقوم  فناً  باعتباره  #زيناتي_قد�سية  الفنان  يقدمه  كان  ما 

على اأكتاف مبدع واحد ويجب اأن يتمتع بقدرات كبيرة وهائلة 

تعينه على التنوع والتلاعب والتحول فكان قد�سية يجمع بين 

هذه القدرات«.

وعمل الأديب بلبل مدر�ساً في المعهد-العالي- للفنون- الم�سرحية 

لمدة 26 عاماً في ق�سمي التمثيل والدرا�سات الم�سرحية و�سارك 

في لجان تحكيم عدد كبير من المهرجانات الم�سرحية ال�سورية 

والعربية وكان �سيفاً ومحا�سراً في العديد منها كما نال العديد 

من  ع�سرة  �سمن  من  وكــان  والعربية  ال�سورية  #الجوائز  من 

الدولي  القاهرة  مهرجان  في  العالم  في  المكرمين  الم�سرحيين 

اأعماله  من  العديد  ترجمة  اإلى  اإ�سافة  التجريبي  للم�سرح 

الم�سرحية اإلى اللغة الألمانية.

جوائز



العدد 1103  - 319/7/2022

نقــد

بطعم التوت البري..رواية الألم والأمل
 مها ح�صن

�صعراً،  الحياة  تغني  التي  ال�صفيف  المخلوق  ذاك  الأنثى 

مرحاً، حباً، واألقاً، تلك فطرتها الب�شرية، تحيا بها بقلبٍ 

وحينما  اأهله،  على  يحنو  ما  اأكــر  يحنو  دافــئٍ  عطوف 

عنيفةً  لت�صبح  للاأنثى  الفطرية  الطبيعة  تلك  تتبدل 

قا�صية، فهناكَ خطبٌ ما قد حلَّ باأهلها واأحبائها، �صير 

رقتها اإلى خ�صونةِ األف �صنديد، وهذا ما ح�صل مع اأديبتنا 

اإليه وطنها  اآل  راأت ما  »فلك ح�شرية«، عندما  الرقيقة 

)الأهل( اإلى خراب ودمار، اأم�صكت قلمها وا�صت�صقت حبره 

من دموعها وطوّعته لتخط معاناة �صعبٍ كريم، عا�س في 

فردو�صه اإلى اأن اأتى البوم وعاث بها خراباً.

»بطعم التوت البري« رواية بحجم الماأ�صاة، بحجم معاناة 

�صعب.. طُردَ اإلى اأر�س العذاب، من جنته الجميلة...

�صورت اأديبتنا في تلك الرواية �صخو�صاً من هذا الوطن، 

عا�صوا على هذه الأر�ــس بعد اأن طحنتهم رحى الحرب 

بق�صيدة  م�صتهلةً  والحجر،  ال�صجر  قبل  الب�شر  ودمّــرت 

معبرة، من تاأليفها، م�صتوحاة من واقعها الراهن بين ما 

كانت تحياه من مذاق حلوٍ )بطعم التوت( الوطن وحلاوته وذكرياته، ومرابع الطفولة وال�صباب، 

ممزوجاً بطعم حام�س )التوت البري( يمجه الذوق الإن�صاني الذي تحياه الآن وتتجرعه مع كلّ 

النا�س في اأتون الحرب الم�صتعرة.

اأنت.. اأنتِ.. يا طعم التوت البري

الحلو.. المر.. الحام�س.. العقم

ال�صل�س، المعقد.. ال�صهل الممتنع.

اللذيذ.. الكريه

فاأنتِ.. اأنتِ دهر من الحقبِ

وحقب الحقب من الدهر

ي�صاركها الكبير »نزار قباني« بق�صيدته )النبوءة( التي تحمل النزف والوجع، في نبوءة م�صتقبلية 

ر�صدتها ب�صيرته الثاقبة عن وطنه وم�صتقبله بعنوان )�صامحونا(...

اإن تجمعنا كاأغنام على ظهر ال�صفينة

وت�شردنا على كلّ المحيطات �صنيناً و�صنيناً

لم نجد بين تجار العرب

تاجراً يقبل اأن يعلفنا.. اأو ي�صترينا

لم نجد بين جميلات العرب

امراأةً تقبل اأن تع�صقنا.. اأو تفتدينا

لم نجد ما بين ثوار العرب

ثاراً.. لم يغمد ال�صكين فينا

�صامحونا

نــازفٍ غائر �صعب  الــروح وتر�صمه في هيئة جرحٍ  األم  اأحــداث الحرب لت�صكب  باألم  وت�شرد م�صهبةً 

ال�صفاء، اأخذت ت�صور معاناة ال�صعب ال�صوري في ظلّ هذه الحرب ال�شرو�س والمحاولت اليائ�صة 

للت�صبث بالحياة.. هرباً من فردو�صهم المفقود بكلّ اآماله واآلمه اإلى اأملٍ �شراب بعد اأن �صاعت 

اأمانيهم بالم�صتقبل اأدراج الرياح، و»نثار وطن«.. واأ�صدق ت�صوير على هذه الحالة هي ما قالته 

اأديبتنا على ل�صان غادة ال�صمان مبتداأةً ق�صتها الأولى: »اأي هربٍ ما دامت الأ�صياء ت�صكننا وما 

دمنا حين نرحل هرباً منها، نجد اأنف�صنا وحيين معها وجهاً لوجه«.

 الرحلة بحراً.. هي اأولى تلك المحاولت التي لجاأ اإليها ذاك ال�صعب المكلوم، في رحلةٍ للموت، 

البحر،  �صاطئية، ل تتجاوز عمقاً في  قــواربٍ مطاطية، معدة لرحلات �صيدٍ بحرية  على متن 

تت�صع في اأق�صى الحالت اإلى ثماني اأ�صخا�س:

التي  الياب�صة  ي�صبه حزمة الحطب الجافة  داخله  اإلى  الب�شر  يلقون  المهربين وهم  »كان منظر 

تويجات  وريقات  وتمزقت  حبوبها،  وفرطت  بزرعها،  وعبث  ن�صغها،  ومات  تربتها،  من  اقتلعت 

اأزهارها تحت ظلال القهر والغربة وال�صقوط في وثن ثلة تقدر الدراهم، وتعبد النقود وبريق 

الذهب«.

اأو�صحت للعالم مدى ال�صتهتار بحياة ال�صعب ال�صوري، وا�صتغلال تجار الحروب   هذه الرحلة 

لأزمته، لإثراء جيوبهم وليكن ما يكون، اإن غرقوا اأو ماتوا اأو ا�صطادوهم خفر ال�صواحل، فكان 

اأولئك التجار ياأخذون في هذه الرحلة على هذه القوارب، اأكر باأربع اأ�صعاف من قدرتها على 

كبيرة،  نقدية  مبالغ  ذلك  مقابل  وياأخذون  ال�صتيعاب، 

قاع  في  م�صتقراً  القارب  هذا  ليهوي  اأجنبية،  وبعملاتٍ 

المحيطات، اآخذاً معه لحوماً طازجة تتغذى بها الأ�صماك 

والحيوانات البحرية، لكاأنما كانت على موعدٍ مع وجبةِ 

غذاء د�صمة، من اأولئك المارقين.

»األقيت بقدمي في الماء وكاأني اأزيح بهما ثقل عبءٍ كبير، 

متراكم، موؤلم ثقل ال�صنين، واأكدا�س �صور، وترانيم اأ�صوات 

الأحداث،  وغيّبتها  العا�صفة،  ودفنتها  الريح،  تناقلتها 

و�صنفتها في هوام�س، الكلمات والذكريات.. لم اأكن اأ�صعر 

ـ حقيقة ـ هل الماء اأفرغت ما بداخلي من اأ�صياء واأ�صياء، 

زاد  بعدما  تحمله  عن  الــقــارب  عجز  ما  اأفــرغــت  اأني  اأم 

ال�صغط عليه، و�صوعف الوزن، واكتظت ـ حتى الحوافي ـ 

بالراكبين الهاربين، المفجوعين، البائ�صين«.

فيما  كــرى  خيوط  بقايا  لهما  وتركت  عيني  »اأغم�صت 

بداأ كلّ ما هو حولي يبتعد عني رويــداً.. رويــداً.. غامت 

ببقايا  ت�صتبد  الق�صعريرة  الأ�ــصــوات..  وخفت  ال�صور.. 

اأمد اإحدى يدي.. انقبا�س �صديد يعت�شر �صدري..  اأن  اأو  اأعد اأج�شر على الحركة  حوا�صي.. لم 

وغيمة حزن تهطل ياأ�صاً على ذاتي..

اأ�صكن.. واأتجمد.. واأركن اإلى م�صيري القادم.. واأترقب ح�شرجة �صدري.. وتوقفاً في قلبي.. وغمام 

�صباب في عيني.. وغياباً نحو البعيد.. البعيد«.

لبدّ من فر�صة للنجاة، ولبدّ اأن تمنح الحياة فر�صاً، فكان هناك بع�س الناجين، و�صلوا بعد 

قِ تفا�صيلها، و�صبرت اأعماقها الغائرة، وا�صفةً الموؤامرة  معاناةٍ كبيرة �صورتها الأديبة »ح�شرية« باأدَّ

على حياةِ �صعبٍ باأكمله، من �صناع الثقافة الغربية وزاعمي الحريات الديمقراطية، متلذذين 

بقتل ال�صعب ال�صوري باألوانٍ �صتى و�صنوفٍ عديدة مع اأنواع القتل والفتك..

 مها ح�صن اتحاد الكتاب »٢٠٢٢/٠٦/٢٦ ٠٩:٥٦ م.

الباب متخذاً من مقب�صه  اإلى  والتجاأ  ب�شرا�صة  رف�س  اأنه  اإل  تب�صيمه  بقوة وحاولوا  »اأم�صكوه 

مرب�صاً له، ونقطة دفاع وحماية..

حاول اأكر من واحد من البولي�س ف�صله عن اللت�صاق بالباب وفك راحتيه المتمتر�صتين في عمق 

المقب�س فانهالوا بالع�صي على ج�صمه بكامله: يديه ورجليه وظهره وركبتيه، وكتفيه.. لم يتركوا 

الباب  كاد مقب�س  به جام غ�صبهم، حتى  واأنزلوا  اإل  الآدمــي  اأنملة من م�صاحات ج�صده  قيد 

ي�شرخ بهم اآمراً مزمجراً: اأي عالم متح�شر ذلك الذي منه تنحدرون، وباأي ذنبٍ ت�صحلوه.. اأيها 

المتوح�صون مدعو الح�صارة والإن�صانية؟؟ باأي واأي واأي...«.

تر�صم تلك الأديبة بري�صتها الحزينة باألوانٍ ياب�صة بلون الدم، حياة الأ�صخا�سٍ الناجين، بعد 

رحلة الموت الم�صيرية، م�صورةً لهم، في بلاد الحريات المزعومة، التي زرعت حرباً لتح�صد اأرواحاً 

ودماءً جديدة تحيي بها قارتها العجوز..

غريبٌ اأنت اأيها ال�صوري، بلا �صند وبلا هوية وبلا انتماء، تكابد الأمرين لتعي�س في قوانين غريبة 

لم تكن تخطر على بالك يوماً، يتك�صف اأمامك زيف ذاك اللمعان لتلك الجوهرة )الغرب( لتعلم 

اأنها زائفة فلا مكان لكَ في وطنك، وتحيا اأ�صيراً لغربة ق�شرية حطمت ذاتك..

عاداتٌ لي�صت هي عاداتك ول طريقة معي�صتك، ول حتى الهواء الذي تتنف�س ول الماء الذي 

ت�شربه، كلّ �صيء غريب عنك، لي�س ماألوفاً لديك، فر�س عليك، لأنك بب�صاطة حجر �صطرنج، 

يلهو به اللاعبين، وعندما ينتهي دوره يرمى في مكان مهمل ل �صاأن له.

»كانوا جوقة متفرجين، ينظرون، ويراقبون، ير�صدون ويتابعون يتهام�صون وي�صخرون، يتلونون 

في  عندها  يلتقون  وفكرة  م�صتركة،  خطة  على  للتعتيم  جهدهم  اأق�صى  باذلين  �صامة،  كاأفاعٍ 

الظنون  تخالطها  اأو  الحياة  �صوائب  ت�صوبها  ل  حقيقية  بجراأة  وتو�صح  تقرّ  المطاف  نهاية 

والتخمينات«.

�صهادات تلو اأخرى، و�صور ووثائق، اأدرجتها الأديبة �صاهداً اأزلياً على الحدث، مزيحةً اللثام عن 

خفايا واأ�شرار ل يعلمها الكثير، لكن عا�صها الكثير الكثير..

طيب  �صعب  معطاء  وطــنٍ  في  كــريم  ل�صعب  الق�شري  والتهجير  النف�صي  القهر  �صورت  الــروايــة 

حطمته اأحلام الغرب ومطامعه الوا�صعة...

اأنثوية بقلبٍ �صاخط على كلّ من جلب الدمار  ال�صوري، ج�صدتها ري�صة  حكايا عاناها ال�صعب 

لأر�س اليا�صمين.

عن دار العراب �صدرت الرواية في ٢8٦ �صفحة من القطع المتو�صط مت�صمنة وثائق و�صور.
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رأي

 غ�صان كامل ونو�س

فروقاً  يتلمّ�س  اأن  المهتمّ  القارئ  ي�صتطيع 

و�صيلة،  باأيّة  مهمّة، بين قراءة كتاب �صادر 

وقراءة مخطوط قبل اأن ي�صل اإلى مرحلة 

الطباعة بعد؛ ول �صيّما اإذا ما خلا من ا�صم 

الموؤلّف، اأو اأيّة اإ�صارة اإليه.

 فقراءة ما هو منجز، تتمّ تحت تاأثير ا�صم 

الموؤلّف اأو الموؤلّفة، �صلباً اأو اإيجاباً، وهاج�س 

ما  بــين  والمــقــارنــة  �صمعته،  مــن  الــتــحــقّــق 

اأ�صيع  ما  اأو  و�صاحبه،  الكتاب  عن  يُعرف 

بين  ال�صفحات  تت�صمّنه  ما  وبين  عنهما، 

ل  اأو  واع  توجيه  هــذا  وفي  الــقــارئ،  يــدي 

تحدّ  بل  والتقييم؛  والتركيز  للقراءة  واع 

الراأي  ت�صكيل  »�ــشرورة«  وم�صوؤوليّة في  لها، 

واأخلاقيّاً  اأدبـــيّـــاً  عــنــه،  التعبير  المــطــلــوب 

اأو  مــنــ�ــصــوراً،  لــلــمــلاأ،  علنيّاً  اأو  ل�صاحبه، 

؛ 
ّ
ر�صمي غير  اأو   

ّ
ر�صمي ن�صاط  في  مطروحاً 

�ــصــواء اأكــــان ذلـــك اإلى جــهــة الإعـــجـــاب اأم 

وو�صوله  الكتاب  اإنجـــاز  في  اأنّ  كما  المعلّلين؛  النفور 

على  المقبول،  عتبة  و�صل  اأنّـــه  افــترا�ــسَ  الــقــارئ،  اإلى 

اأو اأكر  الأقــلّ، من قبل قــارئ اآخــر، على الأقــلّ اأي�صاً، 

الكاتب نف�صه،  النا�شر وقناعة  براأي  من قارئ؛ ناهيك 

�صتتعامل معه  للقارئ،  المكتنَزة  الذائقة  فاإنّ  ثمّ  ومن 

اأن يعني هذا دائماً جواز  الأ�صا�س؛ من دون  على هذا 

عبور م�صبق، اأو اأنّه يعفي الكتاب، ويعفي �صاحبه من 

الم�صوؤوليّة والتقييم؛ بل على العك�س، اإنّ فر�صيّة نيله 

الموافقة الر�صميّة على الن�شر- ب�شرف النظر عن راأينا 

لحقة  اأو  م�صبقة  الموافقة  هذه  تكون  اأن  منطقيّة  في 

ن�شر،  اأو  الكتاب،  عن  قيل  ما  اإلى  اإ�صافة  موجودة-  اأو 

الممكنة  الفجوة  من  و�صتقلّل  اأكــبر،  م�صاءلة  �صتتطلّب 

والمفاجاأة  المنتظرة،  الإثــارة  من  وتخّفف  التقييم،  في 

الأثيرة. ويحدث اأن تقراأ كتباً مطبوعة وموزّعة باأخطاء 

وا�صحة وفا�صحة، ل تغتفر، فتت�صاءل: كيف لم يكت�صف 

بها  اقتنع  واإمكانيّة  م�صوؤوليّة  وبــاأيّ  ها؟! 
ّ
اأقر هذا من 

�صاحبها، واأر�صلها اإلى النا�شر؛ الذي يتحمّل م�صوؤوليّة 

اً؟! مع العتراف باأنّ من الممكن  اأكبر؛ عامّاً كان اأو خا�صّ

اأن ياأخذ تح�صّ�س الخطاأ غير الوا�صح - اأو الوا�صح- في 

منحى  والأ�صلوب  والمناق�صة  وال�صياغة  واللغة  الفكرة 

الت�صيّد؛  وربّــا ذهب مذهب  القارئ؛  واأهــمّ لدى  اأكبر 

ومواقف   ،
ّ
�صخ�صي ل�صلوك  وانعكا�صاً  �صبق،  ما  نتيجة 

العمل  في  ومــكــتــومــة،  معلنة  ومــنــافــ�ــصــات  وحــ�ــصــابــات 

والدائرة والو�صط والحيّز والحياة.

المنجز، من  الكتاب غير  اأو  المخطوط  قارئ  ويتخلّ�س 

يّة، 
ّ
بحر الــقــراءة  على  ويُــقــدِم  ال�صغوط،  هــذه  مجمل 

مراودة  وبــاإثــارة  هــذا-  يُفتر�س  وبو�صوعيّة-  وب�شّريّة 

عذراء، وبرغبةٍ في التخوي�س في ماء غير معروف عمقه، 

الم�صمون،  مجهول  منجم  في  الغو�س  اأو  محتواه،  ول 

اأهمّيّة  مــع  بحث،  مــدار  فيه  ال�صالحة  المـــادّة  ون�صبة 

في  والمفاجاأة  وال�صتثارة،  والترقّب  والتوقّع  الحتمال 

جعل القراءة اإبحاراً هادئاً حذراً يقظاً، تعمل الملََكات 

الذاتيّة، وبقدرتها المختبَرة والمختبِرة  باإمكانيّاتها  فيه 

من  والتقييم؛  والتحليل  والتمحي�س  التخيّل  على 

خلال الكلمات وال�صطور وال�صفحات، وبحيّويّة المقاربة 

م�صوؤوليّة  تتوقّف عند  التي ل  الموؤثّرة،  رة 
ّ
المقر الجــادّة 

اإعطاء الموافقة على الن�شر، اأو عدمها؛ بل تتعدّاها اإلى 

و�صوت  جديد،  ولــون  جديد،  فكر  اكت�صاف  م�صوؤوليّة 

وبحّار جديد، وغوّا�س جديد، و�صيّاد جديد،  جديد، 

ومخلّ�س جديد في بحر الأدب وعائلة الثقافة والحياة. 

الأبحار،  اإجــازة  القارئ هذا مهمّة منحه  وعلى عاتق 

اإلى  وفي رقبته مغبّة منعها عنّا وعنها؛ ما قد يدفعه 

والت�صكيك، وبراثن  وال�صك  الوقوع في مطبّات الحيرة 

الخيبة والنكو�س والتهمة والتّهام، وهي م�صوؤوليّة ل 

يتعاملون مع  ول  بها،  يهتمّون  يقدّرها عديدون، ول 

تلعب هنا  وقد  اأ�صا�صها؛  المخا�س على  قيد  المخطوط 

اأي�صاً ح�صا�صيّات التفوّق والأ�صتذة والقمع والمنع لمن قد 

يناف�صنا، ويقا�صمنا الإعلام وال�صمعة والح�صور والمغانم، 

غير المادّيّة؛ على اأ�صا�س اإغلاق الطريق اإلى الباب الذي 

اأنّه القادر،  قد ياأتيك منه ريح! وي�صتغلّ الفاعل هنا، 

ر بعيداً عن الآخرين، 
ّ
المتمكّن، المتخفّي، المجهول، المقر

كما اأنّ ا�صمه مغفل اأي�صاً، ولي�س عليه �صوى اأن يكتب 

تقريراً مخت�شراً غائماً عامّاً مدّعياً، يبيّن فيه اأ�صبابه، 

يناق�صه في �صحّتها  ول  اأحــد،  اإليها  يعود  قد ل  التي 

اء، الذين يمكن اأن 
ّ
اأحد! وهنا تظهر اأهمّيّة اختيار القر

يتحمّلوا م�صوؤوليّة الكتب المعمّمة، والأ�صماء المفوّ�صة، 

والأجيال الأدبيّة في الأجنا�س الأدبيّة؛ فالق�صيّة اأكبر 

كان في  لمن  وتر�صية  »تنفيعة« وم�صلحة متبادلة،  من 

مهمّة �صابقة، اأو فاتته مهمّة ممكنة، ومجاملة ل�صحبة 

وموقع وم�صوؤوليّة؛ فقد ل يكون كلّ ما ح�صل عليه �صابقاً 

بريئاً من عقد الإ�صكاليّات ال�صابقة المعروفة في مختلف 

المجالت. وهناك من يتفاخر باأنّه يرف�س 

ياأتيه من مخطوطات، فيحوّل  غالبيّة ما 

ا�صتبعاده؛  المعنيّة  الجــهــة  تــريــد  مــا  اإلــيــه 

 عنه اإلى 
ّ
فيما يذهب المرغوب به والمر�صي

اأو  الرف�س  الــعــبرة في  فهل  يــوافــق!  قـــارئ 

الموافقة؛ اأم في الحالت المطروحة للتقييم 

اأو�صاطنا  في  األي�س  واأهمّيّتها؟!  وم�صتواها 

�صواها  وفي  عــمــومــاً،  والــثــقــافــيّــة  الأدبـــيّـــة 

وال�صلام؟!  التحيّة  بخلاء حتّى في  اأي�صاً، 

كما فيها من هو �صهل متاح متيح اأكر من 

اللازم؛ فالأهمّ اأن يكون القيّمون

والمــقــيّــمــون مــو�ــصــوعــيّــين قـــادريـــن على 

التمييز بين ال�صالح والرديء، بين المب�شّر 

والمنفّر؛ بلا اأخطاء مق�صودة، ومع اأخطاء 

غير مق�صودة اأقلّ؛ فقد خطّاأ قراء ما هو 

لق�صور،  خــطــاأ؛  كــان  مــا  وا 
ّ
واأقــــر �صحيح، 

مجاز؛  قــارئ  قال  ا�صت�صهال.  اأو  اإهمال،  اأو 

اإلى مكتبي،  مــهــمّ: لأذهـــبْ  ثــقــافّي  لــوجــوده في موقع 

الجتماع!  قبل  اإلّي،  المــحــوّل  المــخــطــوط  و«اأرفـــ�ـــس« 

اأكر من م�صوؤول ثقافّي، موظّف المخطوطات  وخا�صم 

يف�صح  لم  لأنّــه  عريقة؛  ثقافيّة  موؤ�صّ�صة  في  الحري�س 

قراراً  يتّخذ  اأن  قبل  المخطوط،  ا�صم �صاحب  لهم عن 

ب�صاأنه!

اء 
ّ
وقد حزنت على ن�صو�س اأده�صتني؛ لرف�صها من قر

اآخرين، واأ�صفت على ن�صو�س، طبعت، كنت قد اطّلعت 

على مخطوطاتها، ونالت عدم الموافقة من دون تردّد. 

الموافقة؛ على  اأمنحها  اأن  رف�صتُ  وهناك مخطوطات 

الرغم من الإلحاح في ال�صغط المعلوم الم�صدر والغاية! 

لكنّ �صواي لم يتوانَ عن التوقيع على اإجازتها للن�شر!

على  القدرة  في  المــوؤثّــرة  الفرديّة  الفروقات  نن�صى  ول 

وما  يعتقد،  وما  يكتب،  وما  القارئ،  يحبّ  ما  تحييد 

الحكم  اأثناء  في  وحياته،  ومنهجه  كتاباته  في  يتبنّى 

الم�صموح  مروحة  تو�صيع  وفي  الآخــريــن،  ن�صو�س  على 

به اإلى مديات الت�صاوؤل والفتح والكت�صاف والتحليق 

الإ�صفاف  حّد  اإلى  الممنوع  فرجار  وت�صييق  والتجاوز، 

وال�صوقيّة والنحطاط.

�صحيح اأنّ هذا الأمر، ين�صحب على مجمل من يقيّم، 

والتقدير،  التكريم  الم�صابقات والجوائز، في  ر، في 
ّ
ويقر

وال�صاحات  والميادين  المحاور  في  والترفيع،  التعيين  في 

عن  الم�صوؤوليّة  بهذا  يقوم  من  كلّ  ويتحمّل  جميعها، 

التميّز  عن  والنهيار،  التطوّر  عن  والف�صل،  النجاح 

الأدب  والإحباط؛ لكنّه يحمل م�صوؤوليّة م�صاعفة في 

تلك  وم�صموناً؛  �صكلًا  الر�صالة؛  لأهمّيّة  والثقافة؛ 

التي ي�صير بها الأديب- والمثقّف عموماً- وينرها؛ مع 

المجالت  الأجيال في مختلف  على  روحــه،  من  في�س 

الأخرى.  

بين الكتاب ال�صادر والمخطوط الذي ينتظر
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دراسة

�صعاد زاهر

حتى لو رحل اأ�سحابه تبقى اآثارهم، لو تمكنا من 

التقاط اأجزاء منها، يعاد اإليك التوازن، وهل اأهم 

الخيبات  الــتــوازن في عز  امتلاك  من  الحياة  في 

وق�سوة الأو�ساع.

على  محفز  اإلى  يتحول  حينها  ــداعــي  الإب المنتج 

مقارعة الفراغ، وليكون فعل مقارنة يك�سف اأيقونة 

م�سيطراً،  ليبقى  لها تمثالً  ن�سنع  التي  الخــراب 

مقاومة  على  قــادرة  الإبداعية  الوجوه  كل  بينما 

ال�سنم الفارع الذي نتم�سك به وندوره على مختلف 

الأمكنة لي�ستمر تفريغ المعنى، وت�سطيح العقل، بل 

وتهمي�ص المنتج الإبداعي بمفهومه التقليدي الذي 

التطورات  لو طغت  يتوارى حتى  اأن  له  ل يمكن 

التكنولوجية، و�سيطرت وبتنا مجرد متلقين تحت 

�سطوتها.

مع كل هذه التغيرات التي ع�سناها موؤخراً، ومع 

ال�سطحي  وتغليب  الفكر،  وتغييب  النقد،  تهمي�ص 

وجوهنا  في  يرمى  ما  كل  يقلد  ببغاء  اإلى  نتحول 

النتائج   نرى  حين  ولكن  حديثاً،  اإبداعاً  باعتباره 

وما يرافقها من تخريب وت�سطيح وانعتاق كل ما 

اأن  نــدرك  اله�سا�سة،  ل�سالح  وثمين  جوهري  هو 

اأجــل غير م�سمى، وي�ستمر في  اإلى  الإبــداع منفي 

غيابه كل من ي�ستثمر في حالة تغييب الوعي في 

بث دعاياته الم�سادة، وي�ستمر التخريب....

اإلى  تــبــدو الحــاجــة  الطبيعية  الــظــروف  ربمــا في 

ال�ستثنائية  الــظــروف  في  لكنها  مهمة،  الإبــــداع 

حيث يكثر الناجون من حروبهم ويحاولوا التعاي�ص 

اإبداع يتوازى مع  اأزماتهم المتفاقمة، لبد من  مع 

الإبداع الفكري والفني.

اإبداع ينتج عن التعاطي مع هذه البيئة المه�سمة، 

تبنى ملامحه كي تكون قادرة على تحقيق م�سالح 

الــــذات الجــمــعــيــة، لإنــتــاج كــل مــا هــو قادرعلى 

للاإبداع  يكون  حينها  البيئة  هــذه  مــن  انت�سالنا 

م�سعى واقعي ل يقل اأهمية عن م�سعاه التحرري 

والفكري والتوعوي...

وتر الكلام
اإبداع البيئة المه�صمة...!

اللغة والعاطفة والفكر في »�صرب كمنجات«

يعقد ال�صاعر مع اللغة علاقة ع�صق �صوفي ما جعل منها لغة 

كائناً  ال�صاعر  بدا  الدللت حتى  ومتعدّدة  ومت�صعة،  عميقة، 

لغوياً يطارد المعاني ليقب�س عليها بقيود فنية مبتكرة.ومن 

ليتوازى  الفكر  اإعــلاء  بعنى  التجريد  لغته  على  غلب  هنا 

مع العاطفة اأحياناً كثيرة ويربو عليها في اأحيان اأخرى حيث 

يحوّل ال�صاعر اإح�صا�صه اإلى فكر، ويخلق من اأمكنة مجموعته 

ال�صوري  الإن�صان  اأمكنة  يبداأ ذلك من محدودية  عالماً مجرّداً 

وخا�صة ال�صاعر فهي اأمكنة عادية ب�صيطة ولذلك كنّى عنها 

ثمة  فلي�س  ذلك  على  وبناء  الأنــيــق(؛  بـ)الفراغ  لها  بو�صفه 

�صيء يليق بامتلاء الفراغ الأنيق اكر من امراأة ونبيذ معتق 

و�صهر: 

في الفراغ الأنيق /حيث العزلة دالية/ تعتّق نبيذها/ بانتباه 

�صديد/ اأقطف ال�صه/

ولذلك ترى اأن مجموعة اأو�س يحتلها  مكون اأ�صا�صي هو ج�صد 

غائب  اأنثوي  ج�صد  بت�صاري�س  احتفاء  الن�صو�س  ففي  المــراأة 

المو�صوعي  المعادل  هي  الإن�صانة  الأنثى  ــراأة  الم لتغدو  حا�شر 

في  هــو  الــذي  الأمكنة  فــراغ  ليملاأ  ال�صاعر  قبل  مــن  المن�صود 

وجهه الآخر خواء الواقع والج�صد الأنثوي هو المكان الوحيد 

الذي يُعوّل عليه ح�صب ابن عربي وهو ج�صد ممتلئ بالمفردات 

الخالدة  والتي حولها ال�صعراء واأو�س معهم اإلى معجم للحياة  

كالنهود التي تذكر ب�شراحة، اأو  تُحوّل الى مجاز عبر كناية اأو 

ا�صتعارة:

كنهد   / الأعلى  نحو  )تثب  مائي(  ويخ�شّر  قنديلاك  )يزهر 

با�صل / ي�صتمطر حفاوة كفيك /  والمراأة هي الملاذ حين الهروب 

من الحروب و�صفك الدم والأ�صلاء هي الوطن الآمن  مانحة 

الحياة وال�صلام وفي المجموعة هي مانحة الخ�صوبة بو�صفها 

وجوداً وا�صتمراراً  

الن�س  ومنها  ن�س  مــن  اأكـــر  في  معاناتهن  يــقــارب  ولــذلــك 

التالي: 

العذراوات / الجميلات / اأرامل الحرب / لوعتكن في الفقد / 

ل يعادلها �صوى /  ال�صقوط  المدوّي/ ل�صمير العالم /

 وبعد اأن يمتلئ الفراغ بالأنثى تتحول اإلى خط يتوازى مع 

خط الكون فتكت�صف اأن المراأة التي ملكت عقل ال�صاعر وقلبه 

ما هي اإل دم�صق ذات الج�صد الأنثوي هي الأخرى؛ وت�صاري�صه 

ال�صاعر  يذكر  ما  وبردى على  والقلعة،  والربوة،  قا�صيون،  هي 

بين  لها  بع�صقه  فيوحّد  يع�صقها  التي  الت�صاري�س  هي  وهذه 

المراأة والمدينة اللتين يحب:

 كلّ اأرق / اأقطف التحية / من قا�صيونها /

اأواكب خبب ربوتها / اأراق�س خ�شر بردى / حدّ غروبه المهين / 

في الإ�صمنت / وعلى بعد قبلة / من قلعتها / اأ�صتيقظ مبتلا 

/ بالحنين / 

هذه هي دم�صق  القديمة  التي يختلف حا�شر ت�صاري�صها عن 

ما�صيه ولذلك فاإن الحنين متولّد متوقّد ومتجدّد اإلى ذلك 

الفردو�س الذي تنازع الروح بين فقده ووجوده 

وعندما يتم الحتفاء باللغة على هذا النحو من التجريد 

الم�صحونة  ال�صعرية  للاأ�صاليب  معر�صاً  اللغة  تغدو  الــعــالي 

بالأفكار والعتقادات: 

 ل توقظ الموتى / دعهم يحلمون / ما الآخــرة / �صوى متاع 

زائل 

 فما الحيلة مع عالم يندثر اإل قليلًا غير الكتابة، والغرق في 

ال�صاعر  يبتكر  لم  بالزراعة حيث  الكتابة  ت�صبيه  ومنه  المجاز؛ 

الت�صبيه ولكنه ابتكر �صياغته الخا�صة له: 

اأن تجزّ �صوف اللغة / عن ج�صد الحروف / 

ال�صعر �صنعة  يُذكّر بفكرة البلاغيين الأثيرة؛ وهي اعتبار  ما 

الن�س  داخل  اإلى  ت�شربت  هنا  ال�صنعة  لكن  الن�صيج  ك�صناعة 

اآخر هو الزراعة و  ن�صا بذاته ف�صلًا عن ت�صبيه ال�صعر بعمل 

لكن هذه المرة ببذور الو�صوح والغمو�س: 

الو�صوح / بالمجاز اللائق / ل بدّ من �صحذِ  اأن تحرث  تربة 

دائم / ل�صكّة المخيّلة 

بها  طعّم  ب�صيطة  فل�صفة  اإلى  ال�صاعر  التجريد  قــاد  ولقد   

على  الطاغي  العاطفي  الم�صمون  لتعانق  ال�صعرية  تجربته 

الن�صو�س وتخففّ من غلوائه:

 ثمة من يطيل / قامة الأمل / لتعلو / ظلال غربتنا / اأكر 

فاأكر / 

ولأن لكل �صيء اإذا ما تّم نق�صان فاإنّ المجموعة لم تبراأ من بع�س 

الواحدة   المخاطبة  في  والت�صبيه  النداء  تكرار  ومنها  العيوب 

)تلك الع�صافير( )اأيتها الأنوثة( )مثل عجوز ماكر( ول مبرر 

ذلك لأنّ النمط المعتمد في المجموعة نمط ل يحتمل ال�شرح 

والإطالة وال�صتطراد وهو نمط الوم�صة القائمة اأ�صلًا على 

الختزال؛وغير ذلك كثير؛ ومن العيوب  اأي�صاً وقوع ال�صاعر في 

فخ  الجمل التف�صيرية  وال�شرح بينما التاأويل هو مهمة القارئ 

ومتعته كما في الن�س التالي:

الت�صابه مح�س حديقة / تاأويل خاطئ/ لأبجدية الظل/ 

التو�صيح  على  ي�شّر  ال�صاعر  لكن  هنا  يقف  فنيا  فالن�س 

فيكمل قائلًا: 

الحياة حق  / وفن الختلاف /

ن�س  بين  الفنية  القيمة  تفاوت  ثغرة  المجموعة  يترك في  ما 

واآخر مع اإمكان تجنب ذلك.

لقد دفع الغ�صب العارم بال�صاعر اإلى قول كل �صيء عن الهموم 

للمبا�شرة  �صهلة  والفكرية ما جعل ن�صو�صه فري�صة  الثقافية 

كتدوير  ال�صعري  الن�س  ب�صيرورة  لئقة  غير  األفاظ   وانتقاء 

ت�صوير  ا�صتطاعته  رغم  با)لمزبلة(. هذا  ذلك  وت�صبيه  الأفكار 

الهم الوطني ببلاغة ي�صيرة عليه كما في: 

حــين مــات / بنزلة بــرد وطنية / كــان علم الــبــلاد ممــزقــاً / 

والهوية �صلعة / تباع  في المزاد العلني 

 اإنها هِنات �صغيرة في تجربة فذة تبلغ ذراها الجمالية بي�شر 

الق�صيدتين   تتكلم(  اأنــهــا  و)لـــو  ب�صمالخ(   )حــجــل  في  كما 

المهداتين  اإلى روحي ال�صهيدين )يامن �صباأ( و)يزن �صباأ( وهما 

تمجيد  في  وهــمــا   المجموعة  في  التقليديتان  الق�صيدتان 

ال�صهادة وال�صهيد فمن الأولى:

ل تعجبوا من فار�س / ع�صق الردى متحمّ�صا /فاختار اأن يغدو 

مثالً للورى 

بل فاعجبوا من جاحد / نك�س العهود تذمّرا و تكبرا  

ومن الثانية  وهي حكايات ب�صمالخ عن �صهدائها: 

لو اأنها تتكلم / لروت لنا ق�ص�صاً / ملاحم عنكمُ / ولفا�س 

من اأنهارها / عطر ال�صلافة اأنتمُ 

 د. و�صحى اأحمد يون�س
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حـــوار

 حاورته: �صهيلة اإ�صماعيل

لن يطيل ال�صاعر عبد الكريم الناعم ال�شرح خلال 

رده على اأي �صوؤال يُوجه له. و�صيكون جوابه مُخت�شراً 

معبدة  طريقاً  لنف�صه  �صق  ــه  لأن وكــافــيــاً؛  وحا�صماً 

ببادئ ل تتغير حتى غدت ثوابت في حياته، �صواء 

في نظرته لكتابة ال�صعر وحال الثقافة اليوم، اأو في 

راأي النقاد بكتاباته ال�صعرية، ول غرابة في الأمر وهو 

بكل جوانبها فظهرت خبرته في  الــذي خبِر الحياة 

مجال الثقافة من خلال كتاباته ال�صعرية العميقة 

عام  النار«  »زهــرة  الأول  ال�صعري  كتابه  �صدور  منذ 

كتاباً،   3٠ ال�صعرية  الكتب  عــدد  اأ�صبح  1٩٦٥حــتــى 

والكثير من  كتب«.  »اأربعة  لل�صعر  النقدية  ودرا�صاته 

الزوايا والمقالت في ال�صحف المحلية. بالإ�صافة اإلى 

فيه  والوهابية« يبين  الإخــوان  بعنوان »حماأة  كتاب 

حقيقة الإخوان وعلاقتهم بالوهابية، وكتاب«مدارات 

رقم 1« وهو عبارة عن �صيرة زمن من الطفولة حتى 

عنوان  الطبع يحمل  قيد  اآخــر  وكتاب   ،  1٩٦3 عــام 

»مدارات 3« �صيرة رجال. 

وعن م�صيرته الحافلة في حقل الكتابة المتنوعة بين 

ال�صعر والنر والنقد كان لنا معه الحوار التالي: 

- بين ال�صعر والنر والدرا�صات النقدية والمقالت اأين 

يجد عبد الكريم الناعم نف�صه؟

- اأجد نف�صي في كل واحــدة من هذه الأنــواع لأنني 

نوعية  بح�صب  الخــا�ــس  حــ�ــصــوري  مــن  �صيئاً  اأجـــد 

المو�صوع المكتوب وما اأتطرق اإليه.

- هناك مَنْ يعتبر اأن �صعرك مليء بالألفاظ ال�صعبة 

فما راأيك؟

ل  عوي�صاً  ل�صت  فــاأنــا  الـــراأي  هــذا  مثل  اأ�صتغرب   -

اأو  ال�صعرية  للجملة  �صياغتي  في  ول  مفرداتي  في 

للبناء، ول تحتاج ق�صائدي اإلى قوامي�س، بل تحتاج 

اإلى ن�صف مثقف اإن �صحّتِ الت�صمية، اأما من اأجل 

فهمها فتحتاج اإلى �صاعر اأو اإلى من يمتلك موهبة 

بجهل  معنيين  ل�صنا  وغـــيري  واأنــــا  الــ�ــصــعــر.  قــــراءة 

الآخرين فهم الم�صوؤولون عن جهلهم. وهل يمكن اأن 

ل  يليقون  ل  من  مــزاج  د 
ّ
يج�صِ �صاعر  ال�صعرَ  يكتبَ 

بقراءة ال�صعر ول بفهمه.

- لمن تتوجه بكتاباتك ؟

- اأتوجه بكتاباتي اإلى ال�شرائح التي تهتم بالثقافة 

اأولــيــاً وهــي واإن  اإدراكــــاً  وتـــدرك معنى الثقافة ولــو 

بجدارة  الجتماعية  ال�شرائح  هموم  تحمل  كانت 

اأن ت�صتوعب كلها  فاإنها ل تطلب من هذه ال�شرائح 

م�صامين الكتابة؛ لأن للكتابة مناخها وتحتاج اإلى 

قارىء يتمتع بح�صا�صية توؤهله لدخول عالم الثقافة، 

فاأنا على �صبيل المثال واإن كنت قد كتبت الكثير عن 

العمال والفلاحين و�صغار الك�صبة فاإنني ل اأطالب 

هوؤلء باأن يفهموني كما يجب لأنهم لم يُوؤهلوا ولو 

باأ�صكال مبدئية لم�صاألة القراءة.

ت غير مرة عن انحيازك لل�صعر الموزون ب�صكليه 
ّ

- عبر

العمودي والتفعيلة فما راأيك بق�صيدة النر؟

النقدي  وا�صعة من كتابي  - لقد خ�ص�صت م�صاحة 

ل  واأنــا  النر.  ق�صيدة  لمو�صوعة  ال�صعر«  اأقانيم  »في 

اأطالب باإلغائها ول ب�صادرتها ولي�س من حق اأحدٍ 

هذا. لكن اأطالب األ ين�صى النا�س اأن الإيقاع«الوزن« 

ال�صعر الجدير  اأعني  ال�صعر،  يعتبر �شرطاً نهائياً في 

بالت�صمية، وفي ق�صيدة النر كتاب مبدعون ويقروؤون 

ل  نــر  ق�صيدة  التقييم  في  تظل  لكنها   . بــاحــترام 

ق�صيدة �صعر.

تاأثرك  يــبــدو  ال�صعرية  كتاباتك  مــن  الكثير  في   -

بالطبيعة. فما علاقتك بها؟

- هي عن�شر اأ�صا�صي وغني في �صعري ولعلني اخترت 

ذلك منذ الطفولة حيث ع�صت في الريف حتى الثانية 

واأزهارها  الطبيعة  تنوع  وعرفت  عمري،  من  ع�شرة 

اأ�صجارها  ظــلال  وتــفــيــاأت  نــداهــا  ولم�صت  واأع�صابها 

فاأنا م�صكون بالطبيعة ول  الف�صول.  وراقبت تبدل 

اأعتقد اأن �صعراً يخلو من جمال الطبيعة اإل وفيه 

نق�سٌ ما بذلك المقدار. والطبيعة كما هو معروف 

وتر  والرومان�صية  الرومان�صية.  منابع  مــن  منبع 

�صفاف في الآلة التي نعزف عليها. 

- يرى الكثيرون اأن اأ�صعارك فيها جانب من ال�صوفية 

فهل لك اأن ت�شرح لنا هذا الجانب؟

- هذا ملمح بيِنّ وا�صح في معظم ق�صائدي و�صوفيتي 

�صزفية فكرية وجدانية ول تعني المظاهر الرثة من 

ت واأعتقد اأن ال�صعر العميق 
ّ
ت�صوف الأزمنة التي مر

الأ�صيل ما يكاد يخلو من هذا الملمح.

- ما ن�صيب المقاومة في �صعرك؟

- لديَّ اأكر من ديوان همّه عوالم المقاومة وتثمينها 

للخروج  اأ�صا�صي  كخيار  عليها  والتاأكيد  و�شرورتها 

ت �صعرا عما 
ّ

من النفق. ول يفوتني اأن اأذكر اأنني عبر

واجهته هذه البلاد في ع�شرية الخراب وقد �صدر ذلك 

في مجموعة �صعرية بعنوان »لأقمار الوقت« وهو اأول 

اإل له علاقة بالخراب الذي  �صيء  ديــوان لي�س فيه 

اإلى  مر�صد  فايز  اإيــاد  الناقد  اأ�صار  وقد  البلد،  �شرب 

هذا الأمر في كتب نقدي وقدم درا�صة عن الديوان.

- من المعروف اأنك تهتم بالمو�صيقا فما علاقة ال�صعر 

بالمو�صيقا؟

- ال�صعر الخالي من المو�صيقا �صعر يفتقر اإلى �صحر 

هذا العن�شر وما من كتابة لفتة تخلو من مو�صيقا 

الإيقاع »الوزن« حتى في النريات التي نتلم�س قيها 

�صيئاً من المو�صيقا كما تابعت ل تخرج عن حد ال�صبب 

والوتد والفا�صلة.

�صهيلة ا�صماعيل، ]٢٠٢٢/٠٧/1٥ 11:٥3 �س.

ال�صعر  - ثمة حزن في بع�س الق�صائد. فما علاقة 

بالحزن؟

- وهل يمكن ف�صل الحزن عن ال�صعر اأو عن التفكير 

العميق؟ الحزن جزء اأ�صا�صي بل لعّلّه الجزء الأكبر 

لي�س  »الحــزن  �صعرية:  �صطرة  من حياتنا، وقد قلت 

طــارئــاً، الــطــارىء هــو الــفــرح« فـــالأفـــراح قليلة في 

واأتمنى  للحزن  اأدعــو  ول  مت�صائماً  ل�صتُ   . حياتنا 

ة للجميع .
ّ
الفرح والم�شر

- هل نالت كتاباتك حقها من النقد والدرا�صة ؟

- كُتبت ع�شرات الدرا�صات عن بع�س دواويني ال�صعرية 

�صعر  في  جمالية  »روؤى  بعنوان  نقدي  كتاب  و�صدر 

عبد الكريم الناعم« لع�صام �شرتح. كما قُدمت ر�صالة 

ماج�صتير في كلية الآداب بجامعة البعث تتناول �صيئا 

من تجربتي ال�صعرية. كُتب الكثير، لكن كل �صاعر - 

كي اأكون �صادقاً- يتمنى لو كُتب عنه اأكر.

اأن حم�س مدينة  معناه  �صابق با  لقاء  قلت في   -

ال�صعر. فهل ما زالت كذلك؟

التي  ال�صعرية  الأجــيــال  اأنَّ  غــيري  قــال  كما  قلت   -

اأبعت �صعراً حقيقياً لم تنقط في مدينة حم�س فهي 

متوا�صلة منذ ع�شرينيات القرن الما�صي. ولو يت�صع 

ن�صتطيع  كر.  وهم  ال�صعراء  اأ�صماء  لعددت  المجال 

اأن نقول اإن حم�س مدينة ال�صعر قيا�صاً لم �صبق لأن 

بع�س المحافظات تفتقر اإلى هذا التتابع الجيلي.

نغيير في  اإحــداث  القدرة على  ال�صعر  - هل يمتلك 

المجتمع؟

- ال�صعر وحده ل ي�صتطيع القيام بذلك؛ بل هو جزء 

اأ�صا�صي في البناء الثقافي المعرفي، والثقافة والمعرفة 

�شروريتان للوعي الذي يمكن اأن يتحول اإلى طاقة 

قادرة على التغيير.

عبد الكريم الناعم:  �صوفيتي فكرية وجدانية
 ..الحزن لي�س طارئاً
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رأي

غ�صان �صمه

زاوية حادة..
نافذة كونية

الثقافة فعل اجتماعي

�صاءت ال�صدفة اأن ياأتي موت الدكتور محمد العمادي 

وزير القت�صاد ال�صابق في فترة �صعبة من حياة �صورية 

القت�صادية، كتلك الفترة التي قدّم فيها العمادي 

و�صيا�صات،  وم�صاريع  خطط  -اقتراحات  الله  -رحمه 

ت�صير بالقت�صاد ال�صوري اإلى بر الأمان. فور انت�صار 

ما  ين�شرون  والأ�صدقاء  ال�صحفيون  بداأ  وفاته  خبر 

قدّمه من اأبحاث، والمنا�صب العلمية التي �صغلها في 

الجامعات التي عمل بها، وما تركت م�صاهماته من 

اأثر لتح�صن القت�صاد ال�صوري، هذا يعني اأن الفعل 

للفعل  ال�شرعي  البــن  هو  علمي،  هنا  وهو  الثقافي 

�صخ�صية  في  اقــترنــا  الفعلان  وهـــذان  الجتماعي، 

العمادي.

الموؤثرة  ال�صخ�صيات  من  العديد  هنا  ا�صتعر�صنا  لو 

اأو  الثقافية  اأو  العلمية  �صواء  ال�صورية،  الحياة  في 

بالفعل  الثقافي  الفعل  اقــتران  لوجدنا  ال�صناعية 

الثقافية عندما  الحياة  اأن  يعني  الجتماعي، مما 

قــادراً على  المجتمع  �صخ�صيات ي�صبح  تكر�س هكذا 

الأخلاقيّة  القيم  وتكوين  الفكرية،  الدّللت  اإنتاج 

ومناهج  العنا�شر،  بين  الوجودية  الروابط  واإن�صاء 

التف�صير الحياتي التي تنبع من ذات المجتمع. 

على  يرتكز  للمجتمع  الثقافي  البناء  يكون  وهكذا 

الجتماعية  العلاقات  مع  وربطها  المعرفة،  �صلطة 

اإن�صانية  بيئة  اأننا في  التاريخية، خا�صة  وتحوّلتها 

تزداد تعقيداً على ال�صعيد المعنوي، وتزداد ت�صابكاً 

واختلال  الفو�صى  لــدرجــة  ـــادي،  الم ال�صعيد  على 

اآثار  نعي�س  الوطني  ال�صعيد  وعلى  اأحياناً،  المعايير 

الحرب التي تركت الكثير من الفجوات التي علينا 

العمل الكثيف لردمها.

اإعادة البناء الثقافي، ل بدّ لنا  عندما نتحدث عن 

من التم�صك بالأنماط الثقافية التي ت�صبح حياة 

ت�صير  الأنمـــاط  هــذه  �صلوكية،  ومعايير  اجتماعية 

ظواهر واقعية تمنح الفعل الجتماعي القدرةَ على 

بناء ال�صعور والإدراك، وتكوين الوعي بهما، مِن اأجل 

تحليل التجاه العام للعلاقات الجتماعية، والبنى 

الوظيفية للمجتمع، ربا يكون اأحد تلك الأنماط 

ال�صخ�صيات الفاعلة التي ا�صتثمرت علمها وثقافتها 

لنه�صة الحياة الثقافية والجتماعية.

عملية تحوّل الأنماط الثقافية اإلى ظواهر ثقافية 

وجودياً  ن�صقاً  ي�صبح  مركباً،  اجتماعيّاً  فعلًا  تمثل 

الذي ي�صير وحدةً  التاريخ،  مترابطاً �صمن �صيرورة 

مــعــرفــيــة مــتــكــامــلــة، مـــن �ــصــاأنــهــا تــفــعــيــل الحـــراك 

ات في الم�صالح 
ّ

الجتماعي الإيجابي، و�صبط التغير

ومنع  الــعــامّــة،  الجــمــاعــيــة  والمــنــفــعــة  ال�صخ�صية 

التعار�س بينهما، للحفاظ على الترابط بين الفرد 

ن�صق  الجتماعي  الفعل  ي�صبح  عندها  والمجتمع، 

وجودي.

اأي  الــفــاعــلــة،  بال�صخ�صيات  الحــتــفــاء  مــن  بــدّ  ل 

الحتفاء بنتاجهم الثقافي والعلمي، كنظام ثقافي 

اللتين  وال�صخ�صية  الثقافية  هويتهما  لتثبيت 

الهتمام  وهــذا  الجتماعية،  العلاقات  ت�صكّلهما 

لأن  والمجتمع،  والفرد  الثقافة  تفاعل  حقيقته  في 

اإل  اجتماعيّاً  تفاعلًا  ي�صبح  ل  الثقافي  التفاعل 

باندماج رمزية الثقافة مع اأحلام الفرد، التي هي 

جزء من طموحات المجتمع. وهكذا تت�صكل فل�صفة 

اجتماعية قائمة على اأ�صا�س الوعي بوظيفة الفرد 

في تكوين �صلطة المجتمع، ودور المجتمع في ت�صكيل 

�صخ�صية الفرد.

داخل  للحوار  المعرفية  القيم  على  قائم  ذلــك  كــلّ 

ال�صخ�صية،  للحرية  الأخلاقية  والمعايير  المجتمع 

التي  المكونات هي  وهذه  ة.  العامَّ المنفعة  واأ�صا�صيات 

والجماعي،  الــفــردي  الجــتــمــاعــي  الن�صيج  ت�صكّل 

القيم  ل�ــصــتــعــادة  ــاة  الحــي تفا�صيل  في  وتــوظــفــهــا 

الإبداعية المن�صية في المجتمع.

عنا�شر  على  ي�صتمل  مجتمعنا  المجتمعات،  ككل 

نه�صته في داخله، ولكن ينبغي علينا التنقيب عنها، 

اإمكانياتها  مِــن  للا�صتفادة  جــديــد،  مِــن  واحيائها 

هو  فــرد  كــلّ  اأن  كما  الخــلاقــة،  وطاقتها  واأبــعــادهــا 

مورد مليء بعنا�شر ولكن ينبغي ا�صتخراجها ورفد 

المجتمع بها لتحويل الأنماط الثقافية اإلى علاقات 

اجتماعية بين الحقوق والواجبات، اأي اقتران الفعل 

الثقافي بالفعل الجتماعي.

ياأخذنا  الــكــبــير،  وانــفــجــاره  الــكــون،  اإلى حــافــة 

التيل�سكوب العملاق الجديد جيم�ص ويب، لنطل 

من نافذته على مت�سع غير متناه من عمر كوننا 

البالغ 7،13 مليار عام من ال�سنين وفق الكاتب 

الكبير-  »الــتــاريــخ  كتابه  في  كري�ستيان  ديفيد 

و�سعود  الأر�ــص  على  الحياة  الكبير..  النفجار 

الهيئة  الثقافة -  ال�سادر عن وزارة  الإن�سانية« 

العامة للكتاب.

خلق  حول  الأ�سا�سي  ال�سوؤال  اأن  الطبيعي  ومن 

الكون مازال يثير جدلً لم ولن ينته على م�ستوى 

وفكرية  فل�سفية  ــبــاب  ــس لأ� الــبــ�ــسري  الـــوجـــود 

وعقائدية، وخا�سة اأن الو�سول اإلى اإجابة نهائية 

اأو �سبه نهائية ما زال غير مقدور عليه في هذه 

الأزمان. ولكن من الطبيعي اأن ي�ستمر الإن�سان 

متعددة،  احتمالت  على  المفتوح  هذا  بحثه  في 

ومن الطبيعي اأي�ساً اأن يوظف كل ما يتوفر له 

والمعارف  العلوم  مختلف  في  بحثية  اأدوات  من 

التي تو�سل اإليها للاقتراب من ما ي�سبه الإجابة 

التي ت�سبه ال�سراب في �سحراء ممتدة، في الوقت 

الذي يتو�سع فيه الكون با�ستمرار وب�سكل مت�سارع 

كما ي�سير الباحث ت�سارلز �سيف في كتابه المثير 

»ال�سفر..�سيرة فكرة خطيرة«.

على  ي�سيرون  الذين  بع�ص  فعل  ردود  المده�ص 

هام�ص العلم حيث ذهبوا لأمكنة »نقدية« تتوافق 

مع اعتقاداتهم واآليات تفكيرهم وكاأنهم ما زالوا 

غير قادرين على ه�سم واإدراك الآفاق الوا�سعة 

التي بات العلم يتجول فيها بم�ستويات مختلفة، 

ما زالوا يدورون في فلك الإجابات القديمة.

اأعود اإلى الكتاب الأول الذي يطرح موؤلفه �سوؤالً 

مهماً: ما الذي يجعلنا مختلفين جداً اإلى درجة 

تاريخ  اأ�سا�سية في  نقطة تحول  يعد  تطورنا  اأن 

كوكبنا؟

في  تعمل  ال�سمبانزي  قــردة  كانت  اإذا  يجيب: 

فاإن  الم�ستقلة  الكمبيوتر  اأجــهــزة  مثل  الغالب 

الكمبيوتر  اأجهزة  مثل  يعمل  الحديث  الإن�سان 

المت�سلة ب�سبكة الإنترنت.

 لينا ديوب
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 دلل اإبراهيم

فن البطة القبيحة

فــن

ل يمكننا اعتباره فناٌ حديث العهد، وقد راأيناه  باأ�صكال 

متعددة على جدران الكهوف اأو جدران المعابد  كمنقو�صات 

لنا  خلفتها  ب�شرية  ووجـــوه  لحيوانات  �صور  اأو  كتابية 

ع�صور ما قبل التاريخ. وما زالت الح�صارات الإغريقية 

اأ�صبح  الذي  الفن  هذا  تاريخ  على  �صاهدة  والفرعونية 

جزءاً ل يتجزاأ من الفنون المعا�شرة.

و�صفوه بالفن المتمرد المتحرر من كل  قيود اأو قواعد. اإنه 

التحليق خارج  رئي�صي على  ب�صكل  المرتكز  ال�صارع(  )فن 

وتنفيذ  التقليدي،  الفن  اأماكن  عن  والبتعاد  ال�شرب 

الأعمال الفنية دون وجود ح�صيب اأو رقيب يفر�س دوماً 

قواعد �صارمة محفوظة ومعلبة. ومن �صماته الأ�صا�صية 

حدود،  وجــود  دون  الجمهور  مع  مبا�شر  ب�صكل  التحامه 

وقد كان هدف فن ال�صارع دائماً واأبداً هو جذب النتباه 

لق�صية مجتمعية مهمة، اأو ن�شر القيم الجمالية.

حينما األقت قوات ال�شرطة في مدينة بر�صلونة القب�س 

على كري�صتيان غيميه، اأحد م�صاهير ر�صامي فن ال�صارع 

اأو الغرافيتي في اأحد ال�صوارع متلب�صاً بتهمة ر�صم �صورة 

الأولى  المــرة  تكن  ولم  كهرباء،  �صندوق  على  البخاخ  عبر 

التي يتم اإلقاء القب�س عليه. ولدى مثوله اأمام القا�صي 

اأنــه ل  الإفــراج عنه بحجة  القا�صي  في المحكمة طالب 

بالأ�صا�س قذر. وعلق  ر�صم على مبنى  اإدانته لأنه  يمكن 

�صالت  اإحـــدى  في  وجـــوده  خــلال  المو�صوع  على  غيميه 

العر�س الباري�صية »ما ر�صمته له قيمته اأكر مما خربت« 

الو�صع  به  المعروف  لقبه  وهو    C٢1٥ مغامرة  وتعك�س 

في  اأهمية  الأكــر  الفنية  الحركة  الــذي تحتله  الجديد 

القرن الحادي والع�شرين، والذي كان يعتبره الأكاديميون 

بثابة »البطة القبيحة« ويقول نيكول لو غيرو- ل�صير، 

 « كــاردان  بيير  موؤ�ص�صة  لــدى  ومدير  فنية  اأعمال  جامع 

على خلاف الفن المعا�شر النخبوي والمجَمع عليه يعتبر 

فن ال�صارع مقبولً و�صعبياً، هوؤلء الفنانون على تما�س 

مبا�شر مع ما هو  واقعي ومرتفع �صوته. » هذا وبعد اأن 

اأ�صفت �صالت العر�س الم�صداقية عليه، ومنحته �صبكة 

النترنيت و�صبكات التوا�صل الجتماعي تلك الم�صداقية 

و�شرعته دور المزادات، وت�صامحت معه بلديات المدن، ان�صلخ 

الدعوات.  يلبون  ال�صارون  و�صار  جلده،  عن  ال�صارع  فن 

يرون  لأنهم  ال�صارع،  فن  عن  الحديث  يريد  ل  البع�س 

)الفن  ت�صميته  فيه تعبيراً مختزلً ويف�صلون بدلً منه 

الح�شري المعا�شر( ول�صيما وقد بات الآن )لفن ال�صارع( 

موقعه في �صالت العر�س والمتاحف والمزادات وعلى واجهة 

لدينا  اأ�صبح  الت�صمية  هذه  وتحت  ال�صياحية.  الأماكن 

الملونة  الكتابات  منها  الأ�صكال،  من  متنوعة  مجموعة 

متنوعة  باأ�صماء  الجدارية  الر�صومات  اأو  الجــدران  على 

الغرافيتي  فناني  تخفي  اأ�صباب  وعن  م�صتعارة.  ولكنها 

خلف تلك الأ�صماء يقول �صيبارد فيري، الذي ا�صتهر عام 

موقعه:«عندما  على  اوباما  بــاراك  عن  بل�صقه   ٢٠٠8

اأنفذ ر�صوماتي الجدارية ليلًا في لو�س انجلو�س ل يهتم 

بي اأحد �صوى ال�شرطة. ولكن في يومنا هذا عندما اأقوم 

ويطلبون  المعجبون  يجتمع حولي  الجدار  على  بعملي 

عملي،  اإنهاء  غايتي  اأن  وبا  التوقيع.  مني 

فــاإنــنــي اآ�ــصــف عــلــى الــوقــت الـــذي كــنــت فيه 

م�صطراً اإلى التهرب من ال�شرطة«.

وال�صوؤال المطروح الآن: هل اأ�صفى فن ال�صارع 

اأن  درجة  اإلى  نف�صه  على  الموؤ�ص�صاتي  الطابع 

غطى على طبيعته التمردية؟ ل يخلو فن 

فنانوه  ي�صبح  التناق�صات. حيث  من  ال�صارع 

في تيارين مختلفين، من جهة يعتبر عالمهم 

الفني الذي يمار�صونه في ال�صارع ينفذونه في 

ومن  يظلله.  قانون  ل  لأن  ال�شرية  من  جو 

والمتاحف.  والمال  ال�صهرة  هناك  اأخرى  جهة 

وهذان الجانبان هما في الواقع وجهان لعملة 

واحدة. هل كانت اأعمال زيف، وهو اأحد فناني 

العر�س  �صالت  في  تَعر�س  التي  الغرافيت 

�صتتمتع بنف�س القيمة فيما لو لم تحيط بها 

المتابعون.  يت�صاءل  تنفيذها؟  حين  المخاطر 

اردان في  بـــول  الــفــن  المــــوؤرخ في  يــقــول  فيما 

اأي عمل  ال�صدد:« عندما نح�صل على  هذا 

ال�صورة  ن�صتري  ل  نحن  الفنانين،  لــهــوؤلء 

الأ�صطورة.  من  جــزءاً  ن�صتري  واإنمــا  فح�صب 

هذه الحركة الفنية العظيمة تكمن اأهميتها 

في اأدائها اأكر منها في الر�صم.«  و�صمن هذا 

عمدة  معاون  جوليار،  برونو  يقر  ال�صياق، 

باري�س الم�صوؤول عن القطاع الثقافي قائلًا:«فن 

ال�صارع هو ميزان حرارة حيوية المدينة وهو 

محور النمو الكبير في الأعوام المقبلة«.

من  ال�صتعداء  هــذا  لمــاذا  البع�س  ويت�صاءل 

الفنية  للموؤ�ص�صات  الفنانين  هــوؤلء  جانب 

طالما اعترفت تلك الأخيرة بفنهم؟ ل �صك اأن تلك فر�صة 

جيدة، ول �صيما اأنها لن تحجب الجانب المتمرد للعمل 

في ال�صارع. ولكن ومما ل �صك فيه اأن هذا الفن �صار مركبه 

في العالمية. حتى يمكننا اعتباره الحركة الفنية الأولى 

التي توؤثر على كوكب الأر�س باأكمله وي�صارك فيها العالم 

باأجمعه.

هذا وقد بلغت حجم مبيعات ر�صومات فن ال�صارع نظمته 

اأحد المعار�س ما مجموعه ٢،1 مليون يورو، منهم عمل 

واحد للفنان C٢1٥ نفذه على �صندوق ر�صائل في مركز 

قيا�صي  رقــم  اإلى  وو�ــصــل  �صعره  ت�صاعف  ـــذي  وال بــريــد 

الأعمال  الم�صترون فهم هواة جمع  اأما  للفنان.  بالن�صبة 

الفنية قدموا من عالم الفن المعا�شر ومن ال�صباب الذين 

ويعملون في مجال  و 4٠ عاماً  اأعمارهم بين 3٠  تــتراوح 

المال والت�صالت. اإنها الفترة المثيرة للغاية.« و�صار يلقى 

الع�صابات  فن  ق�صير  لوقت  يعتبر  كان  الــذي  الفن  هذا 

�صد الموؤ�ص�صات الترحيب الآن ولكن �صمن �شروط معينة. 

ويتم تنظيم عرو�س له في مراكز مرموقة، بحيث تتيح 

الفنية  تطبيقاتهم  عر�س  الغرافيت  لفناني  الفر�صة 

هذا النوع من الفن حكماً ل يلبي المقترحات التقليدية 

واإنما اإن�صاءات يتردد �صداها مع هذا النهج » يوؤكد على 

و�صمن  بومبيدو.   مركز  مدير  باكيمانت  الفريد  ذلك 

في  تــتردد  ل  التي  داني�ص�س  مــاجــدة  تــوؤكــد  ال�صياق  هــذا 

عر�س اأعمال تنتمي لفن ال�صارع  تعود لبع�س الفنانين 

الم�صهورين في �صالتها« نحن في طريقنا للاعتراف بهذا 

النوع الفني، علينا النفتاح على تلك الحركة« فن ال�صارع 

ينمو ولندع له الوقت الكافي ليوا�صل نموه قبل اأن يختار 

ما الذي ينبغي عليه فعله لقتحام المتاحف«.

عندما غطى متحف الفن المعا�شر في لو�س اأنجلو�س اإحدى 

اللوحات الأثرية بطبقة بي�صاء، اختار الفنان الإيطالي 

بلو اأن ير�صم مكانها �صفوف من التوابيت مرفوع عليها 

الدولرات بدلً من الأعلام. وهذا هو ال�صوؤال الذي يوؤرق 

الفنانين: هل ي�صحون بحريتهم الإبداعية عندما ي�صع 

وهل  ياألفوها؟  ل  اإمكانيات  ت�شرفهم  تحــت  مــا  موقع 

الموؤ�ص�صات؟ وفق كتاب  ال�صارع قابل للان�صهار �صمن  فن 

)الكت�صاف( عن الفن الح�شري  لموؤلفته �صتيفاني ليمون 

»عندما يتبع فن ال�صارع لل�صلطات العامة يبدي �صعفاً 

اأكر منه قوة« وال�صوؤال المطروح: كيف ي�صبح فناً �صائداً 

اإن  مع حفاظه على التناق�س الذي ي�صكل لب هويته؟ 

هذه الحركة على مفترق طرق الآن، اإن جاز التعبير.
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أدب عالمي

بوشكين شمس الشعر الروسي
 مها محفو�س محمد

�صيرغيفيت�س  الــكــ�ــصــنــدر  انـــه 

تحتفي  الـــــــــذي  ـــكـــين  ـــص ـــو� ب

الرو�صية  الثقافية  الأو�ــصــاط 

الما�صي  ال�صهر  ولدتــه  بذكرى 

حزيران  و بهذه المنا�صبة تقام 

عديدة  احتفالية  مهرجانات 

فيها  ـــارك  ـــص ـــ� ت مــو�ــصــكــو  في 

الجهات الثقافية و الحكومية 

وكان الرئي�س الرو�صي ال�صابق  

مــيــدفــيــديــف قـــد وقــــع على 

ال�صاعر  ميلاد  اعــلان  مر�صوم 

يوماً وطنياً للغة الرو�صية.

الأنواع  تناول  الــذي  بو�صكين 

كان  الملحمي  الغنائي  وال�صعر  الرواية  من  كافة  الأدبية 

موؤرخاً وناقداً اأي�صاً، لم يكن فقط اأكبر اأدباء رو�صيا انما 

كان اأي�صاً رمز العبقرية الوطنية الرو�صية.

اأ�شرة  الى   1٧٩٩ عــام  مو�صكو  في  المولود  بو�صكين  ينتمي 

في  الفرن�صية  اللغة  اأتقن  الــرو�ــس،  النبلاء  من  عريقة 

ال�صعر  يلقي  كان  و  العا�شرة،  �صن  يبلغ  اأن  قبل  طفولته 

يتناول  و  المو�صيقي  اليــقــاع  ذات  الوطنية  الأنا�صيد  و 

الثمانية ع�شر  بلغ  اإن  ما  و  ال�صعبية  الروائية  الق�ص�س 

العا�صمة  في  الفنية  الحياة  اأقــطــاب  اأحــد  اأ�صبح  حتى 

مو�صكو و مجتمع المثقفين حيث كتب عن تلك ال�شرائح 

»يفغيني  ال�صهيرة  روايــتــه  وفي  الأخــ�ــشر«  »الم�صباح  في 

اأونيغين«.

كان �صديد الذكاء يتمتع بالدعابة و النقد اللاذع ففي 

كتب  حــين  الــبــلاد  اأنــحــاء  في  �صيته  ذاع  الع�شرين  �صن 

الطابع  ذات  ليودميلا«  و  »رو�ــصــلان  الوطنية  ق�صيدته 

الغنائي و الم�صمون ال�صيا�صي التي هاجم فيها القطاع 

عدد  ا�صتلهم  القوقازوقد  الى  بعدها  نفي  و   18٢٠ عــام 

من  اأعمالهم  والمخرجين  الر�صامين  من  به  ي�صتهان  ل 

الرو�صي  المو�صيقار  فيهم  بــن  الأدبـــيـــة،  التحفة  هــذه 

نف�صه، وهي  بال�صم  اأوبــرا  األف  الذي  ميخائيل غلينكا، 

البول�صوي  العرو�س في م�شرحي  قائمة  تت�صدر  تزال  ل 

ابنة  باختطاف  الق�صة  وتــبــداأ  وغيرهما.  ومارين�صكي 

الأمير الرو�صي لودميلا من حفل زفافها على يد ال�صاحر 

العري�س  اأما  »ت�صيرنومور«.  الطويلة  اللحية  ذي  ال�شرير 

ر�صلان في�صد رحاله للبحث عن عرو�صه الح�صناء، ويمر 

بغامرات ومحن كثيرة قبل اأن يلقى لودميلا. اللافت اأن 

هذه الق�صة دمجت بين عنا�شر الفلكلور الرو�صي القديم 

من ناحية، وعنا�شر الحكايات ال�شرقية من كتاب »األف 

ليلة وليلة« من ناحية اأخرى، لت�صبح اإحدى الحكايات 

المف�صلة لدى القراء منذ القرن الـ1٩. وفي زمننا تبقى 

نتاجات هذا ال�صاعر الملقب بـ »�صم�س ال�صعر الرو�صي« اأحد 

كنوز الأدب الرو�صي، ول تزال تلهم الفنانين المعا�شرين 

الم�شرحية  العرو�س  بدءاً من  المجالت،  كل  العاملين في 

وال�صينما وانتهاء بالر�صم والت�صميم.

وقد فتح  المنفى امام بو�صكين اآفاقاً جديدة ففي القوقاز 

الوح�صية  الطبيعة  اكت�صف  له حيث  اإلهام  وجد م�صدر 

الفترة  تلك  وخــلال  القرم  �صواطئ  و  الثلجية  القمم  و 

تعمق في قراءة »بايرون« و تاأثر به كثيرا ف�صدر له يومئذ 

مجموعات من الق�صائد مثل: »�صجين القوقاز« و »بحيرة 

اأعمال  هــي  و  الل�صو�س«  »الخـــوة  و  �ــصــاراي«  باخت�صي 

�صعرية غنائية.

في عام 18٢٠ كتب ق�صيدته الهجائية »غابريليادي« التي 

ي�صبه فيها اأ�صلوب فولتير حيث تحم�س يومئذ لل�صيا�صة و 

تبنى ق�صية ا�صتقلال اليونان.

في �صيف 18٢3 ذهب الى اأودي�صا حيث المجتمع اأكر ثقافة 

و هناك در�س غوتيه و �صك�صبير و كتب »الغجر« و في تلك 

المرحلة ع�صق زوجة تاجر كبير من اأودي�صا تدعى ايميلي 

ثم الكونتي�صة فورونت�صوفا التي حاول زوجها التخل�س 

منه بنفي ال�صاعر الغاوي الى مقاطعة با�صكوف.

م�صدر  مرا�صلاته  و  المرحلة  تلك  خــلال  قــراءاتــه  كانت 

له  ير�صل  اأن  اأ�صدقائه  اأحد  كما طلب من  ل�صعره  وحي 

كتبا من بطر�صبرغ و في تلك الفترة �صادق كاهن القرية 

الذي دفعه لزيارة الأديرة و بداأ يختلط بال�صعب بلبا�س 

الفلاحين و ي�صغي لهم.

وفيه  غودونوف«  »بوري�س  كان  له  الدرامية  اأعماله  اأول 

تاأثره ب�صك�صبير، وبعد محاولته الهرب بعد خم�س  يبدو 

�صنوات من المنفى عاد الى مو�صكو و ا�صتقبله المبراطور 

ليقيم بو�صكين �صداقة متبادلة 

ما  هــذا  و  مع الحاكم الجديد 

موته  قــبــل  الـــقـــول  الى  دفــعــه 

ــــه مــرتــبــط قــلــبــا و  ــــام: ان ــــاأي ب

الــذي قدم  بــالمــبراطــور  قالبا 

من  خل�صه  و  المــ�ــصــاعــدات  لــه 

م�صكلات كثيرة خا�صة الرقابة.

المو�صكوفي  المــجــتــمــع  ا�صتقبل 

ظهوره  كــان  و  بحرارة  بو�صكين 

في المــ�ــشرح لفــتــا، بــعــدهــا عاد 

ليكتب  الجـــنـــوب  الى  مجــــددا 

»بطر�س  الــتــاريــخــيــة  روايـــتـــه 

الأريــــاف  في  ليقيم  و  الأكـــــبر« 

خلال  كتب  و  بطر�صبورغ  الى  ذهــب  ثــم  الــوقــت  بع�س 

للقي�شر  »و هي تمجيد  »بولتافا  ال�صهيرة  اأيام ق�صيدته 

)بطر�س الأكبر( و خلال ذلك �صعى للزواج و انخرط في 

الجي�س في القوقاز لمحاربة الأتــراك العثمانيين و كتب 

خلال  و  ـــروم«  اأرزي الى  »رحلة  غــرار  على  جميلة  اأ�صعاراً 

ذلك كان يحظى برعاية المبراطور الذي قدم الم�صاعدة 

المادية لل�صاعر الوطني فكتب بو�صكين ق�صيدة ملحمية 

تقارب 4٠٠ بيت من ال�صعر و اأربع م�شرحيات تراجيدية 

و ق�ص�س »بلكين«.

تزوج عام 1831 من ابنة �صديقه غونت �صاروف بباركة 

و ح�صل على موافقة  اأقــام في بطر�صبرغ  و  المــبراطــور 

لكتابة تاريخ بطر�س الأكبر حيث �صمح له بالطلاع على 

ال�صعبية:  الق�صة  تناول لأول مرة  و  المبراطور  اأر�صيف 

»ق�صة القي�شر �صالتان« و هي من اأبرز روائعه، كتب اأي�صا 

الأقزام  و  »الأمــيرة  ال�صغيرة«،  ال�صمكة  و  »ال�صياد  ق�صة 

ال�صبعة«، »ابنة الكابتن«، »الفار�س البرونزي«.

اأثرا كبيرا على معا�شريه خا�صة ال�صعراء  ترك بو�صكين 

حيث ارتبط ع�شره با�صمه و كان مدر�صة �صار على خطاها 

الكتاب الرو�س.

في  وانكليزياً  حجر«  من  »�صيف  في  الهوى  ا�صباني  كــان 

و  اأعماله  باقي  اأوروبــيــاً في  و  الطاعون«  زمن  »ماأدبة في 

فرن�صياً على غرار ميريميه، ففي »�صيف من حجر« مزيج 

معروف  غــير  بقي  �صعره  ولأن  دونجـــوان،  و  فاو�صت  مــن 

خارج رو�صيا فلم يقدر اأعماله اإل الأدباء الذين ترجموا 

اللغات الأوروبية ويبقى بو�صكين رغم ق�شر  اأعماله الى 

�صيظل قومي  الأدبــي )توفي عام 183٧( كما قال:  عمره 

ناديت  و  الم�صاعر الخيرة،  بقيثارة  يذكرونني لأني هززت 

بالرحمة على المقهورين.
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من العالم
ديمون غالغوت: البوكر تفاجئك في اللحظات الأخيرة.. بخدعة غير لطيفة

من العالم

ت�صغل الجوائز المبدعين في العالم كله ولي�س في الوطن 

العربي وحده  هذا الحوارالذي ترجمته �صهام الوادودي  

وهو لقاء مع الم�شرحي الجنوب افريقي  ديمون غالغوت 

يك�صف الكثير :

ن�صاأ الروائي والكاتب الم�شرحي الجنوب اإفريقي »ديمون 

مدينة  في  عــامــاً،  والخم�صين  ال�صابعة  ذو  غــالــغــوت«، 

الف�صل  زمــن  اأوج  في  اإفــريــقــيــا،  بجنوب  »بــريــتــوريــا«، 

العن�شري.. كتب روايته الأولى في �صنّ ال�صابعة ع�شرة، 

تَيْن، �صمن القائمة الق�صيرة لجائزة  وتَمّ اإدراج ا�صمه، مرَّ

»بوكر« الدولية.. تمتدّ »الوعد«، اآخر اأعماله الروائية، 

تفا�صيل  ت�شرد  كما  اأربعة عقود م�صطربة،  على طول 

رث  الفترة التي تلت وفاة اأمّ بي�صاء الب�شرة، اأرادت اأن توِّ

ممتلكاتها لخادمتها ال�صوداء.

راً، بجائزة »بوكر« الدولية..   فائز »ديمون غالغوت«، موؤخَّ

ث اإلينا عن زيارته لمنزل »كورناك  في هذا الحوار، يتحدَّ

مكارتي«، وعن �صبابه الذي ق�صاه في مدينة »بريتوريا« 

اإلى  العن�شري، وعن و�صوله  الف�صل  الواقعة بنطقة 

تَيْن، في ما  القائمة الق�صيرة لجائزة »بوكر« الدولية، مرَّ

م�صى، وفوزه بها اأخيراً.

 كيف خرجت رواية »الوعد« اإلى الوجود؟

 - الكتب، تبنى، عادةً، انطلاقاً من مجموعات اأفكار اأو 

موا�صيع نحملها وننقلها معنا، ونن�صغل بها لفترة ما 

من الزمن.. ال�صكل الخا�سّ الذي خرج به هذا الكتاب، 

بالتحديد، تَبَلْوَر حول �صل�صلة من الحكايات الطريفة 

 �صديق لي، حول اأربع جنازات عائلية 
ّ
ها عليَ التي ق�صَّ

ح�شرها.. خطر لي اأن تلك قد تكون طريقة لفتة ل�شرد 

ة عائلة واحدة على الخ�صو�س.. اأمّا فكرة »الوعد«  ق�صّ

نف�صها فقد جاءتني من �صديق اآخر، حينما كان يق�سّ 

اأن تعطي قطعة   كيف طلبت والدته من العائلة 
ّ
عليَ

خلال  بها  اعتنت  التي  ال�صوداء  للمراأة  معينة  اأر�ــس 

مر�صها الأخير، تماماً كما يحدث في الكتاب.

 لماذا اخترت اأن تدور الأحداث في بريتوريا؟

التربية  من  جــزء  من  ر  للتطهُّ طريقة  تلك  كانت   -  

وال�صبعينات،  ينات،  ال�صتِّ ففي  عليها..  ن�صاأت  الــتــي 

حتى  المــرء،  فيه  ين�صاأ  رائعاً  مكاناً  »بريتوريا«  تكن  لم  والثمانينات، 

ل المركز الع�صبي  بالمعايير الجنوب اإفريقية.. كانت هذه المدينة ت�صكِّ

م�صيحية  عقلية  هناك  وكانت  باأكملها،  العن�شري  الف�صل  لآلــة 

محافظة، ف�صلًا عن عنف كامن، ل يمكن ن�صيانه.

اآل )�سوارت(، العائلة التي في »الوعد«، م�ستوحاة  هل   

من عائلتك؟
حكايات  وجــود  اأن  من  الرغم  على  التحديد،  وجــه  على  لي�س   -  

طريفة م�صتركة بين العائلتين، وهناك جانب يهودي لدى عائلتي، 

نبدع  اأن  الأمـــر،  واقــع  في  يمكننا،  ل  كالفيني..  اأفريكاني  وجانب 

لنا،  نة  المكوِّ الجوانب  اأحد  من  م�صتوحاة  تكون  اأن  دون  �صخ�صيات 

ة. ل، نوعاً ما، انعكا�صاً لطبيعتي الخا�صّ فكلّ ذلك يمثِّ

ز.. كيف اأخذت هذا   الرواية تمتاز باأ�سلوب �سردي مميَّ

المنحى؟
 - بداأت الكتابة، ولم اأكن را�صياً، ثم �صاركت في كتابة �صيناريو اأحد 

يته، لأنني،  الأفلام، ويبدو اأن هذه التجربة كانت بنزلة تكوين تلقَّ

مته  عندما عدت اإلى ما كتبته، بدا لي �صاكناً جدّاً، واتَّخذت مّما تعلَّ

ت  تغيَرّ وقــد  لل�صينما..  ال�شردي  المنطق  من  بع�س  لإدخــال  و�صيلة 

�صخ�صية الراوي، اأي�صاً؛ وهذا �صيء اآمل اأن يدفع بالقارئ لأن يطرح 

يّة هذا ال�صوؤال  اأهمِّ ا كانت  ة؟، وربَّ ال�صوؤال المهمّ: من يحكي الق�صّ

تكمن في طرحه ل غير.

ه اإلى الكتابة؟  ما الذي جعلك تتوجَّ

�صت  - يوجد في عائلتي ميول قويّ نحو المجال القانوني، وقد تعرَّ

لكن  �صابّاً،  كنت  الطريق، عندما  اأ�صير في هذا  لكي  كثيرة  ل�صغوط 

الكتابة هي، تقريباً، الن�صاط الوحيد الذي ما اأردت، يوماً، مزاولة 

غيره.. لقد �صبق لي اأن اأ�صبت بوَرَم الغدد الليمفاوية، عندما كنت 

�صغيراً، وفي ذلك الوقت، كان الكثير من معارفنا يقروؤون لي، وتعلَّمت 

اأربط الكتب والق�ص�س بنوع معيَنّ من الهتمام والموا�صاة، وما  اأن 

اأخــرى، وهذه هي علّة  اأماكن  اإلى  اأن ت�صافر بي  زال بقدور الكتب 

وجودها، على ما اأعتقد.

��ق��ة باللتزام  الم��ت��ع��لِّ الن���ت���ظ���ارات  م��ع  ت��ع��ام��ل��ت  ك��ي��ف   

من  كاتب  كلّ  محالة-  -ل  بها  يجابَه  والتي  ال�سيا�سي، 

جنوب اإفريقيا؟
الأ�شر  اأ�ــشرة من  ابن  باأنني  الأولى  اأعمالي  همني منتقدو  اتَّ  - لقد 

جنوب  في  الو�صع  تجــاهُــل  تــرف  لأبنائها  ــرَ  تــوفَّ التي  المحظوظة 

رت كثيراً بهذه الملاحظة، لأنني، بطريقة  ر اأنني تاأثَّ اإفريقيا.. واأتذكَّ

جاذبية  تكمن  ل  اإلّي،  بالن�صبة  �صحيحة..  اأنــهــا  اأعـــرف  كنت  مــا، 

الخيال في كونه يف�شِرّ التاريخ، وي�صيء جوانبه المظلمة فح�صب، بل 

في قدرته، اأي�صاً، على اأن يخبرك با ي�صعر به الأفراد الذين يعي�صون 

اأن تحاول توجيه  التحدّي  فاإنه لمن قبيل  لذا  التاريخ؛  داخل هذا 

العمل الروائي نحو الوجهة ال�صحيحة.

بع روتيناً �سارماً في الكتابة؟  هل تتَّ

 - اأنا حالة ميوؤو�س منها.. اأنا فو�صى حقيقية؛ فلكي اأبداأ بالكتابة، 

ل بدَّ لي من الو�صول اإلى المرحلة التي اأ�صبح معها مهوو�صاً بالقدر 

منذ  الكتابة  معها  تناديني  التي  الدرجة  اإلى  الكافي، 

ــن، في  اأتمــكَّ اأبـــداً..  تتركني  ول  الأولى،  ال�صباح  �صاعات 

ولكن  الحــالــة،  هــذه  اإلى  الو�صول  مــن  المــطــاف،  نهاية 

دة اأولى  الأمر ي�صتغرق وقتاً طويلًا، بعدها اأخرج ب�صَوَّ

الوحل،  من  قطعة  ــديَّ  ل اأن  )اأ�صعر  بال�صوائب  مليئة 

ل اأن اأفعل اأيّ �صيء  ّ اأحاول اإعادة تجميعها(.. هنا، اأف�صِ

ما عدا الكتابة، وهذا يجعلني في اأتّم ال�صتعداد للقيام 

بالأعمال المنزلية، مثلًا.

�سمعت اأنك تكتب بخطّ اليد.
اأ�صتغل به  اأنا مولع بالورق، ولــديَّ قلم حبر خا�سّ   - 

منذ اأن كان عمري حوالي )٢٠( عاماً.. اإنه قلم من نوع 

ثم  ال�صلحفاة..  درق  من  م�صنوع   ،»Parker-باركر«

اإنني حقّاً اأحبّ هذه الدفاتر الحمراء المنت�شرة كثيراً في 

اأملوؤها  اأو لآخر، تثير م�صاعري؛ لذلك  ل�صبب  الهند.. 

ببدايات عديمة الفائدة، في الغالب، ومن وقت اإلى اآخر، 

ل اإحدى هذه الأفكار اإلى عمل اإبداعي  يح�صل اأن تتحوَّ

دتَيْن كاملتَيْن قبل نقله  مكتمل، حيث اأنجز منه م�صوَّ

اإلى الحا�صوب.

ما هو الجانب الأكثر متعةً في الكتابة؟
باباً   - في بع�س الأحــيــان، يبدو الأمــر وكــاأنــك تفتح 

تتابعها  اأن  بــقــدورك  كــان  اإذا  خلفه،  حكاية  فتجد 

تظهر  ل  الأحــيــان،  معظم  في  ولكن،  بجملة..  جملة 

المتعة الحقيقية اإلّ مع النهاية، عندما يجتمع لديك 

كلّ �صيء، وتتبدّى لك الأمور بو�صوح اأكبر.

القائمة  اإلى   ، تَ���،ْن م���رَّ و���س��ول��ك،  ����ر  اأثَّ ك��ي��ف   

الق�سيرة لجائزة »بوكر«، في حياتك المهنية؟
 - لقد غير ذلك نظرتي اإلى الم�صتقبل حقّاً، وبطريقة لم 

تكن لتتاأتّى مع اأيّ �صيء اآخر، ومع ذلك، تُعَدّ الجوائز 

الأدبيّة، في نظري، اإ�صكالية على اأكر من �صعيد، فهناك 

ال�صديد حول هذه الجائزة، بالذات،  الهياج  حالة من 

ل  بالذنب..  ي�صعر  يكاد  منها  الم�صتفيد  اأن  درجــة  اإلى 

الهتمام  اأو  الكبرى  العامة  الأحــداث  ل  تحمُّ اأ�صتطيع 

ال�صابقان  التر�صيحان  هذان  يكون  ــا  وربَّ فيه..  المبالغ 

قد جعلاني اأخ�شر بع�س ال�صنوات.

 هل �سيكون الأمر اأ�سهل في المرّة الثالثة؟

 - هكذا يكون اليان�صيب، واأعتقد، مع ذلك، اإذا اختارني اليان�صيب 

مرّةً اأخرى- اأننا يمكن اأن ن�صبح اأكر ح�صا�صيةً، واأقدَر على التفل�صف 

غير  بخدعة  الأخــــيرة،  اللحظات  في  تفاجئك،  »الــبــوكــر«  بقليل. 

الفائزين  من  واحـــداً  اأ�صابيع،  ب�صعة  طيلة  تظلّ،  فاأنت  لطيفة؛ 

ر كلّ هذا الهتمام، وب�صكل فجائي، فجائي جدّاً، ل  ال�صتّة، ثم يتبخَّ

هم خا�شرون. يبقى هناك �صوى فائز واحد، فقط، والآخرون كلُّ

 ما اآخر كتاب قراأته؟

 - »لينكولن في الباردو« لـ»جورج �صاوندرز«، هو اآخر كتاب نال اإعجابي 

للغاية. اإنه كتاب ملهَم ب�صكل غير عادي، وراديكالي.. من ي�صتطيع 

اأن ياأتي اإبداعاً كهذا؟

 ومَن الكتّاب الأحياء الذين تعجبك اأعمالهم اأكثر من 

�سواهم؟
»اإل  مدينة  مكارثي« في  »كورماك  لمنزل  بزيارة  مــرّة،  ذات  قمت،   -  

با�صو«. كان ذلك قبل اإ�صدار روايته »كل الخيول ال�صغيرة الجميلة«، 

دات الم�صتغلات في مكتبة  وكان حينها غير معروف اإلى درجة اأن ال�صيِّ

ال�صجاعة  لــديَّ  تكن  لم  هــو..  من  تعرفن  يكُنَّ  لم  العامّة  با�صو«  »اإل 

بهذا  اأنهيته  لكنني  نف�صي،  مع  �ــشراع  في  دخلت  ثم  بابه،  لأطــرق 

واأنا  بها: �صورتي  اأحتفظ  اأن  ل  اأف�صّ التي  الذكرى  ال�صوؤال: ما هي 

وهو يطردني من  اأم �صورته  »كورماك مكارثي«،  اأمام منزل  جال�س 

باب المنزل؟
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نقــد

 محمد خالد الخ�شر 

بؤرة التأويل بين النسق والدلالة في الشعر الجاهلي

التراثُ  ارتـــادَت  التي  النقدية  الجهود  تعدّد  رغــم 

واأظهرَت  اأغــــــوارَه،  ــت  وخــا�ــصَ الـــقـــديُم،  الــ�ــصــعــريُّ 

والبحث في م�صمارُه  ارتاأينا خو�س غماره،  اأبعادَه 

ا  عمَّ وك�صفاً  وتاأويلًا،  ا�صتنطاقاً  الوا�صع؛  الخ�صب 

ميدان  فهو  اأطـــواوؤه،  وا�صتغورت  �صورُهُ  ا�صتبطَنَت 

يبحر  من  ينتظرُ  الأغـــوارِ،  الَحلبات،عميقَ  وا�صع 

في  الكامنة  الدللية  البوؤر  عن  باحثاً  اأعماقِه،  في 

الطاقة  اإ�صعاعات  في  اللفظية  وحــداتــه  تعالقات 

الن�صية التي تنبثق من �صوره وتراكيبه فتن�شر عبق 

المعنى والدللة من غير مدخل، وغيِر مَنهج، و�صولً 

ة تتحقق في خفايا الن�س واأ�شراره، �صعرية  اإلى �صعريَّ

يبرزها المخبوء، وت�صي بها الثقافة، ويك�صفها المجاز، 

ويُغْنيْها الإيقاع. 

الن�س  في  الــدللــيــة  الــبــوؤر  عــن  البحث  يقت�صي   

العميقة  الــبــنــيــة  حــفــراً في  الجــاهــلــي  الــ�ــصــعــري 

التركيبية  مــ�ــصــتــويــاتــه  في  ــعــري،  ــص ــ� ال لــلــخــطــاب 

عنا�شرها  تن�صجم  لغوية  بنية  بو�صفه  والدللية، 

المجال  وال�صتعارات -لتف�صح  والرموز  العلامات   -

رحباً اأمام اإمكانات التاأويل، فلا يمكننا تاأويل ن�س 

ول  العجز،  عن  اآخــر  اإ�صقاط  غير  من  الفتوة  عن 

يمكن الحديث عن النتماء دون اأن يلوح في الأفق 

ما يحيل على الغــتراب. من هذا المنطلق تت�صح 

وجود  بها  يتحقق  الــتــي  الــدللــة  ــتــاج  اإن ــصــيرورة  �

ل  العلامة المنبعثة من ال�صياق، ويمكن تحديد الموؤوَّ

باأنه مجموع الدللت الكامنة في اأطواء الإ�صارات، 

المثبتة داخل هذا الن�صق اأو ذاك.

وفي هذا الكتاب ت�صليط ال�صوء بالتحليل والتاأويل 

ــل في التراث  �صعر وثــقــافــة ووعـــي هــم الأ�ــص عــلــى 

عر العظيم  ّ ال�صعري العربي، واإظهار اأهمية هذا ال�صِ

والفكر. والأ�ــصــطــورة  بالفل�صفة  وربطه  وثقافته، 

وذلك بادة نظرية واأخرى نقدية تحدد الم�صطلح 

والإجراء النقدي والأبعاد المعرفية.

  وتقوم القراءة على ر�صد الأ�صكال ال�صيميائية في 

الن�س ال�صعري من خلال فعل العلامة ومركزيتها 

باتجاه التاأويل واإنتاج المعنى.

وفي هذه المدونة ن�صو�س �صعرية جاهلية، ما ت�صمره 

في  �صفراً  ب  تتطلَّ بُـــوؤر  مــن  فيها،  اللغوية  البنية 

اأعماقها، وحفراً في م�صمراتها، ا�صتكناهاً لأبعادها 

ا�صتك�صاف  اإليها، ومحاولة  الدللية، بعد الإ�صغاء 

واأبعاد  قيم،  من  به  ماتزخر  �صوء  في  م�صمونها 

دللية توؤكد كثافتها، وتوثق اأ�شرار اإبداعيتها.

 تعتمد الدرا�صة مناهج النقد المختلفة ال�صياقية  

والجتماعي(والن�صقي  والنف�صي  )كــالأ�ــصــطــوري 

الحذر  من  بكثير  الثقافي(-  والنقد  )كال�صيميائي 

والملاءمة والمنهجية.

   يحتوي الكتاب )بوؤرة التاأويل بين الن�صق والدللة 

خيط  يربطها  ف�صول  الجاهلي(ثلاثة  ال�صعر  في 

المبنى،  في  المعنى  مركزية  هو  واحــد  منهجي  فني 

الظاهر  تعالق  وفي  بــالمــدلــول،  الـــدال  عــلاقــة  وفي 

قطبية  دها  توحِّ التي  ال�صعرية  الن�صو�س  بباطن 

الذات  بــين  ال�صاعرة مــتراوحــة في وجــودهــا  الـــذات 

والآخر، وبين الوجود والعدم. 

وممكنات  )الـــــروؤى  بــعــنــوان  الأول  الف�صل  جـــاء   

ال�صعري  هما:الن�س  ببحثين  لًا  محمَّ التاأويل( 

�صعرية  ي  تقفِّ تم  وفيه  الأ�صطورة،  �صوء  في  قــراءة 

الــ�ــصــورة المــوؤ�ــصــطــرة مــن طــقــو�ــس الــعــبــور الثلاثة 

والنـــدمـــاج( في علاماتها  والــ�ــصــيــاع،  الـــفـــراق،   (

المــوؤطــرة بـــدللت اأ�ــصــطــوريــة، ومــاتــفــرع عنها من 

�صور تمثلت في م�صاهد الرحيل والفراق والغياب، 

المبحث  وعُــنــون  فــالنــدمــاج.  والعبور،  فالمواجهة، 

الــثــاني بـــ)المــعــلــقــات بــين قـــراءتـــين( هــمــا قراءتا: 

يــو�ــصــف الــيــو�ــصــف ، بــحــوث في المــعــلــقــات، وقـــراءة 

منهجية  متناولين  ة،  الق�صيَّ خن�صة،الآفاق  وفيق 

ية في  القراءة عند كل من الناقدين، والبوؤر الن�صيِّ

قراءتيهما.اأما الف�صل الثاني  المو�صوم  بـ )الأن�صاق 

الأولى منهما  قراءتان؛  الدللة(، هناك  وت�صكلات 

بــعــنــوان: قـــراءة في اأنــ�ــصــاق الــ�ــشراع الــوجــودي في 

:تجليات  بعنوان  والثانية  العبدي،  المثقب  �صعر 

بــن حــجــر. جـــاءت الأولى  اأو�ـــس  الــوجــود في �صعر 

جديدة  قـــراءة  اإلى  الــقــديم  ال�صعر  حاجة  لتوؤكد 

عند  الن�صية  البنية  وتــبرز  ال�صاعر،  ثقافة  تظهر 

العبدي بو�صفها حدثاً ثقافياً، من خلال  المثقب 

فني  ر�صد  فيها  تم  وتكاملها،  الأنــ�ــصــاق  تعار�س 

الم�صتوى  على  الن�صقي  الــوجــودي  ال�شراع  لثقافة 

الثاني في  المبحث  اأما  والمكاني،  والزماني  الإن�صاني 

هذا الف�صل فا�صتغور الن�س ال�صعري الأو�صي بحثاً 

مختلفة،  �صعرية  م�صاهد  في  الوجود  تجليات  عن 

وم�صهد  والمقاومة،  المواجهة  م�صهد  اأهمها:  نذكر 

الفتوة، وم�صهد الخ�صب، وم�صاهد المكان الخاوي، 

الت�صكيلات  المبحث  ى  وتق�صَّ فالفناء.  فالرحيل 

ال�صدية في حائية اأو�س بن حجر.

بـ)التاأويل  ــمَ  ــصِ وُ� ثــالــث   بف�صل  الــكــتــاب  وانــتــهــى 

الــنــ�ــس(، احـــتـــوى مــبــحــثــين؛ الأول  وا�ــصــتــجــابــة 

منهما:الم�صمر الن�صي في �صورة الذات ال�صاعرة في 

اإبراز  الدرا�صة  ت  تغيَّ وفيه  اأبي خازم،  بن  ب�شر  �صعر 

ت�صكل  م�صمرات  مــن  ال�صاعرة  الـــذات  يباطن  مــا 

ثقافتها القائمة على تناق�صات الوجود الإن�صاني، 

الم�صتلَبة  ظهوراتها:  مختلف  في  الــذات  اإبــراز  وتم 

وتناول  والِمــثــال،  ية،  والمتخطِّ والقوية،  والفانية، 

المبحث الثاني: قراءة في البعد الدللي للت�صكيلات 

ال�صعري  الن�س  في  اأنــواعــهــا  بختلف  ال�صدية 

مروراً  ال�صدية،  الثنائيات  مــن  بـــدءاً  الجــاهــلــي؛ 

بالطباق فالمقابلة، ثم المفارقة باأنواعها المختلفة، 

و�صولً اإلى تحديد القيمة الوظيفية التي توؤديها 

الثنائيات ال�صدية في بنية الن�س المتحركة القادرة 

واأطوائها  الف�صول  ميادين  وفي  ل.  الت�صكُّ على 

الن�س  تغني  اأن  ت�صعى  وفــرعــيــة  رئي�صة  مباحث 

ال�صعري معنى، وتعطيه حقه من القراءة. 

ــة فــيــوؤكــد البتعاد   ــص اإلــيــه الــدرا� اأمـــا مــاتــو�ــصــلــت 

عن  ال�صعري  الن�س  في  واإنتاجها  الــدللــة  لفكرة 

تتوازى  فهي  الن�س،  لهذا  ال�صعري  ال�صكل  طبيعة 

ومعطيات ال�صيغة اللغوية القائمة على الإ�صارات 

لة بروؤى ودللت وعلامات؛  فة، وال�صور المحمَّ الُمكَثَّ

�صورهم في  واأبعاد  ال�صعراء  روؤى  اإذ ليمكن ح�شر 

عمق  في  اإنمــا  ظاهرة،  معان  اأو  �صطحية  تعبيرات 

ال�صور  مختلف  وماتباطنه  البنى  هذه  مات�صمره 

والأ�صاليب من معان ودللت.

مرهون  الــلــغــويــة  الــبــنــي  م�صمر  في  الــغــو�ــس  اإن 

بال�صياغة اللغوية، وطريقة ال�صعراء في بناء المعاني 

ور�صم ال�صور، وطريقة تبليغ الخطاب ال�صعري؛ لذا 

ندقق  اأن  الجاهلية  للق�صيدة  كقارئين  علينا  كان 

بحدودها، ور�صومها بو�صفها خارطة معانٍ واأفكار، 

ندقق ب�صياق قولها و�صولً اإلى تاأويل دللتها. وقد 

يتنا�صل الن�س الإبداعي الر�صين ن�صو�صاً وفق عدد 

القراءات ومر الع�صور، واآفاق التلقي المتغايرة.

  لقد خا�س البحث رحلة طويلة في فيافي الن�س 

ال�صعري الجاهلي، ووقف على اأثر الوعي ال�صعري 

العميق في تاأ�صي�س الروؤية الجمالية للذات ال�صاعرة 

التي �صعينا  اإلى اإبرازها في بنية فنية لغوية، مغلقة 

التاأويل،  قـــدرات  بح�صب  ومنفتحة  ظاهرها،  في 

وعمق الدللت والمرجعيات.

الن�س  قــراءة  الآراء في  قــادرة     لم تعت�صف غيثاء 

ال�صعري، ولم تخ�صع  الن�صو�س لمناهج معينة، بل 

والروؤيا،  الروؤية  رهن  الن�صي،  المعطى  رهن  كانت 

عن  الك�صف  اإلى  �صاعية  ب�صببه،  الــقــائــم  والــفــكــر 

م�صامين الن�س الجمالية والمعرفية وال�صيكولوجية 

معتمدة اأدوات عميقة في الك�صف عن اأبعاد ال�صور 

ا�صتح�صار حيوات  عوناً في  لنا  كانت  التي  الفنيّة 

اأولئك ال�صعراء، ورغباتهم ورهبتهم، وقيم الجمال 

عندهم. فالإبداع الفني لي�س اإل تعبيراً عن فل�صفة 

الفكري  ــه  الــتــوجُّ ولــيــدة  كــانــت  �صمنية  جمالية 

انــعــكــا�ــصــاً للواقع  يــكــون  اأن  والـــوجـــودي، مــن غــير 

اأوتعبيراً مبا�شراً عن الفكرة والمواقف والتوجهات. 

اأولهما  اإلى عاملين:  ال�صعري  الن�س  احتكم  لقد  

هيمنة الن�صيج اللغوي الفكري الذي حدد مواطن 

والإ�صارات  الدللية  البوؤر  وثانيهما  فيه،  الرتكاز 

العميق  المعنى  عـــوالم  اإلى  عــبــور  ج�صور  بو�صفها 

لل�صورة. 

تحدد  جمالية  معايير  ال�صعرية  ال�صورة  قدّمت    

اأهـــمّ هذه  ومــن  البحث،  هــذا  الإبـــداع في  م�صتوى 

التي  الت�صويرية  النزعة  اإلى  الن�س  ميل  المعايير 

وبــقــدر هذا  ــاألــوف،  الم النــزيــاح عــن  يتجلى فيها 

النزياح يحقق الن�س �صمة ال�صعرية، كل هذا اأتاح 

طاقة لغوية متفجرة تتجلى بقدرة ال�صورة واللغة 

على النزياح والتفرد وتكوين جماليات ت�صويرية، 

توؤ�ص�س �صعرية الن�س الإبداعي.  

ال�صعري  في مجمله تجلياً  لروا�صب  الن�س    بدا 

التي   ال�صاعر  لثقافة  اأو �صدى  اللا�صعور الجمعي، 

و�صعيه  والعدم،  الوجود  ثقافتي  معاي�صته  اأظهرت 

اإلى تخطي حاجز الف�صل عن الوجود و�صولً اإلى 

�صعور الوجود.

ال�صاعرة  للذات  الآخــر  اأهمية  الدرا�صة  نت   وبيَّ    

في  ال�صاعرة  الــذات  ان�صوت  ما  كثيراً  اإذ  ومكانتها؛ 

�صيرورة البحث عن الوجود  تحت راية الآخر الذي 

م  اأزَّ ظهر وجودها في غيابه ناق�صاً. فرحيل الآخر 

عميقة  وروؤيــويــة  نف�صيّة  دللت  لها  وحمَّ الـــذات، 

ووجود،  حياة  مــن  فيه  بــا  الما�صي  �صور  عك�صت 

والندثار  الهدم  معاني  من  يحمل  با  والحا�شر 

والخراب. وكان �صبيل الذات ال�صاعرة لمواجهة هذا 

اإنتاج  تعيد  ها  علَّ الذكريات  ا�صتح�صار  ال�صتلاب 

الزمن وتوازن الحا�شر. 

   واأظهرت الدرا�صة اأنّ ما اأ�صمرته الذات ال�صاعرة 

- بختلف تجلياتها - عك�س ما اأظهرت، فالذات 

اإلى  �صعياً  الأحــيــان-  بع�س  في  اأ�صمرت-  الفاقدة 

خلق اإمكانات اإبداعية تتحدى من خلالها عملية 

القهر المكاني لها، م�صورة الإ�شرار على الثبات اأمام 

عوامل ال�صتلاب، فحاولنا بذلك تفجير الطاقات 

الكامنة في اللغة؛ التي هي و�صيلة خلق واإبداع.

يذكر اأن الكتاب من من�صورات اتحاد الكتاب العرب 

ودار �س
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لجئة في العيد شاعر وقصيدة

 في م�صاء ال�صبت الثاني ع�شر من �صهر كانون الأول/

الدنيا عن  فدوى طوقان  ودعت   ٢٠٠3 عام  دي�صمبر 

عمر يناهز ال�صاد�صة والثمانين عاماً ق�صتها منا�صلة 

بكلماتها واأ�صعارها في �صبيل حرية فل�صطين، وكُتب 

على قبرها ق�صيدتها الم�صهورة : »كفاني اأموت عليها 

واأدفن فيها، وتحت ثراها اأذوب واأفنى، واأبعث ع�صباً 

على اأر�صها، واأبعث زهرة اإليها تعبث بها كف طفل 

تراباً،  ـــلادي  ب بح�صن  اأظـــل  كــفــاني  بــــلادي،  نمــتــه 

وع�صباً وزهرة « . كر�صت فدوى طوقان حياتها لل�صعر 

والموؤلفات،  الدواوين  من  العديد  فاأ�صدرت  والأدب، 

الكثير  وكانت محور  و�صغلت عدة منا�صب جامعية، 

ذلك،  اإلى  اإ�صافة  العربية..  الأدبية  الدرا�صات  من 

الأو�صمة  من  العديد  على  طوقان  فــدوى  ح�صلت 

والجوائز منها :

1. جائزة الزيتونة الف�صية الثقافية لحو�س البحر 

البي�س المتو�صط باليرمو اإيطاليا 1٩٧8. 

٢. جائزة �صلطان العوي�س، الإمارات العربية المتحدة، 

.1٩8٩

الفل�صطينية،  التحرير  منظمة  القد�س،  و�صام   .3

.1٩٩٠

المعا�شرة،  للكتابات  الــعــالمــي  المــهــرجــان  جــائــزة   .4

�صاليرنو- اإيطاليا.

 - المعا�شرة  للكتابات  العالمي  المهرجان  جــائــزة   .٥

اإيطاليا 1٩٩٢. ٦. و�صام ال�صتحقاق الثقافي/ تون�س/ 

�صعرية،  مجموعات  عــدة  لل�صاعرة  و�ــصــدرت   .1٩٩٦

للجامعيين،  الن�شر  دار  الأيـــام،  مــع  وحــدي  منها:  

القاهرة، 1٩٥٢.  وجدتها، دار الآداب، بيروت، 1٩٥٧.  

اأمام الباب المغلق.  الليل والفر�صان،   .
ً
اأعطني حبا 

الدنيا وحيدا  بــيروت، 1٩٦٩.  على قمة  الآداب،  دار 

ً. تموز وال�صيء الآخر.  اللحن الأخير، دار ال�شروق، 

اإبراهيم،  اأخــي  النرية:   اآثارها  ومن   .٢٠٠٠ عمان، 

المكتبة الع�شرية، يافا، 1٩4٦م.  رحلة �صعبة- رحلة 

الرحلة  1٩8٥م.   ال�شروق،  دار  ذاتية(  )�صيرة  جبلية 

1٩٩3م  عمان،  الــ�ــشروق،  دار  ذاتية(  )�صيرة  الأ�صعب 

ترجم اإلى الفرن�صية.

  اأختاه، هذا العيد رفَّ �صنه في روح الوجود

واأ�صاع في قلب الحياة ب�صا�صة الفجر ال�صعيد

واأراك ما بين الخيام قبعت تمثالً �صقيا

متهالكاً، يطوي وراء جموده األماً عتيّا

يرنواإلى اللا�صيء.. من�شرحاً مع الأفق البعيد

اأختاه، مالك اإن نظرت اإلى جموع العابرين

ولمحت اأ�شراب ال�صبايا من بنات المترفين..

من كل راق�صة الخطي كادت بن�صوتها تطير

العيد ي�صحك في محيّاها ويلتمع ال�شرور

اأطرقت واجمة كاأنك �صورة الألم الدفين؟

اأختاه، اأيّ الذكريات طغت عليك بفي�صها

وتدّفعت �صوراً تثيرك في تلاحق نب�صها

حتى طفا منها �صحاب مظلم في مقلتيك

يهمي دموعاً اأو م�صت وترجرجت في وجنتيك

يا للدموع البي�س! ماذا خلف رع�صة وم�صها؟

اأترى ذكرت مباهج الأعياد في )يافا( الجميلة؟

اأهفت بقلبك ذكريات العيد اأيام الطفولة؟

اإذ اأنت كالح�صون تنطلقين في زهوٍ غرير

والعقدة الحمراء قد رفّتْ على الراأ�س ال�صغير

وال�صعر م�صندلٌ على الكتفين، محلول الجديلة؟

اإذ اأنت تنطلقين بين ملاعب البلد الحبيب

تراك�صين مع اللّدات بوكب فرح طروب

طوراً اإلى اأرجوحة نُ�صبت هناك على الرمال

طوراً اإلى ظل المغار�س في كنوز البرتقال

والعيد يملاأ جوّكن بروحه المرح اللعوب؟

واليوم؛ ماذا غير ق�صة بوؤ�صكن وعارها؟

ل الدار دارٌ، ل، ول كالأم�س، هذا العيد عيدُ

هل يعرف الأعياد اأو اأفراحها روحٌ طريد

عان، تقلّبه الحياة على الجحيم قفارها؟

اأختاه، هذا العيد عيد المترفين الهانئين

عيد الألي بق�صورهم وبروجهم متنعمين

كهم، ول ذلّ الم�صير
ّ
عيد الألي ل العار حر

فكاأنهم جثث هناك بلا حياة اأو �صعور

اأختاه، ل تبكي، فهذا العيد عيد الميّتين!

اأحبائي

م�صحت عن الجفون �صبابة الدمع -

الرمادية

 نور الحب و الإيمان
ّ
لألقاكم و في عيني

بكم، بالأر�س، بالإن�صان

فوا خجلي لو اأني جئت القاكم-

وجفني راع�سُ مبلول

وقلبي يائ�سٌ مخذول

وها اأنا يا اأحبائي هنا معكم

لأقب�س منكم جمرة

لآخذ يا م�صابيح الدجى من -

زيتكم قطرة

لم�صباحي ؛

و ها اأنا اأحبائي

اإلى يدكم اأمد يدي

و عند روؤو�صكم األقي هنا راأ�صي

واأرفع جبهتي معكم اإلى ال�صم�س

و ها اأنتم ك�صخر جبالنا قوّة

كزهر بلادنا الحلوة

فكيف الجرح ي�صحقني؟

وكيف الياأ�س ي�صحقني؟

وكيف اأمامكم اأبكي؟

يميناً، بعد هذا اليوم لن اأبكي!

اأحبائي ح�صان ال�صعب جاوز -

كبوة الأم�س

وهبّ ال�صهر منتف�صاً وراء النهر

اأ�صيخوا، ها ح�صان ال�صعب -

ي�صهل واثق النّهمة

ويفلت من ح�صار النح�س و العتمة

ويعدو نحو مرفاأه

ولدت ال�ساعرة فدوى طوقان في مدينة نابل�ص �سنة 1917، وتلقت في مدار�ص 

المدينة تعليمها البتدائي، توالت النكبات في حياة فدوى طوقان، حيث توفي 

والدها، ثم توفي اأخوها ومعلمها اإبراهيم، اأعقب ذلك احتلال فل�سطين اإبان 

نكبة 1948، فتركت تلك الماآ�سي المتلاحقة اأثرها على نف�سية فدوى طوقان 

كما يتبين لنا من �سعرها في ديوانها الأول »وحدي مع الأيام«، ولكنه، في نف�ص 

ال�سيا�سية خلال الخم�سينيات..  الم�ساركة في الحياة  اإلى  الوقت، دفع فدوى 

�سافرت فدوى اإلى لندن في بداية ال�ستينيات من القرن الما�سي، واأقامت هناك 

لمدة �سنتين، وفتحت لها هذه الإقامة اآفاقاً معرفية واإن�سانية، حيث جعلتها 

 1967 نك�سة  وبعد  الحديثة،  ــة 
ّ
الأوروبــي الح�سارة  منجزات  مع   

ّ
تما�صٍ على 

خرجت �ساعرتنا من قوقعتها لت�سارك في الحياة العامة بنابل�ص، فبداأت في 

ح�سور الموؤتمرات واللقاءات والندوات التي كان يعقدها ال�سعراء الفل�سطينيون 

البارزون، من اأمثال: محمود دروي�ص، و�سميح القا�سم، وتوفيق زياد وغيرهم.


