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ظاهرة المحلل 

الإعلامي
ال�صحافة مجابهة

األف ليلة وليلة

 ملهمة المبدعين
�صور من حياتنا

يروى أن سيف الدولة الحمداني كان في حله وترحاله 
رف��ي��ق ال��ك��ت��اب وح��س��ب م��ا ت��وات��ر م��ن أخ��ب��ار أن���ه كان 
ألف  أن  الكتب ..إلى  يصطحب معه حمولة جمال من 
وأهداه  ورعايته  بظله  الأغاني  كتابه  الأصفهاني  فرج  أبو 

إياه، فاستعاض به عما كان يحمله على ظهور الجمال. 
وفي قصص الكتب التي كانت ومازالت وثيقة ومرجعاً 

للكثير الكثير من الحكايا ..
اليوم نفتح ملفاً الغاية منه إشعال عود ثقافي في ظلمة 
الابتعاد عن الكتاب وبالوقت نفسه التذكير بكتب مهمة 

صنعت عقولًا جبارة وتركت أثراً عميقاً بعد قراءتها..
نحو  ويطلقه  التفكير  يخلخل  لا  كتاب  في  خير  فلا 
إجابات  في  نبحث  أن  يجب  قضايا  حول  كبرى  أسئلة 
عنها وليس بالضرورة أن تكون إجابات قطعية لكنها تحرك 

الساكن وتفتح آفاقاً أكثر رحابة.
وترك  ال��دور  ه��ذا  أدى  كتاب  قصة  منا  كل  حياة  في 

بصمته.
أو كتاباً  أو ديوان شعر  أو كتاباً فكرياً  قد يكون رواية 

علمياً..
وهذه الحال لما تتغير عند الأجيال الصاعدة بغض النظر 

عن مدى لهفتها للكتاب  لكنها مازالت تقرأ وتقرأ..
المعرفة  عالم  بسلسلة  شغوفا  ومازلت  كنت  شخصيا 
وهزني  أدون��ي��س  يصدره  ما  بكل  شغوفا  ايضا  وم��ازل��ت 

كتاباه زمن الشعر  ومقدمة للشعر العربي .
مرداد  كتابه  في  الثقاب  عود  فهو  نعيمة  ميخائيل  أما 

...وجبران خليل جبران في الأجنحة المتكسرة. 
الكثير مما لا استطيع ذكره ولكن ديوان بدوي  وغيرها 
في  ضاقت  النور  مساحة  أن  شعرت  كلما  رفيقي  الجبل 

داخلي ..
ومحمود درويش ونديم محمد وغيرهم ..

أما اليوم وفي الإصدارات الحديثة أتابع بشغف الكتب 
التي تترجم عن الروسية وتتحدث عن إعادة بناء المجتمع 
الروسي وكيف أيقظ علماء الاجتماع الروس الروح الكامنة 

وما نراه الان دليل على ذلك ..
يتجدد  أن  يجب  ال��ذي  المعرفة  خ��زان  الكتاب  ويبقى 

دائما.

أول الكلام
خلخلة الراكد..

�  ديب علي ح�سن  
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اللغوية  الم��ج��ام��ع  اأق���دم 

اللغة  وح��ار���س  العربية 

ال�������ذي ا����س���ت���ط���اع من 

الكثير  يجدد  اأن  دم�سق 

من الآمال.

الأخ��يرة فقد  الفترة  في 

الم��ج��م��ع مج��م��وع��ة من 

اأع�سائه العاملين الذين 

اأدوا ر�سالتهم وكان لبد 

من انتخاب اأع�ساء جدد 

و�سدرت  ذل��ك  وق��د تم 

بت�سميتهم  م���را����س���ي���م 

اأع�ساء في المجمع. 

وقد عقد مجل�س المجمع جل�سته العا�ضرة ح�ضرها ال�سادة اأع�ساء 

المجمع  رئي�س  ال�سيد  محمود  الدكتور  الأ�ستاذ  القدامى  المجل�س 

والأ�ستاذ الدكتور مكي الح�سني اأمين المجمع والأ�ستاذ الدكتور مازن 

والأ�ستاذ  الثقافة  وزيرة  م�سوح  لبانة  الدكتورة  والأ�ستاذة  المبارك 

مروان البواب والأ�ستاذ الدكتور عي�سى العاكوب والأ�ستاذ الدكتور 

اأحمد قدور والأ�ستاذ الدكتور وهب رومية والأ�ستاذ الدكتور عبد 

النا�ضر ع�ساف والأ�ستاذ الدكتور رفعت هزيم، وح�ضر من الأع�ساء 

البيطار  �سفيق  الدكتور  الأ�ستاذ  المنتخبين حديثاً  الخم�سة الجدد 

والأ�ستاذ الدكتور يو�سف بركات والأ�ستاذ الدكتور عماد ال�سابوني 

المجمع  رئي�س  ال�سيد  رحب  حيث  مرعي  عيد  الدكتور  والأ�ستاذ 

بال�سادة الأع�ساء الجدد وتمنى لهم التوفيق في عملهم الجديد.

وكان المجمع قد اأقام للاأع�ساء الجدد حفل ا�ستقبال تحدث خلاله 

في  كل  الج��دد  والأع�����س��اء  المجمع  رئي�س  ال�سيد  محمود  الدكتور 

الحفل الذي اأقيم له ..وطرحت ق�سايا لغوية مهمة وو�سع الخطط 

الم�ستقبلية لعمل الأع�ساء للنهو�س باللغة العربية و�سوتها. 

اإ�صدار
�سدر حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب  رواية )جثتان لميت(، 

. تاأليف: د. محمد اأحمد معلاّا

من اأجواء الرواية 

اأجاب بكثير من توا�سع: اأريد حبك، لأني اأحبك، اأريد اأن تنظري اإلي 

بالقلب والعقل، لم ل؟ فاأنا رجل محترم ناجح في كل �سيء، ول اأعرف 

غير ال�سدق قولً وفعلًا، اأما عن كرامتك و�ضرفك فاإني والله اأُجلّاك 

واأ�سعك في المرتبة الأ�سمى من نف�سي.

وجاء جده، اإلى جانبه، وقال مخافتاً بغيظ �سديد: األ ترى ذاك ال�ساب 

انه�س واذهب  الت�ضرف،  اأ�ساأت  اأنك  ل يزال يم�سك بيدها؟ اعترف 

وخذ يدها.

اأجاب دون حيطة بل متق�سداً اأن ت�سمع: وح�سناً يفعلان، اإني اأباركهما، 

فهما لئقان لبع�سهما تماماً. 

 اأ�سعد لحظات عمري.
ّا
جدي اأرجوك ل تف�سد علي

ع فر�ستك اأيها الغبي؟ جئت بك من اأجل اأن تراها، ل اأنا 
ّا
- لكن اأت�سي

مفتوق ولي�س بي اأي مر�س، جئت بك من اأجلها فح�سب. األ تراها؟ 

اإنها كنز، كنز حقيقي، اأنت اأولى بها منه، اإنها ابنة اأختي.

، تقع في 360 �سفحة  رواية )جثتان لميت(، تاأليف: د. محمد اأحمد معلاّا

من القطع المتو�سط، �سادرة حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 

.2022
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ملف العدد

روسيا من القبيلة إلى الأمة

اإلى  القبيلة  من  رو�صيا  »تاريخ  كتاب  من  العربية  الطبعة  ت�صدرت 

الأمة« بترجمة عاطف معتمد و�صعد �صيد خلف ووائل فهيم، قائمة 

د.كرمة  برئا�صة  للترجمة  القومي  المركز  لإ�ــصــدارات  مبيعًا  الأكــر 

ومعر�س  بالأوبرا،  البيع  بمنفذ  وذلك  الما�صي  تموز  خلال  �صامي، 

مكتبة الإ�صكندرية للكتاب ومعر�س النادى الأهلي للكتاب.

اأوروبا فى الع�شر  &lrm;جاءت القائمة بالترتيب التالي: »تاريخ 
الحديث« )1789-1950( بترجمة اأحمد نجيب ها�صم ووديع ال�صبع، 

و»المحتوى فى علم الكلام.. التراث العربي اليهودي« بترجمة اأحمد 

النفجار  اإلى  القديمة  بابل  من  للكون:  مخت�شر  »تاريخ  هويدي 

الكبير« بترجمة اأميمة ح�صن المهدي، و�صارة ح�صن كمال، »تاريخ الفل�صفة فى الإ�صلام« بترجمة 

�صفار،  محمد  بترجمة  ال�صيا�صية«  الأيدلوجيات  اإلى  و«مدخل  ريــدة،  اأبو  الهادي  عبد  محمد 

و«تاريخ العرب العام: اإمبراطورية العرب.. ح�صارتهم.. مدار�صهم الفل�صفية والعلمية والأدبية« 

من ترجمة عادل زعيتر، و«ال�صت والثلاثون موقفًا دراميًا« بترجمة م�صطفى محرم.

كما �صملت: »التعليم العالي في ع�شر النترنت« بترجمة طارق را�صد عليان، و«م�شر فى القرن 

و«الأر�ــس الحمراء«  البريطاني« بترجمة �صبري محمد ح�صن،  اإلى الحتلال  19 )محمد علي 

بترجمة عاطف معتمد، ريهام اأبو دنيا، محمد رزق وعزت ريان، و«ال�صت�شراق الألماني فى زمن 

الإمبراطورية« بترجمة ر�صوان ال�صيد، و«ق�صة الفيزياء« بترجمة محمد جمال الدين الفندي، 

�شريف  بترجمة  الكربون«  »ديمقراطية  اإبراهيم،  اأنور  بترجمة  دي�صتوف�صكي«  زوجة  و«مذكرات 

يون�س«، و«الدليل الموجز في اأ�شرار المخ الكبرى: الق�صة الحقيقية لمخك المذهل« بترجمة اأحمد 

مو�صى، و«النقرا�س ال�صاد�س.. تاريخ ل طبيعي« من ترجمة اأحمد عبد الله ال�صماحي وفتح 

الله ال�صيخ.

العربية عن  الكتب  بيانات  قاعدة  ر�صف،  الكتاب في موقع  يقول عاطف معتمد مترجم هذا 

ترجمته:

في عام 1998 تعرفت على كتاب المفكر ال�صوفيتي ال�صهير »ليف غوميليوف«. يمكنك اأن تعتبره 

في مقام جمال حمدان اأو �صليمان حزين. ل يكتب الرجل تاريخاً اأو جغرافيا بالمعنى التقليدي 

بل يتعمد �صياغة »اأطروحة« ح�صارية متكاملة.

لم ينحت غوميليوف ا�صمه من العدم فهو ابن عائلة �صهيرة في ال�صعر والأدب، واإذا كان �صليمان 

اليمن  في  الآداب  كلية  اأجرتها  التي  الأثرية  بالحفائر  ح�صين  عهد طه  ا�صتهر في  قد  حزين 

الفولجا في بحر قزوين في  نهر  للحفائر في م�صب  برئا�صته  ا�صتهر  فاإن غوميليوف  ال�صقيق 

الجنوب الرو�صي المتما�س مع العالم الإ�صلامي.

واإذا كان �صليمان حزين قد �صعد في ال�صلم الإداري وال�صيا�صي رئي�صاً لجامعة اأ�صيوط ثم وزيراً 

للثقافة وما ارتبط بذلك من اإعطاء اهتمام لل�صيا�صة والإدارة، فاإن غوميليوف كان معار�صاً 

للنظام ال�صوفيتي ول�صيما نزعته ال�صتبدادية.

لم يهاجر غوميليوف ولم يهرب، ولم ي�صارك في ال�صلطة بل اختار اختياراً يعرفه كل من ف�صل اأن 

يموت في اأر�صه رغم ال�صتبداد، خيار الهروب اإلى الما�صي بهدف فهم الحا�شر والم�صتقبل وتفادياً 

بالطبع لبط�س الحا�شر الذي ل يفهم ول ي�صتطيع اأن يميز بين من يحبه حقاً ومن يمهد له 

الطريق اإلى الهاوية، اأخذ الرجل يوؤلف ويبحث من اأجل الو�صول اإلى اأطروحة الهوية والوجود 

لل�صعب الرو�صي.

تو�صل غوميليوف اإلى �صياغة نظرية �صهيرة في �صعود الأمم وهبوطها �صماها نظرية »ال�صغف 

ق«. الخلَاّ

ق، هذا  اأن الأمم مثلها تماماً مثل الأفــراد لديها �صغف، �صغف خلَاّ يذهب موؤلفنا الكبير اإلى 

ال�صغف هو الم�صوؤول عن التقدم والتو�صع والنمو وال�صعود.

لماذا يخفت �صغف الأمم؟ وهل هناك دورات لهذا ال�صغف؟ وما علاقة ذلك بتاريخ رو�صيا المعقد، 

المت�صابك، الغارق في التفا�صيل، تلك التفا�صيل التي تبدو مربكة حتى للمواطن الرو�صي.

ح�صلتُ على ن�صخة من كتاب غوميليوف واأنا بعد طالب في مرحلة 

الدكتوراه في جامعة �صان بطر�صبرغ، كنت اأترجم يومياً بمعدل فقرة 

واحدة من خم�صة اأ�صطر على �صبيل التدريب والتهوين على النف�س 

في و�صط يوم طويل بارد م�صحون بمو�صوعات مرهقة في ر�صالتي عن 

»الجغرافيا الطبيعية لمنطقة حلايب« في جنوب �شرق م�شر.

وحين عدت لجامعة القاهرة في عام 2001 عر�صت الكتاب على اأكر 

الم�شرية لم  ولأن الجمعية الجغرافية  ترجمته،  اأجل  من جهة من 

تت�صجع للاقتراح اأخذت الكتاب اإلى الموؤرخ العظيم الراحل الجليل 

اللقاء  نهاية  ولكنه في  ا�صتقبال  اأجمل  فا�صتقبلني  د.روؤوف عبا�س 

اعتذر لأن الجمعية التاريخية لي�س لديها تمويل كاف لن�شر ترجمة هذا الكتاب المهم، لكنه 

اأعر�س الكتاب على مراكز اأخرى لعل المو�صوع يهمها، وظل  اأن  ن�صحني - رحمة الله عليه- 

يتابعني بالهاتف غير اأن كل المحاولت باءت بالف�صل، واعتذر كثيرون بحجة اأن المو�صوع بعيد 

عنهم، كنا اآنذاك في تبعات اأحداث الحادي ع�شر من �صبتمبر 2001، كان العالم يحب�س اأنفا�صه 

حول الم�صتقبل الدموي الغام�س، لم يكن تاريخ رو�صيا والدرو�س الم�صتفادة منها يهم اأحداً في 

بلادي.

المركز  اإقناع  في  نجحت  فقط  �صنوات  اأربــع  وقبل  �صنة،   15 لنحو  مكتبي  حبي�س  الكتاب  ظل 

القومي للترجمة بنقله لقراء العربية.

متاحاً  يكون  اأن  واأرجــو   ،2022 عام  من  الأولى  الأيــام  في  الما�صي،  الأ�صبوع  الكتاب  �صدر  وقد 

للجمهور في معر�س القاهرة الدولي للكتاب.

العنوان الذي تجدوه على الغلاف هو من بنات اأفكاري، فالعنوان الأ�صلي الذي اأعطاه الموؤلف 

العظيم لكتابه هو »من رو�س اإلى رو�صيا«.

»رو�س« هو ال�صم القديم لأول قبيلة كانت نواة ت�صكيل رو�صيا بمعناها الجغرافي ال�صا�صع الف�صيح 

الكا�صح عبر قارتين.

»رو�س« هو ال�صم الذي حملته القبيلة ال�صغيرة في �شرق اأوروبا والتي �صارت اليوم تمنح ا�صمها 

لأكبر دول العالم م�صاحة.

القبيلة  لهذه  ظهور  اأول  من  غوميليوف  ياأخذنا  ومرهقة  �صيقة  ر�صينة،  طويلة،  رحلة  في 

البدائية الوثنية وحتى تكوين رو�صيا بمعناها ال�صا�صع عبر قارتين وبقدراتها التي �صارت معها 

اأمة كبيرة الوزن بين اأمم العالم.

وبعد اأن ا�صت�شرت الزميلين العزيزين اللذين �صاركاني الترجمة )د.�صعد خلف ود.وائل فيهم( 

اأعطينا الكتاب ا�صم »تاريخ رو�صيا: من القبيلة اإلى الأمة«.

قراءة هذا الكتاب في لغته العربية تعطينا درو�صاً بالغة الأهمية لعل اأهمها:

- اأن الأمم العظمى اليوم بداأت في الأ�صل نواة �صغيرة وقبائل متفرقة، ولم يعطها مكانتها بين 

الأمم اإل الوحدة والتجمع والتكتل.

وا�صتخدم  كلمتها،  وتوحيد  الأمم  هوية  ل�صبغ  الأهمية  بالغة  و�صيلة  دومــا  كان  الدين  اأن   -

الدين دوما اأداة فاعلة لتمرير اأكبر البرامج ال�صيا�صية، ورفع الدين والمذهب رايات خفاقة عمداً 

لأهداف �صيا�صية اأبعد ما تكون عن الدين في حد ذاته.

العدد  الده�صة من  تاأخذنا  رو�صيا بحثاً عن ملامح هويتها وبنيتها  - حين نحدق في م�صيرة 

بدت  اأو  ال�صقوط  تو�صك على  ه�صة  فيها �صعيفة  بدت  التي  الفارقة  اللحظات  لتلك  الهائل 

اأ�صعف من اأن نقارنها بري�صة في مهب الريح، ثم ينه�س بع�س اأبطالها )المن�صيون البعيدون( 

يعيدون اإليها بو�صلتها من جديد.

- اأن رو�صيا هي ابنة ال�شرق والغرب معاً، واأن الغزو المغولي المهين علمها ال�صتبداد كما علمها 

النظام والد�صتور والقانون والإدارة، واأن علاقتها بالغرب علمتها المناف�صة والحرب والتقليد 

التقني والمهني والفني وال�صيا�صي كما علمتها الندية والتناحر وال�شراع كتفاً بكتف.

- اأن اأمة بلا �صغف ل م�صتقبل لها !
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 غ�صان كامل ونو�س

صور من حياتنا

المبا�شر،  التوا�صل  �صاعات من   ثمّة كتب كثيرة، رافقتني 

لم تبرح اأطياف منها مخيّلتي �صنين طويلة. ومن الظلم 

لأكرها، الحديث عن واحد منها اأو قلّة، واإغفال اأخرى. 

التي  تلك  هي  لــديّ،  الأثــيرة  الكتب  :اإنّ  القول  ويمكن 

اأكن  اأو لم  اأعرفه،  اأكن  اإلى حيّز جديد، لم  فتحت لي كوّة 

فيه،  التخوي�س  على  اأجـــروؤ  اأكـــن  لم  اأو  وجـــوده،  اأتــوقّــع 

اأحــداً يمكنه ذلك.  اأنّ  اأت�صوّر  اأو  والتعامل مع عنا�شره، 

الكتب على منحى محدّد من جوانب  تلك  ول تقت�شر 

 ،
ّ
�صيا�صي  ،

ّ
فل�صفي  ،

ّ
اجــتــمــاعــي  ،

ّ
ــــي اأدب  ،

ّ
عــلــمــي المــعــرفــة؛ 

اعــتــقــاديّ؛ في الــكــون وانــطــلاقــه ومــكــوّنــاتــه، في الحياة 

وبداياتها و�صيرورتها واإمكانيّاتها، في الموت وما بعده؛ في 

الفلك والأجرام والمدارات، في الثقوب ال�صوداء الكونيّة، 

والمعلنة،  ال�شّريّة  والــلــذّات  الب�شريّة،  الغريزيّة  والــكــوّات 

والجن�س الآخــر؛ في الجــزيء والــذرّة والنيترون والنانو، 

اأن يكون في  الــذي يمكن  واللــكــترون،  الــكــمّ،  في نظريّة 

مكانين في وقت واحد! في الهند�صة واأ�صكالها، وح�صاباتها 

وتحليلاتها ومنطقيّة العلاقة بين المدخلات والمخرجات، 

واأهمّيّة المقاومات والحوامل؛ في الأجنا�س الأدبيّة وغير 

في  والمعرّبة،  العربيّة  والنريّة،  ال�صعريّة  منها  المجنّ�صة 

اللغة ومميّزاتها وخ�صالها؛ في األف ليلة وليلة، وال�صير ال�صعبيّة 

والوعي،  والحــكــمــة،  الفل�صفيّة  المــو�ــصــوعــات  في  والأ�ــصــاطــير؛ 

والمقدّ�صات،  المعتقدات  في  واللاانتماء؛  الجمعي،  واللا�صعور 

وتكهّناتها،  وحلولتها،  وتاأويلاتها،  ومذاهبها،  وم�صادرها 

ال�صيا�صة  في  وتجلّياتها؛  الفنون  في  والــزهــد؛  الت�صوّف  في 

وحبائلها؛ في ال�صمود والت�صحية والدفاع عن النف�س والمبادئ 

والح�صارات  الآثـــار  في  والفل�صفة؛  الــتــاريــخ  في  والــقــنــاعــات؛ 

القديمة، واأدبيّاتها، في الح�صارات الجديدة، وحروبها المعقّدة، 

والإنجازات المذهلة في ال�شرعة، والمبا�شر، والت�صليل، والتدمير، 

والعاجل...

ومن عاداتي المتّ�صلة اإلى الآن، اأنّني ل اأعود اإلى كتاب قراأته؛ 

درا�صة وكتابة ومراجعة،  اإن كان مو�صوع  اإلّ  �صاقني؛  اإن  حتّى 

كينونة  اأو  م�صتهلك،  مكان  اأو  م�صتثقل،  كائن  اإلى  اأن�صدّ  ول 

م�صتنفدة؛ لأنّني اأ�صعى اإلى اإ�صافة جديد، في اأيّ فر�صة؛ وما 

يُتمنّى  ومــا  عليه،  الح�صول  يمكن  ما  على  الفر�س  اأ�صيق 

الو�صول اإليه، قبل اأن يتلا�صى هذا العمر بالغ ال�صاآلة؛ قيا�صاً 

على ما كان، ويكون، ويمكن اأن يكون!

ولهذا؛ ففي هذا الحيّز المتاح، الذي اغتنمته للحديث مطوّلً 

ول  المــطــروق،  المو�صوع  عن  كثيراً  عن  يبتعد  ل  قد  �صاأن،  عن 

ل  واأف�صّ الكثيرة-  الكتب  من  الم�صهور  �صاأتجاوز  فيه،  ي�صتغرق 

واأنحاز  المتنوّعة؛  والمو�صوعات  الكر،  والكتّاب  الم�صهور-  غير 

له  يكن  ولم  الت�صاوؤلّي،  والمعرفّي   
ّ
الزمني ال�صبق  له  كان  ما  اإلى 

�صيّما  والق�سّ؛ ول  الأدب  الريادة في  له  البارز؛ لكنّ  الح�صور 

في محافظتنا، التي كانت الأ�صماء الأدبيّة فيها قليلة حوالي 

منت�صف القرن الما�صي.

المدر�صيّة؛  الكتب  عــن  مختلف  كــتــاب  اهتمامي  جــذب  لقد 

بال�صكل، والخطّ، والف�صول، والمو�صوعات؛ بلا اأ�صئلة ول ر�صوم 

ول تطبيقات.. وجدته في بيتنا، لدى اأخي، الذي يكبرني بب�صع 

؛ كتاب متو�صّط 
ّ
 والعلمي

ّ
�صنين، وي�صبقني في الهتمام الأدبي

، وله عنوان ل اأن�صى مرت�صمه؛ 
ّ
الحجم، من دون غلاف خارجي

على الرغم من اأنّني كنت في اأوا�صط المرحلة البتدائيّة؛ كان 

بداأت  المجذوب.  محمد  تاأليف:  حياتنا«؛  من  »�صور  العنوان: 

قراءة ن�صو�صه، التي تقترب من الحكايات، ول تكمل تاليتُها 

؛ 
ّ
�صابقتَها؛ وهذا ما اأثارني! ولم اأكن اأعلم �صيئاً عن جن�س اأدبي

ة الق�صيرة، ول اأعرف مدى قربه اأو بعده عنها؛  يدعى: الق�صّ

نعم، كنت اأعرف ال�صعر من محفوظات المدر�صة، واأعرف النر 

جدّتي  بها  عرّفتني  فقد  الحكاية  اأمّــا  القراءة؛  ن�صو�س  من 

زياراتها  في  وت�صتزاد  ت�صتعاد،  منها،  عــدداً  واأ�صمعتني  لأمّــي، 

ال�صهريّة، وربّما الف�صليّة؛ اأمّا جدّتي الأخرى، فاخت�صا�صاتها 

مختلفة، ول »بال فا�صياً لديها للحكي«؛ حتّى العاديّ منه؛ 

واآكل  اللعب مع لداتي،  اأترك  اأن  اإلى  لكنّها ملحّة في دعوتي 

»المتبّلة« الجامدة، من تحت »المكبّة« العملاقة!

اأنّه مكتوب بلغة  اأثارني في ن�صو�س ذلك الكتاب/ اللقيا،  ما 

ف�صيحة؛ كنت وما زلت �صغوفاً بها، وبحوارات كتلك التي 

تدور في الجل�صات المديدة في ال�صيعة ال�صغيرة، وحوادث 

بها  يتكرّمون  الذين  الجوّالين،  البائعين  بع�س  ينقلها 

تلك  في  المــعــدوديــن  و�صاكنيها  ال�صائعة،  البيوت  على 

اإليها  يعود  كما  وخــردوات؛  باأويقات  ال�صجريّة،  ال�صفوح 

بكثير  مجـــاورة؛  ودول  مــدن  في  للعمل  الم�صافرين  بع�س 

المنتظرون بلا  ال�صمّيعة  والمرويّات، ويكر  الم�صاهدات  من 

ومواعيد  معتادة  طقو�س  كثيراً  ت�صغلهم  ل  حيث  منّة؛ 

مق�صومة.

كانت  الــذي  للطق�س،  مهمّاً  حيّزاً  اأعطيت  اأنّني  اأعــرف 

ة/ الواقعة/ الحكاية، اأو ي�صتدعيها؛ كما  ت�صتدعيه الق�صّ

تلك  الكتاب؛  محتويات  من  اأكــر  حينئذ،  الحــال  كانت 

التي ل اأذكر كثيراً منها، ول يزال في البال بع�س ملامح 

�صخ�صيّاتها غير الغريبة، وتفا�صيل حياة، تكاد ل تفترق 

عمّا كنّا نلاقي في بيئتنا الريفيّة المن�صيّة، �صوى من الريح 

والـــبرق والــرعــد والمــطــر و، والـــبرد، والــوحــل، والح�شرات 

والوحو�س البّريّة والأ�صباح جنّيّة والآدميّة، ومنعك�صاتها، 

التي تت�صارك قادرين اأُخر اأر�صيّين و�صماويّين وما بين بين، 

في ترتيب الم�صائر، وتحديد النهايات، التي يبقى بع�صها 

مفتوحاً؛ ل لم�صاركة المتلقّي بع�صاً من ت�صوّراته، واإ�صغاله بها؛ 

لها  لأنّ  بل  اليوم؛  المتعالم   
ّ
الأدبــي تناقدنا  نقول في  بتنا  كما 

التي  والتحوّلت،  تهيّوؤات الخيال،  تبقى في  واأ�صداء،  تبعات، 

يمكن للاعتقادات ال�صعبيّة اأن ت�صكّلها، من دون اأن تترك مجالً 

وا�صعاً للتنكّر لها، اأو حتّى لمجرّد التفكير في اإمكانيّة القتناع 

بــهــا؛ ولــهــذا؛ ربّمـــا، يــغــدو الغريب جــذّابــاً، والجــديــد مثيراً، 

كانت؛  اإن  حتّى  الماتعة؛  للمغامرة  وفاتحة  مده�صاً  اء  والو�صّ

ب�صكل من الأ�صكال، »�صوراً من حياتنا«!   

بقي اأن اأقول: قد يكون محمد المجذوب، لي�س �صوى واحد من 

يــتردّد �صداه كثيراً،  اإذ لم  ؛ 
ّ
الأدبــي التاريخ  الكر في  المظلومين 

لتزال،  و  وتقاطعت،  وتكاثفت،  تتالت،  التي  الأ�صماء،  بين 

وبع�صها ل ي�صتحقّ! فلم ل األوم نف�صي قبل �صواي؟! وها اإنّي 

�صبيل  على  ربّمــا  لكن؛  الأوان؟!  فات  فهل  التعوي�س؛  اأحــاول 

التاأ�صّي، لم يكن التوا�صل مي�شّراً ب�صكل عام، ولنا ب�صكل خا�سّ، 

ا�صمه  اإلى من يكتب، ونقراأ  ولم نكن نتجا�شر بتحلّم الو�صول 

مطبوعاً على الورق؛ تُرى هل كان كائناً يُرى، ويُلتقى، ويُ�صاأل، 

ويجيب؟! لقد حاولت، وكلّ ما عرفته اآنذاك، ولم اأ�صتوثق من 

�صاألت  ثانويّات طرطو�س. وحين  يدرّ�س في  كان  اأنّــه  المعلومة، 

اأنّه  يت، علمت  عنه مجدّداً، في وقت متاأخّر، وت�صاءلت، وتق�صّ

بقليل،  وفاته  قبيل  وعــاد،  ال�صعوديّة،  للعمل في  غــادر طويلًا 

منذ ب�صع �صنين، اإلى اللاذقيّة.
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 �صلام الفا�صل

�صعاد زاهر

»توقف عن التفكير في الحياة واب��داأ في عي�سها« 

وتدعوك  وجهك  في  تنب�س  ف��ك��رة،  �سوى  لي�ست 

الأفكار  مع  يتعارك  من  فكل  مبتكرها،  لتعرف 

باعتناق  وي��ب��داأ  كويلو،  ب��اول��و  فكرة  عمق  ي��درك 

لأنه  قلبك  اإلى  للاإن�سات  تدعوك  التي  فل�سفته 

العالم، و�سوف  اأتى من روح  يعرف كل �سيء كونه 

يعود اإليه يوماً ما.

في  تتلم�سها  فريدة،  الروائية  كويلو  باولو  فل�سفة 

التي �سنعت  تلك  المتعرجة  كتبه، وزواياها  اأروقة 

اأيقونات ل�سخ�سيات ت�سعر في نهاية الرواية حين 

بنا  فعل  كما  اإليها،  للعودة  دائ��م  بحنين  تغادرها 

فكرته  نتداول  الخيميائي،  رواية  بطل  �سانتياغو 

عن تحقيق الحلم من خلال الجملة ال�سهيرة التي 

تج�سد خلا�سة الرواية » اإذا رغبت في �سيء ب�سدة، 

فاإن العالم كله يطاوعك لتحقيق رغبتك« 

رحلة  �سانتياغو في  وياأخذك  الرواية،  تقراأ  واأنت 

بحثه تلك التي ي�سطر فيها ليغادر بلاده، ويتعر�س 

اإيمانه  يفقد  اأن  الم�ساق، دون  ل�ستى  خلال رحلته 

الكنز  اأن  يكت�سف  اأن  اإلى  ب�ضرورة تحقيق حلمه، 

الذي كان يبحث عنه، في نف�س المكان كان يرعى 

فيه قرب الكني�سة القديمة في م�سقط راأ�سه، وما 

ذاته  فيها  اختط  حياتية  رحلة  اإل  تلك  اأ�سفاره 

الحقيقية.

حين تم�سك باأول روايات كويلو، وبعد اأن تتعرف 

على كنه فل�سفة، �ستدور بين كتبه باحثاً عن فل�سفة 

اخت�س بها وحده، فيها خيط رفيع يلام�س الروح 

الخيميائي  رواي��ة  كانت  ف��اإذا  متباينة،  ب���ترددات 

ين�سح بها لكل من يريد تحقيق هدفه، فاإن رواية 

حفلة التفاهة، يدعونا األ ناأخذ العالم على محمل 

الجد، من خلال حكاية اأربعة رجال اأ�سدقاء لكل 

قرارة  في  ي��درك��ون  لكنهم  وخيباته،  حلمه  منهم 

اأنف�سهم اأنها كلها بلا معنى..

في رواية محارب النور...ومن خلال علاقة امراأة 

الحياة  مع  التعاطي  اإلى  يدعونا  بطفل،  محجبة 

ينظرون  كيف  يعرفون  الأطفال  »لأن  طفل  بروح 

اإلى العالم من دون كاآبة«...

ندرك  كويلو،  باولو  ع��والم  من  اأك��ر  اقتربنا  كلما 

اإلى )81( لغة،  ال�سبب الذي جعل رواياته تترجم 

اأك��ر من  وتباع في )170( دول��ة، ورواي��ات��ه باعت 

)210( ملايين ن�سخة.

وتر الكلام
اأن�صت اإلى قلبك...!

علامات فارقة

قد  وهنا  قراأتيه،  كتاب  اأجمل  عن  حدّثينا  �صائل  ي�صاألني  قد 

اإحدى  من  لتنت�صل  عميقاً  وتغو�س  هلعاً،  ذاكرتي  تنتف�س 

زواياها المن�صية كتاباً �صجت �صفحاته باأحداث، اأو حبكات، اأو 

اأثــراً جلياً ل في ذاكرتي وحدها، بل ربما في  معلومات تركت 

تاريخ اإن�صاني وب�شري باأكمله.

قلت،  اأم  الفكرية،  قيمتها  علت  م�صعة  نبرا�صات  هي  فالكتب 

ــاًً منّا ل ي�صتطيع الإنكار اأن بع�صاً منها ترك ب�صمة  اأيّّ ولكن 

وا�صحة، واأثراً خالداً في ذواكر اأمم، اأو �صعوب لم حفلت به من 

اإ�صاءات اأرخت بظلالها على ح�صارات باأكملها.

ونظراً لأهمية هذه الكتب وغناها، فكثيراً من الغزاة لم يتوانوا 

وتدميراً،  حرقاً  بمكتباتها  يعيثوا  اإن  ما  اأر�صاً  دخولهم  عند 

اأقلام  �صالت  وعبقريات  فكرية،  كنوز  من  تحويه  ما  ويفتتوا 

اأ�صحابها حبراً فحوّلته اأدباً. وعليه فاإن �صوؤالً كهذا قد يقف 

الكثيرون حائرين اأمامه، ول�صيما ع�صّاق القراءة ممن تكد�صت 

الــذواكــر م�صدر فخر  هــذه  غــدت  الكتب، حتى  ذواكــرهــم  في 

اًً يغرفون منه المعارف والعلوم، ولكن على  اأ�صحابها، ونبعاً ثرّّ

اأحد  اإلى  به  نتق�صى جواباً عنه، فتوجهنا  اأن  اأردنــا  �صعوبته 

القرّاء النهمين علنا نجد عنده �صالتنا، وهذا ما كان.

الناقد الأ�صتاذ اأحمد علي هلال اأو�صح بداية في رده عن هذا 

ال�صوؤال: »اإن تاريخ القراءة يحفل بكتب تمثل علامة فارقة في 

بحكم  يتعدد  �صوف  منها  تاأثيراً  الأ�صد  لكن  والثقافة،  الوعي 

الذائقة، وبحكم التاأثر، وبما تنطوي عليه من ماأثرة تعك�س 

قوة المثال لبناة الأرواح ـ الكتاب والمبدعين ـ العابرين لأزمنتهم 

وقدرتهم  الإن�صانية،  للتجربة  محاكاتهم  في  �صيما  ول  كلها 

المختلفة...«.  العقول  مــع  حـــواراً  ي�صكلوا  اأن  على  الفائقة 

اأثراً ل  واأردف: »واأقف هنا عند الكثير من الكتب التي تركت 

نظراً  �صواء،  حد  على  الجمعي  اأو  الفردي  الوعي  في  يمحى 

الم�شري  الأديــب  رائعة  مثلًا  بعينها، منها  و�صمات  لخ�صائ�س 

في  اأهمية  من  ق�صته  تمثله  لما  المجهول  نــداء  تيمور  محمود 

مغامرة  من  انطلاقاً  اآن،  في  الواقعي/الخيالي  الأدب  تاريخ 

ما،  �صيء  عن  بحثاً  مجهول  ق�شر  اإلى  فيها  اأبطالها  يذهب 

ومزجه  الخيال،  قوة  في  تيمور  يج�صدها  التي  المغامرة  وهذه 

مع الواقع هي ما تعني اأدب الفكرة، و�شراوة تجريبها ف�صلًا 

عن متعتها ليكون العنوان نداء المجهول ل يخت�س من ذهب 

في الرحلة ال�صتك�صافية فح�صب، بل هو القارئ الذي يمتحن 

المن�صطة  الوا�صعة  بالدللة  هنا  الق�صة  وي�صبح مجاز  النداء، 

للتفكير اأولً، والكت�صاف ثانياً...«.

ويتابع هلال حديثه ب�شرد بع�س الكتب التي �صكّلت علامات 

�صدقي  ال�صوري  والمفكر  الأديـــب  رائعة  بذكر  وعيه  في  فارقة 

اأثراً   - تعبيره  حد  على   - تركت  التي  والفقر  الله  اإ�صماعيل 

م�صاعفاً في وجدانه، لي�س لختيار اإ�صماعيل اأنموذجاً اإن�صانياً 

بعينه على اأهمية ذلك اأ�صعد الوارق، لكن لأن الق�صة تجهر بما 

يمكن ت�صميته دراما ال�شرط الإن�صاني، في عالم محكوم بهيمنة 

الن�صق الجتماعي والأخلاقي. وي�صيف: »وعليه لي�س غريباً 

هنا اأن تذهب هذه الق�صة بمحفزاتها اإلى الدراما التلفزيزنية 

فقوة  وحـــا�ـــشراً؛  مــا�ــصــيــاً  مهمتين  تجــربــتــين  ولدة  لت�صهد 

ال�صخ�صية هنا هي في �صعفها الإن�صاني لكنها قيمة بذاتها... 

المده�س،  الــروائــي  الــتــاريــخ  �صاحب  اإ�صماعيل  �صدقي  فعالم 

والأفكار الخلاقة هو ماي�صكل جذباً للقراءة، فهي ق�صة الم�صائر 

اإن �صئنا المقاربة، بالقدر الذي تنطوي عليه �صيكولوجية اأ�صعد 

الوراق كبوؤرة م�صعة لتفاعل اأحداث كثيرة، وبالقدر الذي يعني 

ا�صتجابته في ال�صياق الدرامي الق�ص�صي لم�صيره، هذا يمثل لي 

على الأقل قوة الفن في موازاة الواقع...«.

وهو  ثالثاً  اأنمــوذجــاً  اإجابته  معر�س  في  كذلك  هــلال  ويــورد 

الروائي الأورغواياني اإدواردو غاليانو �صاحب الن�صو�س المركبة 

من فل�صفة وتاريخ واأ�صاطير و�صخرية م�صادة، ول�صيما في كتابه 

المعانقات. ويبين: »كيف اأن الكاتب بنى الحكاية بتخيل بارع، 

الغرائبي/العجائبي،  والنزوع  الأ�صاطير،  �صحر  اإليها  واأ�صاف 

والتخييل  الخيال  التي تمنح  الر�صيقة  الفانتازيا  روح  وربما 

حرية فائقة وقدرة على المتزاج بالواقع ومحاكاته، لكنها ل 

اأن هذا مثّل بالن�صبة له تن�صيطاً  ت�صبهه بال�شرورة«. مو�صحاً 

من  خا�صاً  نمطاً  غاليانو،  له  مثّل  كما  الإبــداعــي،  للتفكير 

اإلى  الــروح،  الكلمة لتعادل قوة  الذين يمتلكون قوة  المبدعين 

جانب اأنه قد اأبهره لي�س في نمط الواقعية ال�صحرية التي ظل 

الحاذق  وتعليله  ال�صتب�صار،  على  قدرته  في  بل  لها،  مخل�صاً 

كانت  المعطيات  اأن هذه  بالتاأكيد على  ليختم  الم�صير.  لفكرة 

تكويني  في  اأثـــراً  تركت  التي  الكتب  في  الم�صترك  هــي:«الــدال 

الثقافي بممكنات ا�صت�شرافها وهنا يتحدد بدقة معنى عالميتها، 

لأنها ل تذهب الى اإن�صان بعينه وزمان بعينه، بل تتجاوز كل 

ذلك لتتحدث عن الإن�صانية كعقد تاريخي واأخلاقي بحثاً عن 

عدل ما، ولو كان العدل �شريداً«.

اأثـــراً في نف�س  اأنــه مــا مــن كتاب قــرئ اإل وتــرك  لــرى ختاماً 

ووجدان قارئه، اإل اأن بع�س الكتب مثّلت في تكوينها الفكري، 

اأن تُخلّد وكتّابها  ومحتواها المميز قفزات نوعية مكّنتها من 

في وجدان اأمم و�صعوب.
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ملف العدد

الأرجنتيني  الكاتب  مع  حــوار  اأي  يخلو  ل  يكاد 

من  كتبه  من  كتاب  اأو  بورخي�س  لوي�س  خورخي 

وليلة. ونجــده مبثوثاً في  ليلة  األــف  اإلى  الإ�ــصــارة 

كامل اأعماله، �صواء تعلق الأمر بق�ص�صه اأم �صعره 

اأم مقالته اأم محا�شراته.مثله مثل غوته وفولتير 

وليلة  ليلة  األف  مثلت  ماركيز  غار�صيا  وغابرييل 

بالن�صبة له اكت�صافاً جوهرياً ومنهلًا ل ين�صب.

الأرجنتيني  الكاتب  علاقة  عن  الكثير  كُتب  وقد 

وبـ«األف  بال�شرق عموماً،  بورخي�س  لوي�س  خو�صيه 

التي  العلاقة  تلك  الخ�صو�س،  على  وليلة«  ليلة 

ت�صت�صفّ بو�صوح كما من مجموع اأعماله الأدبية، 

كذلك من وقائع حياته كقارئ وكاتب عظيم

ل اأحد با�صتطاعته

اأن يقراأ اإلى النهاية

كتاب الليالي

اإنه الزمن، وهو ل ينام،

اذهب ووا�صل القراءة

في ما النهار يموت

�صهرزاد �صوف تروي لك ق�صتك

الإن�صاني  للو�صع  رف�صه  واقع  من  بورخي�س  يرى 

يعتبره  الــذي  الأدب  عبر  يكون  تجــاوزه  اأن  المهين 

الحلم الإن�صاني الخــلاق، وهــذا بــدوره يقوم على 

اأي الهروب من هذا  الخيال والمده�س والعجيب. 

الواقع نحو عالم الخيال. لذلك، توجه بورخي�س 

اإلى الفل�صفة ال�شرقية بحثاً عن ينابيع للخيال لم 

يعر عليها في الثقافة الغربية. وربما يرجع ولع 

بورخي�س بالثقافات ال�شرقية اإلى رغبته في تجاوز 

الغربية  الثقافة  فر�صتها  التي  ال�صيقة  الأطــر 

منها من خلال  والهروب  للواقع،  اأوحــد  كنموذج 

من  بورخي�س  يتبنى  لم  لذلك  ال�شرق.  »ا�صطورة« 

اأي  »الأ�صطوري«  الجانب  �صوى  ال�شرقية  الثقافة 

الخيالي، ووجد �صالته في كتاب األف ليلة وليلة. 

للعالم،  لروؤيته  الأمــثــل  التج�صيد  هــي  واعتبرها 

ونظريته الأدبية. 

درا�صتين  بكتابة  قام  بورخي�س  اأن  ذكــره،  والجدير 

عن هذا الكتاب. في الدرا�صة الأولى يقوم بتحليل 

الثانية  والدرا�صة  وليلة«  ليلة  »األف  وبنية  عنوان 

ي�صتعر�س فيها الترجمات المختلفة لهذا الكتاب. 

واأ�صهب في درا�صة وتبيان الأثر الذي ل يمكن اإنكاره 

لكتاب »األف ليلة وليلة« على الآداب الغربية التي 

دون  تولد  اأن  الممكن  من  يكن  لم  اأعــمــالً  اأبــدعــت 

قراءة هذا الكتاب.

وليلة  ليلة  األـــف  كــتــاب  بــورخــيــ�ــس  اكت�صف  لــقــد 

الأدبــي في  ت�صكعه  قــاده  المبكرة حيث  في طفولته 

مكتبة اأبيه - هذا الت�صكع الذي يحدوه ف�صول ل 

بيرتن  ريت�صارد  ترجمة  العثورعلى  اإلى  له-  نهاية 

بالإنكليزية. وهي ترجمة �صوف يقول عنها في ما 

»اإن ترجمة بيرتن الأنروبولوجية والبذيئة  بعد: 

منها  ق�صم  يــعــود  غريبة  اإنكليزية  بلغة  محـــررة 

مملوءة  اإنكليزية  وهــي  ع�شر،  الــرابــع  القرن  اإلى 

بالكلمات المهجورة وبالألفاظ الجديدة، اإنكليزية 

ل تخلو من جمال واإن كان يع�شر اأحياناً فهمها.«

وليلة  ليلة  األــف  بكتاب  بورخي�س  هو�س  و�صي�صل 

بــالــلــغــات التي  اإلى درجــــة قــــراءة كــل تــرجــمــاتــه 

عنوانها  عــدة  كتب  عــن  نتحدث  يــعــرفــهــا:«نــكــاد 

اإحداهما  بالفرن�صية،  اثنان  وليلة«:  ليلة  »األــف 

ترجمها انطون غالن؛ وثلاثة بالإنكليزية بقلم 

بيرتن وادوار لين وباين؛ 

وثـــــلاثـــــة بــــالألمــــانــــيــــة؛ 

وواحدة بالإ�صبانية. وكل 

واحـــد مــن هــذه الكتب 

الكتب  عــــن  مخـــتـــلـــف 

»الألف  اإن  اإذ  الأخـــرى، 

تــــزال  لــيــلــة ولـــيـــلـــة ل 

مازالت  اأو  مــتــوا�ــصــلــة، 

نف�صها.«  خــلــق  تــعــيــد 

اأن  بــورخــيــ�ــس  ويــعــتــبر 

من  هــو  الكتاب  عــنــوان 

اأ�صد الأفكار المده�صة، اأي 

يقول  اللانهاية،  فكرة 

العنوان:«في  ي�شرح  وهو 

هـــــذا الـــعـــنـــوان »األـــــف 

نوع  ثــمــة  ولــيــلــة«  ليلة 

اآخـــر مــن الجــمــال، اإنه 

يــكــمــن كــمــا اأعــتــقــد في 

األف  كلمة  اأن  حقيقة 

هي رديفة في اأذهاننا لكلمة ل متناهي، فاإن تقول 

اإن  اأن تقول »ليال ل متناهية«  »األف ليلة« يعني 

وليلة«.  ليلة  األف  اللانهاية هي نف�س مادة  فكرة 

وقيل اإن بورخي�س ولما ا�صتقر في جنيف في اأواخر 

العربية على يدي  اللغة  بداأ فيها يتعلم  حياته، 

مدر�س م�شري من الإ�صكندرية، وكانت غايته من 

بلغتها  وليلة،  ليلة  األف  العربية هي قراءة  تعلم 

الأ�صلية ل في الترجمات، لكن الأجل لم يمهله.

بعظمة  �صبهه  الكتاب  بعظمة  اإعجابه  �صدة  ومن 

بناء الكاتدرائية، التي ي�صتغرق ت�صييدها عدداًً غير 

محدود من ال�صنوات، وي�صهم في بنائها وزخرفتها 

بناوؤون، ومهند�صون كر. فاألف ليلة وليلة في راأيه 

حكاياتها من ابتكار اآلف الرواة، ومن �صدة تاأثره 

بهذه الحكايات التي تتاألق فيها روح ال�شرق كتب 

وفي  وليلة«  ليلة  األــف  »ا�صتعارات  �صماها  ق�صيدة 

الأبيات الآتية يت�صح هذا الأثر:

العفريت المحبو�س في جرة من

النحا�س، بخاتم �صليمان،

وقَ�صَمُ ذلك الملك،

الذي يُ�صلم ملكته لليلة واحدة

لق�صاء ال�صيف

والقمر، والوحدة

تلك هي الأود�صة المع�صورة بعط�س المغامرة

ــيــالي  الــعــربــيــة« - وهو  ــل وعـــن فــ�ــصــل  كــتــاب »ال

الرومان�صية  الحركة  على   - له  الغربية  الت�صمية 

الثامن  اأواخــر القرن  اأوروبــا، منذ  التي اجتاحت 

الكاتب  يقول  ع�شر  التا�صع  الــقــرن  وطـــوال  ع�شر 

الأرجنتيني بورخي�س: »عندما ن�شر جالن مجلده 

الأول عام 1704 �صحر فرن�صا العقلانية، التي كان 

في  نفكر  وعندما  ع�شر،  الــرابــع  لوي�س  يحكمها 

تواريخ  في  عادة  نفكر  فاإننا  الرومان�صية،  الحركة 

الرومان�صية  اإن  الــقــول  ويمكن  مــتــاأخــرة،  جــاءت 

بداأت في اللحظة نف�صها، التي قراأ فيها �صخ�س ما 

في باري�س اأو الرويج كتاب »األف ليلة وليلة«.ومع 

ظهور الحركة الرومان�صية في اأوائل القرن التا�صع 

ع�شر، وثورتها على القواعد الكلا�صيكية ال�صارمة، 

والأخلاق، واحتفائها  الفن  ال�صارم بين  وف�صلها 

اإلى  العتبار  واإعـــادة  الإبـــداع،  في  الخيال  بقيمة 

العربي عن  العالم  التنقيب في  بداأ  ال�صعب،  فنون 

تلك الآثار المهملة، والعتراف بقيمتها، بو�صفها 

التعبير الحقيقي عن روح الجماعة ال�صعبية، التي 

اأهملتها موؤ�ص�صات الأدب الر�صمية طويلًا«.

كما ونجد تاأثير هذا الكتاب الفاتن لدى فولتير- 

والذي  �شرح باأنه لم ي�صبح قا�صاً اإل بعد اأن قراأ 

»األف ليلة وليلة« اأربع ع�شرة مرة، وتمنى اأن ي�صاب 

وي�صتمتع  قراءتها،  يعيد  حتى  الذاكرة،  بفقدان 

بها مرة اأخرى- في ق�ص�صه الفل�صفية وخ�صو�صاً 

في ق�صة »زاديغ«، ولدى غوته في »الديوان ال�شرقي 

الغربي« اأو »فيلهلم ماي�صتر«،

فيما يروي غابرييل غار�صيا ماركيز في كتاب �صيرته 

الذاتية  »ع�صت لأروي«  ق�صة لقائه الأول مع األف 

ليلة وليلة، يقول: »اليوم واأنا اأراجع حياتي، اأتذكر 

اأولياً، رغم كرة ما  كان  الق�صة عندي  اأن مفهوم 

ليلة  األــف  اأمــام  الأولى  ده�صتي  منذ  منها  قراأته 

وليلة. اإلى اأن تجا�شرت على التفكير باأن العجائب 

الــتــي تــرويــهــا �ــصــهــرزاد كــانــت تحــدث حقيقة، في 

الحياة اليومية، في زمانها، واأنها ما عادت تحدث 

لعدم م�صداقيتها والجبن الواقعي عند الأجيال 

اللاحقة«.

قــريــبًــا مــن هـــذا مــا ورد في روايــــة 100 عـــام من 

العزلة، فبينما اأوريليانو الثاني م�صتغرق في قراءة 

ي�شرح  )ل  عجائبية  ق�ص�س  على  يحتوي  كتاب 

�صك يحيل على  ودون  لكن  الكتاب،  با�صم  ال�صارد 

وال�صياد  علاء  ق�صة  ي�صم  فهو  وليلة،  ليلة  األف 

ذلك  كل  كان  اإذا  اأور�ــصــول  يخاطب  والعفريت..( 

حقيقيًا، فتجيبه بنعم، و»باأن الغجر كانوا ياأتون 

اإلى ماكوندو، مند �صنوات طويلة، حاملين معهم 

م�صابيح �صحرية وب�صطًا طائرة« لكن »ما جرى هو 

اأن العالم اأخذ بال�صياع �صيئًا ف�صيئًا، ولم تعد هذه 

الأ�صياء تاأتي«. انق�صى زمن �صهرزاد، زمن ماكوندو، 

وحل زمن الح�صارة، باأنظمتها ال�صيا�صية الم�صتبدة، 

واكت�صافاتها العلمية المري�صة.

انبهاره بحكايات  كتابه مرحلة  ي�صف ماركيز في 

األف ليلة وليلة. »كنت األتهمها حرفًا حرفًا بلهفة 

اآن معًا ما الذي  اأعــرف في  األ  اأعــرف واأحــب  لأن 

�صحرها،  اأقطع  كيلا  التالية  الأ�صطر  �صيجري في 

فقط  نقراأ  اأن  علينا  اأن  اأبــدًا  اأن�صى  األ  وتعلمت 

قراءتها«، هذا  نعيد  اأن  على  التي تجبرنا  الكتب 

بعنوان  علم  غــير  على  ماركيز  الطفل  كــان  وقــد 

الكتاب: »مرت �صنوات عدة قبل اأن اأعرف اأن الكتاب 

اأول مرة في  األــف ليلة وليلة«، فقد عر عليه  هو 

كان  البيت،  م�صتودع  في  الغبار  يعلوه  »�صندوق 

مفككًا غير كامل، لكنه �صدني اإلى حد اأن خطيب 

�صارة اأطلق حين مر بي تحذيرًا �صعبًا: » يا للهول! 

هذا ال�صبي �صي�صبح كاتباً«. ووفقًا لتداعي الأفكار 

في  وهــو  الثاني  اأوريليانو  الفتى  �صورة  تح�شرني 

غرفة ميلكياد�س يقراأ كتابًا دون عنوان اأو غلاف. 

لل�صارد:  المفاجئة  الملاحظة  هذا  من  الأهــم  لكن 

اأنهى قراءة الكتاب، وكانت ق�ص�س كثيرة  »عندما 

اإنه تلميح  فيه غير كاملة لأن �صفحاته ناق�صة«، 

يغتني  فتئ  ما  »كتاب  وليلة،  ليلة  لألــف  مبا�شر 

غير  اأ�صا�صًا  كتاب  الع�صور.  عبر  ويكتمل  ويتعدل 

مكتمل، ل منته، ل نهائي، ول يلغي اأية اإمكانية 

اأخرى.«

اإيكو  اأمبرتو  اليطالي  الكاتب  يوؤكد  جانبه  ومن 

اأن الروايات الكبرى في الثقافة الغربية من »دون 

اإلى »الحرب وال�صلام« ومن »موبي ديك«  كي�صوت« 

اإلى »الدكتور فاو�صت« كتبت بتاأثير من »األف ليلة 

وليلة« .

وثمة حقيقة ل بد من العــتراف بها، وهي على 

الرغم من ح�صور ن�س »األف ليلة وليلة »الطاغي 

في الذاكرة، والتداول الوا�صع الذي حظي به، فاإنه 

تاأثيره  ي�صوغها  التي  به،  اللائقة  المكانة  يحتل  لم 

الملمو�س في دائرة التفكير العربي، اإبداعاً وموروثاً، 

ت�صبه  وليلة حكايات  ليلة  األف  �صتظل  ذلك  ومع 

ن�صاً مفتوحاً ولغزاً عميقاً و�صفافاً، يت�صكل معناه 

في كل زمن وفي كل عقل.

لكل هذا وذاك ظل كتاب »األف ليلة وليلة » غريباً، 

قِبل  من  وم�صتهجناً  منبوذاً  ومهم�صاً،  م�صتبعداً 

ال�صعبيون  ا�س  القُ�صّ يــرويــه  الثقافية  النخبة 

للجمهور، وي�صيفون عليه من عندهم جيلًا بعد 

جيل. ويرجع الف�صل للم�صت�شرقين في رد العتبار 

لهذا الأثــر العظيم، واإبــراز ما ينطوي عليه من 

�صحر وجمال.

»األف ليلة وليلة«
ملهمة المبدعين

 دلل ابراهيم
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ملف العدد

 مها محفو�س محمد

ال�صحافة معركة بين الفردية والكونية

اأينما  ال�صحفيين  اأن  يــبــدو  مــا  عــلــى 

كانوا لي�صوا محبوبين من قبل الموؤ�ص�صات 

ل�صيما  يتابعونها،  الــتــي   الحــكــومــيــة 

ليهادنون   الــذيــن   ال�صحفيين  اأولــئــك 

الرابعة،  ال�صلطة  مقول  وفق  ويعملون 

الكثير مما  والروايات  الآداب  تاريخ  وفي 

وال�صغف   المتاعب  كتب عنهم، هي مهنة 

اأن ن�صير هنا  اللطيف  وغــير ذلــك، ومــن 

اإلى ما كتبه غوغول في م�شرحية المفت�س  

ففي حوار �صمن الم�شرحية جاء التالي:

 : قــائــلًا  التعليم  مــديــر  يــ�ــصــاأل  المفت�س 

لأمر  التفتي�س  هذا  يكون  اأن  يجوز  األ 

�صيا�صي؟ يجيب مدير المال : لي�س لدينا 

من يعرف ال�صيا�صة غير ذلك ال�صحفي 

الــــذي هــبــط مــديــنــتــنــا الــطــيــبــة فعكر 

ال�صفو..

تذكروه  ل  الم�صعور؟  العقور  الكلب  ذلــك   : المحافظ  ..فيقول 

فبمجرد ذكره يثير في نف�صي ال�صخط والحنق والخوف ..

ويقول مدير المال : اإنه كلب حقاً حا�صة ال�صم عنده قوية ..ويدخل 

اأنفه في كل �صيء با�صم ال�صحافة ..وما اأدري كيف ت�صمح الدولة 

لل�صحافة بالتدخل في كل �صيء؟ اأن لها �صلطة اأقوى من �صلطة 

رئي�س الحكومة.

اآه لو كنت رئي�س الحكومة ل�شربت ال�صحفيين بال�صياط فيقول 

وقد  الرابعة  ال�صلطة  اإنــهــا   : باأ�صف  متنهداً   : التعليم  مدير 

اأ�صبحت ال�صلطة الأولى.

يرى  هكذا  بــالــ�ــشرورة،  ملتزم  �صحفي  هــو  الكبير  وال�صحفي 

خ�ص�س  الــذي  لكوتير  جــان  �صيا�صية«  »يومية  جريدة  موؤ�ص�س 

كتاباً لهذا المو�صوع بعنوان »المتلهفون للتاريخ«.

محوراً  الفرن�صية  ال�صحافة  عرفتها  التي  الوجوه  من  وجعل 

دانييل  وريفارول ومورياك وجان  كاميل ديمولن  اأمثال  لكتابه 

ب�صكل  ويتناول  اأ�صيل  كفن  ال�صحافة  مهنة  عن  فيه  يتحدث 

خا�س علاقة ال�صحافة بالأدب.

غير  ال�صحف-  وجـــدت  اأن  منذ  ال�صحفيين-  نحن  نــكــون  اأن 

محبوبين من المجتمع فلي�س في ذلك ما يده�س ول �صيء يحملنا 

على الثورة ولنقل اأكر من ذلك، اإن عك�س هذه الحقيقة هو اأمر 

يدفع اإلى الريبة وقد يعني هذا اأننا ل نقوم بعملنا اأو اأننا نقوم 

به ب�صكل �صيىء.

التي  اأ�صا�صات عملنا، وال�صحافة  النقدية هي من  الوظيفة  اإن 

واإذا  للديمقراطية،  منافية  �صحافة  هي  العام  الرتياح  تلقى 

ر�صل  اأي  الحقيقة  ر�صل  ب�صفتنا  المكان  هــذا  في  موجودين  كنا 

اأمرين:  تــطــرح  فالم�صاألة  مهمتنا-  طبيعة  وهــي   - يــحــدث  مــا 

الحقيقة  هي  اأم  نرويها  التي  للوقائع  الدقيقة  الحقيقة  اأهي 

التي نراها ك�صهود؟ والواقع هو اأننا موجودون هنا ك�صحفيين 

اأن نتحا�صاها في  لنم�صك بهذه الحقيقة على الفور فكيف لنا 

بع�س المرات اأو اأن تغرب عنا في كليتها.

 اأما روؤيتنا للحقيقة ك�صهود فهي لي�صت ذات قيمة �صوى مداعبة 

الكبير  الأديـــب  يــومــاً  ذلــك  عــن  قــال  كما  ال�صخ�صية  عواطفنا 

ال�صيء ذاته عن مو�صوعية  اأن نقول  �صتاندال، كذلك ن�صتطيع 

اأخرى  ق�صايا  نطرح  اأن  يف�صل  ذلك  من  بدلً  لكن  ال�صحافة، 

متعلقة بال�صحافة ك�شرف المهنة والم�صداقية اإن ا�صتطعنا ذلك، 

نحن محكوم علينا اأن نكون مو�صع �صبهة وهذه هي فدية المكانة 

التي نحتلها، فاإذا كنا نلعب دور الق�صاة 

يف�صل  فــقــد  ال�صحف  �صفحات  عــلــى 

الآخرون اأن نبين لهم فقط وجهة نظرنا 

وهذا جزء اأ�صا�س من مهمتنا.

مــن جــهــة اأخــــرى نــحــن اأ�ــــشرى الحدث 

الزمن،  امـــتـــداد  عــلــى  قــرائــنــا  واأ�ـــــشرى 

نتلقاها  التي  ال�صتائم  لكيل  وبالن�صبة 

الأقلام  خا�صية  لكن  طبعاً  موؤثرة  فهي 

تــهــدىء روعــنــا، فمن فولتير  الــتــي  هــي 

فكل  بلزاك،  اإلى  ديريدا  ومن  اإلى هيغو 

ال�صحافة  مهنة  اأغوتهم  العظام  هوؤلء 

اأن  يكفينا  اأف�صلنا،  فولتير  يكون  وقــد 

عبر  منحازين  غــير  الإمــكــان  قــدر  نكون 

الذي  والحــيــاد  المهنة،  ممار�صة  مــراحــل 

ن�صعى اإليه هنا لي�س كاملًا بالطبع وهو 

يعاك�س م�صاعرنا وم�صداقيتنا وحريتنا 

وهو موارب للحقيقة �صئنا اأم اأبينا.

اإن حريتنا في انتمائنا لل�صحيفة التي نكتب لها لّما ن�صل اإليها 

اأبداً ولي�س هناك اأي �صيء ذا قيمة اأو حقيقياً اأكر من ال�صحافة 

فران�صوا  كتابات  في  لم�صناها  مــا  كــثــيراً  القناعة  هــذه  الملتزمة، 

مورياك الذي كتب تحذيراً في مقدمة �صحيفته يقول:

اأنا اأرى ال�صحافة كمن�صة عبور نحو الجمهور الكبير وكم�صاعر 

واأفكار يومية تولدها فينا الأحداث، وي�صيف: لقد تعلمت مهنة 

ال�صحافة ب�صكل جدي لهذا فهي الفن الوحيد الذي اأ�صتطيع 

اأن اأقول عنه واأ�صتخدم له تعبير »الأدب الملتزم« كما يقول في دفتر 

والكونية،  الفردية  بين  مجابهة  هي  ال�صحافة  اإن  ملاحظاته: 

فالفرد باإح�صا�صه وثقافته واأ�صلوبه ي�صبح �صحفياً لأنه اختار اأن 

يراقب العالم واأن يف�شر للنا�س التاريخ الذي يعي�صونه واأن تكون 

لهم منابر تدافع عن اأفكارهم ومعتقداتهم، وبذلك ي�صفي هذا 

الفرد ال�صحفي على ر�صالته �صفة الكونية.

اإذاً الموهبة في الأ�صلوب وهذه الحقيقة ال�شريحة التي احتفظ 

بها لكوتير من العملاق مورياك ومن اأ�صطورة التزامه، اأما من 

حيث ذمته فلا م�صا�س بها ككل الــذمم، ومن بين الأربعة ع�شر 

من  ملتزمين  كانوا في معظمهم  عنهم  الذين تحدث  �صحفياً 

ريفارول اإلى جان دانييل الذي �صغل  من�صب رئي�س تحرير مجلة 

�صحفيين  من  ما  اإنه  القول  ن�صتطيع  فهل  اأوب�شرفاتور،  نوفيل 

حقيقيين اأو مواهب حقيقية اإل في حال اللتزام.

بالموهبة  يتعلق  الأمـــر  كــان  فـــاإن  نــعــم،  هــو  الجـــواب  اأن  نعتقد 

فالموهبة هي قبل كل �صيء الأ�صلوب.

اأما اللتزام فهو يمنح القلم فر�صاً عديدة وواعدة ومن الموؤ�صف 

الذي  التاريخ  تجــاه  وحياديين  بخلاء  يبدون  اليوم  كتاب  اأن 

ي�صجل اأمام اأعينهم، فهم يعتقدون اأنهم جزء من كل و�صط هذا 

الجمهور الكبير وهذه حقيقة موؤ�صفة.

يقول جان لكوتير موؤلف الكتاب: مهما علا �صاأن ال�صحفي عليه 

الكاتب  مع  ما حدث  وهــذا  ال�صاعر،  لكلام  ويخ�صع  يتنازل  اأن 

الكبير موريال الذي امتزج �صاعراً و�صحفياً.

واليوم ليمكن اأن نميز في الكثير من و�صائل العلام بين ال�صحفي 

والمبدع، فكثيرون هم ال�صعراء الذين اأخذتهم ال�صحافة، ولكنها 

قدمتهم للعالم باأجمل �صورة وكانت ح�صان ال�صهرة  الذي لم يكن 

لول ال�صحافة، هل نتذكر كتاب )ال�صحافة لي�صت مهنتي ( اإنها 

الع�صق واأبعد من الهواية. 

غ�صان �صمه

زاوية حادة..
�صورة متجددة

جبال  في  غنية  بجولة  القيام  القارئ  ي�ستطيع 

حمزاتوف  ر���س��ول  الكاتب  ب�سحبة  داغ�ستان 

الزاخر  بلدي«  »داغ�ستان  كتابه  �سفحات  عبر 

وثقافات  تقاليد  ع��ن  والح��ك��اي��ات  بالق�س�س 

وقد  ممتع..  باأ�سلوب  والنا�س  البلاد  وم��وروث 

»�سمعنا  بالق�س  اأحدهم  لطريقة  و�سفه  لفتني 

ولكنه  ت��زي��دن  اأو  م��رة  ال��ي��وم ع�ضرين  ق��ال��ه  م��ا 

يق�س باأ�سلوب جيد يدعونا اإلى اأن ن�سمعه حتى 

الم�ساء«..

عندما قراأت رواية »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« 

للروائي ال�سوداني الطيب �سالح اأول مرة، ومنذ 

�سنوات بعيدة، �سعرت بتلك المتعة التي يحدثنا 

طريقة  خ��لال  م��ن  هنا  ولكن  حمزاتوف  عنها 

�سالح  الطيب  عبره  ياأخذنا  التي  الماتعة  ال�ضرد 

�سفاف  على  النائمة  ال��ق��ري��ة  تلك  دروب  اإلى 

التي  اأحداثها  من  مهماً  ج��زءاً  وت�سهد  النيل، 

بيئة خا�سة من  النهاية حكاية  تق�س علينا في 

م�سطفى  لبطلها  الأ���س��ا���س��ي��ة  الح��ك��اي��ة  خ��لال 

البلد الغازي لبلده،  ال�سعيد الذي غزا انكلترا، 

لكن بطريقته الخا�سة ومن موقع رد الفعل الذي 

وجد في الجن�س غزواً معاك�ساً يحقق فيه انتقامه 

الخا�س باعتبار التماثل بين المراأة والأر�س..

في هذه الرواية حكايات ت�ستمد قدرتها ال�سحرية 

بدقة  المح�سوبة  والعفوية  الب�ساطة  من  الماتعة 

اأنف�سهم  عن  القرية  اأه��ل  �سخ�سيات  تعبير  في 

حارة  بري�سة  �سخ�سياتهم  تفا�سيل  ر�سم  وفي 

التعاطف  وعميقة، تك�سف جوانياتهم بعين من 

ولكن بمرارة في الوقت نف�سه من الواقع الذي 

يعي�سونه وتعي�سه بلدهم التي تعاني من م�سكلات 

عديدة..

كل مرة  متعة متجددة في  الأعمال تجد  بع�س 

تعود اإليها لما تحتل من م�ساحة في ذاكرتك في 

فترة معينة، ولذلك تعود اإليها بين فترة واأخرى 

زالت  ما  التي  الجميلة  ال�سورة  تلك  ل�ستعادة 

حارة في ذاكرتك...
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أسرار يتضوع عطرها في عوالم النفس والروح

ملف العدد

ربما يجمع جميع من يعتمدون الكتاب رفيقاً واأني�صاً وخيرجلي�س، 

على  والطــلاع  المعرفة  من  وعالماً  اآفاقاً جديدة  تفتح  القراءة  باأن 

احتفاء  ومــا  م�صاربها،  اختلاف  وعلى  كافة  والعلوم  الآداب  فنون 

ال�صعوب بنتاجاتها الأدبية والفنية اإل لأنها تمثل تراثها وح�صارتها 

وقيمها وعاداتها، تنقلها اإلى عوالم الف�صاءات جميعها تنر عبقها 

في اأرجاء الكون جميعه، وال�صياد الماهر هو من يلتقط دررها ويبحر 

اإلى اأعماقها ليخرج بح�صاد ثمين من الروؤى والأفكار ومن تجارب 

ت�صكّل ع�صارة الفكر وخبرة ال�صعوب.

فهل من كتاب قراأته وما زال ي�صكن الذاكرة و�صكّل منعطفاً جديداً 

في حياتك، �صوؤال توجهنا به اإلى عدد من الكتّاب، فجاءت الإجابات 

على النحو التالي:

د. عبد الفتاح محمد: علامة فارقة

توقف الأ�صتاذ الدكتور عبد الفتاح محمد عند ديوان لل�صاعر محمد 

عدنان قيطاز الذي �صدر في العام 2019، اأي قبل رحيل ال�صاعر بثلاث 

�صنوات، وقد قراأ الديوان وترك في نف�صه بع�س النطباعات ومنها اأن 

ال�صعر في المجموعة هو ن�صيد �صباب واأهزوجة وطن، وو�صيجة قربى 

ودعوة للظامئين، وهو األحان �صجية وعطور عبقرية.

وال�صاعر في تجربته نف�س �صاعرة، مت�صامية، �صادقة الرثاء، �صامتة 

الدعاء، مو�صومة بجرح الإباء، نف�س متوقدة بلهب اأخ�شر، معذبة 

ويراعه،  و�ــشراعــه  وقيثارته  وعــبــيره  �صلافه  ال�صعر  في  تكبر  القلب، 

وتمجد في الإن�صان اإبداعه وكرمه وكفاحه واإن�صانيته، نف�س ترى في 

الحبّ كاأ�صاً و�صلافاً وهوى ومنى، وتجد في ال�صداقة مهوى وماأوى، 

الــروؤى، جماليات  و�صفيف  القلب  ونب�س  العين  باأهداب  وتتح�ص�س 

الأمكنة.

في ديوان« مقامات اأبي فرا�س الحموي« يرى اأن ال�صاعر جعل ق�صائده 

معينة،  م�صاعر  يعبّرعن  مقام  وكــلّ  �صبعة  مقامات  تحت  تن�صوي 

الأرجوان،  مقام  الــورد،  مقام  ال�صجن،  مقام  الهدى،  مقام  ومنها« 

مقام الحمد، مقام المودة، ومقام الم�شرة«.

اأما القيم الأدائية التي تركت اأثرها في نف�س كاتبنا وتوقف عندها 

فهي: التلوين في الأداء الغنائية، الدرامية .. كما �صادت في ديوانه 

المجموعات  هــذه  من  كثيرة  ق�صائد  وتحمل  العمودية،  الق�صيدة 

م�صاعر الألم والمرارة والنك�صار وال�صقاء التي يجمعها نموذج المعذب، 

اإلى  ال�صقاء الإن�صاني منه  اأقدر على ت�صوير  اأن الأدب  اإلى  ما ي�صير 

ت�صوير ال�صعادة والهناءة.

وكان للغزل في هذه المجموعة ميدان وا�صع وكانت المراأة فيه مباهج 

ومـــدارج ومــعــارج، مــا يــوؤكــد اأن المـــراأة كانت ومــا زالــت ملهمة تجد 

الق�صائد فيها ومعها مهوى وماأوى ومنى وندى.

ويبين د. عبد الفتاح محمد اأن من الجميل اأن يكون لأدب الطفولة 

ونقداً  اإبداعاً  الأطفال  باأدب  فالعناية  ن�صيب،  المعا�شرين  نتاج  في 

ون�شراً واإخراجاً، حاجة.

وثمة علامات فارقة في تجربة ال�صاعر قيطاز منها، غنى في معجمه 

ال�صعري، وبناء معمارية الق�صيدة على قدر مميز في الأداء.

ويختم بالقول: اإن لل�صعر منزلة في نفو�صنا وفي ذاكرتنا، وهذا يوؤكد 

اأن ال�صعر كان و ليزال و�صيبقى ديوان العرب.

وليد �شراقبي: محاولت لطم�س الهوية العربية

ويعر�س الأ�صتاذ الدكتور وليد �شراقبي، جامعة حماه، كلية الآداب، 

من  واحد  وهو  العربي«  اللغوي  الفكر  في  يونانية  عنا�شر  لكتاب« 

الكتب التي اأنتجها ال�صت�شراق الهولندي، للكاتب« كي�س فر�صتيخ« 

التي  الأفكار  اأهــم  عند  ويتوقف  كناكري،  علي  محمود  د.  ترجمة 

اقترا�س  فر�صية  لتاأكيد  برمته  ي�صعى  الكتاب  اأن  ومنها  يطرحها 

اإنه  بل  اليونانيين،  والمنطق  والفل�صفة  النحو  من  العربي  النحو 

العربي  النحو  في  ما  كلّ  فيجعل  والمنطق،  المعقول  حــدود  يتعدى 

وانتهاء  والم�صطلحات  بالمناهج  ومــروراً  الأ�صول  من  بدءاً  يونانياً، 

بالأمثلة التو�صيحية.

�صابقيه  بــوق  في  ناعق  مجــرد  اإل  يكن  لم  كي�س«  اأن«  �شراقبي  ويبين 

من الم�صت�شرقين اأمثال« رينان« الذي كان يرى غرابة في اأن ينبت في 

البيئة العربية الإ�صلامية اأي علم من العلوم، لأن الإ�صلام عنده دين 

عربي يحمل كلّ ملامح الق�صور التي تت�صم بها العقلية ال�صامية، 

وقد قامت نظريته على اأ�صا�س عرقي فغدت جزءاً من تفكير الرجل 

الغربي.

العربي ينبغي فيها  النحو  اليوناني في  التاأثير  درا�صة  اإن  وي�صيف: 

اأن نفرق بين مرحلتين، الأولى: مرحلة كتاب �صيبويه الذي حاول« 

كي�س« فيها وعبر الف�صول الأربعة الأولى من كتابه، اأن يدلل على 

تاأثر النحو العربي في هذه المرحلة بالفكر المنطقي.

الرابع  القرن  العربي في  النحوي  الفكر  مرحلة  الثانية:  والمرحلة 

الإيجابيين  والــتــاأثــير  الــتــاأثــر  مــلامــح  فيها  ظــهــرت  وقــد  الهجري 

اأعلام  من  بعدد  متمثلين  اليونانية،  والثقافة  اليوناني  بالمنطق 

الفكر النحوي اليوناني.

التعميم،  التالية«  بال�صفات  يت�صم  وفكره  الكتاب  منهج  اأن  ويبين 

ال�صطراب الم�صطلحي، المغالطات التاريخية، اللغة المراوغة، المنهج 

ال�صوهاء  اإبالة تلك الترجمة  زاد الكتاب �صغثاً على  الظني، ولكن 

التي زادت في عوار النقل والترجمة.

ويخل�س د. �شراقبي اإلى جملة من النتائج اأهمها اأن« كي�س فر�صتيخ« 

هو امتداد للروؤى ال�صت�شراقية الهادفة اإلى م�صخ ال�صخ�صية العربية 

وللاأ�صالة العربي.

كالنحو  الأنــحــاء  من  غــيره  عن  العربي  النحو  ا�صتقلال  بين  كما 

واأن  العربية،  العقلية  ل�صتقلالية  الــيــونــاني  والــنــحــو  الــ�ــشريــاني 

بتعدد  وتــعــددهــا  العربي  نحونا  في  الم�صطلحات  بــين  الخــتــلاف 

النحوين  م�صطلحات  وبين  وكوفية  ب�شرية  من  النحوية  المدار�س 

ال�شرياني واليوناني دليل على تهافت الفكرة القائلة بتاأثره بهما.

واأكد بدوره اأن الموؤلف ينطلق من منظومة ال�صت�شراق التي تهدف 

اإلى و�صم العقل العربي بالتخاذل والعجز والتخلف، وتجريد العرب 

والم�صلمين من اأي مقومات للعطاء الح�صاري على مرّ ال�صنين، هذا 

اإلى جانب عجز الموؤلف كاأغلب الم�صت�شرقين عن ا�صطناع موقف علمي 

محايد يعترف بالآخر ويقرّ له باإ�صهامه الح�صاري، على الرغم من 

محاولته ا�صطناع لغة مراوغة وعبارات تتلفع بالمو�صوعية.

ولفت �شراقبي اإلى دور الموؤلف في العمل على تطويع العقل العربي 

لقبول معطيات العقل الغربي وتجريده من اأ�صوله واإرثه الثقافي 

وتاأكيد عجزه عن الإبداع.

ويختم بالقول: ل�صنا ننكر التلاقح بين الح�صارات الإن�صانية عامة، 

من  الأخـــرى  الحــ�ــصــارات  معطيات  على  الفــتــئــات  نرف�س  ولــكــن 

عن  عاجزاً  وت�صوره  الآخــر،  ترف�س  اإيديولوجية  منظومة  منطلق 

تغذية �صجرة الح�صارة الإن�صانية بما ي�صهم في نموها وازدهارها بكلّ 

ما هو نافع من فكر وعلم وفن.  

-محمد حديفي: نب�س الحب والنتماء للوطن

وفي مقدّمة بداأ بها الأديب محمد حديفي يقول:« تبداأ الحياة على 

�صبر من الأر�س وتنتهي فوق �صبر منها، وبين هذا وذاك تكون الرحلة 

من  رحلة  الآخـــر  بع�صهم  اعتبرها  بينما  لها  بع�صهم  هلل  التي 

ال�صقاء والعذاب كما فعل الفيل�صوف« �صوبنهور« الذي قال:« اإن رحلة 

الإن�صان في هذا الكون ملل بين تثاوؤبين، الأول: حين يب�شر الإن�صان 

الإن�صان على  الروح، وي�صيف: ما حياة  ي�صلم  والثاني: حين  النور، 

حفنة  بكلّ  حياته  اإطالة  المرء  ويحاول  العذاب،  رحلة  اإل  الكوكب 

من ماء يرت�صفها، وجرعة من هواء ي�صتن�صقها ولكنّه كمن ينفخ في 

فقاعة من ال�صابون، تكبر وتكبر وم�صيرها اإلى الزوال«.

وبين حديفي اأنه �صاق هذه المقدّمة وفي ذهنه كتاب قراأه منذ زمن 

الحياة  ا�صودّت  كلما  جديد  من  لقراءته  اإليه  يعود  زال  وما  بعيد 

لر�صول  بـــادي«  داغ�صتان  كــتــاب«  وهــو  كاهله  على  الأعــبــاء  وثقلت 

حمزاتوف ذلك ال�صاعر الرو�صي الداغ�صتاني الذي حمل ع�صق بلاده 

وترابها بين �صلوعه ليتغنى بها حيثما حلّ وحيثما ارتحل.

الكبير  الأديـــب  العربية  اللغة  اإلى  الكتاب  ترجم  حديفي:  يقول 

اأعيدت  -وقــد  الله  -يرحمه  الملوحي«  المعين  عبد  المتميز«  وال�صاعر 

طباعة الكتاب لمرات عديدة، واأ�صبح في فترة ما حديث ال�صاعة في 

الكتاب  �صدور  قدّم  من  الرغم  وعلى  والثقافية،  الأدبية  الأو�صاط 

وقراءاتي له مرات عدة اإل اأنني اأعود اإليه بين فترة واأخرى لأ�صتزيد 

لكلّ  وترابها  الأر�ــس  تعنيه  واأ�صتذكر ماذا  ورباطة جاأ�س  ثباتاً  منه 

منتم اأ�صيل.

�صاهم  وقــد  المــتــو�ــصــط،  القطع  مــن  �صفحة   452 في  الــكــتــاب  يقع 

بترجمته اإلى جانب الملوحي يو�صف حلاق، وكانا كاأديبين متميزين 

من اأف�صل من يمكن اأن يتفهم اأفكار حمزاتوف ونقل القارىء اإلى 

وا�صتعدادهم  اأهلها  وعنفوان  وجبالها  ب�صهولها  حمزاتوف  ديــار 

حب  حيث  عنها  والـــذود  لحمايتها  ونفي�س  غــال  بكلّ  للت�صحية 

الأر�س والتفاني لأجلها، طقو�س موروثة مع الجينات.

ف�صيلة  عن  مثلا  يتحدث  فالموؤلف  الحكمة،  نجد  الكتاب  هذا  في 

ال�صمت وفن ال�صتماع للاآخر وما يقوله هذا الآخر، وفي مكان ما 

من الكتاب يقول حمزاتوف:« لقد تعلمت فن الكلام خلال عامين 

من طفولتي، ولكنني �صلخت من عمري �صتين عاماً حتى تعلمت 

ال�صمت وال�صتماع«.

وفي مكان اآخر يورد الموؤلف حكاية عن عجوز �صتّامة من داغ�صتان، 

فت�صبح  ق�صيدته،  ي�صمنها  منها  األفاظا  لياأخذ  بزيارتها  فيقوم 

الق�صيدة على ال�صكل التالي:

ليجف ل�صانك، ولتن�س ا�صم حبيبتك، وليفهم الإن�صان الذي تق�صده 

حين  قريتك  على  التحية  اإلقاء  ولتن�س  معناه،  غير  على  كلامك 

تعود اإليها من تطواف بعيد، ولت�صفر الريح في فمك حين ت�صقط 

اأ�صنانك، يا ابن اآوى، هل اأ�صتطيع اأن اأ�صحك« وليحرمك الله هذه 

النعمة« حين اأكون مغمومة؟ اإلى اآخر الق�صيدة.

اأجــدني وقد  الكتاب، لذلك  .. هذا غي�س من في�س مما في  وبعد 

قراأته لمرات عدة، واأعود اإليه بين الفينة والفينة لأنهل واأ�صتزيد، مع 

ملاحظة اأنه يلزمني ف�صحة كبيرة جداً لأورد ما في الكتاب من درر.

�صها جودت: ت�صكن النف�س لتفي�س م�صاعر ت�صبهنا

ده�صتها  اأتــون  التي تحمل على  تلك  ذاكــرة  واأي  الذاكرة،  كتاب في 

اأنواع  ب�صتى  مكتظة  �صوراً  وفرحها  وحزنها  وانت�صارها  وانك�صارها 

الحالت بين القديم في مرحلة الفتوة وال�صباب وبين الحديث في 

فترة حرب ع�صوائية بغ�صاء نكراء حملت على وجوه الحياة �صوراً 

مقيتة ل يمكن ن�صيانها.

في  لتقول:  مداخلتها  جــودت  �صهى  الأديبة  قدمت  الكلمات  بهذه 

هذا ال�صدد تعود بي الذاكرة اإلى كتاب و�صلني كهدية من �صاحبه 

المرحوم فا�صل ال�صباعي الذي ربطتني به �صداقة متينة، واأنا اأقراأ 

في الكتاب، بداأت اأتدحرج على اإ�صفلت الذكريات كاأني اأنا تلك ال�صابة 

التي كانت ت�صتعير الكتب من المكتبة، فبكيت، بكيت لأن كوثر كانت 

اأنا، كانت حكايتها ت�صبه حكايتي، وتابعت القراءة حتى انتهيت واأنا 

اأ�صهق، فكتبت له على الفور ر�صالة قلت فيها« كوثرك يا اأ�صتاذ هي 

اأنا بكلّ ما جاء فيها من طقو�س في المعاناة والتحدي«.

»ثم اأزهر الحزن«، كان عنوان الرواية التي تحولت اإلى م�صل�صل كان 

بعنوان« للبيوت اأ�شرار«، ولكن ثمة فرق بين ما تقراأ وبين ما �صخ�صته 

ال�صيخ  رواية  الرواية«  تلك  يلي  التلفاز من خلال حلقاتها،  �صا�صة 

والبحر« التي علمتنا اأنه لبدّ من ال�صتمرار، لبدّ من الجهاد، لبدّ 

من بذل المزيد من القوة لن�صل اإلى الأمان، ورواية« وليمة لأع�صاب 

البحر« لحيدر حيدر بن�صختها القديمة الأ�صلية التي اأخذت عليها 

ماآخذ عديدة من بينها اللغة المبتذلة، لغة ال�صارع، وبع�س ال�صور 

الفا�صحة لفلة بو عناب رفيقة المنا�صلة جميلة بوحيرد.

تلك  مــا تحفظه  هــو  اأيــديــنــا  بــين  تقع  التي  الكتب  مــا يميز  اأهــم 

الذاكرة وتخزنه، ال�صبب خلق بيئة حا�صنة للاأثر النف�صي، الفني، 

الجتماعي، ال�صلوكي، الذهني .. هذا ما فا�صت به ذاكرتي.
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هاء دال ياء  تاء لِحاء الأحياء

تاريخ التاريخ

ملف العدد

 علم عبد اللطيف

 �صعر: منير خلف 

كاأنّ العزاءَ ابتدا 

كاأنّ الجموعَ التي �صيّعَتْ 

في مقام الأمومة اأختي  

التي كانت الهاءُ فيها تقيمُ �شروح الهنا  

واأن الدماء التي في خدود الغروب  

اهتدتْ لهواء ا�صمها في الهدى  

.. اأثّثَتْ دالَ دمعي  

واأن اليواقيتَ من يائها 

 ما ا�صتمدّتْ عناوينَها من نُواح الرثاء 

ّ عنقودِ غربتنا في الهباء   لعنقودنا الرِّ

ولكنّ تاءَ هديّتها  

علّمَتْني التعلّقَ من نظرةٍ في يديها 

 بفنّ الأخوّةِ .. حبل التم�صّك بالُحبّ 

 في رحِم الُحبّ 

كيما تظلّ البلادُ بلاداً 

كقبلة اأختٍ حنونٍ  

ت�صيّدُهُا 

لّمةُ العيدِ .. كلتا يديها المورّدتين، 

هديّةُ اأختي التي اأخذتْ من بيا�س يديها  

 النوار�سُ حاجتَها لحتفاء البحار بلون ال�شروق، 

 على كتفيها تعلّمَ فقهَ التبتّل �شربُ الفرا�صاتِ، 

كلُّ اأ�صابعها �صهدَتْ �صمّةَ الع�صبِ .. ريحانة للنوافذ .. 

نظرتها  �صلالم  قــرب  المتكاثر  للحبق  المــوؤيّــد  الطباق  معنى   

للوراءْ. 

 

اإلى اأختنا .. عمّةً .. خالةً .. جدّةً .. 

 اأمَّ ذكرى تجفّفُ حَرْمَلَ اأيّامِها المتعباتِ، 

  لأختي التي زيّنتْ حلْمَ لهفتنا في الطفولة  

للخبز من يدها طازجاً �صاخناً  

نا�شراً عبقَ الذكريات البعيدة، 

وهي تعلّمُ اأبناءها  

في ا�صتداد الزّحام ارتداء المودّات  

كي ي�صعدوا كوكباً من بهاءْ.  

 

ةُ كانت   هديَّ

حنانَ الجبال على النهر 

 وهو يزف البيادرَ �صيباً 

 يعيد اإلى الماءِ نكهَتَهُ الماءَ 

ي�صفي على الوجه  

�صفوَ القلوب المحنّاة بال�صوء  

قارورةً من دموع ال�صحاب 

 المكلّل بالعطر وقت انتظارٍ كثيفٍ  

لعودة اأبنائها الراكبين بحارَ ال�صواد البعيد: عمادَ .. ويو�صفَ.. 

خور�صيدَ  

 وهي تعدّ لأوْبَتِهِمْ �صالميَن 

 موائدَ من ذكرياتٍ تهيّئها يدُها كلما زرْتُها، 

كانتِ الأمَّ  

تفتحُ لي جرحها 

 في غياب البنيَن .. البناتِ.. 

 وكانتْ تخبّئ دمعتها  

دون اإذنٍ من الطير  

دون ظباءٍ 

 يحوّمْنَ حول عيون اأمومتها  

يا لدفء اأمومتها  

كم راأى ما راأى  

من طيوب المودات محتفياتٍ 

ب�صوق الأ�صابع في الفجر  

وهي تهيّئ تنّورها في ال�صباح  

تكوّمُ حولَ قِرى قلبها ويديها  

�صنوفاً من ال�صبر  

تُطعِمُ اآلفَنا المائتين،  

فهل  

�صوف تاأتي هدايا هديّةَ 

تعلنُ اأعيادنا من جديدٍ 

وتنقذ اأيتام اأحلامها  

من رياح البكاءْ ؟.  

ذاكرتنا.. بها  وبقيت في  وتاأثّرنا  التي قراأناها  الكتب  كثيرة هي 

لكن الحديث عن كتاب يتوجه للاآخرين.يجب ان يت�صل بجوانب 

مهمة لدى الجميع. ولي�س الوقع ال�صخ�صي فقط للكتاب لدينا..

بجدّة  واخـــيرا  بالمنهجية.  وتاليا  بالمعرفة   اول  تتعلق  جــوانــب 

المو�صوع وجديته..

كلنا قراأنا كتبا تاريخية..وكتبا عن التاريخ..وهنا يتوجب التفريق 

بين كتب التاريخ الكلا�صيكية.وبين كتابة التاريخ الم�صتجدة.وفق 

منهجية انتروبولوجية .

في كــتــاب)تــاريــخ الــتــاأريــخ ..مــدار�ــس.مــنــاهــج(..لــلــدكــتــور وجيه 

كوثراني

 ال�صادر �صنة 2012 

التّفكير  طــرائــق  �ــصــوء  في  التاريخيّة  المعرفة  فــكــرة  في  يبحث   

ر�صدٌ  والكتاب  »العلم«.  بِـ  التّاريخ  و�صف  اإ�صكاليّة  وفي  العلميّ، 

وكيف  العرب،  عند  التاريخيّة  والكتابة  التّاريخ  لفكرة  تاأريخيّ 

في  الخــبر  ونقل  الحديث  روايــة  في  الإ�صناد  منذ طريقة  تطوّرت 

الأكاديميّة  البحث  مناهج  اعتماد  اإلى  والمغازي  والتّراجم  ير  ّ ال�صِ

الحديثة. وكانت نواة هذا الكتاب �صدرت، اأوّل مرّة، في �صنة 2001 

في �صورة كتيّب بعنوان »التّاأريخ ومدار�صه في الغرب وعند العرب«، 

غير اأنّ هذا الكتاب يُعدّ جديدًا تمامًا، ومتكاملًا، فهو يجول في 

التي  والمنهجيّة  الوثائقيّة  كالمدر�صة  الغربيّة  التاريخيّة  المدار�س 

ومدر�صة  المارك�صيّة،  والمدر�صة  الو�صعانيّة،  المدر�صة  من  انبثقت 

الحوليّات الفرن�صيّة.

اهمية الكتاب من وجهة نظري..انه يحاول اعادة عملية التاأريخ 

الى ن�صابها وفق تطور المعرفة الب�شرية وارتباطها بالتاريخ.

وفهم  تحليل  على  العثور  يمكن  المعروفة..ل  التواريخ  كتب  في 

تاريخي..لن هذه المنهجية لم تكن قد تماأ�ص�صت بعد.

النادرة.التي  الكتب  بع�س  المنهجية.عرفنا  هــذه  اإعــمــال  وفي 

لأحداث  العتبار  اعــادة  التاريخ..او  تاأريخ  اإعــادة  على  ا�صتغلت 

التاريخ و�صخ�صياته وفق هذه المنهجية.

كتاب د)ح�صين قا�صم العزيز(..)البابكية(. وهو ر�صالة نال بموجبها 

الدكتوراه من ال�صوربون. يعيد قراءة �صيرة )بابك الخرمي(..الثائر 

ع�صكرية  ومواجهة  احتجاج  قاد حركة  اليــراني.الــذي  الفلاحي 

طويلة ووا�صعة بمواجهة ولة الدولة العبا�صية في بلاد فار�س..ردا 

على ا�صتبدادهم وظلمهم.

ويتتبع الكتاب بداية تمرد بابك..ثم تو�صع حركته وان�صاء جي�س 

من الفلاحين. �صكل ثورة فعلية على الخلافة في بغداد.ا�صتمرت 

عقودا قبل ان ي�صتطيع الخليفة الماأمون ك�شر جي�س بابك وا�شره 

وقتله. 

يذكر )الم�صعودي( في )مروج الذهب(.. ان )الف�صين( قائد جي�س 

كان  ا�صناما  خيمته  في  بابك..وجد  على  انت�شر  الخلافة.الذي 

بابك يتعبدها.

هنا يبدو الفرق بين كتب التاريخ القديمة.  وهي حقيقة كتب 

مادتها  ال�صعوب هي  تكون  كتب  وال�صلاطين..وبين  تاريخ الحكام 

ورافعة البحث فيها. 

قراأنا قبل كتاب البابكية..كتاب )ابنة الآمر( ل)بو�صكين(..يتحدث 

عن ذات المو�صوع..انما في رواية تتناول �صيرة )بوغات�صيف( الثائر 

حكايا  اي�صا  القي�شر..وقراأنا  ظلم  بمواجهة  الفلاحي  الرو�صي 

الــ�ــصــوري  حيدر حــيــدر..عــن �صيرة  الــروائــي  المــهــاجــر..ل  النور�س 

الو�صاية  وعلى  القطاع  على  الفلاحي  الثائر  �صاهين.  علي  بو 

الع�شرين..لكن  القرن  الول من  الن�صف  �صوريا في  الفرن�صية في 

كلا من ابنة الآمر..وحكايا النور�س المهاجر..هما روايتان..يفعل 

الخيال فيهما فعله في �صيرة حقيقية..لهذا يبقى كتاب البابكية 

هو الهم لجهة تقريريته ودقته تاريخيا. ولجهة جديته في اعادة 

العتبار ل�صخ�صية من التاريخ كانت كتب التواريخ قد �صيطنتها 

وفق طريقتها في الحديث عن تاريخ ال�صلاطين والحكام فقط.

طيلة  قراأتها  التي  الكتب  اهــم  من  التاريخ(..هو  )تــاأريــخ  كتاب 

حياتي.
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الق�صائد واللوحات:

1-بتلات الوردة

»يا ينبوع الحب، اأيها الينبوع الحي!

اأح�شرت لك وردتين هديةً.

اإنني اأحب �صوتك الُمتدفّق،

ودموعك ال�صعرية.«

اأ. بو�صكين

ترمي الوردةُ بتلاتها،

ترميها اإلى غير رجعة.

يدٌ تلم�سُ يداً؛

ومع ذلك بردٌ واإبهام.

ترمي الوردةُ بتلاتها.

 الوداعُ حزن طويل

والنهاية هي - الهجران.

يفقد الخريفُ �صاله،

حيث كان الينبوعُ - يا له من حزنٍ ومللٍ.

ت�صنعُ بتلات الوردةِ - �صالً.

لَ الهِجران،  ل يمكنني اأن اأبدِّ

ولن اأُدفئَ يديك الباردتين،

�صيكون لي اأن اأعي�سَ مع حزن ال�صتاء.

لَ ذهباً كالخريف، واأتحلَّ

في الروحِ ل يُحفظُ الهجران.

 بتلات الورد تطير

يفقد اللونُ خطيئته ال�صابقة.

اإنها تريدُ اأن تُهديَ الحب

في مكانٍ ل ي�صتعجلُ برد ال�صتاء فيه الرحيل.

الهجرانُ يُذرّي البتلات ...

 ترمي الوردةُ بتلاتها،

الألوانَ الباهتةَ، اإلى غير رجعة.

اليدُ تلام�س اليدَ،

ل تُرجع يدَكَ اإلى الخلف.

ترمي الوردةُ بتلاتها.

)........(-2 

 عندما يرتفع القمر -

ي�صيعُ بكاءُ الجر�س.

طريقٌ غير مرئيٍّ

يعبرهُ ظلٌّ كثيف.

عندما يرتفع القمر -

البحار تغطي الأر�س.

وال�صعور يملاأ القلب:

يغمر الجزيرة اإلى ما ل نهاية.

 ل �صيء يُ�صبعُ الروح

تحت البدر الكامل الذي اعتلى ال�صماء

ولن ير�صيها البرتقالُ الُم�صعّ كالعنبر، -

وهي كالفاكهة الخ�شراء الذابلة.

 عندما يرتفع القمر -

ينعك�س بُقعاً من �صياءٍ في الوجوه.

ينتحبُ، ويجد ماأوى له في الجيب؛

في قطعةٍ نقديّةٍ ف�صية مجهولة الوجه.

)............(-3

 »يا لها من ليلة! ل اأ�صتطيع...

ل اأ�صتطيع النوم. اأيُّ �صوءٍ قمريٍّ هذا ... »

)�صيرغي ي�صينين(

 لكاأنَّ حزناً اأبي�سَ

مة. لُ اأرواحاً محطَّ يكبِّ

هم�صتِ في الليل: وداعاً.

واأنا مُعاقبٌ ب�صماع ال�صمت.

ولكن في �صفق ال�صتاء هذا،

عندما يكون الليل كما لو اأنّه نهار - الثنان 

متمازجان،

اأ�صاءت نجمتان بع�صهما بع�صاً

ورُ�صمت اأقدارنا بقد�صيّة.

)........(-4 

ار�صم لي �صجرات بتول �صامقات،

، باأوراقهن الخ�شراء. رافلاتٍ باأقراطهنَّ

فوق النهر، هناك حيثُ ال�صحابة الزرقاء

رُ بعا�صفة الم�صاء. تذكِّ

 هناك حيثُ اأمدُّ ذراعيَّ في منت�صف ال�صماء،

م�صتعداً لتقبيل بلدي رو�صيا.

حيث تعي�س بحزن لكن دونَ ياأ�س،

وحيثُ الحزن اأبي�سُ الجلدِ م�شرق.

 و�صت�صقط دمعةٌ على راحة يدك،

من جلد البتول الممزق.

و�صتلم�سُ ب�صفتيك الراع�صتين وبلطف

�صعادة دموع البتول تلك.

 وحولك �صتنتر ال�صحابة

الزرقاء في قطراتٍ من روح الرب.

ما من اأر�سٍ في العالم اأجمل منها؛

ف�صارع اإذن اإلى منحها حبّك.

   5-�صجر الحور على �صفتي نهر اإبت

 بركةُ ماءٍ في خطوط ال�صماء،

في خطوط �صماء ال�صيف،

هناك حيث يبدو اأن الغيوم مثل قافلةٍ

تنتظرُ الرياح.

األي�س ملاكاً ذلك الذي التقطَ

األوانَ المروج وال�صماء؟

ذلك الذي جمعَ األوانَ الحقل

والفجر الرائع؟

ثمَّ �صقى الف�صاء ال�صماويَّ

تلكَ الألوانَ مجتمعةً

و�صبَّ في البحيرة

لونَ المدى ال�صيفي.

 كم هو جميل اأن تاأتي اإلى البركة في يوم �صيفي حار

فتمنحُ نف�صك ال�صلام قبل حلول العا�صفة.

******* 

6-�صاغال

 جالَ �صاغال في المدينة

�صكب األوانه.

ر�صم باللونين الأزرق والأحمر،

وطار فوق المدينة.

 حلقَ بجوار برج اإيفل

وفوق المحلّات التجاريّة والكنائ�س.

واإلى جواره طار رجالٌ برجوازيون

و�صيداتٌ راقيات؛ مثنى، مثنى.

 يا لتلك اللوحات الرائعة؛

ذوات الوجهين، والوجوه المتعددة.

وثمّة عازف اأرجوانٌيّ يداعب الكمان.

�صاغال يت�صكّعُ في المدينة. 

 ترجمة  د. ثائر زين الدين

قصائد ولوحات

لل�ساعر الرو�سي األيك�سي كرا�سنيان�سكي

تعريف بال�ساعر:

ة 
ّا
ولدَ ال�ساعر األك�سي كرا�سنيان�سكي في �سبه جزيرة القرم عام 1964، وتخرجَ في جامعة مو�سكو الحكومي

ال�سعرية  ن�ضر مجموعته  الرابعة ع�ضرة من عمره،  ة وهو في 
ّا
العربي اللغة  بتعلم  بداأ  لومونو�سوف(،  )جامعة 

ة المبكرة، �سدرت له حتى الآن خم�س 
ّا
الأولى في مو�سكو عام 1990، وكان قد بداأ نظم ال�سعر في �سنوات الفتو

مجموعات �سعرية، يعمل ويعي�س في �سانت بطر�سبورغ.
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 مازالت  بلاد الرافدين بتراثها الر الغني تده�س العالم  بما 

الذين  الباحثون  والموؤرخون  وفكرية،  ثقافية  كنوز  خباأته من 

يقدمون التاريخ بقراءات جديدة ي�صيفون المزيد  من الألق 

ن�شر  كان قد  ال�صواح   فرا�س  الباحث  الأ�صتاذ  الكنوز  اإلى هذه 

في الملحق الثقافي بتاريخ  14- اذار 2006م مايلي حول اأيوب 

الرافدي يقول ال�صواح:

وهو  الــنــ�ــس،  هــذا  �صطور  لأو�ــصــح  ترجمة  اأقـــدم  يلي  وفيما 

الدوام  على  الإن�صان  ليرفع  واإلهه«:  »الإن�صان  بعنوان  معروف 

كلمات  وقــت  كل  في  ال�صاب  وليمدح  لإلهه،  التمجيد  كلمات 

اإلهه، ويف�صي اإليه ب�صدق عن كل ما يعانيه.

يُفلح..  ل  يحترمني  الذي  ولكن  ومتب�شر،  عارف  رجل  اإنني 

والخداع  الغ�س  ورجل  اأكاذيب،  اإلى  تحولت  ال�صادقة  كلماتي 

اإن من ل يوقرني قد حط  واأنــا مكره على خدمته..  غلبني، 

اأنت تغمرني بالعذاب الدائم  اإلهي، وها  من قدري اأمامك يا 

المتجدد.

 اأدخل اإلى بيتي مثقل الروح، واأ�صير في ال�صوارع مغموم الفوؤاد. 

بعين  اإلَيّ  ونــظــر  �ــصــدي،  انقلب  ال�صالح،   
ّ
راعــــيَ )مليكي(، 

لــه.. لم  اأني ل�صت عــدواً  اأطلق �صدي قوى ال�شر، مع  الــعــداوة، 

اأعد اأ�صمع كلمة �صدق من رفاقي، و�صحبي يواجهون �صدقي 

بالأكاذيب، ورجل الغ�س والخداع يحيك الموؤامرات �صدي، واأنت 

يا اإلهي ل تردعه ول تحبط م�صعاه.. اأنا الحكيم، لماذا اأربط 

مع الأحداث الجهلة؟ واأنا الم�صتب�شر العارف لماذا اأحُ�صب بين 

الحمقى؟ الطعام متوفر للجميع، ولكن طعامي هو الجوع، 

مت فيه الأرزاق، كان ن�صيبي هو العذاب..  ّ وفي اليوم الذي قُ�صِ

يا اإلهي، اإني اأقف في ح�شرتك، اأريد اأن اأتحدث اإليك وكلماتي 

كلها اأنين واآهات، اأريد اأن اأ�صكو لك حالي، واأتح�شر على مرارة 

طريقي.. لعل اأمي ل تكف عن النواح اأمامك، لعل اأختي ل 

تكف عن �صكوى خيبتي اأمامك، لعل زوجتي ل تكف عن رثاء 

عذاباتي، وليترنم المغنون بقدَري البائ�س التع�س.. يا اإلهي، اإن 

�صوء النهاء يغمر الأر�س، ولكن نهاري اأ�صود.. الدموع والنواح 

والكرب والغم ت�صكن فّي.. يغمرني العذاب وما من �صيء اأفعله 

 بيده ويحرمني من 
ّ
�صوى البكاء.. عفريت القدر يقب�س عليَ

نف�س الحياة.. وعفريت المر�س الخبيث يرتع في ج�صدي.. يا 

اإلهي اأنت اأبي الذي اأنجبني، فاإلى متى تتجاهلني وتحرمني 

بلا  تائهاً  تتركني  اإلى متى  ..؟   .. ثور في  من حمايتك، مثل 

هداية؟ لقد نطق حكماء الأيام الغابرة كلمة حق عندما قالوا: 

»لم يلد لمــراأة طفل بلا خطيئة، ومنذ القدم لم يوجد على 

الأر�س امروؤ بلا ذنوب« بعد مقطع كثير الفجوات والت�صوهات، 

ينتقل الن�س اإلى الحديث عن ا�صتجابة الإله ل�صلوات المعذب 

اإلهه  �صمع  الرجل، قد  ال�صابر، وتخلي�صه من عذاباته: ذلك 

بكاءه ونحيبه، وا�صتر�صت �صكاوى ذلك ال�صاب ومناحاته قلب 

قبلها  بها،  نطق  التي  والعفوية  ال�صادقة  والكلمات  اإلــهــه.. 

منه، �شَرّت فوؤاده فكف عنه يد ال�شر، اأبعد عنه عفريت المر�س 

الذي اأحاط به ون�شر جناحه عليه، وطرد عفريت القدر الذي 

ل عذاب ال�صاب اإلى فرح، واأقام  اأقامه هناك وفق م�صيئته، حوَّ

عليه اأرواح طيبة لتحر�صه وتحميه، فراح الرجل على الدوام 

وقد  النهاية(  قبل  تالفة  �صطور  )ب�صعة  اإلهه..  بمجد  ين�صد 

ب ال�صابر في اأكر من ن�س، لعل من  عالج البابليون فكرة المعذَّ

وهو  الحكمة«؛  اإله  »لأمتدحن  بعنوان  المعروف  الن�س  اأهمها 

موزع على لوحين ويتاألف من نحو 120 �صطراً اأقدم فيما يلي 

منتخبات منها: لأمتدحن اإله الحكمة، الرب المتفكر المتدبر، 

الحكمة  اإلــه  مـــردوخ،  الــنــهــار..  ويطلق  بالليل  الــذي يم�صك 

الذي  النهار..  ويطلق  بالليل  يم�صك  الــذي  المتدبر،  المتفكر 

يلفه الغ�صب مثل ريح العا�صفة، والذي تهب رياحه المنع�صة 

ثورته  وتكت�صح  يقاوَم غ�صبه،  ل  الذي  ال�صباح..  ن�صائم  مثل 

مثل الطوفان المدمر، والذي يت�صع قلبه رحمة و�صدره مغفرة. 

والروؤوف  يديه،  كبح  على  ال�صماوات  تقدر  ل  الذي  المقدام   [
الذي تلطف يداه بمن يلفظ الأنفا�س )ك�شر طويل في الن�س( 

لقد تخلى عني اإلهي واختفى، ولقد هجرتني اإلهتي وابتعدت 

عني، وغادرني الروح الحار�س الذي يرافقني.. كرامتي اأُهينت 

العرافين  اإلى  اأذهــب  يوم  كل  في  وهنت..  الرجولية  ونظراتي 

ومف�شري الأحلام، ولكن نبوءاتهم ب�صاأني مختلطة وم�صو�صة.. 

وعندما اأهجع اإلى النوم تهاجمني الكوابي�س المفزعة.. الملك، 

�صم�س النا�س وابن الآلهة، �صاخط علي، وقلبه ل يمكن تهدئته 

وقلبي  الأر�ـــس،  نحو  طاأطاأ  الفخور،  المرفوع  راأ�صي  نحوي.. 

الج�صور قد اأوهنه الخوف.. بعد اأن كنت اأخطو بفخر، تعودت 

اأن كنت �صيداً محترماً غدوت عبداً  الن�صلال كمجهول، وبعد 

�شرت  اإذا  و�صخرية..  هـــزءاً  الــكُــر  بــين �صحبي  و�ــشرت  ذلــيــلًا، 

تغامزت  الق�شر  دخلت  واإذا  الأ�صابع،  اإلَيّ  اأ�صارت  الطريق  في 

اأ�صدقائي  اإلى عــدو..  اإلي كما تنظر  الأعــين.. مدينتي تنظر 

و�صياطين،  اأ�ـــشرار  اإلى  تحــولــوا  و�صحبي  عني،  غــربــاء  �ــصــاروا 

وفي غ�صبهم اأنكروني وتــبروؤوا مني.. حتى عبيدي لعنوني في 

المجال�س، والرعاع نالوا من �صمعتي.. اإذا راآني اأحد من معارفي 

تجنبني و�صار اإلى الطرف الآخر، واأهل بيتي عاملوني كنكرة 

وغريب.. ل اأحد يقف في �صفي ول اأحد يفهمني، وممتلكاتي 

نبع  فوهة  اأغلقوا  والدهماء..  الأغـــراب  على  توزيعها  جــرى 

الجذلة في حقولي..  الح�صاد  اأغاني  واأوقفوا  بالطين،  قناتي 

ا�صكتوا مدينتي وكاأنها مدينة مملوكة للعدو، واأعطوا مهماتي 

الليل  اآهاتي، وفي  تُ�صمع  النهار  اآخــر.. في  ل�صخ�س  وواجباتي 

ي�صمع نواحي، ف�صهري بكاء و�صنتي كرب واكتئاب. رفعت دعائي 

ترفع  فلم  اإلهتي  اإلى  و�صليت  بوجهه عني،  فاأ�صاح  اإلهي،  اإلى 

وجهها اإلي.. حار العرافون ولم تفلح نبوءاتهم ب�صاأني، ولم يفهم 

مف�شرو الأحلام، بعد كل ما �صكبوه من ماء القرابين، ق�صيتي، 

الآلهة  غ�صب  تهدئة  بطقو�صه،  التعاويذ،  كاهن  ي�صتطع  ولم 

لم  كمن  و�ــشرت  قرباناً،  لإلهه  يقدم  لم  كمن  �ــشرت  لقد   .
ّ
علي

ي�صكر اإلهته عند كل طعام.. مثل من لم يعرف الركوع ولم يعرف 

ال�صجود قط، ومثل من لم يعرف فمه ال�شراعة وال�صلاة، مثل 

من تنا�صى الأيام المقد�صة، وتجاهل الحتفالت الدينية، ومثل 

�صعبه  م  يُعلِّ لم  الآلهة، مثل من  �صعائر  يــوؤدي  ل  الذي  المهمل 

ا�صم  يذكر  ولم  اأكــل طعامه  من  ومثل  وعبادتها،  الآلهة  توقير 

اإلهه، ومثل من ترك اإلهته ولم يقدم لها قربان الدقيق.. لقد 

�شرت كمن فقد �صوابه ون�صي ربه، و �شرت كمن حلف ق�صماً 

على  حري�صاً  كنت  اأني  من  الرغم  على  كاذباً..  باإلهه  عظماً 

للفوؤاد،  م�شرة  ال�صلاة عندي  يوم  وكــان  وقــت،  كل  ال�صلاة في 

بركة  وكانت  ومغنماً،  مك�صباً  عندي  الآلهة  موكب  يوم  وكــان 

�صعبي  علّمت  اأنني  من  وبالرغم  عندي..  وفرحاً  م�شرة  الملك 

مراعاة طقو�س اإلههم، وعلمتهم اإجلال وتوقير اإلهتهم، ورفعت 

وتوقير  احــترام  �صعبي  وعلّمت  اإلــه،  مثل  مته  وعظَّ الملك  ا�صم 

الق�شر الملكي، وكنت اأعرف اأن هذا كله ي�شر اإله المرء، ولكن ما 

اإلهه رديئاً، وما يبدو  يبدو للاإن�صان ح�صناً، قد يكون في عين 

لقلبه مرذولً قد يكون عند اإلهه مقبولً.

 فهل يعرف اأحد م�صيئة الآلهة في ال�صماء؟ وهل يعرف اأحد 

خطط الآلهة في العالم الأ�صفل؟ ومتى كان للب�شر اأن يفهموا 

منهم  كان  من  الإن�صان(  بني  على  )واح�شرتاه  الآلهة؟  طرق 

بالأم�س حياً، تراه اليوم ميتاً؛ في هذه اللحظة تراه مغموماً 

وفي اللحظة التالية مرحاً، اآناً يغني طرباً، واآناً يُعول كالندابات 

المحترفات.. في طرفة عين تتغير اأحوالهم وتتبدل: اإذا جاعوا 

�صاروا كاأنهم جثث هامدة، واإذا �صبعوا تنا�صوا اإلههم.. في زمن 

الي�شر يتحدثون عن ارتقاء ال�صماء، وفي زمن الع�شر يتحدثون 

عن هبوط اأر�س الفناء.. لقد تاأملت في هذا كله، ولم اأفهم له 

ال�شريرة  والرياح  ت�صكنني،  الموجعة  الأمرا�س  وهاهي  معنى.. 

تهب من الآفاق نحوي. عيناي تنظران بثبات ولكني ل اأرى 

اأمامي، واأذناي ت�صغيان ولكني ل اأ�صمع ما حولي..غلب ال�صعف 

ذراعاي،  ت�صلب  مفا�صلي..  الأوجــاع  وهاجمت  ج�صدي  على 

وخارت ركبتاي، ون�صيت قدماي الم�صي.. اقترب مني الموت وبان 

اأ�صتطيع حتى  اأحد عن �صحتي ل  �صاألني  اإذا  على محياي.. 

اإجابة �صائلي.. حتى لكاأن اأحبولة طوقت فمي، ومزلجاً اأغلق 

�صفتي.. طعم الخبز في فمي كريه، وطعم البيرة قوت الإن�صان 

مر.. عيناي زائغتان من قلة الطعام، وعظامي تبدو مفككة 

ل يغطيها �صوى الجلد.. لم ي�صتطع كاهن التعازيم ت�صخي�س 

مر�صي..  �صيطول  بكم  التنبوؤ  عـــرافٌ  ي�صتطع  ولم  مر�صي، 

اإلى  تقف  لم  واإلهتي  بيدي،  ياأخذ  ولم  لم�صاعدتي  يهب  لم  اإلهي 

جانبي، ولم تُظهر �صفقة علي.. وها جنازتي قد اأُعدت، وقبري 

البكاء علي.. بعد  الــروح.. توقف  اأن تفارقني  يناديني، وقبل 

اأن ي�صل ياأ�س الرجل ذروته، تاأتيه ب�صائر الخلا�س من خلال 

عدة اأحلام يراها.. ثم يتدخل الإله مردوخ ليعيد اإليه �صحته 

وممتلكاته وكرامته: لقد اأبعد )مردوخ( الرياح ال�شريرة التي 

تهب من الآفــاق، واأخذ مني اأوجــاع الراأ�س فاأودعها في �صطح 

العالم الأ�صفل، واأر�صل �صعالي ال�صديد اإلى حيث كان في الآب�صو، 

اإيكور، واأطــاح بالعفريتة  اإلى  اأعــاده  والعفريت الذي ل يُقهر 

لما�صتو ودفع بها اإلى الجبال، واأر�صل الق�صعريرة والبرداء اإلى 

مثلما  مني  الوهن  واجتث جذور  البحر،  واإلى  الجارية  المياه 

مثل  بعيداً  اأخذهما  القلق  والنوم  ال�صُهاد  ال�صجرة..  تُجتث 

يغطي  الــذي  المــوت  رفــع حجاب  ال�صماء..  التي تمــلاأ  الغيوم 

عيني الغائمتين و�صحذ ب�شري.. اأذناي المغلقتان مثل الأ�صم 

�صفاه  الحــمــى،  مــن  اأنفا�صه  اختنقت  الــذي  اأنــفــي  فتحهما. 

ي�صتطيع  ل  الــذي  المــربــوط  ل�صاني  بحرية..  اأتنف�س  ورحــت 

الكلام، حرره، و�صار كلامي وا�صحاً.. حنجرتي المتورمة التي 

اأ�صير  اأنذا  ل ت�صتطيع بلع الطعام، فتحها واأزال ورمها.. وها 

ارتكب خطاأ في  وكل من  األم ومر�س،  كل  ال�صوارع حراً من  في 

حق مردوخ فليتعلم مني.. لقد كمم مردوخ فم الأ�صد الذي 

حجارته  ورد  مــطــاردي  يد  من  المقلاع  واأخــذ  ينه�صني..  كــان 

التي  اليد  واأخــذ بيدي، و�شرب  مــردوخ  اأنه�صني  �صده.. لقد 

اأ�صهر �صلاحه �صدي.. فمن  كانت توؤذيني.. واأ�صقط �صلاح من 

غير مردوخ ي�صتطيع ا�صتعادة المحت�شر اإلى الحياة؟ ومن غير 

�صاربانيتوم اإلهةً ت�صتطيع اأن تهب الحياة؟ فما دامت الأر�س 

واإله  ي�صطع  ال�صم�س  اإله  دام  وما  مرتفعة،  وال�صماء  مب�صوطة 

النار يلتهب، وما دامت الأنهار تجري والرياح تهب، ليمتدحنَّ 

بنو الإن�صان الإله مردوخ.

ذاكرة
ب الصابـر - أيوب الرافديني في البدء كانت الاسطورة.. المعـذَّ
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ظاهرة المحلل الإعلامي.. مالها وعليها

وكرة �شرب  المبالغات  تبتعد عن  اأن  ينبغي  الإعلامي  التحليل  لغة 

الأدبية  اأو  العاطفية  اللغة  عن  تبتعد  واأن  ــراأي،  ال لتاأكيد  الأمثلة 

الزائدة، وكذلك اأن تبتعد عن التوجيه المبا�شر اأو الخطابة اأو الإقناع 

بالتخويف اأو اإطلاق التهامات دون بحث ومعلومات.

المعروفة  الإعلامية  الم�صطلحات  الإعلامي  التحليل  ي�صتخدم  كما 

التي لها مدلولت محددة في ذهن غالبية الجمهور.

وكاتب التحليل لبدّ اأن يكون قارئاً جيداً خ�صو�صاً في المجال الذي 

يرغب في الكتابة فيه، ول يمل من البحث عن معلومات حقيقية من 

واإما  الأ�صخا�س  وهي  حيّة  اإما  المعلومات  وم�صادر  موثوقة.  م�صادر 

غير حيّة مثل الكتب والوثائق وال�صحف واأجهزة المعلومات: اإذاعة - 

تليفزيون - اإنترنت.. اإلخ.

محاولة  في  المطروحة  الحــتــمــالت  كافة  يت�صور  التحليل  وكــاتــب 

للنتائج  وكــذلــك  للاأ�صباب  والمــحــايــد  والمقنع  المو�صوعي  للتف�صير 

المتوقعة اأو اأقربها اإلي ذلك. وكرة الكتابة والمتابعة وقراءة نماذج من 

التحليلات الإعلامية �صوف توؤدي بالتالي اإلى الإجادة �صواء من حيث 

طريقة العر�س اأو �صلامة الأ�صلوب اأو حجم المعلومات المتوافرة.

-ظاهرة المحلل.. وظيفة اأو دور جديد للاإعلام      

 عرفت الف�صائيات العربية والأجنبية ظاهرة اإعلامية لم تكن ماألوفة 

في اإعلامنا العربي قبل �صنوات قليلة، هي ظاهرة المحلل الإعلامي.. 

ظاهرة م�صتحدثة في اإعلامنا العربي. هي ما يُعرف اليوم بم�صميات 

تطلق على اأ�صخا�س فرديين وفق ما يتم تعريف ال�صيف في البرنامج 

ال�صيا�صي اأو القت�صادي اأو الجتماعي مثلًا )معنا في البرنامج الباحث 

اأوالمحلل، اأو من مركز الدار�صات ال�صتراتيجية، اأو من المركز الإعلامي 

باأو�صاف  يو�صفون  مــرة  لأول  نراهم  باأ�صخا�س  ي�صمى  ما  اأو  في..( 

اأو   - ال�صتراتيجي  المحلل   - ال�صتراتيجي  الباحث   ( وم�صميات مثل 

المثقف اأوالمفكر اأو المحلل الإعلامي... وغير ذلك ( .

حواري  برنامج  اأو  �صيا�صي  برنامج  اأو  اأخبار  ن�شرة  تخلو  تعد  فلم   

المحطة  وت�صت�صيف  اإل  ثــقــافي،  حتى  اأو  اقت�صادي  اأو  اجتماعي 

الإعلامية محللًا في واحدة من هذه ال�صوؤون، لما ي�صفيه هذا ال�صيف 

الف�صائية،  المحطات  متابعي  من  الكثيرين  اهتمام  ي�صتحوذ  الــذي 

من حالة م�صوّقة يثيرها بتحليلاته وروؤيته تجاه الأحداث والظواهر 

الق�صايا  وروؤى تجــاه  مــن تحليلات  يــقــدّمــه  لمــا  نــظــراً  الإعــلامــيــة، 

المتنبئين  باب  من  لي�س  هذا  طبعاً  ال�صاخنة،  الإعلامية  والأحــداث 

الفلكيين اأوالعرافين الذي ي�صدون باأحاديثهم وتنبواءتهم للم�صتقبل 

انتباه الجمهور اأكر من برامج المحطة الأخرى.

اإ�صباع  واأرادت  الوتر  هــذا  على  عزفت  الإعلامية  قالمحطات  لذلك 

غير  كانت  ولــو  وم�صتقبلها  الأمـــور  خفايا  لمعرفة  الم�صاهدين  لهفة 

النف�س  الداخلي في  الدافع  لكن  وال�صواب،  دقيقة وتحتمل الخطاأ 

الب�شرية لمعرفة خفايا الأمور المثيرة باهتمامه تدفع ال�صخ�س ل�صماع 

با�صت�صافة  ما يريحه داخلياً، ومن هنا جاء اهتمام و�صائل الإعلام 

المحلل.

والوعي  ال�صيا�صية  التن�صئة  عملية  في  الإعـــلام  دور  تنامي  مع       

في  والمت�صارعة  المت�صاعدة  الدرامية  الأحـــداث  ظــلّ  وفي  الإعــلامــي، 

الفاعلة في  الأدوات  كاأحد  الإعلامي  المحلل  دخل  العربية،  المنطقة 

عملية التن�صئة الجتماعية والمواطنة والولء لنظام �صيا�صي ولقيم 

مجتمعية محددة والدفاع عن مواقف اأمة اأو دولة اأو حزب �صيا�صي اأو 

جهة ما، وبات الإعلام و�صيلة مهمة لمحاورة الآخر وت�صويق �صورة الأمة 

وقيمها وح�صارتها للعالم، وفي �صناعة الراأي العام في هذه ال�صنوات 

الأخيرة التي حفلت بالكثير من الأزمات والأحداث الإعلامية.

تدربهم  والمعلمين  والمهند�صين  والأطــبــاء  كالجنود  المحللون  و�صار 

الدول والحكومات والأحزاب والموؤ�ص�صات بمختلف �صفاتها واأ�صكالها، 

كي ت�صتخدمهم في تو�صيح اأهدافها والدفاع عن مواقفها والدعاية 

لها وا�صتمالة الجمهور نحوها.

      �صكّل نجاح المحلل الإعلامي ودوره في �صناعة الوعي الإعلامي 

هذا  قــدرة  على  تتوقف  الإعـــلام،  في  مهما  عاملًا  المتلقي  لجمهور 

الجمهور  انتباه  �صدّ  على  الــقــدرة  و�صكله  ولغته،  واأ�صلوبه،  المحلل، 

والح�صول على ثقتهم. و�صار هناك معايير ومحددات لنجاح المحلل 

الإعلامي، تتمثل في اأ�صلوبه و�صخ�صيته ولغته

-اأ�صلوب عر�س الأفكار وتحليلها

     لكي يكون المحلل الإعلامي مقنعاً في تحليله، ويحظى باإهتمام 

وتاأييد المتلقي، لبدّ اأن يكون اأ�صلوبه، يتمتع بما يلي:

اأمام  يعرف  اأن  اأي  بالمعنى،  المرتبط  التحليلي  الأ�صلوب  ا�صتخدام   

من يتكلم، ومن يخاطب، واأن يختار ال�صيغ والتعبير اللغوي ب�صكل 

وعواطف  م�صاعر  وا�صتنها�س  الفكرة  لإيــ�ــصــال  ومــتــلازم  منهجي 

توا�صل  علاقة  اإقــامــة  مــن  تمكنه  التي  بــالــروؤيــة  واإقــنــاعــه  الجمهور 

وتفاعل بينه وبين المتلقي.

لغوية  دماثة  الإعلامي  المحلل  من  ويتطلب  الإقناع،  على  القدرة   

وهدوءاً ومعرفة بال�صيا�صة اأو المو�صوع المثار حوله الخبر والق�صية مادة 

اأفكاره �صمن مخطط يعدّه بنف�صه،  الحديث الإعلامي، واأن يعر�س 

زرع مايريده في  بغية  اأن ينقله؟، وكيف؟،  يريد  ويعرف تماماً، ماذا 

ذهن جمهوره. اأين ي�صتعمل هذا المعنى اأو هذا اللفظ ؟، ومتى يقدّم 

المعلومة اأو يخفيها، اأو يظهرها ؟.

اإدراك المحلل الإعلامي الكلمات والم�صطلحات التي يطرحها،وينطق 

اأو  لمعتقده  ومــرجــع  مــوؤ�ــشر  اأنــهــا  عــلــى  الــفــعــل  رد  ل�صتنها�س  بــهــا 

اأيديولوجيته وثقافته التي يريد اأن ي�صوقها لجمهوره، اإذ يعد رد فعل 

الب�شر على ما ي�صمعون اأو يقروؤون موؤ�شراً على القبول اأو الرف�س.

نقل  وظيفة  غــير  واجتماعية  �صيا�صية  كوظيفة  اللغة  ا�صتخدام   

منا�صدة  اإلى  اأحياناً  الإعــلامــي  بالمحلل  في�صل  الــدللي،  الت�صوي�س 

الراأي العام لك�صب دعم الجمهور.

ثقافة  ويــدرك  يقوله،  ما  لتبرير  العقل  مــنــاداة  على  المحلل  يركز   

المعتقدات  عليها  تهيمن  التي  المجتمعات  في  وخا�صة  المخاطب، 

الدينية، وقيم حقوق الإن�صان اأو حكم القانون اأو الم�صائل الداخلية 

والدولية.

 يتناول المحلل مو�صوعات تهمّ الجمهور، ويقدم قراءته المو�صوعية .

�صخ�صية المحلل:

اإدراك المحلل اأن جزءاً كبيراً من تاأثير حديثه على الجمهور يعود اإلى 

�صخ�صيته في اإدارة الحوار ومعالجة المو�صوع من جوانبه المهمة:

تعابير   - مثل:)ال�صوت  النوعية  المــوؤثــرات  الإعلامي  المحلل  اإدراك   

الوجه - البت�صامة - ال�صوت الدافىء الإذاعي - النف�س العميق - 

الهدوء - و�صعية الجلو�س - المظهر اللائق(.

 اأن يتطابق كلام المحلل مع اأهدافه، ولي�س على اإنجازه اللغوي، واإنما 

تقبل اآراء م�صتمعيه.

الخروج  اأو  الإطالة  ويتجنب  مقت�صباً في حديثه  المحلل  يكون  اأن   

عن المو�صوع، ويواكب الزمن المخ�ص�س له، ويتجنب ح�صو الكلام، اأو 

التكرار الزائد، والتاأتاأة، وا�صتخدام عبارات منمقة.

مثل)اإ�صعال  الجمهور،  ا�صمئزاز  تثير  التي  الأ�ــصــيــاء  عــن  البتعاد   

في  النظر  كــثــيراً-  الحديث  في  الإبــطــاء  الكر�صي-  اهــتــزاز  �صيجارة- 

الأر�س اأو في ديكور ال�صتديو(.

 عدم تغيير المو�صوع اأو الخروج عنه، وعدم ا�صتخدام عدد من جزئيات 

المو�صوع، وين�صى المو�صوع الرئي�س.

التكثيف  ويحاول  المتلقي،  بالتحليل حتى ليتعب  الفــراط  عدم   

والإيجاز، والإحاطة بالمو�صوع.

- اللغة :         

واللغوية  الثقافية  التحليل  بنية  في  اأهمية  اأكــر  اللغة  تعد       

الم�صتخدمة لدى المحلل لتحقيق الفهم العميق عند المتلقي. اللغة 

انعكا�س للحياة، فـ)�صابير( نظر اإلى اللغة على اأنها:«طريقة فطرية 

لدى الإن�صان وغيره لتوا�صل الأفكار والعواطف والرغبات من اإ�صدار 

تقررها  الفرد  واأفعال  اأفكاراً  اأن  وراأى)�صابير(  طوعي«.   ب�صكل  رموز 

اأفعاله  و  الإن�صان  اأفكار  كلّ  واأن  بها،  يتحدث  التي  اللغات  اأو  اللغة 

مكبّلة بقيود اللغة.

    وتعد اللغة �صلة توا�صل وتفاعل بين الب�شر، يقول الل�صاني الأميركي 

المعا�شر)روبرت هوال (في مقالة له حول اللغة:« اإن اللغة هي الموؤ�ص�صة 

التي يتوا�صل من خلالها الب�شر، ويتفاعلون مع بع�صهم بع�صاً من 

خلال ا�صتخدامهم رموزاً �صفوية متعارفاً عليها ب�صكل طوعي«.

 وفي تركيزه على اأن :«اللغة مجموعة من الجمل وغير المحددة«، ركز 

)ت�صوم�صكي( على المحددات البنيوية للغة، وقد ميز بين القدرة على 

لغوي. ن�صاط  في  النــخــراط  على  الفرد  قــدرة  هي  فالقدرة  الأداء، 

اللغوي،وهو  الن�صاط  في  الفعلي  النخراط  هو:  الأداء  اأن  حين  في 

ال�صلوك اللغوي ل�صخ�س ما، في زمن ما. موا�صفات المحلل الإعلامي 

الناجح:

المحلل الإعلامي اإذن هو ذلك ال�صخ�س الذي يقوم بعملية التحليل 

با�صتخدام الخبرة العلمية واللغة المنا�صبة والأُ�صلوب الفني الجذاب 

للمتلقي. وكلما كان لديه معلومات كثيرة و�صحيحة وم�صادر متعددة 

كانت روؤيته العلامية �صائبة، وكان تحليله اأقرب للحقيقة.

لقد يبتعد المحلل الإعلامي الواعي لدوره وفكره عن المبالغة لتاأكيد 

الزائدة،  والأدبــيــة  العاطفية  اللغة  عن  يبتعد  كما  راأيـــه،  �صوابية 

وكذلك عن التوجيه المبا�شر اأو الخطابة اأو محاولة الإقناع بالتخويف 

واإطلاق التهامات دون معلومات توؤكد ذلك، في حين يقوم بتقديم 

روؤيته،  ليدلل عن �صحة  وموؤ�شراته  الأمثلة على حديثه ومعطياته 

وي�صتخدم م�صطلحات �صيا�صية معروفة لها مدلولت محددة في ذهن 

المتلقي مثل الحرب الباردة، حلف الناتو وغيرها من اأجل تاأثير جيد 

على عملية التحليل، وكلما ا�صتخدم المحلل لغة الأرقام والوثائق في 

عملية التحليل كان ذلك اأف�صل.

 وال�صيء الموؤكد اأن عملية التحليل في الإعلام عملية معقّدة و�صعبة، 

تحتاج اإلى الكثير من المهارات وال�صفات الواجب توفرها في �صخ�صية 

المحلل وفكره وثقافته، اأهمها:

المحلل  في  تتوفر  اأن  يجب  الــذي  الأ�صا�س  وهي  والثقافة:  المعرفة   -

مواكبة  وكذلك  والبيانات،  المعلومات  وقاعدة  المنا�صب  التاأهيل  مثل 

الظروف  ومــراعــاة  الإعــلامــيــة  ال�صاحة  على  والمــتــغــيرات  الأحــــداث 

الإعلامية الراهنة.

- التخ�ص�س: ل �صك اأن الثقافة العامة مطلوبة في كلّ �صيء ل�صيما 

في المحلل، ولكن يجب اأن يكون المحلل �صخ�صاً متخ�ص�صاً في المو�صوع 

المراد تحليله �صواء كان �صيا�صياً اأو ع�صكرياً اأو اقت�صادياً اأو اجتماعياً 

وغيرها من المجالت، فالخبرة والمعلومات التي يمتلكها المتخ�ص�س 

ل تتوافر لدى الآخرين وتكون ذات فائدة كبيرة.

- الــدقــة: المطلوب مــن المحلل دائــمــاً تحــري الــدقّــة والبــتــعــاد عن 

المعلومات الخاطئة والم�صللة والبعيدة عن التهويل اأو التهوين واإنما 

عر�س الحقيقة المجردة حتى تكون لديه الم�صداقية في تحليله اأمام 

الراأي العام.

الثاقبة  الــروؤيــة  المحلل  لــدى  يكون  اأن  بها  ونق�صد   : النظر  بُعد   -

اإلــيــه الأحــــداث وعـــدم النــخــداع ببع�س  ـــوؤول  ت للمو�صوع ومــا قــد 

الموؤ�شرات، اإ�صافة اإلى القدرة على ربط الأحداث وا�صتخلا�س النتائج، 

وكذلك البتعاد عن الأحكام الم�صبقة والقيا�س على اأحداث م�صابهة 

دون مراعاة اختلاف الظروف والمعطيات.

يجب  التي  المهمة  الملاحظات  مــن  وهــذه  العاطفة:  مــن  التجرد   -

ففي  وعواطفه،  معتقداته  بين  المحلل  يخلط  ل  بحيث  مراعاتها 

الحقيقة كلما كان عر�س المو�صوع بحيادية ومو�صوعية كان ذلك في 

�صالح التحليل.

- القدرة على الإقناع: وهذه ملكة قلّ ما يت�صف بها �صخ�س معين، 

وهي تحتاج اإلى �صقل وتدريب وا�صتخدام اأ�صاليب م�صوقة ل�صد انتباه 

المتلقي، وكذلك التركيز على النقاط المهمة ومحاولة اإبرازها ب�صكل 

وا�صح.


