
السينما السورية
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بين ال�شا�شة والأدب
الانتحار

 في مختبر الأدب

دور العر�ض ال�سينمائية 

�صراع البقاء

من الفكرة

 �إلى ال�شا�شة

لست من  الذين عاشوا ازدهار السينما كحالة حضور 
ال��ت��ي ك��ان��ت تنتشر ف��ي ك��ل المدن  ف��ي ص���الات ال��ع��رض 

السورية.
وعدم الحضور اجتماعي ومادي بحت، فأبناء الريف لم 

تكن بينهم وبين المدينة وشائج تفاعل حقيقي ..
البعد والحالة المادية، وغير ذلك من الأسباب الأخرى..

وما إن تم الصلح الاجتماعي، أو التفاعل العملي بينهما 
أيضاً  الأخيرة  أنفاسها  عندنا  تلفظ  السينما  كانت  حتى 
مع  تقنية  بعد  وفيما  واجتماعية،  مادية  أسباب  بفعل 
قفزات التكنولوجيا والبث الفضائي الذي نقل الأفلام إلينا 

حيث نحن ..في البيت أو المقهى أو المتجر..
جعل  ال��ذي  الأم��ر  غيرها  أو  السيارة  في  ونحن  واليوم 

صالات العرض خاوية على عروشها.
الوطن  في  كبيرة  سينما  صناعة  عن  الحديث  ولايمكن 
العربي إلا إذا كنا نتحدث عن مصر ..وأظن حتى في مصر 

تراجعت قليلًا..
السهلة  الفرجة  وسائل  وحلول  الضخمة  التكاليف 
فراشك  في  وأنت  تأتيك  التي  الرفاهية  محلها...صورة 

..
أن  لايمكن  إبداعية،  صناعة  السينما  كله،  ذلك  ومع 
تلفظ أنفاسها وإن فقدت مكان العرض الجميل الصالات 

..
يقوله  مما  الكثير  السورية  السينما  عن  الحديث  في 
المتابعون وذوو الاهتمام ..ومن المعروف أن معظم الإنتاج 
للسينما  العامة  المؤسسة  تتولاه  كله  نقل  لم  إن  السوري 
الصناعة  في  ومازالت بصمة  تركت  أنها  لها  التي يشهد 

الإبداعية.. 
لن نبكي السينما ولا التلفاز، ولا غيرهما، فهذه سنة 
ينعكس  أن  الطبيعي  ومن  والح��ض��اري،  التقني،  التطور 
ذلك على ألوان الإبداع كلها ..يبدل يغير يوجه يضيف 

يعدل لكنه غير قادر على الإلغاء أبداً.

أول الكلام
عن ال�سينما...

�  ديب علي ح�سن  
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�شكلت مجلة ج�سور التي ت�صدر عن الهيئة 

درا�سات  في  فعلياً  ج�سراً  للكتاب  العامة 

النقدية  ال��ر�ؤى  وتقديم  والمتابعة  الترجمة 

العالمية وكذلك الإبداعية �إلى �إلى القاريء 

العربي.

العدد الجديد الذي �صدر منذ �أيام قدمت 

عن  بالحديث  م�شوح  لبانة  ال��دك��ت��ورة  ل��ه 

المعنى في الترجمة من لغة �إلى �أخرى ..�إذ 

ترى �أنه لطالما كانت الأمانة في نقل النَّ�ص 

الباحثين  �شغلَ  العربية  اللغة  �إلى  الأجنبي 

لاً في 
ّ
هم الدائم، فبحثوا مطو

َّ
ال�شاغل وهم

�أ�شكال �ضياع المعاني �وأ�سبابه، واختلفوا في 

�أ�سباب عجز المترجمين عن النقل الدقيق 

الن�صو�ص  م��ن  لكثير  ال��وا���ض��ح  والإف���ه���ام 

�أدبيةً كانت، �أم فل�سفيةً، �أم دينيةً، �أم علميةً 

 فهمها والت�أ�سي�س عليها.
ّ
 للقارئ العربي

ّر
مح�ضة، وبما يي�سِ

و�سيطة،  لغة  عن  الترجمة  �إلى  المعاني  �ضياع  ظاهرة  البع�ض  ردّ 

هة فتغيب مقا�صدها عن الأذهان 
ّ
الأمر الذي يو�صل المفاهيم م�شو

ما يحرف الترجمة عن هدفها الأ�سا�س ك�أداة بناء للفكر وتمكين 

اليونان  فلا�سفة  كتب  ترجمة  في  العرب  ��شأن  كان  كما  للمعرفة، 

�إلى ال�سريانية، لتنُقل فيما  �إلى العبرية، ومنها  التي ترُجِمت قبلًا 

بعد �إلى العربية. 

لغة طبائعها وخوا�ص معانيها، وقد  لكلّ  �أنّ  الآخر  البع�ض  ور�أى 

 في التعبير عن المعاني الدقيقة التي ترد في اللغة الأ�صل. 
ّر ِ

تق�ص

�شديدة  �أحياناً  تكون  نف�سها  المعاني  �أن  �إلى  ثالثة  طائفة  وتذهب 

الأ�صل  اللغة  في  فهمها  ويغُلق  التعقيد، 

هو  وها  الاخت�صا�ص.  �أ�صحاب  غير  على 

بن  محمد  بن   
ّ
علي ف 

ّ
المت�صوِ الفيل�سوف 

ان التوحيدي يطلّ 
ّ
العبا�س ال�شهير ب�أبي حي

لي�ؤكد  الهجريّ  ال��راب��ع  ال��ق��رن  م��ن  علينا 

في م���ؤلّ��ف��ه »الإم��ت��اع والم���ؤان�����س��ة« �أن كتب 

الفل�سفة اليونانية كانت ع�سيرة الفهم على 

�أهل اللغة �أنف�سهم: »�إنّا لا نظنّ �أنّ كلّ من 

كان في زمن الفلا�سفة بلغ غاية �أفا�ضلهم، 

�أقوال متقدّميهم«. وعزت  وعرف حقيقة 

�أخرى ق�صور المترجم في نقل المعاني  فئة 

الدقيقة �إلى ق�صوره اللغويّ المعرفّي وعدم 

�إحاطته بخ�صائ�ص اللغة الم�صدر، �أو اللغة 

الهدف، �أو كليهما معاً.

وحقيقة القول �إنّ للإخلال بالمعاني �أ�سباباً 

متعدّدة، �وإنّ كلّ ما قيل فيها �صحيح دقيق لا بدّ �أن يرُاعى عند 

ننجزه  »عمل«  د 
ّ
ولي�ست مجر »مهمة«  هي  المهمة.  لهذه  الت�صدّي 

طلباً لرزق، �أو �سعياً وراء �شهرة، �أو �إ�شباعاً لطموح �أو نيلًا لمتعة. 

�أنّ الترجمة ينبغي  �إلا   �أن كلَّ ما �سبق م�وشرع،  غم من 
ّ
وعلى الر

�أن ينُظر �إليها على �أنها م�س�ؤولية �أخلاقية كونها �أداةً من �أدوات 

التمكين المعرفّي والبناء الفكريّ، الأمر الذي يجعل لممار�ستها نتائج 

�أعمق �وأخطر مما يعيه الكثيرون.

اداورد  الفل�سطيني  العربي  المفكر  العدد ملف مهم جدا عن  وفي 

الغربي  الا�ست�شراق  تفكيك  على  عمل  من  �أول  ك��ان  ال��ذي  �سعيد 

ونقده وبين كيف يعمل بطريقة عدوانية �ضد الوطن العربي.

القدود الحلبية في درا�سة 

العرب  الكتاب  اتح��اد  �إ���ص��دارات  من  الدرا�سة  �سل�سلة  �ضمن 

»القدود الحلبية- قراءات و�شهادات« من  بدم�شق �صدر كتاب 

الدكتور محمد  وتقديم  ا�سليم  ف��اروق  الدكتور  وتحرير  �إع��داد 

الحوراني.

هذا  تر�سيخ  م��ن  حالة  وال�شامل  الج��ام��ع  الكتاب  ه��ذا  ي�شكل 

الفن الأ�صيل وتوثيقه تاريخياً، فالقدود لي�ست بنت الأم�س، �أو 

�آلاف  �إلى  تعود  غابرة،  �وأزمنة  وليدة ع�صور  بل هي  قبله،  ما 

ال�سنين، وربما �إلى بدء الح�ضور المو�سيقي في �شرقنا قبل خم�سة 

�آلاف عام.

والإ�ضاءات  المعلومات  من  وف��رة  الكتاب  هذا  في  القارئ  يجد 

على فن القدود من جهة تاريخه ونظمه و�شعرائه، وكثير مما 

توثيقه  م�س�ؤولية  وتقع  ال��رواي��ة،  طابع  اتخذ  الكتاب  في  ج��اء 

تراثنا  توثيق  ت�ساهم في  ت�أليفه، في محاولة  الم�شاركين في  على 

اللامادي، وتطويره ليكون من عناوين خ�صو�صيتنا الح�ضارية 

�سورياً وعربياً �وإن�سانياً.
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ملف العدد

سينما الشباب وكهولة السينما السورية
 ح�سام حمدان �

الانترنت  على  ب�سيطة  بحث  عملية  �أي 

ك��م��اً ه��ائاًل� من  لنا  ال��ع��الم، تظهر  ح��ول 

الأفا��ل���م ال��ت��ي �أنج�����زت م���ن ق��ب��ل �شباب 

وتكلفة  ب�سيطة  ب����أدوات  وه��او،  متحم�س 

معقده،  غير  تقنيات  وبا�ستخدام  ب�سيطة 

ل��ل��ج��م��ي��ع في ع�صر  م��ت��اح��ة  �أ���ص��ب��ح��ت 

الهواتف الذكية.

وال��سؤال: هل �أدرك المعنيون لدينا هذه الثورة التي ح�صلت وتح�صل في العالم؟ وهل واكب ال�شباب ال�سوري 

هذه الطفرة؟

المادية،  الإمكانات  تمتلك  التي  وبالجهات  الخا�ص،  بالقطاع  مح�صوراً  ال�سينما  �إنتاج  كان  البداية  في   

الأفلام  �سلباً على نوعية  الأرب��اح، مما كان ينعك�س  المال مع  ر�أ�س  وكانت هذه الجهات بحاجة لا�سترداد 

المنتجة، التي اكتفت بت�سلية وترفيه الم�شاهد دون هدف حقيقي للارتقاء بذوقه )�أو على الأقل المحافظة 

عليه(.

وكي لا تتحول عملية الربح في الإنتاج ال�سينمائي �إلى غاية على ح�ساب الم�ضمون، كان لابد من تدخل 

الدولة التي قامت برعاية الإنتاج ال�سينمائي في ظل ال�سيا�سات القائمة.

منذ �أحداثها في العام  1963، كُلِفت الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما بم��سؤولية الإ�شراف على �صناعة ال�سينما 

في القطر، وكانت مخولة بو�ضع خطط عملية الإنتاج ال�سينمائي الوطني، و�أخذت على عاتقها ت�أ�سي�س 

القاعدة المادية والاقت�صادية للإنتاج ال�سينمائي، وت�أمين الكادر ال�سينمائي والفني المتخ�ص�ص عن طريق 

التدريب والإيفاد �إلى البلدان الأجنبية المتقدمة في هذا المجال عند الحاجة.

 لم تكن الم�ؤ�س�سة في البداية قادرة على المغامرة ب�إعطاء فر�ص لل�شباب غير الأكاديميين للتجريب ولإنجاز 

�أفلامهم، لكن ومع الانت�شار الكبير لتقنية الت�صوير الرقمي، ومع الا�ستغناء عن الحاجة الى ال�شريط 

ال�سينمائي تدريجياً  في معظم دول العالم، حدثت طفرة عالمية  حيث قلت التكاليف وانت�شرت التجارب 

ال�سينمائية ب�شكل كبير.

واكبت الم�ؤ�س�سة هذه الطفرة ب�إطلاق م�شروع دعم �سينما ال�شباب في العام 2012 ، حيث �أحدثت وحدة تابعة 

لمديرية ��شؤون الإنتاج ال�سينمائي مهمتها دعم المواهب ال�شابة، الذين لم تتح لهم فر�صة التعلم الأكاديمي 

ولي�سوا م�صنفين في نقابة الفنانين.

والأن�شطة  التدريبية  والور�ش  ال��دورات  في  الانخراط  على  والموهوبين  ال�شباب  ال�سينما  �صناع  و�شجعت 

التطويرية الم�صاحبة؛ وقدمت فر�صا �إنتاجية �أثمرت عن اكت�شاف مجموعة من المواهب ال�شابة، �أنجزت 

مجموعة من الأفلام ح�صلت على بع�ض الجوائز في مهرجانات �إقليمية وعربية.

انطلق المو�سم الأول لم�شروع دعم �سينما ال�شباب بع�شرة �أفلام، تبعها في العام التالي خم�سة وع�شرون فيلماً، 

ليبلغ ثلاثين فيلماً �سنوياً تقريباً.

 وبعد انق�ضاء �سنوات على الم�شروع، بدا وا�ضحاً �أن النتائج المحققة لم تكن بم�ستوى الطموح، و�أن تطور 

الم�شروع بطيء، ويحتاج بع�ض الأفعال الت�صحيحية.. كانت الم�شكلة التي �أثرت على معظم الأفلام، عدم 

تمكن المخرجين ال�شباب من �أدواتهم، لذلك انتقلت الم�ؤ�س�سة لمرحلة التدريب والت�أهيل الأكاديمي العلمي، 

وانطلق م�شروع دبلوم علوم وفنون ال�سينما بم�شاركة المركز العربي للتدريب الإذاعي والتلفزيوني التابع 

لجامعة الدول العربية.

حيث حاول المخططون للدبلوم جمع كامل الاخت�صا�صات التي يحتاجها ال�سينمائي لكي يبا�شر عمله، 

وتم التدريب عليها لمدة عام درا�سي كامل.

 مهرجان �سينما ال�شباب

»مهرجان �سينما ال�شباب والأفلام الق�صيرة« �أ�صبح منذ دورته الأولى 2014 �إلى دورته ال�سابعة 2020 المكان 

الذي تتناف�س فيه الأفلام التي تنتج �ضمن م�شروع دعم �سينما ال�شباب، وفيه توزع الجوائز على �أ�صحاب 

التجارب المميزة، لمن تختاره لجان التحكيم التي ت�ضم خيرة المخرجين والكتاب والنقاد والمخ�ضرمين في 

العمل ال�سينمائي، بعد تقييمها للعمل، ويتم التثقيل �أحياناً وفق تفاعل الجمهور.

�إن مهرجان دم�شق ل�سينما ال�شباب يعتبر من�صة جيدة للتعريف بالموهوبين ال�شباب ودعمهم والا�ستفادة 

قبل  من  الاهتمام  تجد  �أن  يجب  والتي  تعتر�ضهم  التي  الم�شكلات  على  للاطلاع  وفر�صة  قدراتهم،  من 

القائمين على الأمر.

 العديد من العقبات التي تواجه انطلاقة 

ال�سينما ال�شبابية :

مع الأ�سف بع�ض هذه العقبات من ال�شباب 

المحيطة  الظروف  من  وبع�ضها  �أنف�سهم، 

بعملية الإنتاج ومنها:

�إلى  ينظرون  ال�شباب  المخرجين  �أغ��ل��ب  ـ 

�أو  عبور  �أن��ه محطة  على  الق�صير  الفيلم 

ج�سر للفيلم الطويل لي�س �إلا، وبالتالي يقل اهتمامهم.

�أن  الفيلم، حتى  هذا  لبنية  معرفة  وعدم  الق�صير،  الفيلم  لطبيعة  فهم  دون  ال�سيناريو  معالجة  تتم  ـ 

البع�ض يظن �أن زمن الفيلم هو الذي يحدد ت�صنيفه، ويخلط البع�ض الآخر بين الفيلم ال�سينمائي 

الفنية  النماذج  وبع�ض  الفيلم  وبين  كليب،  والفيديو  الفيلم  بين  �أو  التلفزيونية،  الم�سل�سلات  ودرام��ا 

الم�ستحدثة كالفيديو ارت مثلًا.

ـ بع�ض الأفلام تعاني من التكرار ومن تقليد نماذج دون �إبداع.

ـ الظرف الإنتاجي ال�صعب الذي يعمل به المخرج ال�شاب خلال منح الم�ؤ�س�سة، فالت�صوير للفيلم يمنح 

يوماً واحداً للت�صوير، وبمعدات قديمة تجاوزها الزمن.

 ـ هنالك خلط بد�أ يظهر في ممار�سات الم�ؤ�س�سة بين ال�شريحة العمرية وبين �صفة ال�شباب التي تطلق على 

ال�سينما.. فال�شباب موقف من الحياة وموقف من الفن ولا يخت�ص ب�شريحه عمرية معينة.

ت�صور  فالأفلام  الم�شاهدين  من  الحد  في  حا�سماً  عاملًا  ت�شكل  التي  الت�سويقية  الجوانب  في  الق�صور  ـ 

وتعر�ض في المهرجان ثم تغلف وتو�ضع في الأدراج والمكتبات، وتحرم من العر�ض الجماهيري �أو العر�ض في 

المهرجانات الخارجية )�إلا بعلاقات ون�شاط المخرج(.

وهناك الع�شرات من الأفلام الق�صيرة لم تعر�ض �إلا مرة واحدة في مهرجان واحد! 

لماذا لا تعر�ض على و�سائل التوا�صل الاجتماعي مثلًا ؟! وما ال�ضير من �إتاحة م�شاهدتها للجمهور الذي 

�أنتجت من �أجله !؟.

ـ غياب النوادي ال�سينمائية و�إن تواجدت فهي لا تهتم ب�أن�شطة ال�شباب.

من  غالباً  العر�ض  �أجهزة  وتعاني  مثلًا(  والتكييف  )التدفئة  �سيئة  غالباً  ال�صالات  العر�ض في  �شروط  ـ 

م�شاكل.

 �إيجابيات التجربة:

 ـ ا�ستطاعت هذه التجربة �أن تطرح �سينما �سورية جديدة بروح هواة �شباب �شغوفين بالفن ال�سابع، ولمعت 

بع�ض الأ�سماء التي �أظهرت مواهب خلاقة، وا�ستطاع بع�ضها الو�صول �إلى من�صات التتويج ال�سينمائية 

في محافل ومهرجانات عربية مهمة.

ـ هناك تطور بطيء لكنه ملمو�س مع مرور الزمن في مهارات وخبرات ال�شباب في كل العمليات المتعلقة 

بالإنتاج ال�سينمائي )كتابة ال�سيناريو، الإخراج، المونتاج، ال�صوت، التمثيل الخ(.

ـ لولا وجود هذه الفر�ص التي �أتاحتها الم�ؤ�س�سة لأخفق الكثير من هواة ال�سينما الح�صول على تجربة، 

فلي�س للجميع القدرة على الدرا�سة �أو ت�أمين المنح من الخارج.

والمدربة  الماهرة  الفنية  الكوادر  من  الا�ستفادة  جعل  الإنتاج،  لعملية  الجزئي  والتعطل  الحرب  ظرف  ـ 

لتدريب �أجيال جديدة، حلًا لم�شكلة البطالة الجزئية و�أمراً �ضرورياً لا�ستمرار دوران عجلة العمل.

ـ معظم المخرجين الأكاديميين المهمين في ال�سينما ال�سورية، قد �أ�صبحوا اليوم في »�سن التقاعد«، ولابد 

من وجود بدلاء يعيدون ال�شباب ل�سينما بد�أت تعاني من الكهولة.

  �أخيراً..

فن ال�سينما �شكل من �أ�شكال التعبير الأرقى، فيه اجتمعت كل الفنون.

في العالم اليوم وفي �سورية اتجاه كبير لل�سينما لدى �شريحة وا�سعة من ال�شباب، بعد �أن �أ�صبحت ال�سينما 

في متناول الجميع.

�سينما ال�شباب هي �سينما تعتمد التجريب في �صياغة هويتها الفنية على م�ستوى ال�شكل والم�ضمون.

ا�ستمروا بتحرير �سينما ال�شباب من العقليات التقليدية غير القابلة للتطوير، وا�ستمروا بدعمها، فهي 

الأمل في تقديم حلول �إبداعية خلاقة وجريئة يحتاجها الإن�سان والوطن والفن.

�  �صحفي ومخرج �سينمائي
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دور العرض السينمائية وصراع البقاء

روي��داً لتقف عاجزة عن  روي��داً  ال�سينمائية  العر�ض  دور     تتلا�شى 

�صالات  �سل�سلة  العمل  قيد  منها  بقي  وم��ا  الجمهور،  طلب  تلبية 

الكندي )كندي دمر، كندي دم�شق، كندي طرطو�س، كندي اللاذقية( 

وفي  والفنون  للثقافة  الأ�سد  دار  في  تتم  التي  العرو�ض  �إلى  �إ�ضافة 

قاعات المراكز الثقافي والقليل جداً من دور العر�ض الخا�صة، وعرو�ض 

الهواء الطلق �ضمن تظاهرات تقام خ�صي�صاً لها، هذا الواقع اليوم 

�أوائل  �أن �سورية من  الذي لا ي�شبه الأم�س بحاجة �إلى تغيير خا�صة 

الدول العربية التي دخلتها ال�سينما.

فزات:  ت�سا�ؤلات ومُح
الم�ؤلمة، فما و�ضع �صالات  الت�سا�ؤلات  الواقع يطرح جملة من    هذا 

غالبيتها  �إق��ف��ال  �سبب  م��ا  ؟  ال��ي��وم  الخا�صة  ال�سينمائية  العر�ض 

وخروجها عن الخدمة حتى بات العديد منها �أ�شبه بخرائب مهجورة 

التي تم تخريبها  العر�ض  دور  وم��اذا عن  ؟  وال��زم��ن  الرت�اك��م  بفعل 

وهدم العديد منها بفعل الحرب التي �شنت على �سورية ؟ هل �سيتم 

ترميمها في وقت قريب �أم �إنها لي�ست من الأولويات فترميمها يكلف 

�أ�صحاب دور العر�ض القائمة والُمقفلة  �أم��والًا طائلة ؟ ولماذا لم يقم 

بتحديث �صالاتهم وتجديدها ؟ وهل �ستبقى قابعة �ضمن �إطار )مع 

؟..  لها  منا�سب  حل  هناك  و�سيكون  مرحلة  �إنها  �أم  التنفيذ(  وقف 

كثيرة هي الت�سا�ؤلات المتعلقة بم�ستقبل ال�صالات ال�سينمائية، فعلى 

المن�صات  على  الحديثة  الأفال�م  بعر�ض  العالمي  التوجه  من  الرغم 

المختلفة �إ�ضافة �إلى توفر ظروف و�آليات العر�ض المنزلي، �إلا �أن طق�س 

و�أجوا�ؤه  مكانته  وله  وحا�ضراً  موجوداً  يزال  لا  ال�سينمائي  العر�ض 

الخا�صة في �أرجاء العالم كافة وا�ستطاع بمكان ما المقارعة لأن طق�سه 

�أية تقنية �أخرى �إلا �صالة العر�ض المجهزة ب�شكل  الكامل لن توفره 

كامل لا�ستقبال الجمهور لح�ضور �أهم الأفلام العالمية. 

الجادة  للمحاولات  التام  الإدراك  مع  الت�سا�ؤلات  تلك  ي�أتي طرح    

فقد  الراكد،  تحريك  �إلى   )21( القرن  بداية  منذ  الحثيث  وال�سعي 

ال��ن��ه��و�ض�� بالحراك  ن��ح��و  ت��وج��ه��اً ج���دّي���اً  ق�����رارات حملت  ���ص��درت 

العالمية  الأفلام  بال�صالات وجذب  يعتلق  فيما  وخا�صة  ال�سينمائي، 

والعربية �إليها، حيث �صدر نهاية عام 2000 مر�سوم رقم )549( الذي 

الأفلام  ا�ستيراد  بح�صر  القا�ضي   )2543( رقم  بالمر�سوم  العمل  �أنهى 

ال�سينمائية المعدة للعر�ض التجاري بالم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما، وتبعه 

�صدور قانون عن مجل�س ال�شعب ت�ضمن عدداً من الإعفاءات المالية 

لل�صالات �ضمن �شروط معينة، وفي عام 2011 �صدر المر�سوم الت�شريعي 

الإدارة  ور���س��وم  ال��دخ��ل  �ضريبة  م��ن  �إع��ف��اءات  المت�ضمن   )118( رق��م 

منه  ت�ستفيد  الم�ستوردة  للتجهيزات  الجمركية  الر�سوم  ومن  المحلية 

�أو  ال�صالات ال�سينما القائمة والتي �ستعمل على تحديث خدماتها 

التي �ستن��شأ بعد �صدور المر�سوم بما فيها ال�صالات الملحقة والم�ستثمرة 

نواة لخلق �شروط عر�ض  و�شكّل ذلك كله  ال�سياحية.  المن��شآت  �ضمن 

�سينمائي �صحية يمكن لها جذب الجمهور من جديد لتعود ال�سينما 

�إلى موقعها الطبيعي على ال�ساحة.

حالات نادرة: 
   ما حدث على �أر�ض الواقع �أن هذه المحفزات والت�سهيلات لم يتم 

ال�سعي  دون  عليه  هو  ما  على  الح��ال  وبقي  يجب،  كما  ا�ستثمارها 

ون��ادرة، وغالباً  لل�سير قدماً نحو الأم��ام ما عدا ح��الات قليلة ج��داً 

ما كان يتم فيها العمل على التحديث المحدود لل�صالة، وبالتالي لم 

يكن هناك تغيير جوهري على �أر�ض الواقع، لا بل ازداد الأمر �سوءاً 

مع مرور الوقت وتقل�ص عدد ال�صالات، ولم ي�ستورد القطاع الخا�ص 

الأفلام ال�سينمائية بال�شكل الم�أمول منه وبالنوعية المتوخاة، وذهبت 

الأحلام �أدراج الرياح، رغم �أن النية كانت موجودة في مرحلة �سابقة 

�إن�شاء مجمعات  يتم عبرها  م�شاريع  لإنج��از  �إم��ا  بع�ضهم  لدى  فعلًا 

و�إما  �أفلام متميزة،  وتُعر�ض فيها  بتقنيات حديثة  راقية  �سينمائية 

لإجراء تغيرات جذرية عبر تق�سيم ال�صالات الكبيرة �إلى عدة �صالات 

والملاهي  والمقاهي  كالمطاعم  لها  رديف  م�شروع  �إ�ضافة  ويتم  �صغيرة 

فيُ�ستثمر المكان ب�إطار ي�ستقطب مختلف ال�شرائح. 

   ولكن بقي ذلك كله �ضمن �إطار الأمنيات، ومع بداية الحرب على 

�سورية بد�أت هذه الأمنيات بالتلا�شي �إلى درجة �أن �أ�صحاب دور عر�ض 

عر�ضهم  دور  و�إغال�ق  عملهم  تغيير  في  رغبتهم  عن  �صراحة  �أعربوا 

لعجزهم عن تغطية م�صاريف �صالاتهم، كما �أن المولات والمجمعات 

�أن ت�سهم في  الم�أمول منها  الكبيرة التي تحوي مطاعم و�ألعاباً وكان 

تر�سيخ دعائم وح�ضور �صالات العر�ض ال�سينمائية �ضمنها غاب هذا 

الح�ضور عنها، و�إن ح�ضر فب�صورة ترفيهية تجارية بحتة بعيدة كل 

البعد عن مبد�أ عر�ض فيلم �سينمائي متكامل.

   يبرر بع�ضهم هذا الأمر بالارتفاع الكبير للتكاليف وانعدام الجدوى 

الم��سألة ب�سل�سلة متكاملة من العنا�صر تتمثل  الاقت�صادية، لارتباط 

ال�صالات  و�إن�شاء  الجاذبة  المحلية  الأفال�م  و�إنتاج  الأفال�م  با�ستيراد 

ال�صالة  �سعر تذكرة يتنا�سب مع الأط��راف جميعها )�صاحب  وو�ضع 

)الفيلم  بين  ما  ع�ضوي  ب�شكل  المت�شابكة  المعادلة  هذه  والجمهور(، 

ل��ل��خ��روج بُمذللات  ب��د م��ن درا���س��ت��ه��ا  ال��ت��ذك��رة( لا  وال�����ص��ال��ة و�سعر 

�سوق  ال�سينمائي  الحقل  في  ال�سوري  ال�سوق  �أن  وخا�صة  للم�صاعب، 

خام لديه قدرة على ا�ستيعاب العديد من الا�ستثمارات التي يمكنها 

وخا�صة  ف��راغ  من  ي�أتي  لن  ذلك  ولكن  توفرها،  عند  �ضمنه  العمل 

���س��وري��ة، ف��ج��ذب الأفا�ل��م العالمية  الم��ف��رو�ض�� على  في ظ��ل الح�����ص��ار 

بالن�سبة  نف�سه  والأم��ر  الجائرة،  والعقوبات  بالمقاطعة  يت�أثر  المهمة 

العالمي  الفيلم  من  كل  ت�أمين  وحتى في حال  المتطورة،  للتجهيزات 

لتحقيق  الباهظة  التكاليف  ف�إن  ب�شكل جيد  المجهزة  العر�ض  ودار 

ذلك، �ستنعك�س ب�شكل �أو ب�آخر على �سعر التذكرة وقدرة المواطن على 

�شرائها، وبما �أن الر�أ�سمال جبان ف�سي�ؤجل �أي ا�ستثمار وتحديث حتى 

ي�ضمن �أن هناك �أرباحاً مهمة في انتظاره.

ر�ؤى وهواج�س: 
   ينبغي النظر �إلى الم��سألة من منظار وطني و�أن تتكاتف الجهود من 

ال�سينمائي  بالم�شروع  للنهو�ض  اخت�صا�صه  وفق  مختلف الجهات كل 

ب�شكل متكامل، و�ضمن هذا الإطار لابد من العمل على حل �آني و�آخر 

م�ستقبلي يعتمد على عدة معطيات بما فيها الح�صار المفرو�ض على 

لعر�ض  الثقافية  بالمراكز  بالا�ستعانة  الآني  الح��ل  ويتمثل  �سورية. 

الأفلام بحيث تتحوّل �إلى بديل م�ؤقت حقيقي فت�شكل رديفاً �إ�ضافياً 

ل�صالات الكندي، الأمر الذي يندرج �ضمن �إطار المناورة في ظل غياب 

عر�ض  طق�س  �إلى  التواقة  الحاجة  يلبي  لا  ولكنه  المنا�سب،  البديل 

�سينمائي بكل ما فيه من �سحر و�ألق و�شروط ينبغي توفرها من �صالة 

والمقاعد  وال�صورة  ال�صوت  وتجهيزات  معينة  ح��رارة  بدرجة  مكيّفة 

�إلى  �إ�ضافة  المعرو�ضة  الن�سخة  وج��ودة  وال�شا�شة  والديكور  والأث���اث 

الفيلم الجيد والحديث. 

�إع��ادة بناء الثقة بين ال�صالة ال�سينمائية    ولا بد من العمل على 

والجمهور وطرح المحفزات لذلك فلا يمكن �إقامة عرو�ض �سينمائية 

�إن�شاء �صالات تتمتع  بيئة حا�ضنة )جمهور(، ما يحتم �ضرورة  دون 

المتلقي،  بذائقة  ترتقي  التي  الأفال�م  وتقدم  �صحية  عر�ض  ب�شرط 

و�ضمن هذا الإطار تبرز ت�سا�ؤلات لعلها ت�شكل في �أحد �أوجهها مفتاحاً 

ي�شجع  قرار جريء  �إلى  بحاجة  اليوم  �سورية  ال�سينما في  لحل: هل 

على الإق��دام خطوة نحو الأمام ؟ هل هناك فكرة لإقرار ما ي�سمى 

القر�ض ال�سينمائي يكون له محفزاته و�شروطه ؟ ولماذا لا يتم العمل 

على فكرة الا�ستثمار في ال�ضواحي فعو�ضاً من تمو�ضع ال�صالات في 

مراكز المدن يمكن �إن�شاء �صالات �صغيرة مجهزة بالتجهيزات اللازمة 

في الأماكن وال�ضواحي الأكثر كثافة �سكانية؟.
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�سعاد زاهر

بينما يرى �أندريه بازان �أن ال�سينما »فن التخلي عن 

الإيطالية الجديدة  الواقعية  يعتبر مخرج  الواقع« 

روبرتو رو�سلليني في كتابه »الواقعية وال�سينما« �أن 

الواقعية ا�ستجابة للحاجة الحقيقية لر�ؤية النا�س 

على طبيعتهم بنوع من ال�شفافية

لكن �سواء �أكانت فن التخلي عن الواقع �أو النب�ش 

فنية،  ب���ر�ؤى  يقدم  ك��ي  بمكوناته  والتم�سك  فيه 

باتت في ع�صر متغير تكنولوجيا، تحتاج �إلى �شا�شة 

ور�ؤى �إخراجية مختلفة، كي ت�شكل �سيرة �سينمائية 

يمكن الرجوع �إليها في �أي وقت، كما نفعل حالياً، 

حين نتم�شى ب�صرياً في �أروقة �سينما غادرتنا منذ 

كلما  �أيقونات  المبدعة لاتزال  �أفلامها  لكن  زمن، 

�شاهدناها ت�ؤثر بنا.

اليوم مع دخول كل هذه التقنيات، ومع �أن دخولها 

لأننا  الابهار،  نتلم�س  حالياً  �إنما  فجائياً،  يكن  لم 

نتابع تطوراً من نوع مختلف، بعد �أن اختلفت نوعية 

ال�شا�شات التي ت�صل �إلينا، من ثنائية الأبعاد، �إلى 

....8k, oled ,4kK ،ثلاثية الأبعاد

المذهلة  ال��ت��ق��ن��ي��ات  ك��ل  جمعنا  �أن��ن��ا  ل��و  بالطبع 

�إن  �أوراق��ه لامعة،  �إن لم تكن  وو�ضعناها في فيلم، 

فعل  كما  الب�صري،  الإبهار  ي��وازي  ن�صاً  لم يمتلك 

»�آفاتار« مثلًا، ف�إننا لن نتمكن من دخول الم�شهدية 

ال�سينمائية، والخروج منها، بطريقة تجعلنا ن�شعر 

في كل مرة نذهب ونعود، �أن �شيئاً ما تبدل فينا...

ك�أننا هنا نردد قول الفيل�سوف جيل دولوز »ال�صورة 

لاو  الفكر  نحو  تتحرك  نف�سها  هي  ال�سينمائية 

ك الفكر نحوها«.
ّ
تحتاج �إلى �أن يتحر

وتر الكلام
فن التخلي عنه.. �أو الت�شبث به؟!

�شباب 

ال�سينما 

ال�سورية 

والطموح

من  م��ن مجموعة  ال�����س��وري��ة بم��غ��ام��رة  ال�سينما  رح��ل��ة  ب���د�أت 

الأ�شخا�ص الذين تعرفوا عليها و �شغفوا بها ،  وكانت المغامرة 

الأولى لهم من خلال بع�ض الأفلام التي �صورها بع�ض الهواة  

البع�ض  ف�صور    . المختلفة  ال�سورية   الن�شاطات  من  لعديد 

 . النيابي  المجل�س  م���داولات  �أو  ع�سكرية  ع��رو���ض��اً  و  �أ���س��واق��اً 

ع��ام 1928  من خلال  ك��ان  �شبه منظم  �سينمائي  �أول عمل  و 

الذي  المتهم البريء  �أنتجت فيلم  �شركة حرمون فيلم عندما 

�أخرجه �أيوب بدري ،  و كان الفيلم غير م�صوت كما كلّ �أفلام 

ال�سينما في العالم حينها ، و�سرعان ما كانت التجربة الثانية 

الأن�ضج بعد عدة �أعوام من خلال فيلم ) تحت �سماء دم�شق 

�آنزور  �أ�سماعيل  �أخرجه نجدة  و  ال�شركة  ( الذي قدّمته نف�س 

. ثم تتالت التجارب التي بقيت فردية و �أهلية وت�شوبها روح 

عام  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة  وجود  ومع   . والفردية  المغامرة 

عام  الطويلة  الروائية  �أفلامها  بتقديم  ب��د�أت  والتي   1963

1968 بفيلم المتهم البريء .  لم ت�ستطع �أن توفر عملًا منظماً 

م�ستمراً ووافر الإنتاج لاحت�ضان الطاقات ال�سينمائية ال�شابة 

التي كانت تتقدم ب�أفكار �سينمائية عديدة ، وخلال ما يقارب 

الخم�سين عاماً،وقد ظلّ ال�شباب ال�سينمائي ال�سوري منتظراً 

لفر�صة �أن يكون لديه حا�ضن �سينمائي يقدّم له فر�صاً �إنتاجية 

تحقق مطامحه ال�سينمائية . 

الم�ؤ�س�سة  �أخري�اً من خلال  يولد   . ال�شباب  �سينما  دعم  م�شروع 

�أن �صار عمرها  خم�سين عاماً تقريباً  ، بعد  العامة لل�سينما 

، وحقق بوجوده حراكاً �سينمائياً هاماً في ال�سينما ال�سورية ، 

و �أهم ما فيه �أنه �أعطى لل�شباب كيانهم و �صوتهم ال�سينمائي 

المتفرد ، و�صارت ال�شخ�صية ال�سينمائية ال�شابة وا�ضحة المعالم 

في الم�شهد ال�سينمائي ال�سوري . ينطلق الم�شروع بتقديم ع�شرة 

لي�صل  العدد  يتطور  ثم   ، ال�شباب  من  ال�سينما  لهواة  �أفال�م 

الثلاثين وي�ستقر عليها . ومما �أوجده الم�شروع من فائدة كبرى 

�أنه كان ال�سبب المفعل لإيجاد مهرجان �سينما ال�شباب والأفلام 

الق�صيرة . فبعد �أن �صار لل�شباب ال�سينمائي �أفلامهم الخا�صة 

مهرجان  فكان   ، فيها  للتناف�س  م�ساحة  من  ب��دّ  لا  ك��ان  بهم 

دورات  ب�سبع  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة  نظمته  ال��ذي  ال�شباب 

متتالية . بد�أ المهرجان بمناف�سة بين الأفلام ال�سورية وحدها 

، ثم تطور الأم��ر وك��ان لا بدّ من وج��ود المناف�سة العربية مع 

ال�سورية ، وبعد زمن تطور المهرجان ليحتوي على م�سابقتين 

، واحدة لأفلام الهواة وثانية لأفلام احترافية ق�صيرة ، كانت 

نتائج وجود  �أه��م  . ومن  �سورية وعربية  �أفال�م  تتناف�س  فيها 

م�شروع دعم �سينما ال�شباب ،  �إيجاده فعالية علمية �سينمائية . 

فبعد فترة من العمل من ال�شباب ال�سينمائي الموهوب في �سورية 

، ات�ضح �أن ثمة فجوة معرفية لا تتوفر لدى معظمه في علم 

 .  2015 عام  العامة مجددا  الم�ؤ�س�سة  ف�أوجدت   . ال�سينما  وفن 

دبلوم العلوم ال�سينمائية وفنونها . الذي كان النواة التنفيذية 

لم�شروع �سينمائي نه�ضوي كبير طال �إنتظاره وهو �إن�شاء المعهد 

العالي لل�سينما بدم�شق . فمن خلال دبلوم العلوم ال�سينمائية 

على  �سورية  في  ال�شباب  ال�سينما  ع�شاق  يتح�صل   ، وفنونها 

الكثير من المعارف والعلوم ال�سينمائية على �أيدي �شخ�صيات 

�سينمائية هامة . فيتلقون محا�ضرات في ال�سيناريو و الإخراج 

و الإ�ضاءة و ال�صوت والم�ؤثرات ال�صوتية والمو�سيقية و المونتاج 

و النقد ال�سينمائي وعلم الجمال و �إنتاجيات الفيلم وغيرها 

..  كما يقومون بت�صوير �أفلام طلابية تحت �إ�شراف مخت�صين 

. وفي النهاية يقدم كلّ خريج منهم فيلماً �سينمائياً خا�صاً به 

الذي  الاختلاف  درجة  تو�ضحت   ، الدبلوم  ، ومن خلال هذا 

�سببه في ذهنية ال�شباب ال�سينمائي ال�سوري ، فمن ي�شاهد �أفلام 

�أن ثمة تمايزاً ملحوظاً بين  �سيلحظ  المهرجان الخا�ص بهم 

�أفلام خريجي الدبلوم و الأفلام الم�ستقلة الموازية .

ما حققه بع�ض ال�شباب في �أفلامهم وما قدّموه من طروحات 

فنية جيدة ، ي�ؤكد �أن الحاجة كانت ما�سة لوجود هذا الم�شروع 

مكانة  �أثبتوا  الذين  عدد  �أن  �شك  لا    ، �سورية  ال�سينمائي في 

جديرة بالمتابعة و �إعطائها مزيداً من فر�ص الإنتاج لي�س كبيراً 

، فعلى امتداد موا�سم ودورات متتالية ، ا�ستفاد منها ما يقارب 

  . القلة  يتجاوز  لا  المتميزين  ع��دد  ف���إن   ، و�شابة  �شاب  المائتي 

ولكن هذه الن�سبة طبيعية ، وهي كذلك في كلّ دول العالم التي 

التميز  فن�سبة   ، ال�سينمائية  للمواهب  �إنتاجية  فر�صاً  تعطي 

في العمل الإبداعي نادرة و�شحيحة . وبع�ض هذه الأفلام التي 

مهرجانات  في  الج��وائ��ز  من  العديد  نالت   ، ال�شباب  حققها 

عربية وعالمية كما في فيلم ) يوم عادي جداً (. 

لا �شك �أن في م�شروع دعم �سينما ال�شباب وكلّ الت�شكيلات التي 

تطويرات  وج��ود  من  ب��دّ  ولا    ، النواق�ص  بع�ض  عنه   ن��شأت 

تعمل عليها الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما ح�سب ا�ستطاعتها  لكي 

يتقدم �إلى الأمام  ، لكنه خلال ال�سنوات الع�شر ال�سابقة ، كان 

الحدث الأهم في م�شهد ال�سينما ال�سورية ، فهو قدّم لها مئات 

الأفلام ال�شابة ، التي ات�ضحت من خلالها ر�ؤاهم الفنية وطرق 

تفكيرهم بهذا الفن ومدى مواكبتهم لل�سينما العربية والعالمية 

وكذلك التفاعل مع العن�صر التقني في �سينما العالم ومعرفة 

طرق الت�صوير والمونتاج الحديثة التي قلبت الموازين ، الأمر 

الذي ذهب بال�سينما �إلى �أماكن جديدة بالغة الجدة والتميز . 

وال�شباب ال�سينمائي في �سورية �أثبت من خلال هذا الم�شروع �أنه 

مواكب جيد لل�سينما وفنونها وهو يب�شر ب�أن ثمة �أملًا حقيقياً 

في تقديم جيل �سينمائي واعد بمزيد من الت�ألق .
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 مها محفو�ض محمد

بين ال�شا�شــــة والأدب 

تكون  �أن  لل�سينما  كان  هل   : التالي  ال��سؤال  الكثيرون  طرح 

هكذا لولا الأدب، وكيف لها �أن تكون حاملة الراوية والق�صة 

والده�شة لولا الأعمال الخالدة، ثم ما العلاقة بينهما وكيف 

يمكن �أن تكون؟، �أ�سئلة كثيرة تتجدد اليوم وكل يوم في فورة 

التقنيات وموجات ال�سينما الجديدة

�إنما   �أن الأدب لي�س م�صدراً لل�سينما وحدها  �إلى  وهنا ن�شير 

يجمع النقاد اليوم على �أن الم�سل�سلات التلفزيونية المعا�صرة 

�شهدت في ربع القرن الأخير تحولًا نحو الأدب واقتبا�ساً من 

المتحركة(  )الر�سوم  الأطفال  م�سل�سلات  حتى  الروائي  الفن 

والفانو�س  الدين  وعال�ء  وليلة  ليلة  �أل��ف  �أخ��ذت من حكايا 

ال�سحري وملك الغابة..

الكتاب الذين مزجوا  ال�سينمائيين  حيث ظهرت موجة من 

غرار  على  ب��ال��رواي��ة  وت���أث��ره��م  ال�سينمائية  �إبداعاتهم  بني� 

مار�سيل بانيول الكاتب ال�سينمائي المعروف )توفي عام 1974( 

ال�سينما  �إلى  ونقلها  هاملت  وترجم  الم�سرح  ا�شتغل في  الذي 

التي ظهرت ع�شرات المرات على ال�شا�شة الف�ضية ولب�ست �أكثر 

من حلة فنية.

كان بانيول �أديبا يتنقل بين الرواية والم�سرح وال�سينما.

�إن �إفلا�س هوليوود من �أفلام المغامرات والأك�شن هو الذي دفع 

بال�سينما والتلفزيون �إلى العودة لفتح دفاتر الرواية العالمية 

والاقتبا�س منها، فموجة الرواية المت�سل�سلة التي كانت تن�شر 

فوق �صفحات ال�صحف انتقلت عدواها �إلى التلفزيون:

»د. هاو�س«، »�ضائعون«، »ربات بيوت يائ�سات« كلها م�سل�سلات 

من الثقافة ال�شعبية العالمية ا�ستقطبت الجماهير في كل مكان 

بقوة جذبها للم�شاهد كما كانت قوة جذب �أفلام هوليوود، ولم 

ال�سنوات  والأ�صالة تحولت في  الإب��داع والج��ر�أة  �أن  �سراً  يعد 

الأخيرة من ال�سينما �إلى التلفزيون.

ه��ذا م��ا �رص�ح ب��ه الممثل والم��خ��رج روب���رت ري��د ف��ورد في �أكثر 

الذي  المحاربين«  ن��ادي   « مخرج  فين�شر  وديفيد  منا�سبة  من 

فيها  الحرية  هام�ش  لأن  ال�صغيرة  ال�شا�شة  يغبط  �أن��ه  �أعلن 

بينما  ت�ستقطب الجميع،  م�سل�سلات  اليوم  تنتج  وهي  �أو�سع 

فالتميز  الم�شاهد  لايرتادها  �أو  يرتادها  قد  ال�سينما  �صالات 

لم يعد حكراً على ال�سينما، يقول فين�شر ب�شيء من التهكم: 

لقد �أ�صبح التلفزيون المكان الذي ي�أخذ وقتنا ليروي علينا 

الق�ص�ص.

منذ خم�سة ع�شر عاماً هناك م�سل�سلات �أميركية ت�شد الكثيرين 

وت�شغل ربات البيوت مثل �سوبرانو الم�أخوذ عن رواية تتحدث 

كما  الم�سل�سل  �أث��ار  وق��د  نيوجر�سي،  في  الأميركية  المافيا  عن 

الأ�ضواء على  ي�سلط  فهو  النقد  الكثير من  دالا���س  م�سل�سل 

ف�ساد الطبقة ال�سيا�سية في الغرب وم�ساعيها لتدمير الطبقات 

العاملة وعلى العلاقة بين ال�سيا�سيين وو�سائل الإعلام وهذا 

طموح تخلت عنه ال�سينما لتتابعه فنون الأدب.

�أ�سلوب  على  يتقدم  الم�سل�سلات  بع�ض  في  الح���وار  ك��ان  و�إذا 

العر�ض مع التركيز على ت�صوير ال�صراع الاجتماعي الطبقي 

فيعود الف�ضل في ذلك �إلى م�ضمون ال�سيناريو الممهور ب�أجمل 

و�أف�ضل ما تقدمه الرواية البولي�سية الأميركية كالتي قدمها 

الكاتب جورج بيليكانو�س وديني�س ليهان وريت�شارد براي�س.

والمنتج  الكاتب  ي�ستوحي  والأدب  ال�صحافة  مجمع  فمن 

ديفيد �سيمون من الروايات، من التحقيقات ال�صحفية حول 

وحولها  القاتل  رواي��ة  كتب  لقد  م�سل�سلات،  وينتج  الجرائم 

�إلى م�سل�سل.

نقول اليوم وبب�ساطة: �إن هذه الأعمال جميعها لي�ست �سوى 

التا�سع  القرن  في  ظهرت  التي  المت�سل�سلة  للرواية  ا�ستئناف 

والك�سندر  ديكنز  ت�شارلز  ين�شرها  ك��ان  التي  ال��رواي��ة  ع�شر، 

دوما�س وبلزاك و�إلا ما ال�سر في �أن ت�شغلنا لنندفع �إليها بهذه 

التي  الإن�سانية  الملهاة  �أن��واع  لنا  تقدم  تكن  لم  لو  القابلية؟ 

والثقافية لزمننا  ال�سيا�سية والاجتماعية  التبدلات  ف  تو�صّ

هذا.

فكم ترك ت�شارلز ديكنز �أثره في هذا الم�ضمار وب�صمته الكبيرة 

�شخ�صية  الفقيرة في  الطبقة  ل�سان حال  كان  لأنه  الأدب  في 

ديفيد كوبلر وانتقلت �أعماله �إلى ال�سينما.

�أما بلزاك ف�أ�شهر �أعماله التي �أثرت على الأدباء الأميركيين 

على  �شهادة  لأن��ه��ا   1841 الإن�سانية  الكوميديا  كانت  كافة 

الثورة  منذ  الأوروب��ي��ة  المجتمعات  �شهدتها  التي  التغيرات 

الر�أ�سمالية  وولادة  الرب�ج��وازي��ة  �صعود  خا�صة  الفرن�سية، 

وتحكم الانتهازيين بالمجتمع.

و�أعماله جميعها انتقلت �إلى التلفزيون: زنبقة الحقل، الأب 

غروندوي  �أريجيني  الفلاحون،  ال�ضائعة،  الأوه���ام  غوريو، 

فمن الم�ستحيل �أن يدر�س تاريخ الرواية الواقعية دون الرجوع 

�إلى بلزاك.

كروائي  ا�شتهر  فقد   ,»1806 عام  »توفي  دوما�س  الك�سندر  �أما 

تحولت  التي  �أعماله  �أب��رز  من  الم�سرحي،  الأ�سلوب  ي�ستخدم 

�إلى م�سل�سلات تلفزيونية و�أفلام: الثلاثية، الفر�سان الثلاثة، 

ت�أثيرها على الجماهير كبيراً  الكونت دومونت كري�ستو وكان 

فلم يبق مخرج كبير �إلا تناولها.

ال��وح��ي والإل���ه���ام كانوا  �إلى  اف��ت��ق��روا  ال��ذي��ن  حتى الأدب����اء 

�أدبنا  �إن  نقول:  واليوم  وبلزاك  دوما�س  روائع  ي�ستعيرون من 

مرة  من  فكم  المقلدين،  الن�ساخين  من  ن�صيبه  له  الفرن�سي 

في  ���س��واء  هيغو  لفيكتور  »ال��ب���ؤ���س��اء«  وا�ستن�ساخ  ن�سخ  �أع��ي��د 

الروائي،  التلفزيون والتي اعتبرت قمة الفن  �أم في  ال�سينما 

ل�سرقته  �سجن ظلماً  الذي  ين�سى بطلها جان فالجان  فمن 

قطعة من الخبز؟

�إن الفن الروائي الذي يعتبر نب�ض الفن ال�سابع تبدو اليوم 

حين  لاننده�ش  لذلك  التلفزيون  مع  بكثير  �أق��وى  علاقته 

نرى اهتمام كتاب ماوراء الأطل�سي ككتاب فرن�سا بالم�سل�سلات 

التلفزيونية وموجة الم�سل�سلات الطويلة التي تحكي ق�ص�ص 

ال�صراع بين الأقوياء، فهذه الموجة لي�ست �سوى رمز لل�صراع 

ا�ستخدمتها  كما  التلفزيون  ي�ستخدمها  وال�شر  الخري�  بين 

ال�صراع  ي��دور  ك��ان  العلمي حيث  الخيال  �أفال�م  في  ال�سينما 

في عالم ال�شر ذاته ليرينا �أنواع ال�شر وم�ستوياته ك�أفلام حرب 

النجوم وغيرها.

وكل ذلك مقتب�س من الرواية ب�أ�شكالها.

�سوى مرحلة جنينية  تكن  ولم  رواي��ة  ملحمة هوميرو�س هي 

للرواية.

وبذلك يجب القول: �إن ال�شا�شة بل ال�شا�شتين لا يمكن لهما 

البقاء �إلا بالعودة �إلى الأدب.
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ال�سينما كما هو معروف، لي�ست فن التقاط ال�صورة وتركيبها 

ومزجها، ولا هي فن حركة وتحريك الممثل وح�سب. ولم تكن في 

يوم من الأيام فن و�إبداع الرجل الواحد الوحيد، ولن تكون. 

فالفن ال�سينمائي هو فن تركيبي يعتمد كل مكونات وم�صادر 

الت�شكيلي،  وال��ف��ن  كالمو�سيقا،  الأخ���رى  الفنون  في  الإب���داع 

تعتمد  و�صناعة  ذل��ك،  و�سوى  والر�ت�اث...  ال�شعبي،  والرق�ص 

�أرقى و�أدق المكت�شفات العلمية في مجال الب�صريات وال�صناعات 

تطبيقي  اقت�صاد  وهي  الحديثة،  ال�سينماتوغرافية  التقنية 

عملية  في  جميعها  الاقت�صادية  والم��ع��ايري�  الأ���س�����س  يعتمد 

�شريطاً  النهائية  ح�صيلته  تكون  حيث  والإن��ت��اج؛  الت�صنيع 

�سينمائياً م�صوراً م�ضمونه فكري، �أو تربوي، �أو كوميدي، �أو... 

غير ذلك، ويت�صف بموا�صفات ال�سلعة التجارية كلها، ويجري 

�سينمائية  �سلعة  �أن��ه  �أ�سا�س  على  ومعه  به  والتعامل  تداوله 

تجارية يطلق عليها ا�سم الفيلم ال�سينمائي.

عربياً،  تطويره  ورغبة في  ال�سينمائي،  العمل  لأهمية  ونظراً 

�ضمن  ال�صادر  الكتاب  ي�أتي  و�إنتاجاً  تنظيماً  به  والارت��ق��اء 

تحت  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة  عن  ال�سابع«  »الفن  �سل�سلة 

وهو  ال�شا�شة(،  �إلى  الفكرة  من  ال�سينمائي  )الفيلم  عنوان 

من  لواحد  تج�سيداً  ي�أتي  عر�سان،  عقلة  فتيح  ت�أليف:  من 

المتمثلة بمبادئ  ال�سينمائي  الفيلم  �أ�س�س تحقيق  و�أبرز  �أهم 

وحتى  الفكرة،  من  ب��دءاً  ال�سينمائي  الفيلم  �إنتاج  ومراحل 

ن�سخة العر�ض الأولى، والو�صول بها �إلى الجمهور.

الأول  الف�صل  يتناول  ف�صول،  ثلاثة  في  الكتاب  ه��ذا  ي�أتي 

فيه  الم�ؤلف  ي�شير  حيث  ال�سينمائي،  الإنتاج  خ�صائ�ص  منها 

تقوم  التي  ومهمته  ال�سينمائي،  الا�ستديو  خ�صائ�ص  �إلى 

الخطط  لتنفيذ  مختلفة  �سينمائية  خ��دم��ات  تقديم  على 

ال�سينمائية  ال�سيا�سة  وفق  تو�ضع  التي  الإنتاجية  والبرامج 

الب�شرية  الطاقة  ت�شغيل  في  دوره  يبين  كما  للقطر.  العامة 

والفنية والاقت�صادية المتوافرة لديه التي يطلق عليها في لغة 

الاقت�صاد ومفاهيمه و�سائل و�أدوات الإنتاج ال�سينمائي، دون 

�أن يغفل الدور المحوري للفنان المبدع في العمل الذي يو�صل 

والإبداعية  الفنية  و�آراءه  مثله  وينقل  �أف��ك��اره،  خلاله  من 

نف�سه  هو  يكون  وبذلك  النا�س،  من  العري�ض  الجمهور  �إلى 

غاية وو�سيلة في وقت واح��د، وفي عمل واح��د. وي�ضيء على 

تتمثل  لا  �أنها  مو�ضحاً  ال�سينمائي،  الإنتاج  خ�صائ�ص  �أهم 

الإنتاجية  الج��وان��ب  في  ال�سينمائي  العمل  بتنظيم  فقط 

الاقت�صادية البحتة، و�إنما يجب �أن ت�شمل تنظيم العمل في 

جوانبه الفنية والإبداعية، ومن ثم تنظيم عمل كل عن�صر 

الفيلم، وفي مجمل العمل  المبدعة الخلاقة في  العنا�صر  من 

الفني �أياً كان، ولا �سيما ما يخ�ص ويعني ال�سينما منه.

التح�ضيرية  المراحل  عن  للحديث  الثاني  الف�صل  ويتطرق 

كبيرتين،  مرحلتين  �إلى  تق�سيمها  يمكن  التي  الفيلم  لإنتاج 

يجري  التي  التح�ضيرية  الأع��م��ال  ا�سم  الأولى  على  يُطلق 

عملية  في  الفنية  والمجموعة  الفيلم  دخ��ول  قبل  تنفيذها 

الإنتاج الحقيقي، �أي قبل ال�شروع في مرحلة الت�صوير، وهي: 

)التقطيع  ال�سينمائي  الإخ��راج  و�سيناريو  الأدب��ي،  ال�سيناريو 

الفني(. والمرحلة التح�ضيرية الثانية التي ت�أتي �أثناء العملية 

الإنتاجية الحقيقية للفيلم، وتبد�أ مع ت�صويره، وت�ستمر حتى 

انتهائه، مثل اختيار الممثلين و�إجراء التدريبات التح�ضيرية 

لهم، واختيار �أماكن الت�صوير، والحلول الفنية التعبيرية في 

على  و�أث��ره  ال�صوتي  والت�سجيل  ال�سينمائية،  ال�صورة  مجال 

الإنتاجية  الخطة  وم���رش�وع  وم�ضموناً،  �شكلًا  الفيلم  بنية 

الإنتاحية  والخطة  لت�صويره،  التقني  والا�ستعداد  للفيلم، 

والموازنة المالية التقديرية له... و�سوى ذلك.

ال�سينمائي  الفيلم  الكتاب ف�صوله بمرحلة ت�صوير  ليختتم 

التي تُعدّ  �أهم المراحل، ولا �سيما �أنها ت�أتي تتويجاً لمرحلتي 

جميع  تتحول  المرحلة  ه��ذه  وفي  والثانية،  الأول  التح�ضير 

الأفكار والخطط والم�شاريع المو�ضوعة على الورق في المراحل 

�شكل  على  تتج�سد  حقيقية  و�أف��ع��ال  �أح���داث  �إلى  ال�سابقة 

والم�شهد  ال�سينمائية  اللقطة  عليها  يطلق  �سينمائية  �صورة 

ال�سينمائي، وتتما�سك هذه ال�صورة مع بع�ضها البع�ض وفق 

ال�شريط  بمجموعه  يكوّن  ومركب  مح��دد  مونتاجي  منظور 

الق�صير،  ال�سينمائي  الفيلم  عليه  نطلق  ال��ذي  ال�سينمائي 

هذه  وت��ب��د�أ  �إل��خ.  الت�سجيلي...  �أو  ال��روائ��ي،  �أو  الطويل،  �أو 

المرحلة مع الت�صوير الداخلي والخارجي للفيلم، يلي ذلك 

ثم  الفيلم،  ت�صوير  لمرحلة  العلمي  العقلاني  الا�ستخدام 

مونتاج الفيلم كمرحلة �إنتاجية متممة لمرحلة الت�صوير.

وهكذا يمكن �أن نرى ختاماً كيف �أن الفن ال�سينمائي ي�شكّل 

عبر مراحله المتعددة وحدة عمل متكاملة، ويوظّف لتحقيق 

ث��ق��افي، و�أغرا�ض  �أو  ف��ك��ري،  �أو  �أي��دي��ول��وج��ي،  ه��دف وغ��ر�ض�� 

و�أهداف فنية ودرامية و�سيكولوجية متعددة.

من الفكرة إلى الشاشة

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
 لذاكرة �سينمائية..

في زمن ما كانت ال�سينما طق�ساً له دفئه الخا�ص، 

البع�ض منا ح�ضر الكثير من الأف�الم في  ولعل 

�أذكر،  ما  الأح���د، على  ي��وم  ك��ان  طفولته حيث 

الكندي..  �صالة  في  الأطفال  ل�سينما  مخ�ص�صاً 

ال�سينمائية  الأ�سابيع  كانت  نف�سها  ال�صالة  وفي 

ملتقى الكثير من ع�شاق هذا الفن على اختلاف 

للأ�سرة  وك���ان  �وأع��م��اره��م،  الفكرية  م�شاربهم 

كدور  وغ�ريه��ا  ال�صالة  ه��ذه  في  مميز  ح�ضور 

الزهراء وال�سفراء وغيرها، وكانت بع�ض الأفلام 

ي�ستمر عر�ضها لأ�شهر في ظل ح�ضور كبير..

الأ�ستاذ  يذكر  ال�سينما،  ل��ذاك��رة  ا�ستعادة  وفي 

تعود  توثيقية،  درا�سة  في  الواحد  عبد  محمود 

لمنت�صف الت�سعينيات، �أن »جناق قلعة« هي �أول 

وحل  احترقت  لكنها   1916 عام  �أن�شئت  �صالة 

�أن عدد  وال�الف��ت  ال�����س��وري..  ال�ربلم��ان  محلها 

ال�سورية،  المدن  �شهدتها مختلف  التي  ال�صالات 

و�صل �إلى 112 �صالة ما لبثت مع مرور الوقت 

�أخرى  وعوامل  التلفاز،  ودخ��ول  الزمن  وتقادم 

عديدة، �أن تناق�صت ب�شكل كبير حتى باتت اليوم 

تعد على �أ�صابع اليد الواحدة في مدينة دم�شق 

اندثر   27 �إلى  فيها  ال�صالات  عدد  و�صل  التي 

معظمها، بل �أ�صبحت اليوم قليلة جداً.. والأمر 

تجاوز  ال��ت��ي  حلب  مدينة  على  ينطبق  نف�سه 

عدد �صالاتها الع�شرين في وقت ما. لاو يختلف 

�أخ��رى كحماة وطرطو�س  م��دن  الواقع في  ه��ذا 

واللاذقية ودير الزور وغيرها من المدن ال�سورية، 

�شاهدنا هنا  لكن  ال�صالات،  فارق في عدد  مع 

والاجتماعية  الثقافية  الحالة  هذه  تراجع  هو 

حتى باتت على و�شك التلا�شي، لا بل �إن بع�ض 

لأ�سباب  افتقدت هذا الح�ضور  ال�صغيرة  المدن 

بقدر  عنها  الح��دي��ث  وارد  في  ل�سنا  متنوعة، 

الإ�شارة �إلى هذا الواقع الجديد..

في بلاد العالم يبقى لل�سينما ح�ضورها الآ�سر رغم 

غزو التلفزيون والكثير من و�سائل التوا�صل لكن 

مثل هذا الواقع يحتاج لدرا�سة وا�سعة ومعمقة 

و�صلت  التي  والعوامل  الظروف  على  للوقوف 

تقريباً،  باتت،  حيث  اليوم  حالها  �إلى  بال�سينما 

الكار وقلة قليلة جداً ممن  �أهل  مقت�صرة على 

يحن لل�شا�شة الكبيرة..

 �سلام الفا�ضل 
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 �شهناز �صبحي فاكو�ش

عندما يكون العمر رقماً ليس إلا

شذرات و هايكو

بـــــوح

 و�سيم رو�سان

)1 (

ار�سمْ حفرةً عميقة.

ار�سم نف�سَك داخلها

كما ينبغي لطفلٍ مخادع.

ودعِ الجميعَ يحاولون �إنقاذك!

ل يخلعُ قبعةَ الِحدَاد وكممثِّ

كَ ال�صغير امنح ظلَّ

�ساعةً من ال�ضحكِ المتوا�صل .

) 2 ( 

 حيال غيابك الغام�ض

لا �أملك �شيئاً :

�أتناق�ص �أنا، و تزداد الق�صائد !

و في انتظار لقائك غير الم�ؤكد

لا �أفعل �شيئاً :

الزمن ذئب، و قلبي المحب

طريدة بين الطرائد  !

) 3 ( 

 انظري �إلى ق�صائدهم :

مازالت تجذف باتجاهك..

�إنهم لا يطلبون الخلود.

�إنهم يريدون فقط

�أن ينظروا �إلى �صواب عينيك

لكي ي�صححوا �أخطاء حياتهم  !!

) 4 ( 

 موقوف في مَطار عينيها

هذا ال�شاعر ال�شاب 

ق�صيدته جواز �سفر مزور !

)5 ( 

 الحداثة :

ق�صيدة مع�صوبة العينين

يتخبط في �أثرها

قارئ مفقوء القلب

يتكئ على ناقد �أعمى

لا حول له ولا قوة  !

) 6 ( 

 من �أجل الطم�أنينة

ت�ستعين الرغبة بال�صلاة .

من �أجل ال�صعود

ي�ستعين الماء بالنار .

من �أجل التحول 

ت�ستعين الحياة بالموت .

هكذا بينما �أراقب من �شرفتي

كيف ي�ستعين ال�ضوء بالعتمة ،

وال�صحو بالنوم ...

�أقول لنف�سي :

من �أجل ال�صمود والثبات ،

والانبعاث والتخطي ،

والتجاوز والعبور ،

والتجدد والت�شكل ،

والغو�ص والك�شف ،

والات�صال والتجلي ...

ي�ستعين الرجل بالمر�أة .

 ) الن�ص ال�سابع (

) 7 ( 

فج�أة« ماتت �أحلامي الواعدة

في داخلي القبر ،

و وجهي ال�شاهدة ! 

)8 ( 

ل�ست �أنا من يندب

�إنها ق�صيدتي

ت�شيع المهاجرين والأن�صار !  

) 9 ( 

لا �شيء هنا .

لا �شيء هناك .

في داخلي �أ�سدل ال�ستار !

)10 ( 

 في ذروة العط�ش ارتويت ؛

ك�أن الماء ع�صير النار

�أ�شربه على رمادي  !

وك�أن هذا القلب 

يفتح على �سرير الموت

عينه الأخرى المليئة بال�شم�س  !

)11 ( 

�سَ الخمرة و الرذيلة و الم�شاعر  قدَّ

يالبلاغة هذا الفاجر 

نعم ال�شعر ، و بئ�س ال�شاعر  !

) 12 ( 

 

وطن بجناحين كبيرين..

لوحة فنان

يقيم في المنفى .

) 13 ( 

 في �صحن البيت

تق�شر الزمن

�أرملة عجوز .

)14 ( 

 بينما تعبر �شاطئي الُملتاع

دمعة كبيرة

تتحول �إلى قاطع طريق  !

)15 ( 

 لماذا كائنات الم�ستنقع

لا تكف عن حكاية

ال�ضفدع الأمير ؟!

 �أحياناً بينما �أعبر الر�صيف

ظلي الماكر

مثل ل�ص يت�سلق الحائط ! 

)16 ( 

 رفعتها �إلى مقام الآلهة / 

�أنزلتني �إلى مرتبة العبيد  /

يالها من عِظة !

�سنعمل حتى �آخر نف�س.. مقولة رددها الكثيرون ممن حققوا 

عدوان  مم��دوح  �أوط��ان��ه��م..  وتمثلتهم  حياتهم،  في  نجاحات 

قال  ما  �أجمل  ي��ده، ليخط  قلمه في  كان  بقليل  الغياب  قبل 

وما كتب )نحن محكومون بالأمل( �أطباء غادروا الدنيا وهم 

قبل  الم�سرح  خ�شبة  على  وقعوا  فنانون  مر�ضاهم..  يعالجون 

�إ�سدال ال�ستار على الم�شهد الأخير.. و�آخر غنى �أجمل لحن وهو 

ي�صارع الموت..

تقدم العمر لا يعني تموت الحياة، حين نقطف وردة عن �أمها 

تذبل �إلى �أن تموت وتتيب�س.. لكن حتى الورد المتيب�س يمكن �أن 

يكون م�صدراً للجمال، عندما نح�سن التعامل معه.. الجرّاحة 

نف�سها،  ت�سمي  كما  الرو�سية،  ال�سباق  فر�س  لوف�شلينا  �إيال� 

�أنموذجاً للعطاء حتى النهاية.

 جاوزت الثالثة والت�سعين مم�سكة بم�شرطها، لم ترتع�ش يدها 

يوماً.. واحد و�سبعون عاماً و�صفر وفيات.. العطاء لا يتقاعد.. 

فالتوحد مع القلم والحرف والكلمة والم�شرط والم�شهد.. يولد 

الإرادة الحديدية  �إلا..  لي�س  رقماً  العمر  طاقة جبارة تجعل 

هي الأهم في الحياة. لي�ستمر ثمر ال�شجرة. 

المجتمع الذي يعرف كيف يحترم القدوة، ي�صبح للعمل فيه 

يُخرج  الحياة  م��دى  العمل  وال�سن..  الخرب�ة  تحرت�م  قد�سية، 

�أجمل ما في المرء من خبرات �صقلت مع تقدم عمره.. فتبقى 

حافزاً للعمل والفكر والقلم.. ما �أجمل �أن يق�ضي المرء و�إرثه 

يزداد �ألقاً.. ما بين الأوراق والقلم والم�شرط..

زاوية  ي�أخذ  الأل��ق.. من  �أم��ا كان لنزار قباني ح�صة من هذا 

ب�سكون  ينتهي  يذبل ويجف حتى  التقاعد  التقاع�س بحجة 

المرء  يُعْمِلُ  حين  �أراد..  لو  عطائه  عز  في  هو  بينما  دام�����س.. 

ال�سن..  تقدم  مع  يتجدد  لعمر  الا�ستمرار  نهج  يبد�أ  �إرادت���ه 

يعت�صر نتاج عمره، فيخرج �أطيب زيت بر�ص الزيتون.

وت�سييدٌ  الأ���ش��ي��اء،  م��ق��ارب��ة  في  وج����ر�أة  �إرادة  ب�سيط..  الأم���ر 

لمنطوق الحكمة ومنطق الفكر؛ على الرقم المدون في البطاقة 

ال�شخ�صية. في الت�صميم نحيا لأجل ا�ستمرار الحياة.  ويقيننا 

�أثر  ليبقى  ن�سعى  وق��ت مح��ت��وم.. لكن  �آت في  الم��وت، لاب��د  �أن 

عطرنا حتى لو كنا تحت التراب.
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الانتحار في مختبرات الأدب

دراسة

 دلال �إبراهيم

)غابة  ب��ـ  الخ��ا�ص��  ال��ف��ي��دي��و  ان��ت���رش�  حينما   

الانتحار( ثارت �ضجة عارمة في اليابان، حيث 

�أقدم  �شجرة،  الفيديو جثة معلقة على  ي�صور 

�ساعات قليلة، في  �صاحبها على الانتحار قبل 

الفيديو  وحقق  الا�سم.  بهذا  المعروفة  الغابة 

تحذفه  �أن  قبل  م�شاهدة  مال�يني�   8 م��ن  �أكر�ث� 

ال�شركة. و�إثر ذلك زاد عدد الباحثين عن كلمة 

مختلف  في  �شخ�ص  مليون   14,6 �إلى  »انتحار« 

مواقع البحث العالمية، الأمر الذي يف�سر توق 

كل  في  الظاهرة  تلك  ح��ول  للقراءة  الجمهور 

ميدان. وطبعاً بعيداً عن التحليلات النف�سية 

والاجتماعية والدوافع التي تحدو البع�ض �إلى 

يعتبر  الانتحار،  �أي  ب�أيديهم،  �أرواح��ه��م   �سلب 

الأدب هو �أف�ضل م�صدر في فهم دوافع المنتحرين 

للانتحار، من ناحية، ومن ناحية �أخرى، ت�شكل 

الظاهرة  من  تجعل  التي  الإبداعية  الأعمال 

محوراً لها، مجالًا للبحث والتحليل والت�أمل. 

ونادراً ما نجد �أعمال �أديب ما تخلو من عمل 

يتناول ظاهرة الانتحار، �سواء �أخذت الأعمال 

الأدبية �صورة الق�صة �أو �أخذت �صورة الم�سرحية 

�أو ان��درج��ت تح��ت ل���واء الأ���س��اطري�، دائ��م��اً ما 

نجد للانتحار مكانا ما في هذا الأدب �أو ذاك. 

لا�ستعرا�ض  عديدة  �صفحات  �إلى  هنا  نحتاج 

الحالات والت�أويلات التي ر�آها الأدب في روايته 

عن الانتحار. 

الأميركية  وي��ك«  »ذي  مجلة  ن�شرته  مقال  وفي 

مي�شيل  الأمري�ك��ي��ة  الأدي���ب���ة  كاتبته  تح��دث��ت 

مالكوف �أن ا�ستك�شاف الانتحار من خلال الأدب 

يمنحنا فهماً �أف�ضل مّما توفره لنا التقارير والدرا�سات النف�سية 

والعلمية. حيث �شكّل الانتحار هاج�ساً �أدبياً منذ ع�صر الأغريق 

من  لكثير  كلا�سيكية  �أعمالًا  اللاحقة  القرون  و�شهدت  القدماء، 

الأدباء وال�شعراء والروائيين الذين جعلوا من الانتحار مو�ضوعاً 

محورياً في �إبداعاتهم، نجد من بينهم الكاتب الم�سرحي الإنكليزي 

ليو  الرو�سية  الرواية  وعملاق  �أعماله،  معظم  في  �شك�سبير  وليم 

الكبير  الفرن�سي  وال��روائ��ي  كارنينا«،  »�آن���ا  رائعته  في  تول�ستوي 

جو�ستاف فلوبير في روايته »مدام بوفاري«. وخلال الفترة القريبة 

�شكّلت  حتى  الانتحار،  ق�ضية  تناولوا  �شباب  كتّاب  �أ�سماء  لمعت 

الروائي جي  غرار  على  �سينمائية،  لأعمال  خاماً  مادة  �أعمالهم 

�آ�شر في روايته )ثلاثة ع�شر �سبباً، لماذا؟( و�أي�ضاً الروائي الأميركي 

اللامتناهية(  )الكوميديا  رواي��ة  �صاحب  والا���س  فو�ستر  ديفيد 

�أفال�م، في  بها مخرج  قام  انتحار غريبة  واقعة  والتي تحكي عن 

ت�ستن�سخ  الرواية  �أن  النهاية  في  القارىء  يكت�شف  �شائق  �أ�سلوب 

القارىء.  على  انتحاره  منهجية  تطبيق  وتح��اول  المخرج،  وف��اة 

ولكن وللغرابة الفظيعة: �أقدم الكاتب نف�سه على الانتحار �شنقاً 

�أطول لأعمال  عام 2008. وعناوين طويلة نجدها �ضمن قائمة 

ب���د�أ الح��دي��ث على  اخ��ت��ارت الان��ت��ح��ار حبكة لأح��داث��ه��ا، حتى 

فيرتر«؛  »ت�أثير  ظاهرة  ا�ستعادة  �إمكانية  عن  النقاد  بع�ض  ل�سان 

الأمر  بلغ  ال��ذي  فيرتر(  )�آلام  غوتة  الألم��اني  الكاتب  رواي��ة  بطل 

بالمنتحرين ممن اختاروا تقليده، ارتداء ذات الملاب�س التي انتحر 

كالنم�سا  دولًا  دفع  ما  �أ�صفر(،  و�رس�وال  �أزرق  )معطف  فيرتر  بها 

الأدباء  كان  وربما  الرواية.  تداول  منع  �إلى  والدنمارك  والنرويج 

�أكثر الأ�شخا�ص ت�أثراً بالمو�ضوع، واختلفت درجاته من فرد لآخر؛ 

بين من �أبقاه مجرد مو�ضوع يثار في الأعمال الأدبية، ومن ت�سلل 

قادراً  يعد  لم  عالم  من  وخلا�صاً  له،  هاج�ساً  و�أ�صبح  كتاباته،  من 

على تحمله. وهذا ما فطن �إليه ال�شاعر لورد بايرون، حين قال 

متحدثا عن نف�سه و�أقرانه من ال�شعراء: »نحن �أ�صحاب ال�صنعة 

والك�آبة  الزائد  الحبور  نوبات  ت�صيبنا  فجميعنا  مجانين؛  كلنا 

الفهم  بداية  علامات  »�أول  كافكا  فرانز  ي��رى  كما  �أو  المفرطة«. 

الفيل�سوف  كان في نظر  الانتحار هذا  الم��وت« خيار  ترغب في  �أن 

والكاتب الفرن�سي �ألبير كامو لي�س حلًا منا�سباً، لأنه ينفي الم�شكلة 

بدلًا من حلها، معتبراً �أن الحل المنا�سب يكمن في مقدرة الإن�سان 

على �إيجاد فن يعك�س حالته الإن�سانية. وهذا ما �أكد عليه ال�شاعر 

�أمل دنقل في تعليقه على ديوانه )البكاء بين يدي زرقاء اليمامة( 

�أنه كان نوعاً من الهروب من الانتحار �إلى �أح�ضان ال�شعر. وهو 

والذي  همنغواي  �أرن�ست  الأمري�ك��ي  ال��روائ��ي  عنه  عبر  ما  �أي�ضاً 

مات منتحراً ببندقية ال�صيد حينما قال »لي�ست الكتابة بالأمر 

ال�صعب. كل ما عليك فعله هو �أن تجل�س �إلى الآلة الكاتبة وتبد�أ 

في النزيف« وال��سؤال: كيف ينظر الأديب �إلى الانتحار: فهل هو 

�أم هو فعل  �أخلاقياً  �أم لا ؟ وهل يعد الانتحار عملًا  فعل مباح 

الانتحار، بمعنى  ؟ وهل يمكن تبرير  الان�سانية  للطبيعة  م�ضاد 

هل هناك ظروف معينة �إذا مر بها الإن�سان يمكن تبرير الانتحار 

ما  ع�صور  من  اليوناني  ال�شاعر  هوميرو�س،  من  لنبد�أ  عقلانياً؟ 

قبل الميلاد، وكانت من �أهم �أعماله الالياذة والأودي�سة. وقد عر�ض 

هوميرو�س موقفه من الانتحار فى م�ؤلفه الأودي�سة حيث يروي 

يقابل  الرحلة  ه��ذه  ففي  ال�سفلى.  العالم  �إلى  �أودي�سيو�س  رحلة 

�أودي�سيو�س »جاك�ستا«. 

وجاك�ستا وفق ما تروى الأ�سطورة قد تزوجت �أوديب وهي لا تعلم 

.. ونتيجة لاكت�شافها هذا  �أطفال  �أربعة  و�أنجبت منه  ابنها،  �أنه 

الأمر المفزع قررت جاك�ستا الانتحار . هنا يتعامل هوميرو�س مع 

الانتحار كفعل مقبول ي�صدر نتيجة موقف كارثي، لايمكن للمرء 

�أن يتحمله، ف�صدمة اكت�شاف هذه الحقيقة بالن�سبة لجاك�ستا كان 

بمثابة النهاية التي لا يمكن �أن يتلوها �أي ا�ستمرارية وجودية .. 

اجتماعي،  ا�ستهجان  مو�ضع  ولي�س  مقبول  فعل  هنا  فالانتحار 

به.  �أم��ر مرحب  ذل��ك  العك�س من  بل هو على 

وبالانتقال �إلى ال�شاعر الإيطالي دانتي �صاحب 

الانتحار  �أن  دانتي  الألهية«.  يرى  »الكوميديا 

ذاتية  �إب���ادة  ه��و  ال���ذات.  ه��و عنف موجه نحو 

تنطوي على �ضعف حب الإن�سان لذاته �أولًا ..  

ثم ثانياً هو يدمر ما خلق الله.

في ���ض��وء ذل��ك رف���ض�� دان��ت��ي الان��ت��ح��ار، وذلك 

ومن  الإن�ساني،  الموجود  يبيد  ناحية  من  لأن��ه 

�صنيعة  هو  ال��ذي  الإن�سان  يدمر  ثانية  ناحية 

الله .لهذا كان جزاء ال�شخ�ص الذى يقدم على 

في  والعذابات  الويلات  يكابد  �أن  حياته  �إنهاء 

الجحيم.

للانتحار  دانتي  رف�ض  �أ�سا�س  �أن  الوا�ضح  ومن 

�إلى  ي�ستند  �إنم����ا  م��رف��و���ض��اً،  ف��عاًل�  واع��ت��ب��اره 

منطلقات دينية م�صدرها الكني�سة التي كانت 

المحركة  القوة  الفترة  تلك  في  تعاليمها  ت�شكل 

لل�شعور الفكري الغربي.

دو�ستويف�سكي  ال��رو���س��ي  ل��ل�أدي���ب  وب��ال��ن�����س��ب��ة 

الب�شرية  النف�س  �أع��م��اق  في  الغو�ص  في  ال��ب��ارع 

وا�ستك�شاف �أغوارها ب�أدوات المحلل النف�سي ثمة 

رابط بين الانتحار والخلود والإرادة. ويرى �أن 

من لا ي�ؤمن بالحياة بعد الموت، لا ي�ستطيع �أن 

ال�صحيح،  النحو  على  الأر���ض��ي  وج��وده  يفهم 

وهذا يقوده �إلى اللامبالاه الأخلاقية. فالقول 

�إن كل �شيء �سيموت فكل �شيء مباح. وما دام كل 

�شيء مباح، ف�إنه ي�ستطيع �أن يفعل ما يحلو له، 

في�ستطيع �أن يقتل نف�سه �أو يقتل غيره.ويربط 

�أن  فري�ى  والانتحار  الحرية  بين  د�ستويف�سكي 

الحرية هي �صفة خا�صة بالإن�سان وهي ما يجعل الإن�سان ي�شعر 

ب�إن�سانيته.

�إح�سا�س  ي��ت��وازن  لم  �إذا  �أن��ه  د�ستويف�سكي  اعتقد  ذل��ك  �ضوء  في 

الإن�سان بحريته مع اعتقاده بخلود النف�س، ف�إنه قد يرتكب �أ�شياء 

مجنونة،  لكي يثبت لنف�سه �أنه حر. مثال ذلك »كريلوف« في رواية 

»مذكرات في العالم ال�سفلي« انتحر لكي يثبت �أنه حر وي�ستطيع 

�أن يت�صرف وفق �إرادته الخا�صة. فيقول كريلوف بطل د�ستوف�سكي 

في هذه الرواية: �إذا كان الله موجوداً ف�إنه �سيحول دون انتحاره، 

ولن ي�ستطيع كريلوف �أن ينهي وجوده بذاته. ولكن �إذا نجح في 

قتل نف�سه، ف�إنه ي�ستطيع �أن يفعل �ضد �إرادة الله، ويكون هو نف�سه 

�إلهاً. ولّما لم يكن هناك �أحد من قبل قد انتحر بهذا الدافع فيكون 

لكريلوف �إذاً ال�سبق في الانتحار، لكي يثبت لنف�سه �أنه لا يعمل 

وفق الإرادة الإلهية, و�إنما يعمل وفق �إرادته هو الخا�صة.

»ميردكوف«  د�ستويف�سكي  »يقدم  ك��ارام��ازوف  »الاخ���وة  رواي��ة  وفي 

نموذجاً لل�شخ�ص الذى يعتقد في �أنه لا يوجد �شيء بعد الموت. 

يرى د�ستويف�سكي في تو�صيفه لحال بطله هذا �إن عدم الاعتقاد 

�أن يقود ال�شخ�ص نحو حالة من  بالحياة بعد الموت من الممكن 

القيمي.  محتواها  من  الحياة  ويفرغ  واللام��سؤولية،  اللامبالاة 

الم��رء في  �إخفاق  يتوارى خلفه  ال�ضعف  من  بالتاكيد نمط  وهو 

ا�ستيعاب  قدرته  وعدم  وج��وده،  وراء  من  الدفينة  الحكمة  �إدراك 

فكرة �أن هناك عالماً ما وراء عالمنا الأر�ضي .. و�إن الحياة هنا لي�ست 

هي الخطة النهائية للوجود الإن�ساني.

من  الح��د  بهذا  ت�شعر  �شخ�صيات  عن  نقر�أ  �أن  حقاً  المفجع  من 

الي�أ�س العميق، �إلا �أن القراءة تمنحنا ا�ستنارة كافية لفهم ميول 

الآخرين نحو الانتحار، حين يتلا�شى كل �أفق �أمامهم ولا يبقى 

الذين  �أولئك  عقول  في  ثاقبة  نظرة  توفر  وهي  الانتحار,  �سوى 

يتعاملون مع هذه الظاهرة. ولكن لا غنى عن العلم.
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وال�سيا�سة، ولماذا  الروائي  الإبداع  التي تجمع بين  العلاقة  ما 

تحول الروائيون �إلى المو�ضوع ال�سيا�سي، هل لأن ال�سيا�سة غدت 

الخبز اليومي والمحرك الأ�سا�س  لكل ما يجري؟

�أ�سئلة كثيرة يجب البحث في م�ضمونها، والعثور على �إجابات  

تقدم ولو معلومات ب�سيطة، واليوم تن�شغل الرواية  في المو�ضوع 

ال�سيا�سي الأميركي كون وا�شنطن تدير ولو قهراً القرار العالمي، 

ال��سؤال  ط��رح   قد  كان  �سليمان  محمد  علي  الدكتور  الكاتب 

بمقال تحت عنوان : ال�سيا�سة في الرواية الاميركية الجديدة، 

يجد  وال��ي��وم  2008م    /9/9 بتاريخ  الثقافي   الملحق  في  ن�شر 

من  الكثير  قدمت  قد  الا�ستباقة  النقدية  الر�ؤية  �أن  القارىء 

الإجابات من خلال الرواية الأميركية نف�سها.

 يقول الكاتب :ظهر م�ؤخراً اهتمام ملحوظ بعلاقة ال�سيا�سة 

بالأدب في الحياة الأميركية عبر عن نف�سه في بع�ض الدرا�سات 

التي بد�أت تطرح �أ�سئلة قديمة جديدة.

يت�ساءل الناقد كري�ستوفر لهمان في هذا ال�سياق: كيف يمكن 

للأدب �أن يتجاهل �أ�سئلة كبرى لع�صرنا ال�سيا�سي؟ �أ�سئلة مثل 

التي تثيرها الحرب على العراق �أو مغامرة الولايات المتحدة 

�إلى حالة من  في رحلة غام�ضة لدفع ال�شرق الأو�سط بالقوة 

�آخر لا يخلو من  التجدد الذاتي. وي�ضيف لهمان في ت�سا�ؤل 

�إح�سا�س �ساخر: �إن �أحد الخ�صائ�ص المميزة للحياة ال�سيا�سية 

بالقوة  الثقة  �أن  في  تتجلى  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  المعا�صرة 

الذاتية لدى الأميركيين تنعك�س نتائجها على العالم الخارجي 

في �شكل كوارث وانهيارات في تلك المجتمعات والثقافات التي 

هذه  �إن  فيها..  الذاتية  �صورتهم  اختبار  الأميركيون  يحاول 

العلاقة بين الأميركيين والعالم الخارجي ت�شكل مفارقة تجعل 

ما  لا  الأميركيون  فيها  يرى  م��ر�آة  والمجتمعات  الثقافات  من 

يريدونه من قوة وتما�سك، بل �إن هذه المر�آة تعك�س �صورة مغايرة 

للمخيلة الجمعية وهي �صورة ت�ضخم الت�شوهات والخلل في 

الثقافة ال�سيا�سية وفي الهوية القومية.. �إنها باخت�صار �صورة 

قاتمة ملطخة بالدم والجثث والحروب الفا�شلة. 

وال��سؤال الذي يطرحه لهمان هو كيف لا ت�شكل هذه المفارقة 

وبين  جهة  م��ن  الجمعية  والمخيلة  ال��وع��ي  بني�  الرت�اج��ي��دي��ة 

هذه  تبقى  وكيف  روائ��ي��اً،  مو�ضوعاً  �أخ��رى  جهة  من  ال��واق��ع 

عام؟!  ب�شكل  الأدب��ي  التعبير  في  هام�شية  الجوهرية  المفارقة 

وفي الحقيقة لا بد من الإ�شارة �إلى بع�ض الحقائق الثقافية 

غياب  ظ��اه��رة  تحليل  عند  الأمري�ك��ي  المجتمع  تخ�ص  التي 

الأميركية  ال�صحافة  المعا�صر.. لقد لعبت  الأدب  ال�سيا�سي في 

وفي  وتوثيقه  ال�سيا�سي  الح���دث  ع��ن  التعبير  في  ه��ام��اً  دوراً 

التعبير عن المخيلة الجمعية والثقافة ال�سيا�سية. ولقد تزايد 

�إلى حد  �أن و�صل  �إلى  ث��ورة الات�����ص��الات  ال���دور في ع�صر  ه��ذا 

كانت هذه الحالة  وربم��ا  ل�ل�أدب،  ا�صطناعياً  بديلًا  فيه  �شكل 

ظاهرة خا�صة بالمجتمع الأميركي.. لكن لغة ال�صحافة، الآلية 

الفورية والتزامنية لو�سائل الات�صال الحديثة جعل ال�صحافة 

والتحليل  الت�أمل  على  قدرة  �أقل  بالتدريج  ت�صبح  ال�سيا�سية 

القومية وجعلها  ال�شخ�صية  العميقة في  وعك�س الخ�صائ�ص 

�أي�ضاً �أقل كفاءة في التعبير عن التغيرات التي لحقت بالمخيلة 

الجمعية وبالثقافة ال�سيا�سية.. وبين غياب ال�سيا�سي في الأدب 

وح�ضوره في ال�صحافة ا�ستعاد الأميركيون مرة �أخرى نموذجاً 

�أوروبياً للرواية ال�سيا�سية، وهي رواية البريطاني جورج �أورويل 

ال�شهيرة »1984«.

 �إن في ا�ستعادة هذا النموذج دلالات تتجاوز حاجة الأميركيين 

بنظرية  الأم��ر  يتعلق  عندما  خارجية  مرجعية  �إلى  الدائمة 

الدلالة  وتكمن  الأدب��ي��ة..  الأن���واع  تطور  في  والبحث  الأدب 

الأهم في ا�ستعادة رواية جورج �أورويل في �أنها تعبير معا�صر عن 

ال�سيا�سي..  المو�ضوع  تقارب  �أدبية  تعبيرات  وجود  �إلى  الحاجة 

�أميركا تعبيراً  ال��ق��راءات الجديدة في  ال��رواي��ة في  ه��ذه  لم تعد 

ال�شمولية  ال��دول��ة  قبل  م��ن  الم�سحوق  الإن�����س��ان  و�ضعية  ع��ن 

�آليات  عن  تعبير  بل  فقط،  ال�ستاليني  النموذج  في  المتج�سدة 

الأميركي  النموذج  �أنتجها  ومعا�صرة  مختلفة  و�شمولية  قمع 

في القرن الحادي والع�شرين.. �إن النهاية التاريخية للنموذج 

الأيديولوجية  مرجعيتها  من  �أوروي��ل  رواي��ة  حرر  ال�ستاليني 

والتاريخية التي �أل�صقت بها من قبل الثقافة الغربية و�أك�سبها 

الواقع  مقاربة  خلالها  م��ن  يمكن  ج��دي��دة  دلال��ي��ة  ف�ضاءات 

الأميركي المعا�صر.. ووفق القراءات الأميركية المعا�صرة لرواية 

»1984« يواجه بطل الرواية م�أزق الإن�سان �أمام عنف و�شمولية 

قوانين ال�سوق، غربته �أمام عولمة الثقافة و�أمام العمل المنظم 

من قبل �إمبراطوريات جديدة لمحو الذاكرة التاريخية.. هذه 

الأدب  عن  تغيب  التي  الإ�شكالية  ال�سيا�سية  الموا�ضيع  بع�ض 

الأميركي المعا�صر والتي يحاول الأميركيون مقاربتها �أدبياً من 

خلال ا�ستعادة و �إعادة قراءة لنماذج �أدبية من القرن الما�ضي.. 

ولكن بالت�أكيد لي�س غياب ال�سيا�سي في الأدب الأميركي غياباً 

في  تياراً  �أو  ظاهرة  ي�شكل  لا  هام�شي  ح�ضور  هو  بل  مطلقاً، 

الكتابة الروائية خ�صو�صاً.. ويعبر هذا الح�ضور لل�سيا�سي في 

الأدب الأميركي المعا�صر عن نف�سه في كتابات روائية متفرقة 

التهكم  ب���أدب  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  يعرف  ما  تحت  تن�ضوي 

ال�سيا�سي.

بوكلي  كري�ستوفر  �أع��م��ال  بع�ض  ذك��ر  ال�سياق يمكن  ه��ذا  في   

كنموذج للح�سا�سية الأدبية في مقاربة المو�ضوع ال�سيا�سي.. في 

روايته »1994« التي تحاكي عبر عنوانها نموذج جورج �أورويل، 

ي�صور بوكلي بع�ض جوانب تجربته ككاتب خطابات للرئي�س 

فيها  يختلط  حبكة  روايته  في  ويقدم  بو�ش  ج��ورج  الأميركي 

التخيلي بالوثائقي والواقعي بالتهكمي لر�سم �صورة لعبثية 

الداخلية..  ال�سيا�سة  يخ�ص  فيما  وتناق�ضاته  بو�ش  خطاب 

التبغ  �صناعة  �أ�صحاب  ت�أييد  مو�ضوع  م��ن  ال��رواي��ة  وتتخذ 

الرئي�س  ل�شخ�صية  تهكمية  ملامح  لر�سم  م��ادة  بو�ش  لج��ورج 

الأميركي.. �أما في روايته الأخيرة »فلورن�س الجزيرة العربية« 

ف�إن �أ�سلوبيته الروائية تقارب المو�ضوع ال�سيا�سي ب�شكل �أكثر عمقاً 

و �أكثر ارتباطاً بالعالم الخارجي وب�آثار ال�سيا�سة الأميركية على 

هذا العالم.. في هذه الرواية يت�سم التهكم ال�سيا�سي ب�إح�سا�س 

وتقدم  الكوميدي..  بالتهكم  يت�سم  مما  �أكرث�  وم���ؤلم  فجائعي 

الرواية حكاية �شخ�صية ا�سمها فلورن�س فارفالتي وهو مبعوث 

�أجنبي يعمل ب�شكل �سري على تنظيم تمرد �شعبي �ضد �سلطات 

التي يحكمها المتطرفون والإرهابيون.  وا�سابيا  مملكة تدعى 

وخا�ل�ل رح��ل��ة ف��ارف��ال��ت��ي ه���ذا ي��ت��ح��ول ك��ل ���ش��يء في طريقه 

العالمية  ال�سيا�سة  و�شخ�صيات  مفردات  تمثل  و�صور  رموز  �إلى 

�إلى  فارفالتي  تهكمية ي�صل من خلالها  المعا�صرة في محاكاة 

نتيجة مفادها �أن ال�سيا�سة �إنما هي مجرد ريا�ضة ب�شعة تبعث 

على الملل و ت�سبب الت�شوهات.. قد لا تقدم هذه الأعمال ر�ؤية 

بديلة للثقافة ال�سيا�سية ال�سائدة، لكنها تعبر عن جانب هام في 

الحياة الثقافية الأميركية وهو الإح�سا�س بالتململ والرف�ض 

ل�صورة الذات التقليدية التي تمثل القوة والتما�سك.. وربما 

تعبر هذه الأعمال �أي�ضاً عن حالة اغتراب عن الثقافة ال�سائدة 

الحياة  وم�شاكل  لمفارقات  التهكمي  بالت�ضخيم  تكتفي  لأنها 

ال�سيا�سية الأميركية ولا ت�ستطيع �إنتاج �صورة بديلة عن الذات 

�أ�صبحت بالن�سبة للكثيرين غير  تغاير ال�صورة القديمة التي 

واقعية ومجرد وهم تجاوزه الع�صر.. ولعل الإقبال الكبير على 

قراءة هذه الأعمال يعبر عن حاجة عميقة وملحة في الثقافة 

الأميركية للبحث عن �صورة واقعية للذات.

ذاكرة
السياسة في الرواية الأميركية الجديدة
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قـــراءة

 �أحمد علي هلال

�إذا كان كل عنوان، وكما يذهب »كونجور« يُ�ؤ�سّ�س غواية الن�ص، 

المفارق  عنوانه  في  كرم  �سرجون  ال�شاعر  �إليه   يذهب  ما  ف���إن 

»�سمكري الهواء« لي�ضعنا على �أفق ت�أويل للعنوان بو�صفهِ علامة 

تقوم على الإيحاء والانزياح والإبدال، ليتخذ -العنوان- �أكثر 

يحيلان  بدالين �صريحين،  مقت�صدة  لغوية  كونه علامة  من 

�إلى المتون الن�صية، والأدلّ يَ�شيان بها، وبم�ضمراتها ال�شعرية، 

�أن  طالما  بعينه،  لتب�سيط  نذهب  �أن  دون  الت�أويل،  الفادحة 

الغواية �ست�سفر عن غوايات، �ستتخفف من ثقلها )النحوي(، 

المحكمة  الن�صو�ص  بُنى  �أو  بنيات  في  م�شع،  دلالي  في�ض  �إلى 

الن�صية  ف�ضاءاتها  في  �أي  ال����ر�ض�وري،  وت��وات��ره��ا  وترا�سلها 

وبقيمها الفنية الم�شبعة، �أبعد من حيازة �شكل فني بعينه، وفي 

�ضوء ما يقترحه الن�ص ر�ؤية و�أفعالًا �شعرية محكومة - على 

للن�صو�ص،  العابرة  الأ�سئلة  تلك  �شعريتها،  ب�أ�سئلة  الأرج��ح- 

ومناددة  القارة،  الثيمات  بالتحامِ  وق�صدية  وت�شكيلًا،  قيماً 

�أ�سئلة ال�شعر والحياة، والكتابة، والحنين، واقتفاء �أثر الظلال 

 - ال�شاعر  يُخلقّه،  ويم��ا  والأ���س��م��اء،  الم��دن  ذاك��رة  الهاربة، من 

تطمئن  لا  جمالية،  ممكنات  م��ن  ال�شعرية-   محكياته  في 

للم�ستقر، و�أن�ساقه القارة، وبديهياته ال�ساكنة، وليكون �صوته، 

كتابة  وه��دم ما يمكن هدمه، فكل  الم���أل��وف،  تقحّم  �صوته في 

�ستحمل نقي�ضها وجدلها الم�ؤلف لطاقة الن�صو�ص وعناوينها 

تخطو  الفارغة/  ال�ساحات  »ه��ذه  ال�شاعر:  يقول  الإ�شهارية، 

خطوتين �إلى الوراء/ كي �أمرّ بعّدة ال�سمكري/ �أُ�صلح الهواء/ 

هكذا  كني�سة«،  بجر�س  ال�سماء  و�أب��دّل  الحجابْ/  براغي  �أ�شد 

مُتو�سّلًا  ويُ�ضارعهُ  والن�سق،  الم�ضمر  -�سرجون-  ال�شاعر  ينادد 

مكوناتها  وج��دل  ال�صورة  ا�ستدعاء  في  الخا�صة،  �أ�سطورته 

مكان  قوافلكم  لديكم في  »هل  الُمحتدم...  وتعبيرها  البنائية، 

لبحر يلعقُ الدماء عن يديه للمنبوذين«، و�أي�ضاً: »بحثاً عن 

وطن الكلمات، �أحب حكايتي كما هي«... »كان جميلًا/ لو �أني 

ال�صفحة  �إلى ما بعد  ال�صغير/  الأمري�  ق��راءة ق�صة  ا�ستطعت 

العا�شرة/ وجميلًا كان لو �أن الن�شيد الوطني يعزف على وتر 

الطم�أنينة عندي«.

وب�أبعاد  الن�ص،  ين�شدها  التي  العلامة  للقارئ/  و�ستتبدى 

�سلاماً  يُعادلها  لم��ا  ال�شاعرة،  ال���ذات  ت��وق  ت�ستبطن،  درام��ي��ة 

ت�شيّدها  التي  الحكاية  بمركوز  وارت��ي��اب،  وطم�أنينة  ناق�صاً، 

الكلمات/ اللغة/ الفكر، وقلق الكينونة، حياة مر�سلة كق�صيدة 

حرّة، لا توا�سي عطب الروح، بقدر ما تفترع له ف�ضاء ي�ستوي 

الوجداني/  الانهمار  ذلك  الأعلى، وفي  وهواج�سه  رع�شه،  فيه 

العقلي، و�سيولةُ ا�ستدعائه، ليرتطم بغيبوبته الواعية، وبحرارة 

»ال�سمكرة«  ب�أفعال  لمراياه  يذهب  �أن  لل�شاعر  يمكن  �أ�سئلته، 

وعلى نحوٍ مُفارق، لتتحول �إلى دالّ �شعري بامتياز، تقف على 

خيطه الرفيع، الأحلام والذكريات، وا�ستدعاء الطفولة، وبما 

والتنا�ص،  الت�ضمين،  ا�ستراتيجيات  من  تقنياً  لها  ي�ستقيم 

المغني  الن�ص »يجل�س  �إليه في  الم�سند  والامت�صا�ص، ومحايثةُ 

وحيداً/ يُلون �صورة ثاني اثنين في الغار/ وهو ين�شج مزموره 

لا تموتي/  العنكبوت/  �أمنا  يا  عتبة  بنت  هند  يا  ل�صاحبه/ 

لكي نبقى �أحياء/ نركب التاريخ دابّة في جغرافيا الخيال«.

تت�صاعد الن�صو�ص، بمعمارية طليقة، وبحدائق معلقة، �أقرب 

الأفعال  ت�أخذ  و�صيرورة،  �سيرورة،  بين  ما  البابلي،  برجها  �إلى 

كثافة  على  الا�شتغال  �سياقات  في  الم�شعّة  دلالتها  والح���روف 

الت�صويري/  وعمقه  المعنى،  خ��دَر  الكلام  قفلة  تمنح  باهرة، 

الخم�سة  »الأفعال  وك�شفاً:  تورية  المت�سارع  الحركي  الايحائي، 

�أ�ستعير  ق��ل/  �أو  يفتح/  ال��ب��اب/  �أق��رع  ال�سبعة،  الح��روب  على 

قلبي/ و�أخرج«.

ال�شاعر  يجهر  ب  مخ�صّ ت���أوي��لٍ  لدينامية  المعنى،  مخاتلة  في 

جميلتان/  ي��دي  ولكن  ال�شعر/  كتابة  �أتُ��ق��ن  لا  »�أن���ا  بقوله: 

تطرزان الجنين في دمي/ ترفعان قبة الكون لي بيتاً في بطن 

�أمي«.

وت�ضاداته،  جدلياته،  ال�شاعر  يفترع  العام،  �إلى  الخا�ص  فمن 

د غير ت�أويل لن�صو�صه المتماهية مع ذاته »�إنني الق�صيدة  ليع�ضّ

التي تكتب ب�شراً« في منادمة الفراغ والي�أ�س والعزلة، والأحلام 

والع�شق والموت في ن�صو�ص تحمل �صدمة ما بعد الحداثة، في 

ح�سا�سيتها الخال�صة وتمردّها وارتيابها، طموحاً �إلى المابعد، 

ر�ؤية وا�ست�شرافاً، ومداعبة لخيال متلق �أثير: »على م�شارف �أن 

�أكتب �آخر ق�صيدة في حياتي/ وبعدها �سيكون لي ��شأن عظيم/ 

ت�ضحك  التي  ال�صغيرة  الأ�شياء  في  ال�سلطة/  في  الح��ب/  في 

الأطفال«.

والأ�شخا�ص  المدن،  �سرديات  كرم في  ال�شاعر �سرجون  وليم�ضي 

بهدوء مح�سوب، متعالقاً بالتوتر، وبنزوع ميتافيزيقي: »ليكون 

لي ��شأن عظيم/ في الموت/ وهو يك�سر محبرة ال�شعراء/ ويفتح 

الباب/ للأنبياء«.

ر�ؤيا  م��ن  تم��ت��حُ  ال��ت��ي  العالية  ال�شعريات  ه��ذه  ولح�سا�سية، 

وزرياب  وغري�ه��ا،  ق�سنطينة  بر�ي�وت،  »ه��اي��دلرب�غ،  م�ستح�ضرة 

وال�سياب وبورخي�س، و�سارتر ورامبو و�أو�شو، وابن عربي و�أبي ذر 

الغفاري« وغيرهم، في ذاكرة تحت�شد بالأ�سماء/ الأفعال مناددة، 

�أو مفارقة �أي في ا�ستنكاه الموروث، ودمغه بحداثة ناجزة، ت�أخذ 

نقدي/  بموقف  ذل��ك  كل  ليُعا�ضد  �إن�ساني،  ثقافي/  بعدٍ  غير 

تجاوزي يوطّن المعا�صرة ن�سقاً، و�سلوكاً و�أ�سلوب حياة: »�أبحث 

عن ثلاث قنابل كهرومغناطي�سية/ �أ�شحن بها نقاط الترقيم 

الثلاث/ زينة ال�شعر العربي الحديث/ �أفتق بها وجه ال�شاعر 

وحاجب اللغة/ مثل طفل فتق بنطالًا ارتداه من فقره/ خم�س 

�سنوات متتالية/ ثم وقف �أمام المر�آة و�شهق من الده�شة«.

خ�شيته  ي�ضاعف  المعنى،  لغزالة  ا�صطياده  في  ك��رم  �سرجون 

ما  و�إذا  يتج�سد،  �أن  له  وكيف  �أيقونة  فالحرف  ال�شعر  على 

طرق ال�شاعر غير باب: لي�أتي الجواب في التماهي الخلاق �إذ 

الق�صيدة �صاحبها فكيف لا يخ�شى عليها؟!.

اللغة  وظائف  وتعدد  والتجريب  الانتظار،  مهب  في  ق�صائد 

�شعوري،  بفائ�ض،  المعنى،  من  �إلا  العارية  والأ�سئلة  الرث�ي��ة، 

و�أو�سطها،  ال�شغف  �أولها  مدوّنة  لعلها  ذاك��روي،  باختزال  �أو 

الحنين، مدونة ت�ستظهر الدفاع عن الحياة، بحثاً عن مفردة 

ال�ضجر،  »مانفي�ستو«  من  �أبعد  والح��رب،  الح��ب  بين  �ضائعة 

�صادمة  ن�صو�ص محيرة،  ب���آن،  وتواربه  به  ت�شي  م�ضادة،  كتابة 

وماتعة، مباغتة، تماماً هي �أفعال ال�شعر في الأزمنة الرجيمة، 

مزنرة بده�شتها، و�سحرها الخفي لتتقرى نارها الكامنة.

سمكري الهواء: الكتابة المضادة..
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الديـــوان

 د.�سلمى جميل حداد

 زياد �سودة

كما أنت

حاضِرٌ بيننا أبداً

في الجمع منفى وفي المفرد وطن

يراكَ كما �أنتَ

يحبكَ كما �أنتَ

ي�ست�ضيء بك كوهج �أ�سنان الذهب

يتنف�س بكَ كجبلٍ يحمل ال�ضباب فوق كتفيه

يتدفّ�أ بكَ ك�شم�سٍ جففت طين التكوين

ينحني لغبطتكَ حين تزرع كوكباً بفكرة

يطير مع فرا�شاتك ك�سرب �ضوء

ويراكَ كما �أنتَ

ويحبكَ كما �أنتَ

كما �أنتَ...

في الجمع منفى وفي المفرد وطن.

حين تمطر ال�سماء

ُ
ك�أنني ما كنت 

وم���ا وزع����تُ ع��ل��ى الم��اري��ن تح��ت ن��اف��ذت��ي حبق 

الغياب،

يا �سهامي التي تك�سرت في ج�سد الحياة

وم�ضت ت�شاركني الأرق

يت�سع �سجني الجلديّ لأكثر من موت..

في كل مرة �أموت فيها

يبتعد عني قليلًا ليلب�سه التراب

وحين تمطر ال�سماء

�أنبتُ من بذور الكتان في كفني

�شجرة زيتون عند المع�صرة القديمة

ّ
�أوَ تعرفني حين تحملق في ف�ستاني الزيتي

ب��ي��دي��ك ع��ن وج��ه��ي رائ��ح��ة �صابونة  وتم�����س��ح 

الغار؟

مهلًا

لا يعنيني الجواب!

�أعدني �إلى اللحظة

�إلى اللحظة التي �أراكَ فيها �شعاعاً من يقين

مائدة ت�ضرب موعداً لكعك العيد

الطم�أنينة  لأب��ج��دي��ات  ق��م��ح��ه  ي��ب��ذر  ح��رف��اً 

وال�سكون

�أعدني �إلى �أنتَ

�إلى �ضحكة الهواء الطلق على �شفتي ال�شم�س

�إلى متعة الرجوع، الرجوع �إلى الخلف

�إلى ملخ�ص ف�صول العمر في كتب اللقاء،

�إلى نحن �أعدني وانت�صر على الأنا والأنت

مهما �أمعنَ في الغياب

وفُيّ هُ ذاكَ ال�صُّ �إنَّ

تهِ الُمطْلَقةْ ُ ... ب�صوفيَّ الحاِمل

هُ عابرٌ خارِجَ كينونَةِ الَحياةْ ! �إنَّ

هُ : كان دائِماً لكنَّ

هَُ الغائِبَةَ فُ عَواِمل يُفَلْ�سِ

بوَلهٍ جارِحٍ : ك�أنما هوَ :

انِ اثنانِ مُت�ضادَّ

في روحٍ واحِدَهْ !

***

وعندما غادر بعيداً

بن�صفهِ الحالِم

ْ يكن يدري َمل

�أنَّ ن�صفَهُ الآخَرَ

هو الأجملُ الذي تَرَكهُ فينا

لأنَّ الذكريات الدافئةِ

التي ت�شكلَ منها ...

خلال انهمارهِ فينا بحرارةْ

***

كُ رَّ َ تْ ُحت ظَلَّ

�شَيئاً نابِ�ضاً في الوِجْدانِ

كَي يَ�ستَلهمَ منها

ما يُ�شَكلُ مِفتاحَ القَ�صيدةْ !

***


