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ميلان كونديرا: الرواية 

ال�سيا�سية هي الأ�سواأ
ربيع الذئاب

اأين البديل؟!
تول�ستوي و�سوناتا 

الحياة الزوجية

ليس التاريخ مجموعة الوقائع والأحداث التي تروى لنا 

أو نرويها نحن للآخرين، فهذه ليست إلا تجليات للأعمق 

النتائج،  أو  الظواهر  النظر عن مدى صحتها ..هي  بغض 

وما وراءها أو أسبابها هو التاريخ الحقيقي. 

قراءة  إعادة  التاريخ الجديد أي  ما يسمى  وبالتالي ثمة 

ما حدث من خلال وسائط ومعطيات لم يكن المؤرخون 

يأبهون بها..

هل فكر مؤرخ ما أن يخرج عن إطار الرواية التي يتناولها 

الكثيرون؟  هل أقدم على قراءة المجتمع كشاهد على ما 

حدث ؟ ما ينطبق على الوقائع السياسية هو ذاته ينسحب 

والطباعة  الكاتبة  الآلة  التقنية..بظهور  العلوم  وقائع  على 

ظهر تاريخ اجتماعي لها ومعها..وقس على ذلك مع كل 

ويتطور  ينشأ  )قيمي(  اجتماعي  تاريخ  ثمة  تقنية  فورة 

وسيلة  مع  آخر  تاريخ  محله  يحل  أن  إلى  نفسه  ويفرض 

جديدة.

الآن  تلفظ  أن  الفضائي كادت  للبث  اللاقطة  الصحون 

أنفاسها مع تقنيات الفضاء الأزرق ومشتقاته ..

جديدة  وقيماً  يتشكل  جديداً  مجتمعاً  أن  هذا  يعني 

تنشأ والقيم قد تكون سلبية أو إيجابية.

إنه التاريخ الاجتماعي للوسائط التي تؤدلج المجتمعات 

وترسم حدود الممكن وغيره ..

التاريخ هو ما لا نراه، وما لا نعرفه من قراءات عابرة إنه 

المجتمعات  بحد ذاتها

أول الكلام
التاريخ الجتماعي ...

�  ديب علي ح�سن  
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فن  ي���ت���ق���ن  لا  م�����ن   

ال��وج��ه لايعرف  ر���س��م 

اأب��ج��دي��ة ال��ر���س��م ولا 

مهما  اأب����داً  الت�سكيل 

كانت موهبته في ن�سف 

الحبر على الكرتون اأو 

القما�ش،  ولذلك يعد 

الر�سم  اللون من  هذا 

الموهبة  م��ام��ح  اأول 

بعد  فيما  تاأخذ  التي 

المختلفة،   اأب���ع���اده���ا 

مواهب  ���س��وري��ة  وفي 

المجال،   ب���ه���ذا  ���س��ت��ى 

تعبر عنها بالمعار�ش الجميلة  وكان اآخرها في ثقافي العدوي اإذ ازدانت 

اأروقة وجدران المركز الثقافي العربي هناك باأعمال فنية حملت الب�سمة 

ت�سكيليات قدمن من  �ساركت فيه ع�شر فنانات  الاأنثوية �سمن معر�ش 

مدينة طرطو�ش ليعبرن عما يدور في خلجاتهن من اأحا�سي�ش وم�ساعر 

و�سور جميلة ج�سدت في لوحاتهن.

 و�سم المعر�ش الذي حمل عنوان وجوه من طرطو�ش 45 لوحة ت�سكيلية 

من مدار�ش فنية مختلفة حيث عبرت الم�ساركات عن مكنوناتهن وحبهن 

العميق لمدينتهن فر�سمن البحر والنهر والطبيعة الخابة والمراأة الريفية 

بزيها الفلكلوري م�ستخدمين تقنيات واأ�ساليب متنوعة.

اأن  علي  ن�شرين  الت�سكيلية  الفنانة  المعر�ش  على  الم�شرفة  واأو�سحت   

فكرة معر�ش »وجوه من طرطو�ش« هي نقل ال�سور الجميلة عن مدينة 

طرطو�ش عبر لوحات ت�سكيلية ت�سمنت البحر والنهر والطبيعة والمراكب 

اإلى  للفلكور القديم الخا�ش بالمدينة ونقل هذه ال�سور  اإ�سافة  والميناء 

مدينة دم�سق.

مختلفة  اخت�سا�سات  م��ن  ه��ن  الم�ساركات  الفنانات  اأن  علي  وبينت   

معظمهن مدر�سات وطالبات لكنهن ع�سقن الفن الت�سكيلي.

 وعن م�ساركتها في معر�ش لفتت اإلى اأنها �ساركت ب�ست لوحات تحدثت 

والبحر  اأرواد  ع���ن 

وال�����س��ي��اد والم�����راأة في 

م����دي����ن����ة ط���رط���و����ش 

م�����س��ت��خ��دم��ة الاأل�����وان 

الاإكريليك والزيتي.

الفنانة  و����س���ارك���ت   

منعم  قمر  الت�سكيلية 

�سف  م��ع��ل��م��ة  وه�����ي 

بخم�سة اأعمال ركزت 

على  اأب�������رزه�������ا  في 

الريفية  الم�������راأة  زي 

م�����س��ت��خ��دم��ة الاأل�����وان 

اأن  الزيتية م�سيرة اإلى 

الفن الت�سكيلي هوايتها وا�ستغرقت في لوحاتها نحو �سهر ون�سف ال�سهر 

وتنتمي للمدر�سة الانطباعية في اأعمالها.

اأنها  اإلى  مغام�ش  غنوة  الاأزي��اء  وم�سممة  الت�سكيلية  الفنانة  واأ�سارت   

ر�سمت القوارب والبحر وهو ال�سمة الاأ�سا�سية للمدينة مبينة اأنها قدمت 

مع نظيراتها ب�سمة جديدة للمدينة من خال هذا المعر�ش.

 اأما الفنانة خديجة علي ا�ستمدت لوحاتها من اأعمال الفنان الت�سكيلي 

ولوحة  وال�شرخة  والقوارب  الدوامات  لوحة  ر�سمت  كوخ  فان  العالمي 

ليالي النجوم معتبرة اأن خو�ش غمار هذه المدر�سة بحد ذاتها هو مغامرة 

وتحد كبيران.

طفولتها  منذ  الت�سكيلي  للفن  عن محبتها  ح��اتم  لينا  الفنانة  وع��برت   

وج�سدت في م�ساركتها �سوراً للمراكب البحرية وبورتريه للمراأة اإ�سافة 

اإلى ر�سمها لاإطالة منزل مبينة اأنها تف�سل العمل بالمدر�سة التعبيرية.

 الت�سكيلية نارة من�سور وهي اأ�سغر الفنانات الم�ساركات وتبلغ من العمر 

مدينة  عن  خلجاتها  في  عما  معبرة  لوحات  بخم�ش  �ساركت  عاماً   17

طرطو�ش ومن اللوحات الاأ�سا�سية التي �ساركت بها هي رمز لاتكاء المراأة 

على الرجل والاعتماد عليه في اأ�سعب الظروف.

إصدار

معرض

ببناء  تهتم  ال��ت��ي  الاإ����س���دارات  �سمن 

جيل ال�سباب وم�ستقبلهم �سدر حديثاً 

عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب

تحديات  مواجهة  في  )ال��ترب��ي��ة  كتاب 

ال��ع��ولم��ة ع��ن��د ال�����س��ب��اب(، ت��األ��ي��ف: د. 

جبرائيل مخائيل ب�سارة.

اأزمة  على  ال�سوء  الكتاب  ه��ذا  يلقي 

القيم التي يواجهها ال�سباب في الوطن 

العرقية  النزاعات  ت�سود  اإذ  العربي، 

وال�سيا�سية  والاق��ت�����س��ادي��ة  وال��دي��ن��ي��ة 

العلمي  بالتقدم  تت�سم  عالمية  بيئة  في 

الح�ساري..  والتطور  والتكنولوجي 

وهذا ما يطرح اإ�سكاليات تربوية اأمام 

ال�سباب العربي تحتاج اإلى حلول.

الاإ�سكاليات،  ه���ذه  الم���وؤل���ف  ي��ع��ر���ش 

وك��ي��ف يم��ك��ن م��واج��ه��ت��ه��ا ع��ن طريق 

انطاقاً  ت��رب��وي��ة  ق��ي��م  منظومة  ب��ن��اء 

التقدم  نحو  وتطلعاتنا  م�سالحنا  من 

والاأمان  والاأم��ن  القوة  وتوفير  والنمو 

الاأ�س�ش  مو�سحاً  واأوط��ان��ن��ا،  ل�سبابنا 

اأن  لنا  وكيف  القيم،  لهذه  المعيارية 

نربي اأطفالنا و�سبابنا عليها في �سوء 

اأهدافنا الم�ستركة.

تحديات  مواجهة  في  )ال��ترب��ي��ة  كتاب 

ال��ع��ولم��ة ع��ن��د ال�����س��ب��اب(، ت��األ��ي��ف: د. 

يقع في 112  ب�سارة،  جبرائيل مخائيل 

���س��ف��ح��ة م���ن ال��ق��ط��ع ال��ك��ب��ير، �سادر 

ال�سورية  ال��ع��ام��ة  الهيئة  ع��ن  ح��دي��ث��اً 

للكتاب 2022.
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رأي

اأين البديل؟! 
 غ�صان كامل ونو�س

 �صوؤال يتردّد من اأفواه كثيرين وعلى اأ�صماع كثر، وفي مختلف المناحي والمجالت الحياتيّة؛ من الثقافة اإلى 

ال�صيا�صة، اإلى التعليم، اإلى القت�صاد والمجتمع، اإلى الإدارات والموؤ�صّ�صات والهيكليّات المختلفة.. وي�صترك 

في اإطلاقه الم�صوؤولون والمعنيّون بالأمر وغير المعنيّين؛ وبنيات �صافية، اأو بغايات غير بريئة؛ بتعبير اآخر: 

اإنّه كلام حقّ يراد به باطل!

وب�شرف النظر عن بع�س ال�صت�صهال في محاولة التعامل مع ال�صوؤال، ومع الحال عامّة؛ بتكملته اإلى: 

اأين البديل، الذي ينا�صبنا؟! وحينئذ، ل تتطلّب الم�صاألة البحث عن اأيّ جواب؛ فاإنّ من المنا�صب حقّاً، 

اأبعد واأعمق؛ لأنّ الحال تحتمل هذا، وتقت�صيه، وت�صتدعيه! فالجواب المفتر�س، المنتظر،  التخوي�س 

: ل يوجد بديل! المقرّر �صلفاً، لل�صوؤال المراوغ: اأين البديل؟! �شرعان ما ينفر؛ باإفحام وت�صفٍّ

ين؛ فاإنّ ما ي�صطرم وراءهما، واأمامهما،  َين �صاذجَين قارَّ وبقدر ما يبدو الجواب و�صوؤاله �صائعَين حا�شرِر

ر، ومثير، وفظيع، ومدمّر، ويفتح اأبواب جهنّم على من يعي، ويتح�صّ�س، وي�صت�صعر، ويرى.   عكِر

ففي الوقت، الذي يحمل هذا ال�صوؤال، في ثنيّاته، اأ�صئلة وت�صاوؤلت �صائكة، حول م�صوّغات اإطلاقه، ودرجة 

�صحّته وم�صداقيّة طارحيه، فهو يغ�سّ بما هو اأوجع: لماذا كان هذا ويكون؟! ومنذ متى؟! وكيف قدّرت 

الأقدار، ور�صمت الدروب، ور�صدت المعابر، ون�صبت الكمائن، وتّمت ال�صفقات؟! ومن الم�صوؤول عن ذلك؟! 

واإلمَ؟! وحين يحاول مطلقوه ا�صتغلاله للحفاظ على واقع معيّن، وال�صعي اإلى ا�صتفحاله اإلى اأق�صى 

التغيير فيه؛  اأو  اأو حاجات لتغييره،  باأنّ ثمّة حاجة   
ّ
ال�صمني الرغم من العــتراف  مدى ممكن، على 

فاإنّهم؛ �صواء علموا، اأو لم يعلموا؛ بجهل اأو ا�صتجهال، يدينون اأنف�صهم بما و�صلت اإليه الأمور؛ فاإذا كانوا 

م�صوؤولين عنه، وفيه؛ فلماذا لم ي�صعوا اإلى علاجه فيما م�صى؟! وهل هذا ي�صوّغ لهم ترك الأحوال على 

ما هي عليه؟! وت�صنيم ذواتهم، اأو تثبيت من في اأمرتهم، في مواقعهم؟! واإذا لم يكونوا في لعبة الم�صوؤوليّة؛ 

فلماذا لم يحاولوا مرّة ومرّات لتغييره؟! �صواء اأكان بالمبادرة ليكونوا هم البدائل، اأو ليطالبوا بمن هم 

منا�صبون، وي�صيروا اإليهم، ويقدّموهم؟! والأ�صئلة الموجعة الأعمق والأخطر على الجميع؛ فوق، وتحت- 

مع عدم اعترافي بهذا الت�صنيف، ولكنّه مفهوم دارج على الأل�صن وفي القناعات؛ للاأ�صف- تبداأ بـ:

لماذا لم تجهّزوا بدائل اأكْفاء؛ بدلً من اأن تن�صغلوا بتربية منا�صبين لكم؟!

ول تنتهي بـ:

لماذا لم ت�صمحوا لمن يظهر كفاءة في مجال معيّن، اأن ياأخذ مكانه المنا�صب؟!

ومروراً بـ:

لماذا لم تخلقوا المناخ، الذي يولّد تلك البدائل، التي تليق؟!

ولماذا لم تبحثوا عمّن يملكون اإمكانيّات ومواهب وطاقات مميّزة، وتقدّموا لهم فر�صاً لإثبات وجوده، 

وبذل طاقاته بما يفيد، وينفع المجتمع والبلد كلّه، ولي�س فئة اأو مجموعة؟!

ولماذا تبقى بع�س المواقع �صاغرة، اأو يتمّ التكليف باإدارتها؛ من دون تثبيت، زمناً قد يطول؟! 

واأعود اإلى القول: اإنّ هذا ي�صمل الجميع، وفي مواقع الفاعل والمفعول به في التعيين والتر�صيح والنتخاب؛ 

ول �صيّما اأنّ هناك من يعودوا، اأو يُعادوا! اإلى مواقعهم في دورة جديدة ودورات، ولم ت�صدر عنهم، في دورة 

�صابقة، حركة، ول ناأمة، ولم يكن لهم ح�صور، وموقف، وراأي ومبادرة! فكيف ل يخجلون من التر�صّح؟! 

م موؤ�صّ�صة �صغرى اأو كبرى على تبنّيهم؟! ولماذا  وكيف يتجرّاأ اأحد اأو عديدون على تر�صيحهم؟! وكيف تُقدِر

يتمّ انتخابهم بكثافة؟! ومن ثمّ تبوّوؤهم ما ل ي�صتحقّون بتفاخر ومنّة؟!

هل  �صاأقول:  ولكن  الفر�س...  يمنحون  ول  ي�صمحون،  ول  يــريــدون،  ل  �صيقول:  من  هناك  اأنّ  اأعــرف 

حاولتم؟! هل ناف�صتم؟! هل اأحرجتم القائمين عليها؟! هل قدّمتم اأنف�صكم، اأو �صواكم، بدلء حا�شرين 

م�صتعدّين لتحمّل العبء، الذي يتطلّبه الموقع؟! هل �صعيتم لمتلاك الموؤهّلات التي تخوّل للمقارنة 

ما  ليفعلوا  ال�صبل؛  لهم  بذلك  فنمهّد  النتيجة مح�صومة؟!  اإنّ  نقول:  اأن  بدل  النتيجة؟!  المح�صومة 

يبتغون، ويحقّقوا ما يهدفون اإليه!

األي�س من الأف�صل بما ل يقا�س، اأن نقول، ويقال: اإنّ المختارين هم الأكفاأ والأح�صن خلقاً، من اأن نقول: 

اإنّهم الأقلّ �صوءاً؟! كما يُتداول للاأ�صف؛ ا�صت�صلاماً وعجزاً وخيبة! اأم اإنّنا نمار�س مازو�صيّة ومظلوميّة؛ 

خ:  ّ اأو اأن نعود اإلى القول الم�صلّل الواخز الم�شرِر : »لي�س بالإمكان اأف�صل مّما كان«، 
ّ
بالتعبير ال�صت�صلامي

اأين البديل؟!

وحين يعود هذا، اأو ذاك، مكرّماً معزّزاً، اأو ينجح واحد من هوؤلء، نتقرّب منه، ونمتدحه، ونطلب منه، 

ونقدّم له، ونبجّله، وطلباته اأوامر، ورغباته اأهدافنا، واأقواله حكم؛ حتّى اإن مار�س خطاأ نراه، اأو ن�صهد 

تناق�صاً ما بين قوله وعمله، اأو بين قول له وقول! في�صدّق نف�صه، ويغتّر، ويتفرعن، ويتعنتر، وما من 

الموهومة  اأن حيّد عن مكانه؛ ف�صيفقد مكانته  واإذا ما حدث  �صلوك؛  اأو  اأو قرار،  اأمر،  اأحد يردعه عن 

لدى الجميع، و�صينتقل من مع�صوم اإلى م�شربل بالأغلاط والرتكابات، ول اأحد ي�صتمع اإليه، اأو يردّ 

عنه، اأو يذكره بما قد يكون قد قام به من فعل ح�صن؛ تُرى.. األ نكون بهذا قد جنينا عليه، واأحرقناه، 

وورّطناه، وجنينا على اأنف�صنا والجيل والأجيال، اأ�صعنا علينا وعليهم اأعماراً وجهوداً وطاقات، وفر�صاً 

واحتمالت؟!

لي�صت ال�صهادة العلميّة مقيا�صاً وحيداً؛ واإن كانت مهمّة؛ فقد �صارت توهب �صهادات خلّبيّة عليا؛ ول 

ال�صهرة عنواناً؛ فهناك من يلمّع، ويزيّن، وهناك من يخفي، ويعتّم، اأو تطفاأ منابع ال�صوء عن قدرات 

واإنجازات، وتوجّه اإلى اأحياز ومكا�صب وكائنات!

اإذاأً؛ اأين البديل؟!

لي�صت اأحجية، ينبغي حلّها في وقت �صاغط، ول متاهة، يُفتر�س الخروج منها في اللحظة؛ اإنّها وعي 

ب�شرورة وجود البدائل في كلّ وقت، والعمل على اإيجادها، وممار�صة جادّة في الو�صول اإلى من ي�صتحقّ 

هذا المكان، ويليق بذاك؛ اإنّها اإرادة خيّرة، ورغبة �صادقة، وم�صوؤوليّة جادّة؛ اإنّها عمليّة موؤ�صّ�صيّة، وجماعيّة، 

وخبرة متّ�صلة، ومعايير متّ�صقة ومن�صجمة مع الغر�س.

ياأتيه  ل  والمحا�صبة،  والنتقاد،  الم�صاءلة،  من  م�صتبعَداً  الخطاأ،  عن  منزّهاً  اأحد  يكون  اأن  الأخطر  اإنّ 

الباطل من �صوب؛

الأخطر اأن نغ�سّ الوعي والنظر عن اأحد اأو جهة، ثمّ نوجّهها دفعة واحدة اإلى ذلك، اأو تلك.

حين والمختارين والمقيّمين والمحا�صبين. ّ حين والمر�صِر الأخطر األّ تكون هناك معايير لدينا نحن المر�صَّ

والت�صاوؤل  وال�صعي  للمبادرة  حيويّة؛  دون  من  مــبــالة،  دون  من  مــبــادرة،  دون  من  نبقى  اأن  الأخــطــر 

وال�صوؤال.

الأخطر اأن نبقى نردّد، ونتت واإنجازاتنا والجيل والأجيالط والرتكابات، ومع الحال عامّة؛ بتكملة 

ال�صوؤال اإلى: اأين البديل، الذي ينا�صبنا؟!و�صّل؛ حتّى بيننا وبين اأنف�صنا، في �صحونا، اأو هجعتنا؛ تلقيناً، 

اأو اقتناعاً، اأو جهلًا، اأو تهرّباً من الم�صوؤوليّة، وفي كلّ وقت واآن: اأين البديل؟!
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متابعة

ق�سايــــا ما�سويــــة  ..

 واجترار الأفكــــــار

الثقافي،  بال�صاأن  غــيرهــم  كما  الــعــرب  المــفــكــرون  ان�صغل 

وقدموا درا�صات هامة جدافي هذا الإطار ، لكنها للاأ�صف 

وكما العادة ظلت حبًرا على ورق، وبدا اأن العمل في ال�صاأن 

الثقافي والتنظير له اأمر غير مرغوب به، لبل اإن العاملين 

فيه اأنف�صهم بدوا في الآونة الأخيرة بحالة ف�صام حقيقي، 

اإذ كيف لمفكر اأو عالم اجتماع اأن يعبر انه اكت�صف جذوره 

الثنية فجاة، اأو اأنه من انتماء طائفي محدد، وهو الذي 

كتب وقدم ونظّر في الفكر والثقافة ؟

لحال  اإجابات  عن  وتبحث  تطرح  ان  يمكن  كثيرة  اأ�صئلة 

الثقافة والمثقفين العرب، والأ�صئلة الكثر مرارة هي التي 

ام عجز  اأهــو عجز ثقافة   : ن�صاأل  ان  لنا  اإذ  اليوم  تتولد 

ان  فيه  معاً ؟ممــا ل�صك  الثنين  الأمــر في  اإن  مثقفين، 

الثقافة والمثقفين العرب ظلوا في اطار الفعل النظري، 

ولم يكن البناء الثقافي والمعرفي والعلمي التنويري همهم 

ال�صا�س، ولباأ�س هنا اأن نذكرهم.

بالرواية التي تقول ان اإمارة قديمة ظلت ل�صنوات طويلة 

تعمل على بناء �صور حول تخومها، يمنع قدوم الأعداء 

لم  ال�صور،  اإنجــاز  من  ايــام  وبعد  غــزو،  اأي  من  ويح�صنها 

يجد الغزاة كبير عناء لدخول المارة، لنهم دخلوها من 

الباب الرئي�س.

ق�صوا  لقد  قــائــلًا:  ويعلق  م�شراعيه،  على  لهم  فتح  اذ 

�صوراً من حجارة، ولكنهم ن�صوا  عقوداً من الزمن يبنون 

الغزاة، ن�صوا ان  الباب امام  اأن يبنوا الحار�س الذي فتح 

يبنوا الن�صان ويرفعوا ا�صواره، فكان ما كان.

تاأ�صي�صاً على هذه الواقعة التي تنطبق على �صور ال�صين 

يبنونه،  عــام  مئة  القدماء  ال�صينيون  بقي  اذ  العظيم 

لكنهم بعد ايام تعر�صوا لغزو همجي ومن بواباته، فكان 

الإن�صان،  ثقفوا  ال�صور،  بنى  من  وتاأهيل  بناء  اعــادوا  اأن 

واعادوا �صقله لتزداد قيمه وحبه لأر�صه ووطنه، واليوم 

في ظل التقنيات واأحدث ا�صلحة الفتك والدمار المنجزة 

قيمة  اأي  يعد  لم  المتحدة،  الــوليــات  في  ول�صيما  غربيا، 

قيمة  ال  الع�صكري،  الغزو  تواجه  باط�صة  قوة  لأي  تذكر 

التي  والثقافة  والمعرفة،  الوعي  و�صلاح واحد هو  واحدة، 

تعتبر الح�صن الول والأخــير، وخط دفاع اذا ما تحطم 

فلا قيمة لأي مواجهة اأبــداً، ولبد من اعادة البناء من 

جديد لهذا الخط الذي تدمر.

في الــقــرن الحــــادي والــعــ�ــشريــن، الــــذي يـــرى اأحــــد اهم 

القرن  اأي  انــه  تورين(  )الن  الجتماع  بعلم  الم�صتغلين 

الحادي والع�شرين هو قرن الثقافة، فقد اخذ هذا المفهوم 

عودة غير م�صبوقة الى ال�صاحة الفكرية المعا�شرة لدرجة 

الفائقة  بالمكانة  تذكرنا  مركزية  مكانة  يحتل  اأخــذ  اأنــه 

ون�صوء  العولمة  درا�صة  في  القت�صاد  مفهوم  احتلها  التي 

المن�شرم،  القرن  ت�صعينيات  في  الجديد  العالمي  النظام 

وح�صب ما قاله الدكتور ر�صيد الحاج �صالح في عالم الفكر 

الكويتية العدد الخير وتحت عنوان: العودة من المجتمع 

الى الفرد، المقولت الثقافية لفهم عالم ما بعد الحداثة 

عند الن تورين، وطبعا ا�صت�صهادا به، اأي لتورين: ي�صيف 

�صالح قائلا: ونقلا عن تورين: ان اأ�صحاب النقد الثقافي 

الــعــودة الى التفكير مــابــعــد الحــداثــي في  يــعــزون هـــذه 

اأ�صل تلك  ان  المعا�شرة تبين  العالم والح�صارات  م�صكلات 

الم�صكلات يعود الى الختلافات الثقافية بين الجماعات 

الأمر الذي ادى الى ظهور كثير من ال�شراعات الثقافية، 

كما تبين لهم ان المقولت القت�صادية كثيراً ما ف�صلت في 

تف�صير الم�صكلات المعا�شرة وفهمها لن الن�صان كما ات�صح 

لهم كائن ثقافي بالدرجة الولى، ولي�س كائناً اقت�صادياً، 

واإن الحقوق الثقافية اأهم بكثير من الحقوق القت�صادية. 

بعد قرنين..؟

هل نراوح بالمكان، األي�س من حقنا اأن نطرح ع�شرات الأ�صئلة 

الكبرى ونحن على تخوم تحولت هائلة لم تتوقف اأبداً، 

يوم انهار التحاد ال�صوفييتي، كانت روؤية القائد الموؤ�ص�س 

حــافــظ الأ�ــصــد هــي عــين الــ�ــصــواب حــين قــال بمــا معناه 

ردات  تتبعه  �صوف  وزلــزال  الــذي يجري تحول كبير  اإن   :

كثيرة وتحولت قد ل ت�صتقر لزمن بعيد، وبعيداً عن اأي 

اإ�صقاطات �صيا�صية، فما جرى كان انهيار منظومة تفكير، 

العلاقات  مــن  ذلــك  وغــير  والأدب،  والفكر  ال�صيا�صة  في 

التثاقفية بين ح�صارات العالم، هذا كله يدعونا لأن ن�صاأل 

اأنف�صنا : اأين نحن مما يجري اليوم، وهل بقيت الق�صايا 

الفكرية وال�صيا�صية التي ان�صغل بها مفكرونا منذ القرن 

هي  بقيت  هل  العربية،  اليقظة  بداية  اأي  ع�شر،  التا�صع 

هي؟

الفعل تجاه  ردات  ما  و�صلنا  واأيــن  الــذي تحقق،  ما  بل 

وتحول  ق�صية  اأي  اأن  المــعــروف  ومــن  الــكــبرى،  الق�صايا 

�صيا�صي لي�س اإل نتيجة حتمية لتحولت ثقافية وفكرية 

التحول   بالحظات   تمظهرت  واقت�صادية،  واجتماعية، 

لوفككنا  ولكننا  لبو�صه،  واأخذت  �صيا�صي،  ب�صكل  الحتمية 

وو�صعنا  الأكمة،  وراء  ما  لوجدنا  وقراأناها جيداً  بنيتها 

اأيادينا على الجرح النازف.

الــذي تغير، وهل  اأننا قــادرون على تحديد ما  لن ندعي 

حلت اأولويات مكان الخرى، لكن الأمر لي�س بمثل هذه 

ومفكرون،  كتاب  قدمها  مهمة  درا�صات  فثمة  ال�صعوبة، 

تناولوا من خلالها ملامح الق�صايا الفكرية التي �صغلت 

المفكرين والمثقفين العرب خلال القرنين الما�صيين، ومن 

هوؤلء المفكر ال�صوري الراحل جلال فاروق ال�شريف، الذي 

توقف في كتابه المهم :بع�س ق�صايا الفكر العربي المعا�شر، 

ع�شر  التا�صع  الما�صيين  للقرنين  المراجعة  هذه  مثل  عند 

والع�شرين حتى منت�صفه، ومن خلال ت�صنيفه المفكرين 

ت�صنيف  كانوا يعملون عليه، فهم ح�صب  العرب يبرز ما 

ال�شريف وح�صب اتجاهاتهم حينها :  = لقد كان الطابع 

العرب  المثقفون  ظهر  اأن  منذ  العربي  للفكر  ال�صا�صي  

الأوائل في القرن الما�صي ) �صار الآن ما قبل الما�صي( هو 

بالحاجة  الملح  ال�صعور  اأن  بمعنى  �صيا�صياً  فكراً  كان  اأنــه 

اإلى تطوير المجتمع العربي وجعله على م�صتوى الع�شر 

الحديث كان هدفه الأ�صا�صي.

الواقع  لمتطلبات  مبا�شرة  كنتيجة  الفكرة  ن�صاأت  =لقد 

العربي الملحة بعد اأن بداأ هذا الواقع يتحرك، ل�صطدامه 

بال�صتعمار، فقد ايقظت ال�صدمة ال�صتعمارية التفكير 

الــعــربــي عــلــى الــعــ�ــشر الحــديــث، وعــلــى �ــــشرورة تجديد 

المجتمع العربي وتحديثه.

= نتيجة ال�صابق فاإن الفكر العربي في يقظته ) القرن 19( 

راهنة مطروحة  اأجوبة عن م�صائل  كان محاولة لتقديم 

عليه، هي : كيف يمكن تحديث المجتمع العربي، وعلى 

اأي اأ�صا�س يجب اأن يتم هذا التحديث ؟

= برز لدى المثقفين العرب، اتجاهان : الأول �صلفي يقول 

بالعودة اإلى التراث وتحديث المجتمع العربي من خلاله 

وتطويره.

الثاني : جدي راديكالي يقول بتحديث المجتمع العربي 

�صيا�صيا  الحديث،  الع�شر  معطيات  على  كلياً  بالعتماد 

واجتماعيا واقت�صاديا وثقافيا.

هذه هي الخطوط العري�صة للق�صايا التي �صغلت المفكرين 

العرب في القرنين الما�صيين، التا�صع ع�شر والع�شرين، وقد 

لخ�صها ال�شريف بقوله : اإن ال�صلبية  البارزة عند الكثيرين 

روؤيتهم للم�صاألة  من المثقفين العرب الأوائل هي �صعف 

وا�صطرابها،  وت�صوي�صها  الروؤية  هذه  وارتــبــاك   القومية 

ولعل ذلك راجع اإلى �صعفهم الفكري ب�صورة  عامة من 

جهة، واإلى ق�صوة الواقع ال�صيا�صي من جهة ثانية، متمثلا 

في �صدة وطاأة ال�صتبداد  العثماني.
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بـــــوح

�صعاد زاهر

هل نتوقع اأنه �سيكون اآخر المراكب المه�سمة في عر�ش 

البحر...؟

حتى �سفينة نوح، لو اأنها تخلت عن قانونها الزوجي، 

وحملت تلك الجموع، هل باإمكانها العبور بهم عر�ش 

البحر...؟

واإن فعلت هل تتمكن  من النجاة فعاً؟!

تلك  وك��ل  المطاطية،  النجاة  وق���وارب  الم��وت،  مراكب 

القوارب المحملة بب�شر  لتنزلق  التي لا ترحم  الاأم��واج 

اآثروا التخلي عن كل �سيء والرحيل، اإلى اأر�ش غريبة 

يحتمون بها، دون اإدراكهم اأنها لا تريدهم، وهي تمنع 

خا�سهم...!

لن يكون المركب الغارق قرب �سواطئ مدينة طرطو�ش، 

اآخر تلك القوارب، ولكن التقاطنا لكل تلك التفا�سيل 

عبر الناجين القائل، من مختلف الجن�سيات العربية... 

الموت،  اأن��واع  الذين عاي�سنا كل  جعل م�ساعرنا ونحن 

تنفلت نحوهم نتابع تفا�سيل الناجين والغارقين على 

تلتحق  اأن��ه��ا  اعتقدت  ع��رو���ش  �سور  بقايا  ال�����س��واء.. 

بعري�سها، المهند�سة وحبيبها الهاربين نحو حلم اأ�سبح 

في قاع البحر...

قبلهم وفي مركب اآخر.. عرفنا حكاية الاأب الذي التهم 

�سغيره  يد  اإفات  اإلى  وا�سطر  باأكملها  عائلته  البحر 

بعد اأن امتاأت رئتيه بالماء...

وتتتالى الم�ساهد، الابن الذي توفي من العط�ش ورماه 

والده في البحر.. 

وتلك القوارب المطاطية التي حا�شرها خفر ال�سواحل 

بهدف اإغراقها...

رغم المخاطر، �ست�ستمر تلك المراكب في مد الاأ�شرعة 

اأيدٍ  هناك  طالما  وجهتها،  نحو  والم�سي  المقطوعة، 

تتقن لف الدولارات وتكد�سها في جيبها، لا يهمها اإن 

تكد�ست اأج�ساد ب�شر �سعروا في لحظة اأنهم مجرد اأ�سياء 

لا يفك تجميدها اإلا في مكان اآخر...!

تقا�ش،  اأن  من  اأفظع  الب�شر،  وماآ�سي  والرعب،  الوجع 

مجرد ذكرها ونحن نتابع كل تلك الم�ساهد الاآتية من 

قوارب الرعب، تنقطع الاأنفا�ش...

 مت�سائلون...هل يكفي اأن نقول فقدوا الانتماء، وهل 

الاإدانة تحل الم�سكلة، األا تختلف ح�سا�سية كل فرد تجاه 

التعاطي مع الاأزمات...؟

األا نحتاج حين ن�ستغل على تعميق الانتماء اإلى تفعيل 

جدي لكل ما يح�سن ظروف الحياة، والبدء باإلغاء ما 

اإقناعه وهو يرى  ال�سهل  يعكر �سفو جيل، لم يعد من 

كل هذا البريق الخادع لعوالم يفعل الم�ستحيل كي يغادر 

اإليها، حتى لو على قارب  وطنه م�شراً على الو�سول 

مهاجرين  وباأحام  به  م�ستهزئاً  ينقلب  بلحظة  �سدئ 

اأطاح ياأ�سهم بحياتهم حتى قبل الغرق...!

وتر الكلام
ل يمكننا الإبحار اأكثر...!

  �صهناز �صبحي فاكو�س

من يعطي بصدق

زَقُ بقدر 
ْ
يرتقي المرء بقدر ما يدفع غيره للارتقاء، يُر

�صبباً لرزق الآخرين.. تهطل عليه الخيرات  ما يكون 

عندما  ال�صعادة  يعرف  للخير،  مفتاحاً  يكون  عندما 

ي�صعى لإ�صعاد غيره فلا ي�صح بها.. ذلك اأن في الحياة 

يعطون  مــن   ، ــ�ــسُ الخــلَّ اإل  يعرفه  ل  للوفاء،  قانوناً 

ب�صدق.. فيعود العطاء عليهم �صخياً.

اأن  تماماً  نــدرك  ال�صعوب،  حياة  بريق  ينكفئ  عندما 

ذلك  ومع  الآن..  الطعام  تناول  اأطفالهم ل يمكنهم 

نجد حكوماتهم تطالب النا�س بتقليل ال�صتهلاك.. 

الغالبة..  هي  الجــوع  عتمة  ت�صير  الــدول  بع�س  وفي 

مجاعات تميت الأطفال اأو تجعلهم فري�صة الت�صوه.. 

البريق ينطفئ في دول العالم الثالث.

�صعوب  على  العن�شرية  مار�صت  التي  الكبرى  الــدول 

الأر�س، نالت حق الفيتو في مجل�س الأمن ورغم تدني 

مقومات قوة بع�صها الآن، ما زالت تكر�س العن�شرية 

وكذا  بــلادهــا..  في  العرقية  الأقــلــيــات  اأطــفــال  على 

اإليها الإرهــاب.. فهي تحرم  لُ  تُدْخِر التي  الــدول  على 

اأطفالهم من اأحلام الم�صتقبل..

 ي�صكن قاطنو تلك الدول بدلً من م�صاكن مريحة.. 

بين  ت�صحقهم  بلبلة  الحـــا�ـــشر..  مــن  الــقــلــق  دوامــــة 

وتعميق  للاآخر..  الفاح�س  الإثــراء  الرحى،  حجري 

البريق  ذاك  يطفئ  ما  حياتهم،  يلفح  الــذي  الفقر 

الذي ما كانوا يخجلون يوماً من �صدته في بلادهم.. 

في حين خ�صيتهم من الم�صتقبل هاج�س يلازمهم.

ال�صعراء  بها  يتغنى  التي  والقمر  ال�صم�س  بــلاد  اأمــا 

كل  تاريخها.. حيث يحكي  ــاء على مر ع�صور  والأدب

اأ�صجارها  جذوع  وعلى  عا�صقيْن..  حكاية  فيها  حجر 

اأوراقها  وبـــين  حــروفــهــم..  حملت  الــتــي  اأبــجــديــتــهــا 

ملامحهم.. ومع كل نجمة يا�صمين لهم تنهيدة.. هي 

زجاجة عطر عبقها ل ين�صب..

الن�صائم،  بها  وتعبث  ال�صجر  اأوراق  تتهادى  عندما 

ت�صمع جلجلة لأجمل األحان الطبيعة، التي ل يمكن 

اأن تُغادر الذاكرة.. رغم معاناتها من النهيار المحدق.. 

المتعبة..  النفو�س  تحتاجه  الــذي  الحنان  اإلى  هاربة 

ل الأوزار النف�س الب�شرية بالن�صائح والعتب؛  حين تُثقِر

تزداد توقاً للانفلات من عقالها..

اأ�شرار  لخــازن  الحاجة  اإلى  ما  وقــت  في  النف�س  تتوق 

يخفف حملها الثقيل، الذي ناءت به اأو�صالها وهي 

تعلم اأنها لن تندم على البوح به.. فما هو �شر اليوم 

لبد يتك�صف غداً، فيزداد بريقه توهجاً حين يتناوله 

الجميع، عندها ترتاح فلحظات ال�صعف يحتاج فيها 

المرء للاحتواء وجبر الخاطر.. 

والعتب،  الن�صيحة  بين  ما  م�صاحة  اأعظم  هي  تلك 

ولن  يبرحها  ولــن  يــغــادر،  لــن  اأنـــه  المـــرء  فيها  يق�صم 

اأو قتلوني  اأر�صي.. لو اأحرقوني  يتركها لهم.. هاتفاً.. 

بر�صا�صهم.. �صاأنزف حتى يجبل دمي ترابها في�صير 

�صاأكون  اأحرقوني  واإن  ال�صبايا..  �صعر  يخ�صب  حناءً 

�صماداً ليزهر نبتها..   
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ذاكرة

ذاكرة
حبـــــر تائــــــه

هل تغير حال الكتاب ، وهل تح�صنت اأحوال الموؤلف ، �صار 

اأعي�س من مقالتي  انــا   قــادرا على  على ان يقول : ها 

ومن كتبي ؟

هل تح�ص�صت األطراف المعنية بالن�شر ول�صيما في الوطن 

ريعا  حققت  قد  اأنــت   ها   : تف�صل   : له  لتقول  العربي 

مقداره كذا وكذا؟

تغير  الــذي  ما   ، نف�صه  الحــال  نكتب  نظل  اأن  علينا  هل 

وكيف ؟

منذ اأن بداأ الن�شر في بلادنا بداأت الم�صكلة، طرفان يذهب 

�صحيتهما الطرف الثالث المق�صود والمطلوب من كليهما 

األ وهو القارئ، اأما الطرفان اللذان نتحدث عنهما، فهما 

النا�شر والموؤلف، والطرف الثالث بلغة ال�صوق هو الم�صتري 

وبلغة الثقافة القارئ،

وبم�صطلحات الإعلام )المتلقي( وكلّ هذه الم�صميات لتهم 

اأمام الم�صكلة المزمنة التي على ما يبدو لن تحل مادامت 

اأو تو�صح معايير حقيقية  خارجة من عقالها ولماتوؤ�ص�س 

ت�صبط العلاقة بين الطرفين النا�شر ي�صكو وي�شرخ ويغلق 

الــنــوافــذ والأبــــواب ويــكــاد يقول لــك: هــذه كتبي خذها 

حقوقه  ا�صتلب  النا�شر  اأن  يرى  والموؤلف  وقــوداً،  واجعلها 

واأجبره على توقيع عقد غير من�صف.. اأما القارئ الذي 

اأ�صبح عملة نادرة لأ�صباب كثيرة ل�صنا ب�صدد الحديث عنها 

يقف عاجزاً عن �شراء كتاب يحتاجه لأن الأ�صعار تحلق 

عالياً وكما يقال: العين ب�صيرة واليد ق�صيرة.. ولكن اإلى 

متى �صتبقى هذه العلاقة متاأرجحة..

على ذمة الموؤلف..

يق�صي  المــوؤلــف(  )ل  الحقيقي  الموؤلف  به  ونعني  الموؤلف 

�صنوات و�صنوات يعد الكتاب / الدرا�صة/ البحث/ الرواية/ 

ال�صعر..

اأي لون من هذه الألوان.

ين�صغل عن اأي �صيء اآخر اإل عما يعده، وحين ينجز يدفع 

به اإلى النا�شر ربما يبحث �صنوات ليجد النا�شر الذي يقبل 

ياأتي  وحين  بعد،  يخط طريقه  لم  لموؤلف  كتاباً  ين�شر  اأن 

اأنه حقق انجــازاً ولكنه بعد  توقيع العقد، يظن الكاتب 

اأن الذي وقع عليه �صك تنازل عن ملكية  حين يكت�صف 

مخطوط وقد وقع في الم�صيدة، الحــوادث في هذا المجال 

اأكثر من  ن�شر  كاتباً  اأن  اأظن  ول  كثيرة لتعد ولتح�صى، 

كتاب اإل وقد وقع في هذه الم�صيدة.

خم�س �صنوات واأربعة اآلف ليرة

لتظنوا اأني اأروي طرفة من عالم اآخر، كاتب �صوري ق�صى 

المكتبة  في  نوعها  من  جديدة  درا�صة  يعد  �صنوات  خم�س 

العربية وبحكم عمله في مركز درا�صات كان يجمع المادة 

الأولية التي من ال�صعب على غيره الو�صول اإليها.. وحين 

�صارت كتاباً كانت المفاجاأة اأن اأي دارن�شر لم تدفع اأكثر من 

وذهب  عقداً،  ووقــع  اأمــره  و�صلم  �صورية،  ليرة  األف   5000

الكتاب وطبع اأكثر من 6 طبعات خلال عامين و�صكل ركيزة 

اأ�صا�صية في من�صورات تلك الدار وبعد اأن �صار للكاتب ا�صم 

لم يتغير الأمر كثيراً، فاأف�صل مبلغ تقا�صاه بعد تجربة 15 

األف ليرة وتدفع  الـــ15 ع�شر  رائجة لم يتجاوز  كلّها  كتاباً 

يعطيك  وربمــا حين  النا�شر  ت�صاأل  واأنــت  وتمل  تق�صيطاً، 

ب�صعة اآلف يظن اأنه اأنقذك من الفقر وفتح لك خزائن 

ماله، هذه الحال تنطبق على معظم دور الن�شر والموؤلفين 

اإن لم نقل كلّها.

ومن الحكايا التي نوردها في هذا المجال مارواه الأ�صتاذ 

عربية  ن�شر  دار  مــع  وقعه  حــول عقد  الهيجا  اأبــو  نــواف 

عاماً  روايــتــه  نــ�ــشر  تــاأخــير  تم  اإذ  الجــيــدة  �صمعتها  لــهــا 

ر�صالة تخيره النتظار عاماً  بعدالآخر وبعد ذلك ت�صله 

اأن  العلم  يقول: مع  �صطر  المخطوطة مع  �صحب  اأو  اآخر 

المخطوطات بموجب قوانين الن�شر المتعارف عليها لتعاد 

اإلى اأ�صحابها.

اأن معد العقد  اأي عقد لأي دار ن�شر تجد  وحين تراجع 

�صك العقد بحيث تخرج الجهة النا�شرة دون اأي خ�صارة 

اأو م�صوؤولية.

بل اإن بع�س دور الن�شر تحظر على الكاتب اإعادة تطوير 

ن�شره  اأن يعيد  مــن  بــالمــعــلــومــات خــوفــاً  واإغــنــائــه  كــتــابــه 

ثانية..

ومن اأطرف العقود التي �صمعت بها اأن دار ن�شر ت�صتقطب 

مبدعين �صباباً ،والعقد ين�س على اأن يدفع الموؤلف مبلغاً 

األف ن�صخة وياأخذ  األف لطباعة  كاأن يدفع 30  المال  من 

250 ن�صخة والــدار النا�شرة تاأخذ منه 750 ن�صخة وتحت 

ماذا  ولكن   ، كثيرة  يوقع.. الحكايا  الأول  العمل  جاذبية 

يقول النا�شرون؟!.

النا�شرون: مهنة الخا�شرين..

كلّ  اأنهم خا�شرون لكننا  النا�شرين يدّعون  اأن معظم  مع 

يوم نرى دار ن�شر جديدة، ونرى من كان يبيع كتباً على 

الر�صيف اأ�صبح نا�شراً، يحدثك عن همومه وعن خ�صائره 

في هذه المهنة، اختلط الحابل بالنابل ولكن ثمة نا�شرون 

واأن  تتاألق  اأن  المهنة  لهذه  يريدون  وحقيقيون  محترفون 

تزدهر ولكن دون ذلك اأ�صباب كثيرة اأولها:

عدم ت�صجيع الكتاب تاأليفاً ون�شراً من قبل اأي جهة، اأ�صبح 

لدينا عدد كبير من الجامعات والمعاهد ولكنها بعيدة عن 

الكتاب والموؤ�ص�صات الثقافية لتدعم هذه المهنة، بل ي�صكو 

اإلى  للمعار�س تحولت  المنظمة  الجهات  اأن  من  البع�س 

جباية الأموال بدلً من اأن تكون راعية للثقافة، وبالكاد 

عربي،  كتاب  معر�س  اأي  في  خ�صارة  دون  النا�شر  يخرج 

تكاليف الطباعة وال�صحن والأجــور.. والم�صادرات.. وقلّة 

المبيعات ومناف�صة الرديء للجيد.. كتاب الإثارة والأبراج 

والطبخ.. هذه هي مجمل هموم النا�شر..

من ينظم العلاقة

النا�شرون لهم اتحادهم ولو ا�صمياً يعنى بق�صاياهم وعلى 

والكتّاب لهم اتحاد ولي�س الجميع  الأقل هو ملاذ لهم، 

اأحياناً  الغبن  المنت�صب لينجو من  اإليه وحتى  منت�صبين 

فالتحاد م�صغول بدورياته ومطبوعاته.

باأمر  معنية  الفكرية  الملكية  حقوق  حماية  ومــديــريــة 

اآخر، ودور الن�شر لها محاموها البارعون الذين ينظمون 

اإذا  وكتابه  الكاتب  عنق  حول  الحبل  تلف  التي  العقود 

حاول التمل�س..

هل من حل؟

ربما اأجد من المنا�صب اأن يقدم اتحاد الكتاب العرب واتحاد 

تحدد  نقا�س  حلقة  عقد  على  الثقافة  ووزارة  النا�شرين 

العلاقة بين النا�شر والموؤلف، واأن تطلع جهة قانونية على 

العقد الموقع بين الطرفين وترد الظلم على من يقع �صواء 

كان النا�شر اأم الموؤلف، وليتم تحديد كلّ �صيء ب�صكل وا�صح 

مدة العقد / عدد الطبع/ المكافاأة /اإعادة الطباعة/ المادة 

تطوير الكتاب/ تو�صيح الحقوق والواجبات، ول باأ�س اأن 

تجمع هذه العقود وتودع كلها في جهة ما، ولو كلف ذلك 

الموؤلف دفع جزء من مكافاآته لي�صمن حقوقه التي تبدو 

اأنها دائماً مهددة.

في الجعبة الكثير عن العلاقة بين النا�شر والموؤلف ولكن 

هو  ربما  �صحيق،  واد  في  �شرخة  لأنها  ال�صمت  من  لبد 

اأم  الآخــر حــلالً  ك�صبه من  وادي جهنم، فالكل فرح بما 

قن�صاً.

هي الحكاية نف�صها ، واليوم زادت القر�صنة اللكترونية ، 

وال�صكوى الدائمة من النا�شرين ان الكتاب لي�س بخير ، ل 

نبيع ول ن�صتري ،لكنهم يهرعون اإلى  المعار�س اأينما كانت 

اأن  اإل  منها  لك  لي�س  ككاتب  ،ولكنك  اأرباحاً  ويحققون 

ت�صمع اأن المعار�س خا�شرة .
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نقد

لم اأكن اأتوقع في يوم من الأيام اأن هذا ال�صاعر الت�صادمي الذي يواجه 

اأي غلط في طريقه اأن يكتب رواية ..لأنني اأعرفه قادر على التعبير 

عن  �صاأكتب  اأنني  اأتوقع  اأكــن  ..ولم  ارتجــالي  وب�صكل  مايريد  كلّ  عن 

كتاباته في يوم من الأيام.. لأنه لير�صى اأبدا اأن يكتب اأحد يخ�صه 

عنه ..فكيف واأنا زوجته ..والأمر الذي جعله يعطيني مجال الكتابة 

هذه المرة هو رغبتي العارمة لأنني كنت �صاهدة على كلّ ما تعر�س 

اإليه ..وعلى كلّ موقف تفرد به من مواقفه .

اأجل كنت �صاهدة على اللحظة الأولى التي اختطف بها من البيت 

،وخاف  �صجاعاً  ذهب  بال�صلاح  المدججين  الم�صلحين  ع�شرات  ،وبرغم 

فقط  عنا..اإثنان  ي�صاألوا  اأو  بنا  يت�صلوا  اأن  اأتوقع  كنت  من  جميع 

ات�صلا ..�صابط ا�صمه نوفل الح�صين ..واإعلامي و�صاعر ا�صمه توفيق 

ذلك  في  واأنــا  اأحمد  توفيق  ات�صال  ا�صتغربت  البداية  ..في  اأحمد 

الحين لم اأكن اأعرفه جيداً ولكن كان م�شراً ثابتاً وقال لي : لتغلقي 

اأبا  �صاعرنا  ..و�صنحرر  اأحد  من  بخائف  ول�صت  �صديقه  اأنا  الهاتف 

خالد .. وفعلًا كان الأمر،وبذل الجهود الكبيرة حتى كان ما كان مع 

اأن  اأريــد  ول  و�صجاعته  كلامه  ب�صدق  اأح�ص�صت  والمحبين  الأ�صدقاء 

اأ�شرد الحكاية لأن الرواية في جزئها الأول تحكي كثيراً مما ح�صل 

والأخطر هو مافي جزئها الثاني .

ربيع الذئاب �شرد اعتمد كاتبه محمد الخ�شر النزعة الواقعية التي 

بداأت بالحدث مبا�شرة وا�صتمرت اإلى النهاية في عاطفة واحدة وفي 

تحولت �صادقة ف�صح من خلالها الموؤلف فيها.. �صلوكيات الجماعات 

الإرهابية التي اختطفته والتي لم تكن تتوقع اأن الجي�س �صيهاجم 

لــه الخ�شر مــن عذاب  الــروايــة كلما تعر�س  اأوكــارهــم ويــحــرره .في 

اأراد له الإرهابيون  وتنكيل وكيفية ثباته المطلق على موقفه الذي 

وكانوا  باأجوبته  يفجعهم  ..كــان  المعار�صة  �صفا  قناة  اإلى  لي�صجل 

يحاولون اإ�صافة اإلى عذابه اأن يهددوه بخطف بناته وحاولوا ذلك 

مراراً ..لكنّه �صمم على الموت ب�شرف و�صجاعة اإلى اأن اقتحم الجي�س 

مكان احتبا�صه وحرره .

وفق ماجاء في الرواية عك�س الموؤلف حياة بطل الرواية �صلاح خلال 

تحولت الحرب الإرهابية على �صورية وتوخى الحذر من ال�صتطراد 

فكانن الحدث متما�صكا ،وكان الت�صويق يثير العاطفة ويدمع القلب 

لأن بطل الرواية لم يقبل باأي تفاو�س وا�صت�صلام ،وكان ي�صمم على 

الحدث  حركة  خلال  متما�صكة  العاطفية  الحالة  ،وظلّت  المواجهة 

لترتبط باأحداث اأخرى ويثبت �صلاح وجوده بين زملائه واأ�صدقائه 

ياأبه  ..ول  �صادفها  الــتــي  الإيــجــابــيــة  المــواقــف  ،ويــخــلــد  دم�صق  في 

حركة  بربط  ملتزمة  الروائية  البنية  ،وكانت  المتكررة  بالتهديدات 

نهاية  في  المهم  الحــدث  وانتقال  �صلاح  بم�صير  الــروايــة  اأ�صخا�س 

الذي مات على يد  الكاتب بعد وفاة �صلاح  اإلى مايتخيله  الرواية 

الإرهابيين وقرر حفداوؤه النتقام له ..ليترك القارئ بلهفة وانتظار 

،كي يرى ويقراأ اأحداث الجزء الثاني .

ويذهب الموؤلف في خواتيم الرواية اإلى العمل على الحالت النف�صية 

التي يعي�صها كل من يحب بطل الرواية ،وي�صور ب�صكل درامي اأ�صكال 

الحفداء  عند  بالنتقام  الرغبات  وكيفية  المعبرة  والو�صائل  الوجوه 

،واأعطى لكلّ حفيد حالة نف�صية مختلفة عن الآخر ..فجواد مندفع 

جداً بمحبة كبيرة للانتقام وهو ال�صابط ال�صاب.

تلعب  وتال  والتكتيك،  وبالتخطيط  بالتفكير  يقلّد جده  ور�صوان 

ال�صحفي  ،ور�ــصــوان  ال�صابط  جــواد  مع  وتوافقياً  ت�صجيعياً  دوراً 

كطبيبة واعية ونا�صجة .

�صيطرت  التخييل  من  وقليل  الواقعية  على  الرواية  اعتماد  برغم 

والزمان  المكان  من  اأكــبر  الحــزن  فكان  تماماً  البيئة  على  العاطفة 

باحثاً عن  القارئ  اأن يترك  الموؤلف  ..و�صمم  والخيانة  الغدر  ب�صبب 

اأحداث اأخرى ..هل �صيتم النت�صار اأم ل ؟؟..ولكنّه يترك ب�صائر خير 

وقوة من خلال الأحاديث التي تدور بين الأحفاد ..ووا�صح اأن هناك 

الحرب  هذه  خلال  الكاتب  ر�صده  مما  قليلًا  لي�س  كماً  الرواية  في 

بكثير من ال�صجاعة وال�صدق والأمان .

اأول عمل روائي  الرواية �صادرة عن دار �صين للثقافة والإعلام وهي 

للكاتب ت�صاف اإلى ر�صيده ال�صعري والنقدي والإعلامي .

ربيع الذئاب
رواية عن الحرب والإرهاب

غ�صان �صمه

زاوية حادة..
الجدوى.. �سوؤال العارف؟

اأن�سطة  الثقافية  للمراكز  اأن  الجميع  ي��ع��رف 

والمعرفي  الثقافي  م�ستواها  يتباين  قد  متنوعة، 

من عنوان لاآخر، ومن �سخ�ش لاآخر، ولكننا نتفق 

جميعاً، كما اأظن، على اأهمية عمل تلك المراكز 

وزيادة تفعيله التي قد ترتبط اأحياناً بالقائمين 

عليه، لكن دور الكثير من تلك المراكز ما زال في 

حده الاأدنى..

ويعرف معظمنا اأن الم�ساركة في تلك الاأن�سطة، 

عمل  اإلقاء محا�شرة،  اأو  ن��دوة  من خال  �سواء 

يكاد يكون مجانياً على الم�ستوى المالي بالقيا�ش 

اإلى الاأرقام التي تقدم في هذا المجال، ومع ذلك 

العاملين في  م��ن  العديد  قبل  م��ن  اإق��ب��الاً  نج��د 

لقناع  والاجتماعية  والمعرفية  الثقافية  الحقول 

الم�ساركة  ب�شرورة  معظمهم،  قبل  من  اأ�سا�سية، 

الخو�ش  �ساحبها  يريد  التي  الر�سالة  وتقديم 

في تفا�سيلها، ويرى فيها عماً على جانب من 

�سواء  لاآخرين،  اأو  له  بالن�سبة  �سواء  الاأهمية، 

نتابع في  كما  اأم مح��دوداً  كبيراً  اأك��ان الح�سور 

المعرفة  باتت  اأن  بعد  الاأن�سطة  تلك  م��ن  كثير 

اإزاء  الكثيرين  عرف  في  قديمة  عملة  والثقافة 

�سطوة التلفاز والراديو، وحديثاً و�سائل التوا�سل 

الاجتماعي، التي كادت اأن تطيح بكل ما غيرها، 

وخا�سة في مجتمعاتنا...!

عقد  الاأحيان،  بع�ش  بلة، في  الطين  يزيد  وما 

طبقات  يهم  بعنوان  محا�شرة،  اإقامة  اأو  ن��دوة، 

لها  توجه  ر�سمية  وجهات  المجتمع  من  متعددة 

ل��اأ���س��ف تجد  لكن  المعنيين،  قبل  م��ن  ال��دع��وة 

تمثيل هذه الجهة المعنية، وخا�سة على الم�ستوى 

تماماً  غائباً  ك��ان  ب��ل  غ��ائ��ب..لا  �سبه  الر�سمي 

خال ندوة عقدت قبل اأيام حول مو�سوع اإن�ساني 

فكانت  الاأق��ل،  على  جهتين  ويعني  واجتماعي، 

المفاجاأة بغياب تام لكل من ينبغي اأن يكون معنياً 

حتى من اأولئك المدعوين ب�سكل ر�سمي...

بطبيعة الحال الذين �ساركوا بالندوة كان يهمهم 

الطروح  بع�ش  ج��دوى  ما  ولكن  اأولاً  المو�سوع 

تفا�سيلها  في  الخو�ش  اأو  بمناق�ستها،  والمعني 

غائب بامتياز..؟

 نبوغ محمد اأ�صعد 
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من العالم

والكتّاب  النقاد  �صغل  الــذي  الروائي  الكاتب  دونديرا  ميلان 

ال�صحافة  على  الــزمــن  مــن  فــترة  مــن  �صيفاً  كــان  والمتابعين 

العربية  اللغة  اإلى  ينقل الحوار  ولم   ، التي حاورته  الفرن�صية 

الم�شرية  اأخبارالأدب  حتى ترجمه ك محمد فتيلينه ون�شرته 

ومن هذا الحوار نقتطف 

الذين  ين  ّ الت�صيكيِر ين  ّ الروائيِر كبار  من  كونديرا،  ميلان  يُعد 

اإنتاجه  تركوا ب�صمة في الأدب الغربي الحديث. عُرف بغزارة 

الممتدّ على مدى �صبعين �صنة كاملة، متنقّلًا فيها بين الأدب 

وابتعاده  الطوعية،  الإعلامية  عُرف عنه عزلته  والنقد. كما 

ما �صُئل في حواراته القليلة،  اً، في ذلك-كلَّ ّ عن الأ�صواء، متذرعِر

كي  النا�س  عن  بعيداً  للانزواء  وباختياره  يّة،  ّ ال�صحِر بم�صاكله 

يت�صنّى له الكتابة في هدوء، بعيداً عن �صو�صاء غرف التحرير 

و�صفحات الجرائد، كما تحدّث، من حين اإلى حين، عن خوفه 

حول  اأ�صئلة  عن  اأجــاب  هو  اإن  الإيديولوجية،  التاأويلات  من 

مكان،  د في  وُلِر اأنه  الحزبية، خ�صو�صاً  ال�شراعات  اأو  ال�صيا�صة 

وفي زمان هما اأ�صا�س ال�شراع في اأوروبا القرن الع�شرين.

نورمان  الكندي  الناقد  اأجـــراه  الــذي  الحـــوار،  هــذا  ن  يت�صمَّ

بيرون، اإ�صاءات مرجعية لفهم عالم كونديرا الروائي، وعلاقته 

;hellip&بالأدب والفنّ والإيديولوجيا

الباري�صية، فكان  الأدبيّة  حافة  ال�صّ ا�صت�صافته  المنا�صبة،  بهذه 

له معها هذا الحوار:

اأناق�س ترجمة كتبك  اأن  نورمان بيرون: ميلان كونديرا، قبل 

لً،  اإلى اللّغة الفرن�صية، اأعتقد اأنك جئت اإلى عالم الكتابة، اأوَّ

عبر بوّابة ال�صعر. األي�س كذلك؟

اأعُد  لم  الآن،  لكنني،  ال�صعر،  كتبت  نعم  كــونــديــرا:  ميلان   -

اأحبّه.

األ ترى اأن ق�صائدك جيّدة؟

ئاً، لكن الأمر، هنا، يتعلّق ب�صيء اآخر،  ّ - الكثير منها لي�س �صيِر

، م�صاألة  فتركُ ال�صّعر والتوجّه �صوب ال�شرد لم يكن، بالن�صبة اإلَيّ

انتقالية �صهلة، اإنها قطيعة. في هذه الحالة، اأنا لم اأتخلَّ عن 

الملحمي،  ال�صعر  يكن  لم  بخيانته.  قمت  بل  فح�صب،  ال�صعر، 

بالن�صبة اإلّي، جن�صاً اأدبياً فح�صب، بل كان ت�صوّراً للعالم، ونظرة 

 المرء عن اعتقاد ما.
ّ
له؛ نظرة تخلّيت عنها مثلما يتخلى

لكن، األي�س هناك نظرة )ل ملحميّة( اأو )�صدّ ملحميّة(؟

 يتمّ تعريفه، دائماً، من خلال ما يتركه من 
ّ
- ما هو ملحمي

ما  الإيمــان بين   ملحميّة( فهي 
ّ

)الــلا النظرة  اأمّــا  اأحا�صي�س. 

نُفكّر فيه داخل ذواتنا وبين ما هو واقعي. م�صافة غير متناهية 

ل اأن تكونه، وبين ما  بين ما ترغب الأ�صياء في تج�صيده اأو تتخيَّ

هي عليه في الواقع. اإدراك هذا الختلال هو، في حَدّ ذاته، ك�شر 

للوهم الملحمي. اإدراك هذا الختلال هو، اأي�صاً، فنّ ال�صخرية، 

وال�صخرية تمثّل اأحد اأبعاد الرواية.

�صنة  لأنــك قمت، في  لل�صعر غير منطقية،  تبدو خيانتك  قد 

ترجمتك  داخل  »اأبولينيز«  �صعر  من  بن�شر مختارات   ،)1965(

;hellip&لة ة، التي بداأتها بدرا�صة مُطوَّ الخا�صّ

- نعم، تَمّ طبع هذه المختارات ال�صعرية في العا�صمة براغ، وقد 

تَمّ �صحب )55000( ن�صخة، ونفدت الطبعة خلال اأيّام.

اإذا كنت ل اأحبّ -�صخ�صياً- كتابة ال�صعر، فهذا ل يعني اأنني ل 

اأحبّ ما يكتبه الآخرون، فـ»اأبولينير« هو ع�صقي الكبير.

لة  ّ مخيِر تحوي  مقاطع  رواياتك،  في  نجد،  اأن  ن�صتطيع  لكننا 

�صعرية ب�صكل مكثّف جدّاً.

ّ روائي. علينا األّ  - مدر�صة ال�صعر الملحمي تُعتَبر �شرورية لأيِر

نن�صى اأن ال�صعر الملحمي حمل معه اأكبر تجديد، واأكبر مبادرة 

لفائدة الأدب الحديث، منذ بودلير حتى ال�شرياليين؛ اإذ تحرّرَ 

الخيال، وعُرف القت�صاد اللغوي في التعبيرات، وزادت المقدرة 

على ال�صتح�صار، وعلى التاأثير عبر �صورة واحدة.

كنت اأرغب في اأن يكون كلّ ف�صل من روايتي مُعبّراً عن نف�صه، 

مخت�شراً، ومُكثّفاً كق�صيدة �صعر. لكن الفي�صل، بالن�صبة اإلّي، 

اأي�صاً،  ي، وهذا ي�صمل،  ّ هو منظوري الذاتي للاأ�صياء ب�صكل كلِر

ومنظوري  الــغــمــو�ــس،  لمنطق  ومــنــظــوري  الــ�ــصــاخــر،  المــنــظــور 

لن�صبية الحقائق والم�صاعر والمواقف. باخت�صار، هو موقف، اأراه 

ة(. ّ اأقرب اإلى )الـلاملحميِر

»فنّ  بعنوان  نظرياً  كتاباً  كتبت  الملحميّة،  مرحلتك  بعد 

الرواية«. اأموؤمن اأنت بم�صتقبل الرواية؟

الــروايــة، على مــدى تاريخها، محــلّ اعــترا�ــس، وذلك  - كانت 

من  مُعارَ�صة  الــروايــة  تكون  فــاأن  مبدعيها،  اأكــبر  طــرف  مــن 

طرف ذاتها، هذا يعود، في الأ�صل، اإلى طبيعتها. كتاب »جاك، 

الحتمي«، للكاتب دني�س ديدرو، هو ا�صتهزاء متوا�صل بالرواية، 

لكنّه يعتبَر، في الآن نف�صه، من اأف�صل اأعماله الروائية. احتقر 

اإيميل زول الرواية، ولم يرغب في اعتبار كلّ كتبه روايــات. في 

النعي:  ي�صبه  بما  الرواية  عن  الكُلّ  تحــدّث  الع�شرين،  القرن 

اأن  مارلو  اأندريه  اأكّد  كما  الرو�س،  والطلائعيون  ال�شرياليون، 

ف هو عن الكتابة. ّ الرواية ماتت ما اإن توقِر

اأترون؟ هذا غريب، حقّاً! ل اأحد يتحدّث عن موت ال�صعر، رغم 

ذلك. منذ الجيل العظيم لل�شرياليين، لم اأعرف اأيّ اأثرٍ �صعريّ 

عظيم ومتجدّد. ل اأحد يتحدّث عن موت الر�صم، ول عن موت 

ت المو�صيقا، منذ  الم�شرح، ول عن موت المو�صيقا، ورغم هذا تخلَّ

» �صونبيرغ«، عن كلّ التقاليد الموروثة، القائمة على الأ�صوات 

والمقاطع والآلت، طوال األفية كاملة.

لكن  زيناكي�س،  اإياني�س  وكذا  فاريز،  اإدغــار  اأعمال  كثيراً  اأحــبّ 

ال�صوؤال هو: هل ما زالت هذه الآثار تُعتَبر مو�صيقا؟ يَعتبُر فاريز 

ا ماتت المو�صيقا منذ  األحانه ك�صكلٍ من تنظيم الأ�صوات. ربَمّ

ع�شريات كاملة، دون اأن يتحدّث اأحدٌ عن ذلك. مُقارنة مع كلّ 

الأجنا�س الفنيّة، الرواية -وحدها- هي الأقلّ اندثاراً.

اً ي�صف بيئة معينة  زحة« ن�صّ
ُ
اأن روايتك الأولى »المـ األ تعتبر 

لجيل ما؟

 ل، لم تكن لدي اأيّة نيّة لكتابة �صيرة، اأو التّعبير عن حقبة ما. 

وب�صبب عدم وجود كتب تُوثّق للثلاثين �صنة الأخيرة من تاريخ 

بلدي، فاإن رواية »الـمُزحة« تولّت وظيفة التوثيق التاريخي، 

ما  على م�ص�س.  بل  منّي،  وعــي  دون  بذلك  الــروايــة  فقامت 

الم�صاكل  هــو  مــا  بقدر  التاريخي  الو�صف  لي�س  يهمّني  كــان 

والوجودية،  الميتافيزيقية،  الم�صاكل  -لنقلْ-  اأو  له،  الم�صاحبة 

والأنثروبولوجية. اأترى؟ اأبحث، ب�صعوبة، عن المفردات المنا�صبة 

الإن�صانية  بالم�صاكل  يُعرف  عمّا  اأبحث  باخت�صار،  للو�صف. 

الأزلية، والتي يُ�صلّط عليها الن�سُّ التاريخي ال�صوء.

األ تعتقد اأن رواية »الُمزحة«، ما هي، في الأخير، اإلّ مُزحة؟

اأن  وكيف   ،
ّ
�صيء حتمي اإلى  ت�صتحيل  المزحة  اأن  كيف  نعم:   -

معنا؟  يمــزحُ  األ  نف�صه،  والتاريخ  مُزحة.  اإلى  ل  يتحوَّ الم�صير 

ة حُبّ اأخرى: اأحَبَّ لودفيك، في �صبابه،  في روايتي، هناك ق�صّ

اأنها تعرّ�صت، في طفولتها،  فتاة ب�صيطة لم تقبل به، وال�صبب 

اإلى �صدمة تمثّلت في اغت�صابها من طرف اأحدهم، فارتبطت 

الم�صاجعة، بالن�صبة اإليها، بالوح�صية، والحبّ الحقيقي يتجاوز 

م�صاألة  الحبّ ج�صديّاً  التعبير عن  اأ�صبح  لذا  الج�صد؛  م�صاألة 

اأوهامه الجتماعية، لكن  اأحَبَّ لودفيك  م�صوّهة. في الما�صي، 

�صة ودموية. بدت له اليوتوبيا  ّ هذه اليوتوبيا ثبت اأنها متوحِر

بة، فامتلاأ حقدَاً نحو حلمه القديم،  الجتماعية ذات قيمة خرِر

لكنه يعلم، في الوقت نف�صه، اأن هذا الحقد لي�س اإلّ خطاأً اآخر، 

يَمَهُ الُمتهالكة،  هو نوع اآخر من الظلم. هل عليه اأن يُبغ�س قِر

اأم عليه -بالأحرى- اأن يُنا�صد تعاطفاً نحوها؟ اأترى كلّ �صيء 

الإن�صانية،  القيم  ه�صا�صة  عن  رواية  اإنها  الرواية؟  في  مقلوباً 

ولي�صت عن �صجب نظام �صيا�صي ما. طموح الروائي هو اأكبر من 

مواجهة نظام �صيا�صي زائل.

جئت على ذكر اأراغون، الذي لم يكن يعرف كيف �صتكون عليه 

نهايات رواياته. هل تعرف اأنت اأين �صتنتهي روايتك؟

هناك  بــاأن  اإ�صارة  هو  عمله،  نهاية  �صكل  الروائي  يعرف  األّ   -

ر  ط الأمر( بت�صوُّ ّ موهبة، في الأ�صا�س. تبداأ الفكرة )وهنا �صاأب�صِر

�صت�صبح، لحقاً، معروفة، وتكون قادرة على  التي  ال�صخو�س 

 القول 
ّ
 نف�صه. علي

ّ
ة، هكذا يفاجئ ال�شردُ الروائيَ اإثراء الق�صّ

هي  الأحـــداث؛  اإليه  �صتوؤول  ما  اإلى  مــا-اأعــرف  اإنني-بطريقة 

الرواية  الأولى لكتابة  التفكير، ففكرتي  طريقة مو�صيقية في 

تقوم على التوزيع الن�صبي. حين بداأت كتابة عملي »المزحة«، 

كنت على دراية باأنها �صتكون في حدود �صبعة اأجزاء، اأجزاوؤها: 

ل، والثالث، والخام�س �صيكون ال�صارد فيها هو ال�صخ�صية  الأوَّ

والرابع،  الــثــاني،  الف�صول:  في  اأمّـــا،  )لــودفــيــك(،  الرئي�صية 

ال�صابع  الجــزء  وفي  ال�شرد،  بخيط  اآخــرون  فياأخذ  وال�صاد�س 

تتعدّد الأ�صوات ال�شردية، من خلال �صخو�س الرواية معاً. فكرة 

دّدة ولي�صت �صيئاً ذهنياً ل  البناء، بالن�صبة اإلّي، هي م�صاألة مُحَ

�صعورياً. انظر اإلى بناء رواية »الحياة هي في مكان اآخر« الذي 

كان متجان�صاً، اإذ تَمَّ تق�صيم الرواية اإلى �صبعة اأجزاء، الف�صول: 

لت ملحمية، تحكي حياة  ل، والثالث، والخام�س هي مُطوَّ الأوَّ

 وفاء يون�س

ميلان كونديرا: الروايات ال�سيا�سية هي الأ�سواأ
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من العالم

ال�صخ�صية الرئي�صية، اأمّا الف�صول: الثاني، والرابع، وال�صاد�س 

اأ�صبه  هــو  ال�صابع  الف�صل  بينما  �ــشرديــة،  ا�ــصــتراحــات  ل  ّ فتمثِر

د الأ�صوات. ّ بالمونتاج )تركيب( متعدِر

;hellip&اأنت مولع بالعدد �صبعة

الفردية،  الأعـــداد  الـــدوام،  على  اأحــبّــذ،  نعم.  تاأكيد،  بكلّ   -

اأن بدايات الأعداد الفردية  اأرى  لها على الزوجية، كما  واأُف�صّ

الق�صمة  تقبل  ل  )اأي  اآخــر  عدد  على  الق�صمة  تقبل  ل  التي 

اإلّ على نف�صها( هي الأف�صل دائماً. على �صبيل المثال: »فال�س 

الوداع« مق�صّمة اإلى خم�صة اأجزاء، بينما »المزحة« و»الحياة هي 

في مكان اآخر« مق�صمتَيْن اإلى �صبعة اأجزاء لكلّ منهما، بينما 

»غراميّات مرحة« هي �صبع ق�ص�س.

هل يتعلق الأمر ب�صحر الأرقام؟

- اأعلم اأن هذا قد يبدو لك �صخيفاً. لنقل اإن هذا، من ناحيتي، 

لي�س اإلّ لعبة، وهو اأ�صبه بمن يدفعك، في ال�صباح، اإلى الخروج 

اأمر يتطيّر منه  اأنه  واأنــت تعرف  ال�صمال،  بيتك بقدمك  من 

النا�س، لكنك -رغم ذلك- تلعب مع هذا الأمر، وتعتبره لعبة، 

العُمق. لي�س للاأرقام معانٍ �صحريّة،  وهو ل يخلو من بع�س 

لكنها فعّالة. اإذا ما ق�صّمنا رواية ما اإلى جزاأين اأو اأربعة اأجزاء 

ولن  ن�صفَيْن،  اإلى  نق�صّمها  الحقيقة-  -في  فاإننا  ثمانية،  اأو 

تكون مترابطة بما فيه الكفاية اأو موحّدة اأو م�صغوطة. لخلق 

م�صمراً؛  يكون  اأن  البناء  هــذا  على  للبناء،  حقيقية  وحــدة 

وهذا هو المعنى الأوّلي للاأرقام، فلا »المزحة« ول »الحياة هي 

في مكان اآخر« كانتا تقبلان بتجزئتهما اإلى جزاأين، اأو ثلاثة 

اأجزاء؛ بناوؤهما م�صغوط جدّاً، اإنه، اأي�صاً، �صوؤال عن التنا�صب 

يّة تُميّز  ّ والأرقام. اأعترف اأن هذا ال�صكل من التنا�صب هو خا�صِر

ن عن الروائي. ّ الملحِر

- اإذا كنت على ثقة من اأن العالم الذي يُحيط بك، ل ي�صتحق 

اأن تاأخذه على محمل الجدّ، فهذا يدخل في باب ال�صتنتاجات 

جادّاً  تكون  اأن  عليك   َ لمِر لذا  عبثاً؛  تُ�صبح  ال�شرامة  الُمذهلة. 

اأمــام �صخ�س ل يحمل الأمــور على محمل الجــدّ، وهو لي�س 

اإلّ اأحمق؟ لماذا عليك قول الحقيقة، اأو اأن تكون فا�صلًا؟ لماذا 

تحمل الأمور على محمل الجدّ؟ كيف يحمل المرء نف�صه على 

محمل الجدّ، في عالم ل معنى له؟ �صيكون هذا، على الأرجح، 

محمل  على  العالم   اأخــذ  بعدم  الإح�صا�س  ال�صخف.  غاية  في 

ق�ص�صية  مجموعة  هي  مرحة«  »غراميّات  الهاوية.  هو  الجدّ 

غريبة تجري على حافّة ال�صتعجال.

ناأتي، الآن، على ذكر روايتك »الحياة هي في مكان اآخر«، التي 

َ هذا العنوان؟ نلت بها جائرة »ميدي�صي�س« )1973(. لمِر

الطلبة على  كتبها  ثورة )1968(،  »رامبو«. في  لـ  - هي جملة 

الجدران ك�صعار. هي وهم ال�صباب الخالد، وحلم اأولئك الذين 

الرغبة في ولوج الحياة  المراهقة، هذه  �صنّ  عجزوا عن تجاوز 

م في الثوّار ال�صباب، وكذا ال�صعراء ال�صباب. الحقيقية تتحكَّ

ل، يعتَبَر »جاروميل« ال�صخ�صية الرئي�صية. األي�س  في م�صتوى اأوَّ

ّطة، اأم اأنك بالغت في حمايته؟ هو �صحيّة لأمّ مت�صلِر

ال�صعراء  يَر  �صِر عن  كثيراً  قــراأت  الــروايــة،  هــذه  اأكتب  اأن  قبل   -

القوي.  الأب  بغياب  �ــصــعــروا  جُــلّــهــم  اأن  فلاحظت  الــذاتــيــة، 

كان هناك  هات.  اأمَّ تديرها  بيوت  ال�صعراء خرجوا جلّهم من 

ومن  اأطفالهنّ،  رعاية  في  بالغن  اللاتي  ــهــات  الأمَّ من  الكثير 

ووالدة  بــلــوك«،  »األك�صندر  والــدة  المــثــال-  �صبيل  -على  هــوؤلء 

الثوري  ال�صاعر  والدة  كذلك  وايلد«،  »اأو�صكار  ووالــدة  »ريلكه« 

الت�صيكي »جيري وولكر«، الذي تركت �صيرتُه الذاتية اأثراً كبيراً 

لكنهنّ  عاديّات،  هات  اأمَّ هناك  الكتابة.  واألهمتني  نف�صي،  في 

ل�صن اأقلّ حر�صاً، مثل اأمّ رامبو؛ لذا فقد ابتكرت هذا التعريف 

ي�صتطيع  ل  عالم،  على  يُعرَ�س  اأمّــه،  تقوده  �صابٌ  هو  لل�صاعر: 

الولوج اإليه.

اأعمالك  الذاتية، �صمن  رواية واحدة تنقل �صيرتك  األ توجد 

الروائية؟

 ما، يرغب في �شرح 
ّ
- ما هي رواية ال�صيرة الذاتية؟ هي روائــيٌ

 .
ّ
ر. هذا اأمر مزعجٌ، وغبي حياته وظروفه من خلال ن�سّ مُ�صفَّ

من  �صدقيّةً.  اأكــثر  ليكون  راته  ّ مذكِر يكتب  اأن  له  الأف�صل  من 

من  بع�صاً  كتابته،  اأثناء  في  الروائي،  ي�صتح�شر  اأن  الطبيعي 

حياته )وهذا مختلف عن كتابة ال�صيرة الذاتية(، ولكن عليه 

اأن يخلق عالماً تخييلياً م�صتقلّاً عن عالمه الخا�سّ.

يعود  األ  عت،  مُنِر ثم  رواياتك،  على  الت�صييق  تّم  البداية،  في 

يْن؟ ذلك اإلى موقفك، والتزامك ال�صيا�صيَّ

الــروايــات من  اأ�صواأ  ال�صيا�صية، لأنها من  الــروايــات  اأحــبّ  - ل 

بال�صيا�صة،  المليء  الع�شر  هذا  النا�س، في  لكن  كتابتها.  حيث 

هم ح�صّا�صون للق�صايا ال�صيا�صية، و�صوف اأعطيك مثالً: قلت 

اإن جاكوب -بح�صب راأيك- هو ال�صخ�صية الرئي�صية في الرواية، 

يّة ذاتها لباقي ال�صخو�س،  ّ لكن الأمر لي�س كذلك؛ فهو بالأهمِر

اأو الدكتور »�صكريتا«. لكن، لماذا اعتبرته  مثله مثل »بارتلاف« 

الوحيدة  ال�صخ�صية  -بب�صاطة-  لأنه  الأهــمّ؟  ال�صخ�صية  اأنت 

وقتنا  يجعله، في  ما  وهــذا  �صيا�صي؛  ووجــود  معنى،  لها  التي 

يّةً، ولكن هذه النظرة  ّ اأهمِر الُم�صيّ�صة الأكثر  الراهن، ال�صخ�صية 

خاطئة.

في  حياداً  هناك  اأن  تــرى  هل  ولكن،  بالتاأكيد.  �صحيح،  هــذا 

الأدب؟

لع�شرنا،  ال�صيا�صية  الأيديولوجيا  عن  الرواية  ابتعدت  اإذا   -

اإلى  هت  واتَجّ الإيديولوجي،  التب�صيط  في  الم�صاهمة  ورف�صت 

اأي�صاً؛  مُتحدّية  بل  بالتاأكيد،  حيادية،  �صتكون  فاإنها  العُمق، 

لأن دور الرواية هو قلب النُظم ال�صائدة، وقلب ما هو طبيعي، 

خلق  هي  الرواية  كتابة  الُم�صبقة.  الأفكار  مقاومة  خلال  من 

م�صتهجنة،  لعبة  الكتابي  الن�صاط  هذا  كان  واإن  ال�صخو�س، 

فهم  يُعلّمنا  هــذا  كــلّ  ــيّــة.  ّ اأهــمِر ذات  لعبة  الأخـــير-  لكنها -في 

حقيقة الآخرين، و�صكل حقيقتنا المحدود، كما يجعلنا نفهم 

ّ لماذا  العالم كنقطة ا�صتفهام من منظورات مختلفة. هذا يُف�شرِر

كذلك  اإنها  الأيديولوجيا.  يُجابه  عميقاً  فنّاً  الرواية  تكون 

العالم من وجهة نظر الحقيقة  لنا  ر  ّ ت�صوِر الأيديولوجيا  لأن 

الواحدة، تُقدّمه لنا ك�صورة لهذه الحقيقة، لهذا اأقول واأكرّر: 

عالمنا  و�صط  وهي  للاأيديولوجيا،  مقاوم  فنّ  هي  الرواية  اإن 

الُمتوحّ�س ب�صبب اأن الأيديولوجيا �شرورة كالخبز.

األّ يتاح لقرّاء  األي�س قا�صياً عليك -ب�صفتك كاتباً ت�صيكيّاً - 

بلدك متابعة اأعمالك، وقراءتها؟

- عموماً، هي و�صعية غريبة! تخيّلوا اأنني اأكتب رواياتي باللّغة 

الت�صيكية، ولأنها تُعبّر عن وجودي في بلدي، فلا اأحد بمقدوره 

لً- اإلى الفرن�صية، وطُبعت  مت -اأوَّ قراءتها باللّغة الأمّ، لذا تُرجِر

الأ�صلي،  الن�سّ  بقي  بينما  اأخــرى،  بلدان  في  ثم  فرن�صا،  في 

باللّغة الت�صيكية، في درج مكتبي جامداً، كقالب بائ�س. ت�صاأل اإن 

؟ ل اأدري. ما زلت اأ�صعر بهذه الو�صعية  كان قا�صياً، بالن�صبة اإلَيّ

اأ�صعر  اأيّ حال،  الُحكم عليها. على  التي ل يمكنني  الغريبة 

باأنني محظوظ جدّاً لأن لديّ مترجم ممتاز، وهو -اإ�صافةً اإلى 

»فرون�صوا  بحقّ.  �صاعر،  اأنه  كما  لي،  و�صديقاً  مترجماً-  كونه 

كارال«، ترجَم روايتي الأخيرة بطريقة تماثل الن�سّ الأ�صلي.
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سينما

 ح�صام حمدان  

عندما أصبحت المقاومة بدراً

بــدءاً من 19  اأيــام متوا�صلة  اأربعة   �صهدت دم�صق وعلى مدار 

»اأيام �صينما  اأيلول، عرو�صاً �صينمائية تحت عنوان  وحتى 22 

وزارة  رعاية  تحت  الوبـــرا  دار  في  انطلقت  التي   ،  « المقاومة 

للفنون  اللبنانية  الجمعية  مع  وبالتعاون  ال�صورية  الثقافة 

»ر�صالت« . 

اإيران  و  �صورية  من  لمخرجين  اأفــلام  ثمانية  التظاهرة  �صمت 

و لبنان وفل�صطين والعراق، لعلي غفاري وبلال خري�س ومي 

الماغوط  وعلي  كيا  حاتمي  وابراهيم  اأبيار  ونرج�س  الم�شري 

اأفلاماً  اأنــزور وال�صهيد ح�صن عبد الله ، حيث قدموا  ونجدت 

ت�صلط ال�صوء على مختلف ق�صايا المنطقة وعلى راأ�صها ق�صية 

من  و  التكفيري  اأو  ال�شرائيلي  الــعــدو  مواجهة  في  المقاومة 

اأهدافها تذكير الأجيال الحالية بكلّ الت�صحيات التي قُدّمت، 

حتى تبقى البو�صلة متجهة بالتجاه ال�صحيح.  

وتعتبر هذه الفعالية عابرة للدول، واأقيمت في �صورية لما يمثّل 

اأقُيم  اأن  �صبق  حيث  المقاومة  محور  في  رمزية  من  البلد  هذا 

المهرجان في تون�س وفي عوا�صم محور المقاومة والنية موجودة 

للخروج وعر�س هذه الأفلام في عوا�صم جديدة، على ح�صب 

هذه  اإلى  الــدخــول  تُتيح  التي  ال�صيا�صية  ــاع  الأو�ــص اإمكانية 

الدول.. 

اأتــنــاول في المــقــال نمــوذجــاً واحــــداً مــن الأفــــلام المــ�ــصــاركــة في 

األقي  اأخرى  اأ�صتعر�س في الم�صتقبل افلاماً  اأن  التظاهرة على 

فيها ال�صوء على �صناعها ومخرجيها والعاملين فيها. 

 فيلم »ليلة اأ�صبح القمر بدراً« 

ـ الفيلم من اإنتاج عام 2019. 

ونرج�س  اإ�صفهاني  مرت�صى  و�صيناريو  اآبيار،  نرج�س  اإخــراج  ـ 

الناز  بطولة  مــن  وهــو  قا�صمي  ح�صين  محمد  واإنــتــاج  اآبــيــار، 

�صاكردو�صت، هوتن �صكيبا، فر�صته �صدرعرفايي، بدرام �شريفي، 

�صجادي  فريد  مقدمي،  �صبنم  مــيري،  امــين  �صومون،  بانيبال 

ح�صيني وارمين رحيميان. 

وفايزة  ريــجــي  الحــمــيــد  عــبــد  الــ�ــصــاب  ق�صة  الفيلم  يحكي 

�صي�صبح  والــذي  بــازار  في  متجر  في  يعمل  ال�صاب  المن�صوري، 

بعد ذلك اأحد متزعمي زمرة »جندالله« الإرهابية، والفتاة من 

وهي  معه  تلتقي  عندما  الحميد  عبد  تحب  طهران،  جنوب 

تت�صوق ب�صحبة والدتها. 

 ويتزوجان لتكت�صف بعد الزواج اأن عبد الحميد هو ال�صقيق 

الأ�ــصــغــر لـــ عــبــد المــالــك ريــجــي، زعــيــم جــمــاعــة )جــنــد الله( 

الإرهابية المدعومة من طالبان.. ولتجبرها الظروف بعد ذلك 

�صهاب الذي  اإلى باك�صتان مع زوجها و�صقيقها  على النتقال 

يبحث عن فر�صة في الفن.  

يت�صل  و  �صهاب  وب�صقيقها  بفايزه  ريجي  عبدالمالك  وي�صك   

ابنها  لم�صاهدة  ويدعوها  اإيــران  فايزة في  اأم   باك�صتان مع  من 

�صهاب الذي �صيعر�س على احدى القنوات الف�صائية في وقت 

يحدده لها، و تظن الأم اأنها �صت�صاهد ولدها وقد اأخذ فر�صة 

في الفن كما كان يحب دائماَ لت�صدم حين الم�صاهدة باكت�صافها 

اإنها مدعوة لم�صاهدة قطع راأ�س ابنها على الهواء  بدعوى اأنه 

عميل اإيراني !! 

التي  الكبيرة  الفيلا  ومــن  باك�صتان  من  الهرب  فائزة  تحــاول 

الزوج  عليها  ويقب�س  تف�صل  لكنها  زوجــهــا،  مــع  فيها  تقيم 

ويحب�صها في الفيلا ، ويحرمها من م�صاهدة ابنها ال�صغير في 

�صنواته الأولى، ويقوم  �صقيقه عبد الملك بتدريب الطفل على 

الأ�صلحة .. 

اأثناء  بقتلها  الحميد  عبد  يــقــوم  لــتــوءم،  فــائــزة  و�ــصــع  بعد 

نومها، تنفيذاً لأوامر من �صقيقه عبد المالك اأمير الجماعة..  

ولينتهي الفلم عند ذلك.. 

والمعروف في ال�صياق التاريخي بعد ذلك اأن ال�صلطات الإيرانية 

المالك  عبد  على  القب�س  اإلــقــاء  عن   2010 العام  في  اأعلنت 

اإيران  داخــل  اإلى  نقلتهم  ثم  البلاد  خــارج  و�صقيقه  الريجي 

واأدانتهم المحكمة بع�شرات الأعمال الإجرامية، وتم اإعدامهما 

في نف�س العام.  

فجر  مهرجان  جــوائــز  مــن  الأ�ــصــد  ن�صيب  الفيلم  ح�صد  ـ    

ال�صينمائي في ن�صخته رقم 37 عام 2019 

 7 اقتنا�س  مــن  تمكن  بلورية،  عنقاء   13 لنيل  تر�صح  حيث 

منها.. 

مهرجان  اأهــــمّ  هــو  الــــدولي  ال�صينمائي  الــفــجــر  ومــهــرجــان 

�صينمائي في اإيران يعقد �صنوياً في العا�صمة الإيرانية طهران، 

بداأت دورته الأولى في العام 1983مـ حتى الدورة الأخيرة )40( 

التي عقدت في مطلع العام الحالي 2022 

 الجوائز التي حققها الفلم في المهرجان: 

 Crystal Simorgh اأف�صل فيلم واأف�صل مخرج:  ) نرج�س 

اأبيار ( 

 جائزة اأف�صل ممثلة:  ) اإلناز �صاكيردو�صت (. 

اأف�صل ممثل:  )حوتان �صكيبة (. 

اأف�صل ممثلة م�صاعدة:  )فر�صتة �صادري عرافائي (.  

اأف�صل مكياج: )اإيمان اأوميدفاري(.  

اأف�صل ت�صميم اأزياء.. 

  ال�صيرة الذاتية للمخرجة نرج�س اأبيار: 

من  اإيرانية  �صيناريو  وكاتبة  وموؤلفة  �صينمائية  مخرجة  هي 

الفار�صي..   الأدب  در�صت  طهران،  بمدينة   1971 عــام  مواليد 

للاأطفال  ق�صة  ثــلاثــين  مــن  اأكـــثر  اإبــداعــهــا  بــدايــة  كتبت في 

وال�صباب والبالغين.. 

اأنها  الف�صائية(  المحطات  لإحدى  حديثها  )ح�صب  لتكت�صف 

اأن  حيث  م�شروعها  لحــتــواء  اأو�ــصــع  عالمية  لغة  اإلى  بحاجة 

لديها ر�صالة وتود اي�صالها اإلى كل العالم وكانت هذه اللغة هي 

ال�صينما.  

الوثائقية  الفـــلام  بع�س  اإخــــراج  على  الــبــدايــة  في  وعملت 

من  الكثير  في  اأفلامها  عر�س  وحققت نجاحاً في  والق�صيرة، 

الذي  العا�شر(  بعد  الأول  )اليوم  فلم  الخارجية  المهرجانات 

عر�س في اأربعين مهرجان خارجي.

وحقق بع�س الجوائز..  

  

الذي  قا�صمي  ح�صين  محمد  ال�صينمائي  المنتج  من  تزوجت 

اأنتج لها فيلمها »الخندق 143« الذي حقق نجاحاً كبيراً وهذا 

الفلم مقتب�س عن رواية لآبيار نف�صها بعنوان »العين الثالثة« 

�صارك في العديد من المهرجانات العالمية منها مهرجان لو�س 

انجلو�س الدولي 2014، ومهرجان �صنغافورة، و�صارك في مهرجان 

كان الدولي، ومهرجان كيرال الهندي الدولي للاأفلام، وبو�صان 

الدولي في كوريا الجنوبية وفي فرن�صا واليابان 

ونال في مهرجان الفجر ال�صينمائي الإيراني جائزة »العنقاء 

البلورية« 2014 

من اأفلامها ال�صينمائية اأي�صاً »ال�صياء اأقرب اإليكم مما ترونها 

في المراآة »و   »الأبلق«. 

ت�صور اأفلام نرج�س اأبيار معاناة الن�صاء والأطفال الناجمة عن 

المجتمع اأو الحرب اأو التطرف وتعتبر اإحدى المخرجات التي 

الإيرانية  ال�صينما  عــالم  في  ذهــب  من  بحروف  ا�صمها  �صجلت 

من خلال ما قدمته وخا�صة »ليلة اأ�صبح القمر بدراً« الذي 

نتناوله هنا.  

 حول اأعمالها وحول الفلم قالت اآبيار في اأحاديث �صحفية:  

ـ اإخراجي لفيلم »ليلة اأ�صبح القمر بدرا« ثم الفوز بالعنقاء 

البلورية هو من اأهم الأحداث في حياتي. 

وقالت حول اأ�صباب اخراجها الفيلم:  

ـ اإنني اردت الف�صل بين البلو�س والأحداث الإرهابية والتطرف 

اأردت ف�صل قبيلة ريكي عما  الإ�صلامي في منطقتهم، كذلك 

اأن قبيلة ريكي كبيرة وعريقة ولها  اإرهــاب، حيث  يح�صل من 

تاريخ في مقارعة ال�صتعمار لذلك ينبغي اأن نقول عائلة عبد 

المالك ولي�س عائلة ريكي .. 

وعن اختيارها للممثلة الناز �صاكر دو�صت قالت:  

و�صعيت  البطولة  لدور  اختيارها  الأول فكرت في  اليوم  ـ منذ 

ال يكون الممثلون الآخرون من الوجوه المعروفة و�صاكر دو�صت 

ممثلة تعمل بدقة في اأيام التدريب رغم وجود م�صاكل �صحية 

لديها وهي قد اأجادت اللهجة البلو�صية بالحد الذي اأريد.  

وعن موقفها من المراأة ودورها في المجتمع قالت: 

اإلى حد المبالغة،  المراأة  اأنني من مقد�صي  ل�صت ن�صوية بمعنى 

العدالة بين الجن�صين  المفاهيم حول  العديد من  اأن  واأعتقد 

تكاد تكون وا�صحة ولي�صت بحاجة للتف�صير اأكثر، رغم طرحها 

في بع�س الأحيان والنقا�س حولها. 

من الطبيعي اأن الحالة البدنية للمراأة مختلفة عن الرجل، 

ولكن ذلك ل يعني اأبداً اأن المراأة �صعيفة، فالمراأة التي ت�صتطيع 

وتوقف  اأ�صهر   9 لمدة  بطنها جنينها  اأمــاً وتحمل في  تكون  اأن 

حياتها من اأجل هذا المخلوق المقد�س، لي�صت �صعيفة.. العديد 

من الن�صاء اليوم يعيلون اأ�شرهم لأن ظروف الحياة الجتماعية 

والعمل تغيرت كثيراً، لكن للاأ�صف بع�س النظرات التقليدية 

مازالت تنتظر من المراأة قيامها باأعمال المنزل والقت�صار على 

المراأة  لأن  ت�صاركي،  ب�صكل  ينجز  �صيء  كل  بات  وقت  في  ذلــك، 

تعمل مثل الرجل مما يحذو بالطرفين الم�صاعدة داخل المنزل 

وخارجه.. 

 وعن طفولتها قالت: 

 كنت فتاة �صقية في �صغري وكنت مخالفة لكل القيود والعادات 

التقليدية، ولطالما اأحببت خو�س التجارب والآفاق الجديدة، 

كان اأبي من يدعمني في ذلك على اعتباره ابناً للفن وال�صينما 

تربينا عليها، ومن خلال  التي  من خلال ق�ص�صه وحكاياته 

في  فــيــه..  م�صيت  الـــذي  الطريق  في  لي  الــدائــمــة  م�صاعدته 

الواقع مازالت العديد من الق�ص�س التي ق�صها علينا والدي 

تجول في خاطري، وتذكرني بالدنيا الجميلة التي �صورها لنا 

من خلالها.. 

الفيلم اأخيراً: 

ال�صديد  العنف  خزلها  حتى  رومن�صيه  بــداأت  حب  ق�صة  هو 

وتغييب العقل والخ�صوع غير الم�صتنير، وعلى الرغم من وقته 

ممل  وغــير  جيد  بــاإيــقــاع  تمتع  اأنــه  اإل  دقيقه،   130 الطويل 

وا�صتطاع جذب الم�صاهدين لمتابعته دون تململ. 

اإحدى المهرجانات  اأحد الخارجات من قاعة عر�س الفلم في 

لها  تق�صعر  اأوبرالية،  روايــة  »الفلم  قالت  عر�صه  انتهاء  بعد 

الأبدان » .. 

  حين �صئل فولتير يوماً عمن �صيقود الجن�س الب�شري؟ اأجاب: 

الذين يعرفون كيف يقروؤون. 

ولو �صئل نف�س ال�صوؤال اليوم لأجاب )في ظني( الذين ي�صنعون 

ويبدعون...!! 

ب�صوء  للمقاومة  تقلب �صفحات مهرجان  واأنــت  �صعرت  اإذا    

�صديد القوة، فاعلم اأن المقاومة كبرت واأ�صبحت بدراً.. 

 �سحفي ومخرج �سينمائي
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دراسة

 دلل اإبراهيم

من  مختلطة  م�صاعر  الــكــاتــب  لدينا  يثير  اأن  طبيعي   

الخوف والفزع والإيلام، �صمن م�صعاً منه لدمج القاريء 

والم�صاركة  و�صخ�صياته،  �ــشرده  مع  �صعوري  غير  نحو  على 

بالمعنى  لها  واحــتــمــالً  ومــزعــجــة،  خ�صنة  بواقعية  معه 

يقع  الـــذي  للفعل  مفعولً  الــقــاريء  مــن  يجعل  الـــذي 

عليه تخيلياً. ولكن اأن تنعك�س الآية، ويغدو الن�س مثل 

ويم�صك  �صاحبه  على  ينق�س  الــذي  المفتر�س  الحــيــوان 

بتلابيبه ول يفلته، هذا ما هو غير طبيعي. وهذا ما �صنراه 

مع هذا المثال ال�صارخ عن هذا النوع من الن�صو�س وهو 

تول�صتوي.  ليون  ال�صادرعام 1888عن  )�صوناتا  لكروتزر( 

قد  لتول�صتوي  الذاتية  ال�صيرة  كاتب  رولن،  رومــان  وكــان 

و�صف هذا الن�س  )بالعمل ال�شر�س( �صد المجتمع. حتى 

اإن تول�صتوي نف�صه، وبعد فراغه من كتابته اأ�صابه الرعب 

منه، وقد كتب في مقدمته يقول »راعني الخواتيم التي 

و�صعتها، ل اأرغب باأن اأ�صدقها، ولكنني ل اأ�صتطيع، لي�س 

اأمامي �صوى القبول بها.«

اأي  اأ�صل هذه الن�صو�س ؟ في عام 1887  وال�صوؤال ما هو 

من  �صوناتا  اأثــارت  الن�صو�س،  هذه  لكتابة  ال�صابق  العام 

تاأليف بيتهوفن �صجون واأحا�صي�س تول�صتوي بعد ا�صتماعه 

ر�صام  اأحدهم  اأ�صدقائه،  من  اثنين  اإقناع  وحــاول  اإليها، 

والآخر ممثل باأن يعملوا من هذه المو�صيقا اإما م�شرحية 

واإما لوحة فنية باعتبارها م�صدر اإلهام كبير. وفي نهاية 

المطاف، ا�صتفرد تول�صتوي وحده في تحقيق هذا الم�شروع، 

وخرج منه )بمو�صيقا حجرة( خا�صة جداً، احتوت على 

اعترافات طويلة وحانقة م�صحوبة بنغمات �صامتة من 

الحقد وال�صمئزاز.

�صكل  فيه  راأى  الــذي  البداية،  في  الـــزواج،  من  ال�صمئزاز 

اللحم،  من  ال�صمئزاز  ال�شرعية(   )الــدعــارة  اأ�صكال  من 

قدرنا  التي تحط من  القذارة  »فيه من  والحزين  القذر 

التي  المــراأة،  واأخــيراً ال�صمئزاز من  اإلى مرتبة الخنازير.« 

و�صفها بكلام فا�صح:«ت�صع المراأة 90% من الب�شرية تحت 

وتتحول  تنبع من هنا.  الأ�صياء  وكل  نعم،  العبودية،  نير 

عن  الرجل  يعجز  بحيث  ح�صي  هجوم  �صلاح  اإلى  المـــراأة 

اإقامة علاقة مريحة معها.« وهكذا فقد و�صع تول�صتوي 

م�صاجلاته العنيفة تلك في فم مختل وقاتل لزوجته. ولم 

ي�صتغرق وقتاً طويلًا حتى اأحدث هذا الن�س دوي انفجار 

قنبلة.

طبعاً  كان وقع اأثره الكبير على زوجته، �صوفيا اندرييفينا 

) 1844-1919( باعتبارها القارئة الأولى له. ونظراً لكونها 

)رغم  تول�صتوي   الكونتي�صة  كانت  الوفية، حيث  الزوجة 

بوليانا(  ازنايا  مزرعة  �صوؤون  واإدارتــهــا  ابناً،   13 اإنجابها 

المكتوبة  الن�صو�س  وت�صحيح  كتابة  اإعــادة  على  تحر�س 

ن�س  اكت�صفت  وعندما  ال�صن،  في  طاعن  رجل  يد  بخط 

اأرعبها،  ما  بقدر  الن�س  �صغفها هذا  لكروتزر(   )�صوناتا  

الحكاية  تلك  ...اأن  »�صعرت  تقول:  يومياتها  في  وكتبت 

موجهة �صدي، وقد اأهانتني اأمام العالم.«

الأمر  بــدايــة  في  ذلــك؟  فاعلة تجــاه  ع�صاها  مــاذا  ح�صناً 

مو�صع  هناك  الن�س  كان  حيث  بطر�صبورغ،  اإلى  �صافرت 

الثالث،  الك�صندر  القي�شر  لرقابة  وخ�صع  كما  �صجال، 

 - بن�شره  الموافقة  على  ح�صلت  طويلة  مفاو�صات  وبعد 

اأولئك  اأفــواه جميع  اأف�صل و�صيلة لكم  راأت في ذلك  وقد 

الذين ظنوا باأن هذا الن�س هو �صورة لزواجها. وفي عام 

1892 انطلقت في الرد على ن�س ال�صوناتا، من خلال ن�س 

اأطلقت عليه ت�صمية معبرة وموؤثرة )على من يقع الخطاأ 

؟( واأعطت عنواناً فرعياً له با�صم رواية امراأة )بخ�صو�س 

ن�س �صوناتا  لكوتزار للكاتب ليون تول�صتوي بقلم �صوفيا 

في  الن�س  هــذا  لن�شر  الفر�صة  لها  تتح   ولم  تول�صتوي(. 

رو�صيا، والبع�س قال اأنه تم اإخفاوؤه على مدى قرن. وجرى 

ترجمته لأول مرة في فرن�صا تزامناً مع ترجمة مذكرات 

لي�س  وكتاب )على من يقع الخطاأ؟(  تول�صتوي.  �صوفيا 

تحفة اأدبية بحد ذاته، واإنما قراءة ن�صو�س ليون و�صوفيا 

بالتقابل والتداخل فيه متعة كبيرة اآخاذة. وتلك اللعبة 

نف�س  القارىء  لدى  تنتج  والفاأر  القط  بين  ال�صيطانية 

المــقــال. مــن جهة في  بــدايــة  المــذكــور في  المــرعــب  ال�صحر 

ف�صل )�صوفيا في نظر �صوفيا( نجد فيه نف�س متحم�صة 

وعاطفية، م�صكونة )بالورع والتقوى(. ومن جهة اأخرى، 

وفي ف�صل )ليون في نظر �صوفيا( نجد الإن�صان التع�صفي 

في منزله )غير المبالي حالما يفرغ من حاجته من زوجته( 

فاإننا نجد هنا )روح  اأما في ف�صل )ليون في نظر ليون( 

الذي ل تهداأ له حركة،  العبقري  العظيمة( هذا  رو�صيا 

العاديين  النا�س  اإلى  التكلم  يريد  الــذي  ال�صخ�س  ذلك 

ب�صفتهم اأخوة له. واأخيراً في ف�صل )�صوفيا في نظر ليون(  

نقراأ هنا عن الطماعة العنيدة، التي ل تتاآلف البتة مع 

المتاأخرة لدى زوجها، وحقدها تعبر عنه  نزعة الت�صوف 

عند كل منعطف.

الزوجين  اأن  والـــلافـــت   ... تــولــ�ــصــتــوي  �ــصــد  تــولــ�ــصــتــوي 

اأو بالأحرى ي�صتف�شران حول  يتكلمان عن نف�س ال�صيء، 

نف�س الم�صائل، حول النفاق والمراءات في الحياة الزوجية، 

وحول المكانة المفتر�صة للجن�س في المجتمع وفي حياتنا. 

العي�س بعيداً عن بع�صهما  اإنهما ل ي�صتطيعان  يقولن 

ول يتخليان، مهما كان الثمن عن تيههما العذب الراقي، 

الذي كان في كل يوم، ي�صيف التوابل على علاقة الحب- 

نهاية  في  القول  اإلى  تول�صتوي  ويخل�س   . بينهما  الكره 

ال�صوناتا  »كنا مثل محكومين بالأ�صغال ال�صاقة مقيدين 

وجودهم  وت�صمم  يكرهونها  الــتــي  ال�صل�صلة  نف�س  اإلى 

اأي  في  النظر  عــدم  اإلى  �صعيهما  مع  هــذا  بع�صهما،  مع 

 ، بوزديني�صيف  يقتل  الحكاية  تلك  نهاية  وفي  �ــصــيء.«. 

لم  و�صوفيا  ليون  ولكن  الزانية   زوجته  بالغيرة  المجنون 

ت�صتمر  و�صوف   . المتداخلة  اإل عبرالكتب  يقتلا بع�صهما 

علاقتهما الم�صتحيلة على مدى 48عاماً  لغاية عام 1910، 

ازنايا بوليانا  العام الذي غادر به تول�صتوي ب�صكل �شري 

ليموت وحيداً في محطة ا�صتابوفو. و�صوف تحاول �صوفيا 

لدى قراءة ر�صالة الوداع الغرق �صمن بركة...

باخت�صار، اإلى ال�صبان الذين �صوف يقروؤون هذه ال�صطور 

ويريدون تجريب تلك المغامرة الأدبية، اأقول لهم: اقروؤوا 

اأما  وال�صلام.  والحــرب  كارنينا  اآنــا  روايــة  وتــكــراراً  مـــراراً 

اأقول  زوجية،  بمغامرة  النطلاق  يرغبون  الــذي  اأولئك 

لهم: ابحثوا لكم عن نماذج اأخرى غير تلك!

سوناتا الحياة الزوجية المستحيلة لتولستوي
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حدائقُ الأقمار  

فــــيافي  قصيدة أنا أنا...

خبٌر مثيٌر..

ثُنا الجراحُ ول ت�صي ّ اأن تحدِر

وى باأنينها بَعدَ النَّ

، وحفيظة الأ�شرارِر

* * *

وحُ مافوقَ.. واأن تفي�سَ الرُّ

دى يا�س الغافيات على النَّ ّ الرِر

.. ابِر وت�صبَّ في ج�صد التُرّ

رفات من مرّوا على

ذاك المدى

ذكارِر ومجامرَ التَّ

* * *

خبٌر مثيٌر..

يور.. اأن تناجينا الطُّ

الهاربات من الأ�صى

ّ تاريخٍ �صت�صعد.. من اأيِر

قامةٌ تحكي لنا �صيَرَ

هم، عبروا ذين نجلُّ الَّ

لالِر ّ وقد اأغفو على تلك التِر

تلفهم بح�صيرة الأ�صجارِر

* * *

باح.. ل لم يغادر حلمنا �صفة ال�صَّ

ولم نزل ن�صكو ونكتب..

مانُ ماتنا�صاهُ الزَّ

من المخالب

مانُ.. �صُها الزَّ حين يُلبِر

ة الأ�شرارِر �صهيَّ

* * *

نمحو ونكتب..؟

ما فا�صت علينا مقلةٌ كلَّ

ما األقت لنا زيتونةٌ بظلالها او كلَّ

و�صكت لنا -نار اللظى-حباتها

ارِر ما امتدت لتحرقها يدُ الفجَّ اأو كلَّ

* * *

احلون على مدار الآه الرَّ

 قد خطّوا لنا

ق�ص�س البطولة

حينما طارت بنا الأرواح

تن�شر في الف�صاء عبيرها

وحدائق الأقمارِر

* * *

جولة!!؟ تلك الرُّ

بر.. متنا ال�صَّ  علَّ

في لغة البقاء

واأيقظت �صوق الجداول..

اأو حنين الغارِر

* * *

ت اإلى كفٌّ اإذا امتدَّ

هار.. �صفق النَّ

فقُ البديعُ نَ ال�صَّ تَزَيَّ

واأيقظته من جنوح الوجد

.. ّ الحانياتِر اآلف الأكفِر

با على الرُّ

وح�صيلة الإيثارِر

* * *

قدمٌ يزلزل اإن خطا..؟

مَّ ال�صخور �صُ

نديان.. و قامةٌ كال�صُّ

ها ريح الوفاء يزفُّ

لي�صتمر بها ال�صعود

ماء  اإلى ال�صَّ

. ةِر الأنوارِر وقبَّ

واأنا بع�سٌ من ر�صفةِر اأنا،

غبارٌ يجل�س على اأ�صلاء طريقي اأكثف ح�صوراً مني،

منفى يعيد تكويني في اأ�صي�سٍ ل قعر له

على تخومٍ اأ�صيف اإليها خطواتي،

موعدٌ ي�شربه الخيالُ لظلي

فيك�شر �صاقي عند عتبات الجموح،

فنجانُ قهوةٍ يجل�س معي

ّ
وفيّاً ل�صفتي

لنبل غمو�صي

لتفرّد مزاجي

ل�صخب اأعماقي

لأنا...

اأنا اأنا...

واأنا بع�سٌ من خروجٍ من اأنا.

»�صتخطفني نف�صي منذ قليلٍ اإلى ل اأحد

ول�صوف ير�صح ال�صداأ من جدران نف�صي

 بانتظار ل اأحد

ولربما يتبرع ل اأحد

بدفع فدية تحريري من قب�صة ل اأحد.

في �صجني النفرادي اأعيد ترتيب ق�صباني،

اأنا هنا في كل حقيقةٍ...

في كل حقيقةٍ ل اأحد،

�صاأم�صي منذ قليلٍ كالظل دون رقم قيد اأو هوية

فهل كانت الحقيقةُ لعنةً علي؟

وهل كنتُ اأنا اأنَتَيْن؟

وهل كنتُ اأنا مرّتين

مرة اأنا ومرة ل اأحد؟

فــــيافي  ق�صيدة

واأما 

بنعمةِر »الحبّ«

اأحدّثكم

***

تفاحةُ حواء

لم تُق�صمْ

واآدمُ لم يدخلِر النارَ

كلاهما

في ب�صتانِر الرجاءِر

يعيدانِر

 ت�صكيلَ الوجودِر

عالم افترا�صي 

***

نايٌ 

اأنفخ فيهِر 

َ
من روحك 

لأكونَ

***

جامحةٌ كحلمٍ

عفيفةٌ كرغيفٍ

يَتي ّ حُرِر

***

بقايا طعَام

على طبقِر الحب

قلبي

***

بلا وزنٍ وملامحٍ

تطفو على وجهِر الدمعِر

تبللكَ ول تمطر

عابرةُ كلمات

***

يتوثبون الأمل 

اأثرياء 

العقول 

***

�صيدٌ

يبذر الحبَّ

اإقطاعّيٌ

***

قمرُ ال�صتاءِر

يكنُ�صهُ الغيمُ

بحمّرةِر خدودْ

***

نوافذُ الوقتِر

تجذبُ

غبارَ الرغبة

انتظار

***

ما بين

ّ واللاحب  الحبِر

ذاكرة فو�صى

 عا�صقة 

***

ت�صعُ

يدها على فمِر

ال�صم�سْ

عاطفة

***

�صاعةٌ

 ل نب�سَ فيها

الحرب

رتيبةٌ

ل اإبحار فيها

ل غرق!

مكتبة

***

لم يكلفْني

اإل ات�صاعَ فجرٍ

ويراعَ رغبةٍ

ال�صعر

***

�صاهدةٌ محلّفة

على �شرفةِر الخوفِر

دمعتي

***

طُحلُبٌ عائمٌ

في بحرِر الهوى

ع�صّاق

***

ي�صيلُ لعابُ القبّرات

ّ
في فجرٍ  �صهي

تدعو

اأن تحيا

ال�صلاة 

ويفيق ال�صباح

***

اأرجوحةُ قَلقَي

جديلة �صَعريَ الُم�صتعار

وحبلة القفز

وهرمون ال�صعادة المفقود

عريّة دورة �صِر

***

حبّي ال�شّري 

هو 

اأمّي 

***

في

 اأح�صائها

واأدتْ المعنى 

 ق�صائدي

***

اأُكحّل اأحزاني

بحبر 

الق�صيدة

فاأُب�شر

***

نطة الدعاء اأر�سُ حِر

في حواكير 

الروح

لأحيا

***

�صللتُ الطريق

ل غرب اأتّبعه

ول �شرق

 البكاء

***

وجعلتَ

من الحبّ

كل �صيء 

ّ
حي

***


