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�ضرورةلا ترف 
حلب ال�ضهباء

 في عيون ال�ضعراء

فن وفنانون من اإيران

الخيال  بينما  المعرفة محدودة  أينشتاين يقول:  إذا كان 

الفضاء  هو  فن  أي  الفن  أن  يعني  فإن هذا  العالم  يطوف 

الذي لا حدود له وهو السكينة التي نلوذ بها حين تضيق 

مساحات الحياة وتحبطنا..

كتب  كما  ض��رورة  ..الفن  ذلك  يحدث  ما  أكثر  وما 

أمراض  م��ن  ع��اج  نفسه  بالوقت  وه��و  فيشر،  أرن��س��ت 

المجتمع للقاريء والمبدع معاً..

الذين  المبدعين  وأم��راض  هواجس  من  الكثير  نقرأ  ألم 

عالجوها بالإبداع  يروى أن نيتشة كان يهذي مضطرباً..

إلى أن كتب آلام فرتر فكان الشفاء من العلل النفسية.

العربي  الأدب  ..وف��ي  كوخ  فان  على  ينطبق  ما  وه��ذا 

تمام  أبي  إلى  الجاحظ  من  ذلك  على  الشواهد  من  الكثير 

والفراهيدي وفي العصر الحديث  شوقي ونجيب محفوظ 

وحنا مينة..

فهذا  نوعه  عن  النظر  بغض  بالإبداع  بالفن  العاج  إنه 

يريحه الشعر وذاك الموسيقا وآخر الرسم ..

قبيح لا معنى ولا جمال  الفن  العالم دون  أن  والمحصلة 

له.

فضاء الروح والجسد ولم يعد مجرد ضرورة بل هو الحياة 

بمعناها الواسع.

أن  الضرورات ونذكر  نقارب هذه  أن  ملفنا نحاول  في 

الإبداع مقياس حقيقي للرقي والتحضر والإنسانية..

الكائن  وح��ده  الإن��س��ان  إن  ال��ق��ول  يمكن  المعنى  بهذا 

في  اليوم  إليه  أحوجنا  ..فما  له  وصناعة  تذوقاً  الجمالي 

غابات التيه.

أول الكلام
ف�ضاءات بلا حدود ...

�  ديب علي ح�سن  

اإن وجهك اأحلى بكثير... 

ما �ضره ت�ضرين؟ُ
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العالمي  الم��وؤتم��ر  اأع��م��ال  انطلقت  �سورية،  بم�ساركة 

لمنظمة اليون�سكو حول ال�سيا�سات الثقافية والتنمية 

الم�ستدامة »موندياكولت 2022« في المك�سيك والذي 

عقد الفترة من ال� 28 اإلى ال� 30 من اأيلول و�سارك 

فيه 140 وزيراً للثقافة حول العالم.

الثقافة  ت��ك��ون  اأن  �����رورة  اإلى  الم��وؤتم��ر  دع���ا  وق���د 

اأي  جوهر  ومعانيها في  وتعبيراتها  اأ�سكالها  بجميع 

الموؤتمر  ي�سعى  كما  الب�رية،  للتنمية  تحولي  م�سار 

اإلى �سنع حوار عالمي حول دور الثقافة في التنمية 

الم�ستدامة.

وزيرة  األ��ق��ت  للموؤتمر  الأول  ال��ي��وم  اأع��م��ال  وخ��ال 

الثقافة الدكتور لبانة م�سوح كلمة عبر الفيديو اأكدت 

للهوية  المميزة  ال�سمة  هو  الثقافي  التنوع  اأن  فيها 

الجمهورية  ود���س��ت��ور  الج��ام��ع��ة،  ال�سورية  الوطنية 

العربية ال�سورية يكفل في ال�سكل والم�سمون حماية هذا التنوع للمجتمع ال�سوري 

بجميع مكوناته وتعدد روافده، ويوؤكد اأنه ل تمييز ب�سبب الجن�س اأو الأ�سل اأو 

الدين اأو اللغة اأو المن�ساأ اأو المعتقد، وللنا�س جميعاً فر�سهم المتكافئة.

اإلى  بجذوره  الذي يمتد  تاريخها  عبر  �سورية  )اإن  م�سوح:  الدكتورة  واأ�سافت 

ا�ستهدفت  الإرهابية  والحرب  للح�سارات،  ملتقى  المياد  قبل  ال�سابع  الألف 

تمزيق وحدتها الجغرافية، و�رب تنوعها الثقافي، وقد و�سل الإجرام بحقّ 

في  اأ�سا�سياً  مكوناً  ت�سكل  التي  الثقافية  الخ�سو�سية  ذات  المحلية  المجتمعات 

على  حر�سنا  ف��اإن  لذلك  والمذهبي،  العرقي  التطهير  حد  الوطني،  ن�سيجنا 

حماية تنوعنا الثقافي يوازي حر�سنا على وحدة وطننا اأر�ساً و�سعباً(.

واأكدت وزيرة الثقافة اأن ال�ستراتيجية الثقافية الوطنية في �سورية تقوم على 

والحفاظ  والامادي  الم��ادي  الثقافي  ال��تراث  ا�ستدامة  و�سمان  و�سون  حماية 

على تنوعه الكبير وتعدد م�ساربه، باعتباره ركناً مهماً من اأركان الهوية الوطنية 

الجامعة واأحد روافع التنمية الم�ستدامة، وعاماً حا�سماً في تكري�س التما�سك 

والأمن وال�سام.

وختمت الدكتورة م�سوح كلمتها قائلة: )اإن �سورية الع�سو الموؤ�س�س في منظمة 

معظم  على  و�سدقت  اأعمالها،  في  الة 
ّ
فع م�ساهمتها  كانت  والتي  اليون�سكو 

الأولى،  اأبجديته  العالم  اأعطت  ت تحت مظلتها، 
ّ
اأقر التي  الدولية  التفاقيات 

مهد  �سورية  الب�رية،  مو�سيقية عرفتها  نوتة  اأول  اأوغاريت  رقم  على  ودونت 

الح�سارات وملتقى الثقافات، تهيب بكل غيور على التراث الإن�ساني العالمي 

اأن يدعم جهودها في الحفاظ على هذا التراث العظيم، تراثنا الثقافي لي�س 

ملكنا وحدنا، اإنه ملك لاإن�سانية، ومهمة الحفاظ عليه و�سونه تقع على عاتق 

الإن�سانية جمعاء(.

يذكر اأن الموؤتمر انطلق بعد اأربعين عاماً من موؤتمر )موندياكولت العالمي الأول( 

حول ال�سيا�سات الثقافية الذي عقد في المك�سيك عام 1982، وبعد 24عاماً من 

الذي عقد في  التنمية  اأجل  الثقافية من  لل�سيا�سات  العالمي  اليون�سكو  موؤتمر 

ا�ستوكهولم-ال�سويد في عام 1998.

»حلب ال�ضهباء في عيون ال�ضعراء« توثيق

معرض

كانت حلب  اأن  منذ   ، ال�سبيل  وان��ت  حلب ق�سدنا 

وا�سطة  وهي   ، والعطاء  والح�سارة  الثقافة  كانت 

العقد بين ال�رق والغرب  في ح�رة �سيف الدولة 

 ، وغيرهم  وال�سفهاني   ، والمتنبي  فرا�س  ابو  كان 

هام بها ال�سعراء والمبدعون ، و�سدرت كتب عربية 

وغربية توثق ذلك ، الجديد مو�سوعة )حلب ال�سهباء 

في عيون ال�سعراء(

في اأربعة مجلدات ،وقد �سدرت  عن  دار » بريل » 

للن�ر ، ليدن، هولندا.

 كتب مقدمة المو�سوعة ال�ستاذ الكبير محمد قجة 

ومما قاله عنها

ف من الزمن، عندما ن�رتُ بحثًا 
ّ
قبل عقدين وني

ب��ع��ن��وان )ح��ل��ب في ال����تراث ال�����س��ع��ري ال��ع��رب��ي( في 

-الذي  حلب«  »ع��اديّ��ات  المحكّم  ال�سنويّ  الكتاب 

مع  بالتعاون  حلب  في  ال��ع��اديّ��ات  جمعية  ت�سدره 

جامعة حلب- كتبتُ في مقدمة البحث يومَها:

في  ق��ي��ل  م��ا  ك���لِّ  ا�ستق�ساء  مج���ال  في  ه��ن��ا  )ل�سنا 

لبع�س  �سنعر�س  بل  اأب��ي��ات،  اأو  ق�سائد  من  حلب 

 من خالها مدينةَ 
ُ
المو�سوعات التي تناولَ ال�سعراء

حلب، معتمدين على اأبرز الن�سو�س التي يحتاجها 

 ما قيلَ في حلب يحتاج 
َ
كل مو�سوع، لأن ا�ستق�ساء

اإلى كتاب، بل اأكثر من كتابٍ واحد(.

 لم اأكن اأعلم حينها اأن ذلك الكتاب �سيحتاج اإلى ما 

اآخ��ر قبل �سدوره على يد نجلي   ق��رنٍ 
َ
يقارب رب��ع

ر الت�سدّي لهذه 
ّ
�ة«، الذي قر

ّ
الأكبر »د. ح�سن قج

للبحث  ن�ري  على  عدّة  �سنواتٍ  مرور  بعد  المهمة 

تمكّني  دون  الم������ذك������ور 

وقتٍ  اأي  تخ�سي�س  م��ن 

لل�روع في تاأليف الكتاب، 

ا لنغما�سي العميق في 
ً
نظر

يخدم  ال��ذي  ال��ع��ام  العمل 

م��دي��ن��ة ح��ل��ب م���ن زواي����ا 

اأخ�����رى، ربم���ا ك��ان��ت اأكثر 

ا�ستعجالً من اأمر التاأليف 

اهتمامي  فكان   .
ّ
البحثي

اإدارة  مجل�س  برئا�سة  اأولً 

التراثية  العاديات  جمعية 

حتى   ،)1994 ع��ام  )م��ن��ذ 

كبيرةً  م���وؤ����س�������س���ةً  غ������دتْ 

المدن  في  ف��رعً��ا   16  
ّ
ت�سم

ال�سورية ومركزها الأم في 

حلب، وقد قدّمنا عبر تلك 

عديدة  اأن�سطةً  ال�سنوات 

مدينة  ت���خ���دم  وم��ت��ن��وع��ة 

حلب وتراثها واآثارها وثقافتها وحياتها الجتماعية 

والفنية.

وعندما اختيرتْ مدينة حلب لتكون عا�سمةً للثقافة 

الإ�سامية عام 2006، كان لي �رف القيام بمهمة 

الأمين العام لتلك الحتفالية، وقد دامت احتفالتنا 

ا، نفّذنا خالها مئات الأن�سطة من ندوات 
ً
14 �سهر

اأثرية،  وزيارات  ومهرجانات  وحفات  ومحا�رات 

)الكتاب  بطباعة  جناها 
ّ
تو ك��ت��ابً��ا،   173 وطبعنا 

( الذي وثّق الحتفالية 
ّ
الذهبي

ون�ساطاتها.

 في تلك الآون��ة، انبرى »ح�سن« 

تاأليف  ع��ل��ى  الم��ك��ثّ��ف  ل��ل��ع��م��ل 

الكتاب، م�ستق�سيًا قدْرًا وا�سعًا 

من ال�سعر العربي اأولً، فالعالمي 

بالت�سخّم  ال��نِ��ت��اجُ  وب���داأ  ثانيًا، 

يديه،  بين  المت�ساعد  الم�سطرد 

�سهرٍ  ك��لَّ  اإليه  يُ�سيف  ك��ان  اإذ 

الجديدة،  الن�سو�س  ع�����رات 

مقدمّاتٍ  ك��ت��اب��ت��ه  ع��ن   
ً

ف�����س��ا

لةً للف�سول.
ّ
مطو

العمل  حجم  ا�ستعر�سنا  واإذا   

بلغةِ الأرقام، �سنجد اأن:

 40 في  ك�����ان   :1998 ب���ح���ث 

ا  ن�سً  120 ��ت 
ّ
���س��م ���س��ف��ح��ة، 

ا.
ً
ها 70 �ساعر

َ
�سعريًا كتب

وهذا الكتاب: في 844 �سفحة، 

ها 500 �ساعر.
َ
ا �سعريًا كتب  937 ن�سً

ّ
ت�سم

 بالطبع على 
ّ
 اإيجابي

ٌ
وكان لهذا الحجم الكبير اأثر

على  بالمقابل  ربِكٌ 
ُ
م  

ٌ
واأث��ر وم�سمونه،  العمل  قيمة 

وقد  يكتمل،  لكي  ا�ستغرقه  ال��ذي  الطويل  الوقت 

منذ  الكتاب  يترقّبون  الذين  اء 
ّ
ال��ق��ر  

ُ
انتظار ط��الَ 

زمن، فقد اأبىَ اإل اأن يتجاوز مدة عقدين من الزمن 

بهذه  در 
ْ
يَ�س اأنْ  اإل  ا  اأي�سً اأبَ��ى  لكنه  �سدوره،  قبل 

ة!
ّ
ال�سخامة والمو�سوعي
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ملف العدد

ما اأنبله!
 غ�صان كامل ونو�س

اأيّة حياة تلك، التي يمكن ت�صوّرها، حين تكون بلا فنّ؟! واأيّة اأوقات ت�صتهلك فيها وظيفة ممار�صَة، ل 

تُ�صبع، وتتبارز فيها عنا�شر  تنتهي، وتت�صابك فيها علاقات، وتتفاقم م�صكلات، وتغتلي فيها غرائز ل 

مجرّدة؟!

وكيف نتعامل مع �صهواتنا المكبوتة، وعواطفنا المكتومة، ورغباتنا الم�شرعة؛ تلك التي قد تخجل منها؟! 

وكيف نعبّ عنها؟! هذا اإذا ما اعترفنا بها؛ فقد ننكرها، ونلوم اأنف�صنا على ظهور اأيّ منها؛ كاأنّها عورات 

لكنّ  وا�صت�شرائها،  با�صتفزازها  والظروف  والأمرا�س  ال�صياطين  منها-  نغرف  ونحن  ونتّهم-  مخزيات، 

الفنّ يحنّ علينا، وي�صفع لها؛ في�شرعها وي�شرعنها؛ بالعتراف بها، واإطلاقها، والتعاي�س معها، وتمثّلها، 

والقبول بانتمائها اإلينا، اأو تعالقنا الو�صيج معها؛ فهل هذا اأمر ي�صير اأو قليل؟!

وكيف- من دون فنّ- ن�صبط انفعالتنا، اأو نجريها، ونجاريها؛ حيث يجب، اأو يمكن، اأو يفتر�س؛ ق�صداً 

اأو عفواً، مكاناً وزماناً؛ غير مكتئبين ل�صتثارتها، وغير منبتّين عنها، كافرين بها، م�صتائين منها؟!

وماذا عن الخيال؟! وماذا حول الأماني؟! ومن للهواج�س والقنوط والقلق والت�صاوؤلت؟!

ومن اأقرب اإلى الفنّ من ن�شر الطموحات، وتحقيقها، وعر�س الخيبات، وتفريغ ال�صغوطات، وتقويم 

النحرافات، اأو تر�صيمها؟!

واإيقاد  الهمم،  العناء، وحثّ  القمم، وتج�صّم  تبوّوؤ  اإلى  ال�صعي  الم�صاعدة على  الفنّ في  اأجدى من  ومَن 

الأنوار، وبعثرة الظلمات، وت�صذيب النف�س، وترميم الفواقد، والتعوي�س عمّا كان، ويكون؛ حتّى اإن كان 

ل يعوّ�س؟!

وكيف نح�صل على الن�صوة من بين الخرائب، ومن دون الرغائب، ومن بعد النوائب؟!

وكيف اأَلبَ�س تاج العر�س، واأُلبِ�صُه من اأ�صاء، واأنا ابن العامّة، ول�صت من ال�صلالة الحاكمة؟! وكيف اأرافق 

 الأ�صل 
ّ
النهم البَطين، واأنا هيكل محروم؟! وكيف اأ�صائل الأ�صياد والأبوات والنافذين، واأنا غير محمي

اأنفذ من جدران كتيمة، واأبواب مدعّمة، مغلقة، واأنتهك اأحيازاً  اأن  والظهر والأمام؟! وكيف يمكنني 

نة، واأبراجاً متعالية، واأنا  م�صوّرة مزمنة اأو م�صتجدّة، واأتجوّل في ريا�س م�صوّكة، واأقتحم قلاعاً مح�صّ

اأعزل اإلّ من قلم اأو ري�صة اأو توق؟!

وكيف نتظلّم، ونت�صاكى، ونتلاوم، من دون الفنّ؟! بل كيف نردّ الظلم، اأو نتفهّمه، وقد ن�صامح بوعي، 

اأو ل وعي؛ وقد نقاومه بالفنّ، اأو ندعو اإلى مقاومته، ونح�سّ عليها، وقد ل ن�صتطيع ال�صب وال�صكوت؛ 

فنواجه، من دون دم، وقد نخ�شر في الفنّ، فنح�سّ بعمق اأثر الخ�صارة، ومعناها، فن�صعى في الواقع؛ كيلا 

نخ�شر، وكيلا يخ�شر اآخرون، وقد ننتقم من دون اأذى، اأو ينتقم �صوانا، فننت�صي، ونكتفي؛ فلا نقوم بهذا 

الفعل الموؤذي لنا ولأندادنا في الواقع، ونربح اأنف�صنا والآخرين.

وبالفنّ؛ وهل من متنفّ�س اأبعد مدى، واأ�صعد لحظات، �صواه؟! قد نتمثّل فعلًا، ل نقدر على اقترافه، ونوؤدّي 

دوراً، ل نجروؤ على مقاربته؛ فنجرّب الخلق، فنفرح، ونتعالى، وقد نندم على ما جرى؛ وفي الحالين، 

يمكن اأن نتجاوز الهيبة والوقار والمقام؛ فننت�صي، ونزهو، اأو نندم على فعلتنا، ونحاول التعوي�س، اأو 

اأن نُمر�س، ونميت، ونحيي،  الفنّ  كلّه، ونزهد، ونر�صى! ون�صتطيع مع  العقاب! وربّا نكفّ عن ذلك 

ونكرّر الأجيال اأو نقلّبها، ونبتني علاقات، ونزيّن الم�صالح، ونر�صم الدروب والحظوظ والم�صائر، ونحدّد 

الكائنات ما بينهما  نار، نخترعهما، وقد نترك  اأو  اإلى جنّة  ال�صهود، ونحيل  الجزاء والح�صاب، وندعو 

�صكارى، وما هم ب�صكارى، وقد نبدّل جلوداً، اأو ن�صفح، ون�صامح، ونعفو؛ داعين اإلى القيام بالمثل!

المتوارثة تجاهه، وتجاه مقدّر  نفرّ منه، ول منجى؟! ونمار�س طقو�صنا  الذي  المــوت،  نفعل مع  ومــاذا 

الفنّ  اأمّــا في  اأن نكون �صامنين لأمــر؛ بل نتو�صّل، ونرجو، وناأمل؛  الأرواح؛ من دون  الأحــوال، وقاب�س 

وبالفنّ، فن�صتطيع اأن نخلق طقو�صاً اأخرى، متّ�صلة با نعرف، ونعي�س، اأو منبتّة، وقد نفعّلها، ونجعلها 

حيويّة وقمينة با نريد، ونتمنّى! نقدّم القرابين الوافرة، والأعطيات ال�صخيّة؛ من دون اأن نق�صو على 

الكائنات العاقلة وغير العاقلة، ول نظلمها با لي�س لنا به حقّ، ول لها به طاقة، ول لديها اإزاءه حيلة. 

وقد نتمرّد على كلّ تلك الأوهام، اأو نتخلّى عن العتقاد بها، اأو الإيمان بوجوبها وجدواها، اأو نجعل ما 

ي�صبهنا من كائنات، ويقاربنا في ال�صكل اأو المهمّة، اأو الم�صوؤوليّة، يتجنّبها، ويتجاوزها؛ فلا ي�صاب باأذى، 

ول »يلط�صه« الجنّ، ول ت�صيبه الكائنات الخفيّة ب�شرورها، ول ت�صمّم اأوقاته بنفثاتها؛ كما قد ل تفعل 

ن�صتطيع  ل  ما  على  القادرة  وعليها،  بالطقو�س  القائمة  والنافذة،  الُمهابة  المعروفة  العلنيّة  الكائنات 

ا�صتكناهه، اأو ل نحاول التفكير في ذلك في الواقع؛ ا�صتكانة وقنوطاً وخوفاً؛ وقد ل نتجرّاأ على ذلك؛ 

�شراحة في الفنّ اأي�صاً، وننقل اإليه تخوّفنا، وقد نتحايل على ذلك، ونجرّد، ونتجرّد، ونتفنّ؛ وقد قلتُ 

ذات زمن: الن�سّ الذي ي�صبطه الرقيب، ويمنعه، اأو يحا�صب عليه، �صعيف؛ ربّا! وهناك اأدوات اأخرى 

�صوى الن�سّ والمبا�شرة؛ ر�صماً اأو لحناً، اأو ت�صكيلًا، اأو عر�صاً...

الأر�صيّة،  بلكاتنا  وحوله  فيه  فنتعامل  ومتو�صّليه؛  ومتلقّيه،  ومتمثّليه،  الفنّ،  نظلم  قد  ولكنّنا، 

واأمرا�صنا، ونزواتنا، وموروثاتنا، ومورّثاتنا؛ فيعتلّ الفنّ اأي�صاً، ويهِن؛ وهو القادر القويّ اأملًا ورجاء، 

وهو  فيه؛  ونتو�صّمه  لنا،  يتو�صّمه  الذي  ال�صموّ،  عن  الفنّ  فيعجز  المباح؛  القول  عن  ن�صكت حتّى  وقد 

وهو  ويتعب؛  القبح؛  عن  يتحدّث  حين  حتّى  الجميل؛  وهو  ويت�صوّه؛  الجليل،  وهو  وي�صقط؛  الراقي، 

المريح؛ حتّى وهو يُغرق متناوله في ا�صطراب عنا�شر، وقلق كائنات!

ليت الفنّ يَخرج عن اأرزاقنا المق�صومة، وقناعاتنا الباتّة، ويمتح من ل وعينا، ما هو غير مبتوت؛ ربّا، 

ويحتاج اإلى ت�صاوؤل وتفكير وتاأمّل ومقاربة وتحليل!

بليلى؛  الم�صبّبين  الذي قد تفرز معناه كثرةُ  وادّعــاءات؛ هذا  وا�صتعرا�صات  نوافل وتر�صيات  الفنّ  لي�س 

فلا تجوز لهم؛ عرفاً واأ�صولً، الراغبين بو�صالها؛ هي التي ل تعرفهم؛ لكنّ هناك من ي�صدّق، وتنطلي 

ة، ويتكاثر الباكون من  عليه الحيلة، ويت�صبّه بهم، ويقلّدهم؛ فتكثر الأ�صنام، ويزداد المتباكون على المن�صّ

النظّارة والمتلقّين الآخرين!

هل يجوز الت�صاوؤل، اإن كان ما يزال ل�صوؤال الفنّ وجدواه ما ي�صوّغ، بعد كلّ هذه الإنجازات والمخلّدات 

في  بالنق�س  مــروراً  الكهوف،  جــدران  على  بالر�صم  ابتداء  والترميز؛  والــترويــج  التعبير  في  والمعجزات 

المنحوتات، والت�صكيل في المنا�صبات المتنوّعة، والأنا�صيد في المعارك والحروب، والغناء في الموا�صم، والرق�س 

في الأفراح، والأتراح؛ ربّا، والتفخيم في التقدي�س، والتنويع والترف في الدفن، والتعمير وال�صتئذان، 

اإلى التمويه في العقيدة، والتورية في الإيمــان. وهل يحقّ ذلك، بعد كلّ ما يقام من عرو�س،  و�صولً 

ومنا�صبات، وما يقدّم من جوائز، وما ين�شر، ويذاع، وير�صل، ويقتب�س، ويكرّم، ويمتدح؟!

األي�صت ما تزال ل�صوؤال الفنّ موجبات؛ بعد كلّ هذا الخروج عن الملَكات وال�صياقات والقدوات  ولكن.. 

والم�صاعر والطموعات والآمال؟! بعد ا�صتغلال المواهب، واإهدار الإمكانيّات، وت�صويه الم�صاهد، والتوحّ�س 

في التقتيل والترويع والت�صليل والتبخي�س...

اأكرمه، وما اأعذبه، وما اأعدله... لم يخت�سّ بذي لون وهيكل ومقام وكيان، ولم  اأنبله، وما  يا للفنّ ما 

يترك لمحتار ياأ�صاً، ولم يبخل على متعطّ�س بكاأ�س، ولم يق�شرّ في واجب، ولم يقت�شر على جانب وحال 

واحتمال...

يا للفنّ يُ�صاغل، ويراود، وي�صكّك، ويلاحق، ويف�صح، ويتابع، وي�صابق، وي�صاوق...

 عن كلّ من�صب ومقام 
ّ
 المنفلت من كلّ قيد، المنطلق من كلّ �صمت وفي اأيّ �صمت، الغني

ّ
 العلي

ّ
اإنّه الهني

المدفِئ في عزّ البد، حتّى وهو عارٍ، الحادّ،  اللغات والهيئات والقامات وال�صمات، الدفيء  ونفوذ؛ عابر 

الليّن، المغني اللبيب؛ حتّى من دون كلام، الُمر�صي الُمقنع من دون قوانين واأ�صباب، ل تكفيه الأر�س وما 

عليها، ول توقفه ال�صماء وما فيها وما بعدها.

اإنّه الفنّ؛ الوجود المت�صالح مع الموجود، القرين الم�صحّي والم�صحّي، والطيف المو�صّي، والظلّ الم�صيء، 

والطاقة المتجاوزة للاإمكانيّة، وال�صنو المجلّي الم�شروع الم�صوّغ الموائم الموا�صي للاإن�صانيّة.
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ملف العدد

 دلل اإبراهيم

وال�ضعر باق ؟

في كتابه المعنون بـ : )العالم كاإرادة وتمثل( يتحدث 

المفكر الألماني �صوبنهاور عن ال�صعر قائلًا:«عندما 

ــالً فــــاإن غــايــتــه هــي ك�صف  يُــتــحــف الــ�ــصــاعــر خــي

الأفكار، اأي اإنه يريد عن طريق الأمثلة اإي�صاح ما 

هي الحياة وما هو العالم«

عن  كــوكــتــو  جـــان  الفرن�صي  يعبال�صاعر  بينما 

باأن  الكامل  واإيمــانــه  العميق  �صعوره  بين  حيرته 

المدينة الحديثة  ال�صعر �شرورة، وما يراه في هذه 

وعن  ال�صعر  عــن  وانــ�ــشراف  ووح�صة  جــفــاف  مــن 

لو  واآه  �ـــشرورة.  »ال�صعر  يقول  عــام.  ب�صكل  الفن 

اأعرف لماذا؟« يوؤكد  �شرورة ال�صعر لأنه ما زال من 

وجهة نظره يحمل الوهج ويمثل ال�شرورة الأهم 

تناق�صاتها  بكل  الحياة  وطــاأة  عنا  تخفف  التي 

ومفارقاتها، وكلما ازدادت ق�صوة الحياة وفو�صاها 

تنامى الإح�صا�س بوجود ال�صعر و�شرورته عب اأ�صخا�س متباعدين 

محبتهم  تجمعهم  لكن  بع�صهم  ليعرفون  مختلفة  اأماكن  في 

لل�صعر وتعاطيهم له وحفظه وقراءته، لذلك لبد للاإن�صان من 

ال�صعر الذي ينقذه من فو�صى حياته وت�صتتها.

ول يمكننا الحديث عن �شرورة ال�صعر الآن - وهي م�صاألة بديهية 

قبل   - يقنعنا  اأو  يدلنا  لمن  الحاجة  دون  باأنف�صنا  اإليها  ن�صل 

ال�صعبة  وللظروف  له،  ولحاجتنا  ال�صعر  لر�صالة  عميق  اإدراكٌ 

التي تقف حائلًا بين ال�صعر وجمهور هذه الأيام.

منذ  تتعالى  بـــداأت  التي  الأ�ــصــوات  تلك  علو  يفوتنا  ل  طبعًا 

�صنوات معلنة خب نعي ال�صعر، واأن الإن�صانية با�شرت زمن الرواية 

بديلًا عن ال�صعر، لكن نعتقد في مقابل هذه الأ�صوات اأن التاريخ 

الفني الثقافي اأثبت اأن ال�صعر لم يكن في اأي زمن ترفًا بقدر ما هو 

�شرورة، فكل �صيء ي�صتمد قيمته من وظيفته..ظل ال�صعر على 

امتداد الأزمنة والأمكنة واختلاف المجتمعات وتعددها، حاجة 

اإن�صانية اأ�صا�صية ل يمكن اإنكارها اأو التهوين من �صاأنها، فهو فن 

ل يمتاز بالعراقة والريادة والفرادة فح�صب، بل اإنه ي�صكل م�صدر 

الذاكرة في ثقافتنا  بــواأه مكانة  ما  وم�صتودع قيم، وهو  معارف 

العربية.

بول هازار المفكر الفرن�صي وع�صو الأكاديمية الفرن�صية يتحدث 

في كتابه »اأزمة ال�صمير الأوروبي« عن الحرب التي اأعلنت على 

ال�صعر وعلى كل ما له �صلة بالعاطفة والخيال بين اأواخر القرن 

ال�صابع ع�شر واأوائل القرن الثامن ع�شر، وهي المرحلة النتقالية 

الفا�صلة بين ع�شر النه�صة الذي اأحيا التراث اليوناني اللاتيني 

من  �صورة  واعتبال�صعر  للعقل،  انحاز  الــذي  ال�صتنارة  وع�شر 

طلب  عن  الإن�صان  ت�شرف  والت�صليل،  والتعمية  الكذب  �صور 

الأوربيون في  ان�صاق  وقد  الخيال.  بتهاويل  وتخدعه  الحقيقة، 

تلك المرحلة؛ لتبنّي هذا الموقف من ال�صعر، بل لقد ان�صاق اإليه 

هم ويتبّوؤون  ال�صعراء اأنف�صهم فنظموا ق�صائد يهجون فيها فنَّ

يقول  ق�صيدة  في  فرن�صي  �صاعر  وهو  دولمــانــت،  فعل  كما  منه 

فيها:

دائمًا  اأفكاري  اأتكون  الظالمة.  الغريبة  القيود  اأيتها  قافيةً!  يا 

العقل؟  حقوق  مغت�صبة  فيها  تتحكمين  حتام  لــك؟  عبيدًا 

فور ما تاأمرين بالتزام العدد والوزن يجب الت�صحية بال�صحة 

والدقة والو�صوح.

ال�صعر تعبيًرا عن الأزمة  لكن بول هازار يعتب هذا الموقف من 

التي مر بها ال�صمير الأوروبــي في تلك المرحلة وتجاوزها؛ لأن 

ال�صعر مطلب اأبدي كما يقول في ال�صفحات التي خ�ص�صها له في 

كتابه و�صماها »زمن بلا �صعر«. وهو عنوان يحمل معنى المفارقة؛ 

لأن الزمن ل يكون زمناً اإن�صانياً بغير �صعر. وقد راأينا كيف ازدهر 

ال�صعر في القرنين اللاحقين -التا�صع ع�شر والع�شرين- وا�صتعاد 

المف�صل  المو�صوع  واأ�صبح  واتجاهاته،  مدار�صه  وتعددت  مكانته، 

وعن  وم�صامينه،  اأ�صكاله  عــن  يتحدثون  والباحثين،  للنقاد 

ما�صيه وحا�شره، وعما يوؤديه في الحياة ويعب عنه.

واأكثر ما يخطر في البال في هذا ال�صياق المكانة التي و�صع بها 

منزلة  وهي  هايدغر،  مارتن  ال�صهير  الألمــاني  الفيل�صوف  ال�صعر 

متقدمة بين الفنون والآداب وو�صائل التعبيراللغوية الأخرى،. 

مع  تعاطفوا  هايدغر  قبل  المفكرين  من  الكثير  هناك  بالطبع 

�صاأنه، ولأ�صباب مختلفة، ولكن هايدغر، من  ورفعوا من  ال�صعر 

�صمن  لذلك  اأ�صّ�س  من  اأكــثر  هو  الحديث،  الع�شر  فلا�صفة  بين 

عمق فل�صفي يمد جذوره الموغلة داخل الوجود واللغة نف�صيهما. 

األقاها من خطر هيمنة  فهو يحذر م�صتمعيه خلال محا�شرة 

المنهج في البحث والخطاب العلمي على مجمل التفكير. يتبنى 

اأن التفكير، با في ذلك التفكير في طبيعة اللغة، مرتبط بقوة 

الفكر، منطقة ل تخ�صع  فيها  يتواجد  فريدة تماماً  بنطقة 

اأو توؤ�صّ�س عليه. وفي دفاعه يقول: »اأحد جوانب  لهيمنة المنهج 

النبل والعظمة في كوننا ب�شرا، هو اأننا، اإ�صافة اإلى كوننا مرمييّن 

ومن  الرائعة،  هباتها  ننال  فاإننا  الـــولدة،  منذ  معينة  لغة  في 

التوغل  من  المزيد  اأن  واأكيد  وال�صعر.«  التفكير  القول،  بينها، 

المو�صوع يحتاج الى  في فل�صفة هايدغر حول هذا 

�صفحات و�صفحات، وقطعاً اأن هايدجر كان يوؤكد 

اأهمية ال�صعر في �صياق نقده للاإن�صان المغترب الذي 

اأفرزته الح�صارة الغربية.

اإن�صانية عميقة  اأن ثمة عواطف  مما ل �صك فيه، 

هــي الــتــي يــتــعــامــل مــعــهــا الــ�ــصــعــر، وهــنــاك تلك 

التجليات الروحية التي يبثها فينا والتي تجعلنا 

نرى جماليات الأ�صياء على غير ما يراها الآخرون 

الذين حرموا من متعة ال�صعر. وطبيعي اأن ال�صعر 

ما  وهـــذا  ي�صطع.  ثــم  ومــن  وهجهه  يخبو  دائــمــاً 

اأ�صار اإليه اأوكتافيو باز في كتابه )ال�صعر في نهايات 

مع  �صعراء  تجــارب  فيه  ي�صتعر�س  الــذي  الــقــرن( 

يطبع  منهم  واحــد  كــل  كــان  حيث  الن�شر،  م�صاألة 

اأن  اأن تباع ليوؤكد هنا  عدداً قليلًا من الن�صخ دون 

ال�صعر يعي�س كل فترة اأزمة على مر الع�صور  لكنه ل يموت. وهذا 

الأمر موجود منذ بداية الب�شرية واإلى يومنا هذا. ففي كل ع�شر 

كان هناك �صعراء ي�صكون من عدم وجود قراء لل�صعر.. حتى اأيام 

المتنبي لم يكن هناك قراء لل�صعر، ونحن لدينا وهم اأن ال�صعر هو 

ديوان العرب، واأنهم يقروؤون ال�صعر ويحفظونه ويتداولونه، هذا 

غير �صحيح، ونحن في هذه الأوقات نرى الكتاب ال�صعري في اأزمة 

واأنه ل يباع واأن الق�صيدة ل تن�شر ولكن ال�صعر ل يموت وتبقى 

له ال�شرورة، لأن الإن�صان له �شرورة.

واإن اأجمع الكل على اأن الق�صيدة لها قدرة على التاأثير بالنا�س 

التي  الق�صيدة  بين  التمييز  بنا  حري  همومهم،  عن  والتعبير 

تعب والق�صيدة التي توؤثر. ول توجد ق�صيدة جيدة اإل وتعب، 

وعميقة،  �صادقة  حقيقية  تجربة  مــن  تنبع  اأن  عليها  وهــذه 

اإلى جذور م�صتركة مع تجارب الآخرين لكي يبداأ  بحيث ت�صل 

هذا الآخرالهتمام بها. بعنى اأن يكون هناك �صيء م�صترك في 

التجربة الن�صانية، فاإن ا�صتطاع ال�صاعر اأن ي�صل لهذه الحالة 

فاإن هذا هو الأف�صل، وهو الذي يبقى، وهذا هو الإبداع. ذلك 

الإبداع الحقيقي الذي بقي محا�شراً وتاأثيره محدوداً، ولكن ثمة 

العديد من الموانع التي تحول دون ح�صول هذا التاأثير، ومنها 

ال�صغف  المنابر، فقدان  توفر  المثال ل الح�شر: عدم  �صبيل  على 

بالقراءة و�صيا�صة تجهيل النا�س واإحاطة عقولهم بجدار واق من 

ال�صطحية من خلال تعميم ثقافة �صطحية وم�صادة. ودون اأدنى 

�صك، لي�س هناك ق�صيدة تخلق ثورة ول تغيّر اإن�صاناً، ومعلوم اأن 

الإن�صان في حالة تغير وتطور م�صتمر في عقله وثقافته ووعيه، 

وجميعها تاأتي نتيجة تراكم مجموعة من الأ�صياء التي تحدث 

مبا�شراً.  تاأثيراً  ولي�س  تراكمي  التاأثير  اأن  بعنى  التغيير.  هذا 

هل  كتاباً  قراأنا  فــاإن  الأولى،  للوهلة  به  ن�صعر  ل  التراكم  وهــذا 

ولكن  لن يغيرنا،  بالتاأكيد  فــوراً؟  الكتاب  يغيّرنا هذا  اأن  نتوقع 

با�صتمرار. وهذا  فاإنه يتطور  با�صتمرار  اأن ال<ن�صان يقراأ  طالما 

ينطبق على ال�صعر، ول �صيما الإبداع العربي الجيد منه.  
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�صعاد زاهر

اإلى  بك  يم�سي  فكرياً  ابتكاراً  يكن  لم  اإن  تتلم�سه  لن 

وفي  ال�سائد  لنق�س  �سعياً  اأولً،  ال��ذات  تغيير  دروب 

مرحلة تالية التخل�س منه.

اإذا لم نتمكن من تجاوز الو�سع القائم خا�سة اإن كان 

لظهور  تهيئة  الآني  من تج��اوز  خلل يمنعه  من  يعاني 

عن  تبعدنا  اإب��داع��ي��ة  لم�ساريع  ك�سند  ي�سبح  مختلف 

ال�سطح حيث تر�سو الق�سور.

اإح�سا�سنا  عن  ولكن  الإب���داع  اأهمية  عن  نتحدث  لن 

اأنواعه  في  نعتنقه  ح��ين  وال��روح��ي  ال��ف��ك��ري  وع��ل��ون��ا 

المتنوعة، اأياً كانت رواية اأو �سعراً، اأو فناً....

تلهمنا  اأنها  نت�ربها  الإبداعية حين  الأن��واع  كل  ميزة 

جديدة،  دروب���اً  لنطاأ  العتيادي  التفكير  ف��وق  لنقفز 

لنفكر بطريقة تف�سي اإلى نتائج مبتكرة.

ولكن ونحن نغرق في واقع متعثر...!!

هل يمكننا النتقال اإلى الإبداع، قبل تاأمين الأولويات 

الحياتية... والتعثر هل يبقي الإبداع م�ستعاً...؟

مع  ال��ت��ع��ارك  تتالي  فمع  وال��ق��وة،  الموهبة  وج��دت  اإن 

وربما  التعاطي  في  العتيادي  عن  نبتعد  ال�سعوبات 

يحفزنا على البتكار بل وقد يو�سع من روؤيتنا للعالم، 

ونتمكن من فتح نوافذ اإبداعية تنعتق عبرها الأعمال 

الأدبية نحو اآفاق تاأخذنا اإليها لنتماهى معها وبدلً من 

انك�سار اأروحنا في الأزمات..

ن�ستعين  ب�سعوباتها...حين  بعثراتها،  نه�سمها   حين 

بتجارب اإبداعية لب�ر مروا بها قبلنا، واختطتها اأيادٍ 

مبدعة، نتعلم ون�سنع لأنف�سنا �سلوكاً موازياً، يبتعد اأو 

الخروج  من  المح�سلة يمكننا  وفي  فعلوه،  يقترب مما 

وا�ستوردت  �سيقة  كانت  لو  حتى  الزجاجة،  عنق  من 

خ�سي�ساً لت�سيق المنافذ علينا، وتقليل فر�س النجاة.

وتر الكلام
اإبداع العثرات...!

 علم عبد اللطيف

الإبـــــــــداع ضـــــــرورة

العقلية.  م�صيرته  عب  الإن�صان  تطور  ثمرة  عموماً..هي  الفنون 

ابتدع الإن�صان الرمز..الإ�صارات، ثم الخطوط..وكان في وقت مبكر 

ال�صتدلل  اأو  للتوثيق  لنف�صه.  الأر�س..يكتب  على  تاريخه  من 

على المكان والزمان، وكان ابتداع الأرقام نقلة اأقرب اإلى الطفرة في 

�صياق التطور والجتماع الب�شري. فالإن�صان تجاوز مرحلة العي�س 

وحده. واإيجاد الرقم ذاته دللة على التعدد وتجاوز الفردانية. 

متفاعلًا  لي�س  اأ�صبح  والمناخ..ثم  الطبيعة  محــاوراً  معه  وانتقل 

وتطويره..كلما  المنتَج  جدلية  وبـــرزت  فــاعــلًا.  فــقــط..بــل  معها 

اأنبتَ الزمان قناةً..ركّب المرء للقناة �صناناً..هذا فهم متقدم لأبي 

الطيب في زمن لم تكن مفردة الجدل موجودة. الفنون هي مراآة 

اأي مجتمع..ويقا�س تطور وتقدم المجتمعات باإنجازاتها الإبداعية 

والفنية. �صمي ع�شر النه�صة في اأوروبا. 

اأن�صاق الإبداع بداأت ال�صير مت�صقة ومتناغمة مع مرحلة  لأن كل 

العالم  في  بــلاد  اأول  اإيطاليا.  في  والنحت  الر�صم  فكان  التنوير. 

اأن  الحا�صل  وكان من تح�صيل  الت�صكيلية،  الفنون  فيه  انطلقت 

تكون اأوروبا الأنوار.. المعقلنة. 

من  التحرر  بفر�صة  تم�صك  كيف  عرفت  الراقي.  الفن  بيئة  هي 

فن�صاأت  حريته،  ثمار  فيها  الإن�صان  وقــدم  والنــغــلاق،  المحافظة 

الرواية، وهي فن من ابتداع المرحلة البجوازية التي اأن�صاأت معادلً 

مو�صوعياً لنه�صتها تمثل بفن الق�س وال�شرد الروائي.

ثقافياً  العالم  اإلى  النظرة  تمثل  اأنها  على  اتفق  التي  الــروايــة   

و�صيا�صياً وفكرياً واجتماعياً قي ن�س كويل ومفتوح. بطله الإن�صان 

حياً..محاوراً وم�صاجلًا. وحقيقة ات�صعت الرواية للمعارف الم�صتقرة 

اأفادت من تطور الفل�صفة والعلوم والفكر  والم�صتجدة. في جدلية 

كتاب.  في  قراءتها  على  مقت�شراً  الرواية  تناول  يبق  ولم  عموماً. 

فتم اإحياء الم�شرح في فرن�صا خ�صو�صاً. كما لو اأن الزمن الذي اأنتج 

الم�شرح الإغريقي والروماني. في مرحلة ازدهار المباطوريتين. 

قد تجددت الحاجة اإليه قي مرحلة تماثله ازدهاراً، وتنتمي اإليه 

واإنتاج  الــتراجــيــديــات..  بعث  في  فاعل  بــدور  الم�شرح  وقــام  قيمياً. 

تراجيدياته اأو كوميدياته بطريقة م�صتجدة تنتمي اإلى المرحلة.. 

الروائية بطريقة  ال�صينمائي الذي ج�صد الأحداث  ثم كان الفن 

الحاجة  زيـــادة  في  ال�صينما  واأ�صهمت  التكنولوجيا.  ابتكار  مــن 

بين  تفاعل  هو  وماآله  حقيقته  في  فالأمر  الروائية..  للن�صو�س 

نتاج  لي�صت  والآداب..  الفنون  ومطلبي.  اإن�صاني  وطلب  حاجة 

قرار. هي مح�صلة تطور ثقافي..اإذا اأردت اأن تعرف تطور المجتمع.

المقولة  هذه  �صحة  من  التاأكد  ويمكن  وفنونه.  اآدابــه  اإلى  فانظر 

بتاأمل الحالة النقي�صة. و�صع الآداب والفنون وحالتها في مراحل 

والحروب.  ال�شراعات  مراحل  في  للمجتمع  التاريخية  التراجع 

الثقافة  وتتراجع  وفــن،  اأدب  كل  �شرط  هي  التي  الحرية  فتنعدم 

والفكر، وتتلا�صى الفنون في خ�صم النزاعات. 

ربا،  نعرف  اأن  دون  بطريقته.  ذاتــه  يكتب  دومـــاً  التاريخ  لكن 

عن  ليعلن  دوماً  الفكر  يعود  والإن�صانية.  الإن�صان  �صمة  فالتطور 

ذاته اأدباً وفناً واإبداعاً. كالماء الحبي�س تماماً.

المتر�صبات.  يجرف  و�ــصــواقٍ.  اأنهار  �صيلًا.  الندياح  وقــدره  م�صيره   

اأن  لو  والنماء. كما  الماء بالخ�شرة  ت�صتقبل  التي  الأر�ــس  ويطهر 

علاقة  اأولً..وفي  الطبيعة  في  بين  خفي  تفاعل  هو  اأي�صاً  الأمــر 

الإن�صان بالطبيعة وبذاته.
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تشكيل الحياة وهندستها جمالياً

الفن ظاهرة اجتماعية معقدة عمرها عمر الإن�صان، 

وهو ي�صمو بالإن�صان لأنه يطهر الروح، ويحرر الإن�صان 

من الغرائز الم�شرة. ويرى /غوركي/  اأن اأ�صل الفن هو 

العمل،ل اللعب، وهذا ما يوؤكد اأن الحاجة الجتماعية 

الوعي  اأ�ــصــكــال  مــن  ك�صكل  الــفــن  ولدة  تطلبت  هــي 

الجــتــمــاعــي، ومــع مـــرور الــزمــن بـــداأ يــخــدم حاجات 

بــداأ يخدم في  ــادي،واإنمــا  الم الإنــتــاج  النا�س في عملية 

ميادين اأخرى، في الحياة الجتماعية؛ في ال�صيا�صة،وفي 

الدين، والفل�صفة.

وقد تحدث  الكثير من المفكرين عن الفن ودوره، فمثلًا 

المو�صوعية  الأ�ص�س  عن  بحثوا  وتلاميذه  فيثاغورث 

الفن  تف�صير  في  /فيثاغور�س/  اهتم  الجمالية،كما  للظواهر 

الرائعة  باألحانها  المو�صيقا  اأن  الجتماعية،وكيف  التربية  في 

ال�صفات  جميع  منه  فتزيل  الإنــ�ــصــان  �صعور  على  ت�صيطر 

كما  العمياء،  الغيرة  من  وتخفف  الغ�صب،  وتمحو  ال�شريرة، 

تزيل الخوف وال�صهوة.كما راأى/ فيثاغور�س/ اأن المو�صيقا ت�صفي 

ج�صدياً وا�صتخدم الرق�س،وقراءة اأ�صعار هوميرو�س، وهي�صيو�س 

لتطبيب الروح،في حين يرى هيراقليط)430-479 قبل الميلاد(: 

اأما ديمقراط)460-370 قبل  اأ�صا�س الجمال،  التنا�صق هو  اإن 

الفني،وكان  للاإبداع  الإلهام �شرط �شروري  اأن  الميلاد(  فيرى 

يعتقد اأن الإلهام هو هبة الطبيعة.اأما �صقراط)470-399قبل 

الميلاد( فهو يعتقد اأن جميع ن�صاطات الإن�صان لها هدف معين، 

واأن اأ�صمى  هدف لأعمال الإن�صان هو الخير المطلق،والأعمال 

الفنية مفيدة، وكل عمل من هذه الأعمال يجب اأن يكون له 

فائدة، والرائع هو الذي يفيد ويجدي معاً، وال�صيئ والرديء 

هو ال�صيء اأو العمل الذي ل جدوى منه. اأما اأفلاطون)427-

347 قبل الميلاد( فيرى الرائع، رائعاُ كفكرة خالدة،ل تطولها 

يفهم  ل  نا�صخ  اإل  هو  ما  الفنان  تــغــير،اإن  يعيبها  ول  حركة 

المعنى الحقيقي للوجود الرائع، ولكنه يخلق عملًا فنياً، فهو 

يحاكي العالم المح�صو�س.

اأر�شطو وفن ال�شعر

اأما اأر�صطو)384- 3229 (قبل الميلاد: فيرى  في كتابه«فن ال�صعر« 

،وتاأتي  الطريقة  ،المو�صوع،  الو�صيلة  وهي  التعبير،  اأ�ص�س  اأن 

اأهمية كتابه كونه اأول وثيقة نظرية و�صهادة اأمينة على تطور 

الفن الإغريقي،حيث و�صع م�صاألة )الرائع( في مركز اأبحاثه 

لكنه خالف اأ�صتاذه اأفلاطون،وانتقده، حيث يعد الرائع �صفة 

موجودة واقعياً. وفي كتابه »ما وراء  الطبيعة« يقول: اإن اأهم 

فالإن�صان  والو�صوح،  والتنا�صب،  التراتيب،  هو  الرائع  معايير 

بحد ذاته تج�صيد للرائع، والرائع براأي اأر�صطو يجب اأن يكون 

له �صكل محدد، وحجم معين، كالق�صة يجب اأن يكون طولها 

راأيه  في  يتذكرها.والمتعة  اأن  القارئ  ي�صتطيع  لكي  �صحيحاً، 

نابعة من اأمرين: ال�شرور بالفهم،وال�شرور بالمعرفة،حيث ق�صم 

ال�صعر اإلى اأنواع واأ�صكال، فقد فرق بين ال�صعر التاريخي،وال�صعر 

الملحمي، وال�صعر العاطفي، وال�صعر الدرامي.

اأعمال  في  بــارزاً  مكاناً  احتلت  التربوي  الفن  ق�صية  اأن  كما 

اأر�صطو، فهو يعتقد اأن الفن ل يحتوي على قيمة ذاتية، واإنما 

اإلى  ويهدف  والأخلاقية  الفكرية  النا�س  بحياة  مرتبط  هو 

الكمال في عمل الخير والف�صيلة. لأن الفن ي�صمو بالإن�صان، 

ويــطــهــر روحـــه،ويـــحـــرره مــن الــغــرائــز الــ�ــصــارة،كــمــا اهتم/ 

لوكري�صيو�س/بق�صايا الثقافة والفن، والفن في راأيه هو �شرورة 

والغناء،ك�شرورة  والرق�س،  والر�صم،  المو�صيقا،  فبزت  اإن�صانية 

يحافظ  اأن  يجب  /غارات�صي/  بــراأي  والفن  للحياة،  مكملة 

على الوحدة،والب�صاطة، والتكامل، وال�صتمرار، وال�صدق،واإذا 

رغبت في ابتداع �صيء ما فكن في تفكيرك قريباً من الحقيقة، 

ويلعب الفن دوراً مهماً في التربية الأخلاقية وخا�صة ال�صعر 

بن  والفن،«ق�صة حي  موؤرخو علم الجمال  ويذكر  والمو�صيقا، 

اأو  العرب  عند  الق�صة  كتابة  عن  مثالً  تعد  التي  يقظان« 

والتفكير. كما عد  التاأمل  اإلى الحقيقة عن طريق  الو�صول 

ت�صاعد  المو�صيقا  الــدراج  واأبــو الح�صين  النون،  وذو  ابن عربي، 

على فهم الحقيقة.

الكندي واإبداع المو�شيقا

يقول:اإن  الــذي  العربي  الفيل�صوف  ر�صد  ابن  ذكر  من  بد  ول 

فهم اأي اإنتاج فني من قبل اأي اإن�صان م�شروط بفهمه للحكمة 

الفني،والهدف  عمله  من  عنها  التعبير  الفنان  توخى  التي 

الكندي  و�صع  الفني،كما  الإنتاج  هذا  و�صع  اأجله  من  الذي 

التذوق الجمالي  تعميماً عن  المو�صيقا  موؤلفاته عن  اأحد  في 

المو�صيقا  ال�صفا  اإخــوان  عد  كما  والــروائــح،  والأوان  للاألحان 

ولها  للمو�صيقا،  عميق  فهم  عن  وعــبوا  الحــرف،  من  حرفة 

توؤثر  روحية  األحــان  اإلى  الألحــان  النفو�س،وق�صموا  في  تاأثير 

واألحان  الــقــراآن،  وتجويد  الدينية  الأنا�صيد  النف�س،مثل  في 

حربية حما�صية ت�صتخدم في الحروب،واألحان ت�صتخدم اأثناء 

مثل  حداثية  الأ�ــصــمــاك،واألحــان  �صيادي  اأغــاني  مثل  العمل 

فقد حــدد في  �صينا  ابــن  قافلة الجمال،اأما  الحــداء في  غناء 

كتابه م�صاألتين؛ الأولى ال�صفات الجمالية للاإدراك ال�صوتي 

الرئي�صي  الهدف  اأن  اإلى  ر�صد  ابن  اأ�صار  المو�صيقا،حيث  ون�صاأة 

الب�شر  تحث  اأن  يجب  فالمو�صيقا  التربية،  هو  المو�صيقي  للفن 

على ال�صمود والعفة ورف�س الألحان التي تدل على الخنوع 

والخنوع،ويرى تول�صتوي اأن الفن الذي ي�صتهلك جهوداً جبارة 

الب�شر،لي�س  الب�شر،ويهدم الحب بين  النا�س،وحيوات  قبل  من 

والفن  العلم  تول�صتوي، على  وا�صحاً«،ومن وجهة نظر  �صيئاً 

الب�شرية من  اأن يبهنا على عدم جدوى الحــروب وتخلي�س 

تخلف  يو�صحا  واأن  المــخــدرات،  تعاطي  جنون  ومن  ويلاتها، 

العنف  مقاومة  على  ركز  واأ�ــشراره.لــذلــك  القومي  التع�صب 

وال�شر،اأما ر�صالة الفن عنده،فتكمن في نقل الحقيقة. ومهمة 

الفن هي تحقيق وحدة النا�س الأخوية. 

الحقيقي   الفن  على  المزيف  الفن  اأن خطر  تول�صتوي  ويرى 

يظهر عندما ي�صبح �صحيح الم�صمون واأكثر غمو�صاً من حيث 

بالفن، ويبز  �صبيهاً  الفن، وي�صبح  �صمات  ال�صكل، فهو يفقد 

الأجنا�س  اأرقــى  ويعده  الأدبــيــة؛  الأجنا�س  مقدمة  في  ال�صعر 

الفنية، وبالتالي فالعمل الأدبي اإن كان �صعراً اأو رواية اأو ق�صة،اإن 

لم يحمل فكرة اأو يت�صمن قيمة جوهرية، ت�صيف �صيئاً 

ما اإلى ثقافة المتلقي،فلا نفع فيه كما ل يبتعد اإرن�صت 

تول�صتوي،وهما  اآراء  الفن« عن  كتابه«�شرورة  في�شر في 

يحذرا من اأن يتحول الفن اإلى �صلعة،وهذا هو الخطر 

اإرن�صت  راأي  للفن«،ففي  »الــفــن  وبخ�صو�س  الأكـــب. 

بالرومان�صية  مرتبطة  كانت  الحــركــة  هــذه  اأن  في�شر 

وهمية  محاولة  »هو  للفن  الفن  اإن«�صعار  في�شر  ويعد 

والراأ�صمالية،  البجوازية  الدنيا  من  الفردي  للاإفلات 

وتاأكيداً للمبداأ ال�صائد في هذه الدنيا،«الإنتاج للاإنتاج« 

الجر�س  ذات  بالألفاظ  وزاخــر  منغم  هو  ال�صعر  وهــذا 

على  مفهومة  اأبيات  ب�صعة  غير  فيها  ولي�س  والرنين، 

عر�صاً  ويراها  النطباعية  عن  في�شر  اإرن�صت  الأكثر.ويتحدث 

وانعدام  العالم  تفتت  اأعرا�س  ال�صمحلال،ومن  اأعرا�س  من 

اإن�صانيته. كما يتوقف اإرن�صت في�شر في كتابه)ال�صكل والم�صمون( 

عند ال�صكل والم�صمون فيرى اأنه ل م�صمون من  غير �صكل ول 

�صكل من غير م�صمون،ومن الذين عار�صوا الفن للفن الناقد 

الرو�صي بيلين�صكي،الذي اأكد اأن الفن يجب اأن يكون في خدمة 

والترهات،  بالتوافه  ان�صغاله  يتوقف عن  اأن  ويجب  المجتمع، 

ا�صطهاد  كــل  الــكــراهــيــة تجــاه  �صعور  يــربــي  اأن  الــفــن  وعــلــى 

وتع�صف، واأن يعب عن اآمال ال�صعب واآلمه وي�صاعد في تكوين 

الأ�ص�س الجتماعية العادلة. واأن يكون ن�صيراً لل�صعب الفقير، 

فعندما يبتعد الفن عن الق�صايا الملحة في المجتمع فاإن هذا 

الفن يفقد قوته،لقد ربط بيلن�صكي الفن بالمجتمع وباأنا�صه، 

بالروح  ال�صمو  الفن  اإن مهمة  المجتمع،اأي  وجعله في خدمة 

بالإن�صان،  الإن�صان  علاقات  وتهذيب  الحياة  وفهم  الإن�صانية 

اأن  والأدب  الفن  على  اأن  دوبروليوبوف  نيقول  الناقد  ويرى 

يعيدا ت�صكيل الحياة وفي تطويرها ودفع عجلة المجتمع اإلى 

الأمام،واإلى التقدم،واإن ال�صدق هو ال�شرط ال�شروري للاإبداع 

الفني،وكما يرى الأديب مالك �صقور في كتابه ما الفن؟ اإن 

�صبب خلود بع�س الأعمال،وزوال بع�صها الآخر، يعود ل�صببين 

يكون  اأن  يجب  ومحــورهــا،الــذي  :الأول:مو�صوعها،وهدفها، 

الإن�صان، والثاني:قيمتها، والفنية التي هي بنزلة الرجولة 

من الرجل،والأنوثة من المراأة،فوظيفة الفن هي التنوير،الذي 

مهمة  اأن  تول�صتوي  يرى  معرفية،وكما  وعي  منظومة  يخلق 

الفن هي نقل الحقيقة من مجال العقل اإلى مجال الأحا�صي�س 

التي تفيد باأن خير النا�س هو اإقامة مملكة الحب، واأن مهمة 

الأديب   النا�س الأخوية، وكما يقول  الفن هي تحقيق وحدة 

اإبداع  الكبيرميخائيل نعيمة في فهمه للفن:«فاإن �صئلتم عن 

يعفر،  ل  ي�صخر،وجبين  ل  واأغلاها،قولوا:«�صمير  الفن  اآيات 

ول�صان حليم �صكور، وقلب عفيف غفور،وعين ل تب�شر القذى، 

ويد ل تنزل الأذى، وفكر يرى في البلية عطية، وخيال يربط 

الأزلية بالأبدية«.ويلعب الفن ال�صابع دوراً مهماً في المجتمع 

فكما يرى توفيق الحكيم اأن ال�صينمائي الحق، هو ذلك الذي 

تخطف  التي  اللمحة  مــن  مــا يمكن  اأعــمــق  تــدرك  يجعلك 

وفيه،  عنده  تجتمع  الفنون  كل  واأن  »ال�صا�صة«  فــوق  ب�شرك 

وهو فن و�صناعة معاً، والمدقق في واقع ال�صينما العربية يجد 

بنتهى  الجمهور  تعامل  عليه،فهي  تح�صد  ل  و�صع  في  اأنها 

ال�صتخفاف والبتذال اإل ما ندر،اإن ال�صينما �صلاح فعال من 

اأ�صلحة الكفاح الإن�صاني،وتحاول القوى الإمبيالية ا�صتثمارها 

قيمها  وتدمير  ح�صارتها  وت�صويه  ال�صعوب  ثقافات  لتدمير 

وتمييع ق�صاياها.

    نبيل فوزات نوفل
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والناقد  الفنان  ير�صم  اإيـــران«  من  وفنانون  »فــن  كتابه  مقدمة  في 

الثقافية  الحياة  ملامح  بالكلمات،  �صاهين،  د.محــمــود  الت�صكيلي 

المنجز  على  ال�صوء  اإلــقــاء  خــلال  مــن  اإيـــران  في  المعا�شرة  والفنية 

الإبداعي في مختلف حقول تلك الثقافة م�صتخدماً اإطار وم�صطلح 

»ال�صورة« في تعداد و�صل اإلى ثلاث ع�شرة �صورة اأحاطت، بوجه عام 

الإن�صاني  الإبــداع  ي�صكل  والتي  المتداخلة،  المحطات  بتلك  ومجمل، 

اللوحة الغنية بتفا�صيلها  الم�صترك الأعظم، في ر�صم كامل  قا�صمها 

مختلف  من  م�صتفيدة  والحــا�ــشر،  الما�صي  بين  المــازجــة  ومفرداتها 

ثقافية  لحياة  العامة  اللوحة  وعمق  مبنى  ت�صكل  التي  الأدوات 

طافحة في غناها المعرفي والإن�صاني..

والثقافة  عام،  ب�صكل  المعا�شرة  الإيرانية  »للثقافة  د.�صاهين:  يقول 

المحلية  ال�صاحتين  على  اللافت  ح�صورها  خا�س،  ب�صكل  الب�شرية 

�صكلها  في  مــتــفــردة  م�صامينها،  في  غنية  ثقافة  وهــي  والــدولــيــة، 

وعنا�شرها  مفرداتها  اأغلبية  تنهل  تعبيرها.  وو�صائل  و�صياغاتها 

ومكوناتها من موروثها الأ�صيل، وفي الوقت نف�صه، تتابع بكثير من 

الوعي والتزان ك�صوفات ع�شرها واإ�صافاته، اآخذة منها ما يلائمها 

ويخدم اأهدافها وغاياتها: �صكلًا وم�صموناً«. 

ياأخذنا  الفنية،  والــلــوحــات  بال�صور  الغني  كــتــابــه،  �صفحات  في 

د.�صاهين في رحلة ثقافية ومعرفية، يطوف من خلالها على عدد من 

وجوه الإبداع في عالم الخزف والمنمنمات والخط واللوحة الت�صكيلية 

تفر�س  ذات خ�صو�صية وح�صور عالمي  روؤى ب�شرية  المعا�شرة �صمن 

ح�صورها على الم�صتوى العالمي..

اإيران  تاأتي  اإذ  الخــزف،  فن  هــذا  ريــادة في  اإلى  �صاهين  الناقد  ي�صير 

على  والقا�صاني  اأنتجت الخزف  التي  الإ�صلامية  الــدول  في مقدمة 

مدى ثلاثة قرون »13و14 و15« حيث كان هذا الفن من اأكثر الفنون 

الخزف  فن  قــدم  اإلى  ويلفت  الع�صور.  هــذه  في  اأهمية  التطبيقية 

اآلف �صنة«.. وقد عك�صت هذه  اإلى ع�شرة  اإيــران  اإذ »يعود تاريخه في 

والأخلاقية  الدينية  باأبعادها  الإيرانية  الحياة  والزخارف  »الر�صوم 

والفنية«.

وهي  الإيـــراني«  الت�صوير  فن  اإلى  مدخل   - »المنمنمات  ف�صل  وفي 

الر�صوم التو�صيحية التي رافقت بع�س الكتب العربية والإ�صلامية، 

اإيـــران تــفــردت بهذا الــفــن، وقــد ارتــبــط فــن الت�صوير  اأن  اأكــد  فقد 

وجاء  المخطوطات،  تزيين  في  مهماً  دوراً  »لعبت  التي  بالمنمنمات 

مهرجانات  اأعطافها  بين  حملت  لكنها  �صغيرة  بحجوم  معظمها 

�صاحرة من الألوان والأ�صكال والعنا�شر والمفردات«.. 

ويعب بنا الموؤلف اإلى فن �صناعة ال�صجاد، وقد ا�صتهر ال�صجاد الإيراني 

بخ�صو�صية جمالية وفنية، ما �صناعة قبلية و�صناعة مدينية »�صجاد 

المنحوتة  ال�صجادة  ي�صمى  ما  اإلى  الت�صكيلي  الناقد  تبيز«..ويلفت 

التي تت�صم »بخلق ت�صكيلات فراغية محجمة على �صكل ج�صم �صلب 

معد لتزيين فراغ الغرفة ولي�س فقط الجدار ما يجعل هذا النوع 

من النجود اأقرب اإلى المنحوتة منها اإلى اللوحة«..

بجوانب  القارئ  ليعرف  والخطاطين  الخط  اإلى  ذلك  بعد  ينتقل 

على  نتعرف  المجال، حيث  هذا  والمبدعين في  ــداع  الإب من  متعددة 

محمد جليل ر�صولي الذي »مزج بين التراث والحداثة ما اأ�صفى على 

اأعماله جمالً خا�صاً«.. وعلى عبا�س اأخوين الذي يمثل طرازاً رفيعاً 

عمله  و�صف  الــذي  فل�صفي  اأحمد  واأمــير  الحقل...  هذا  وفريداً في 

بالإبداع المفتوح، وغيرهم..

وعلى �صعيد اللوحة الت�صكيلية اأخذ �صاهين القارئ اإلى عوالم عبد 

المح�صن مح�صني كرمن�صاهي وا�صفاً اإياه بفنان الجماليات الوادعة، 

»الرافعتان  وهما  والخــط،  اللون  نا�صيتي  يمتلك  اأنــه  اإلى  م�صيراً 

الناجحة والمعبة«..ويختم مع حبيب  الت�صوير  الأ�صا�صيتان للوحة 

الله �صادقي الذي يقدم »طروحات ب�شرية تغازل الب�شر والب�صيرة« 

في  نــوع  كما  فنه،  وتقانات  واأ�صاليب  طرائق  في  �صادقي  نــوع  حيث 

مو�صوعاته..

اأخيراً لبد من الإ�صارة اإلى اأن هذا الكتاب وزع على هام�س الأ�صبوع 

الثقافي الإيراني الذي اأقيم خلال الأيام الما�صية في دم�صق.

مفردات اإبداعيـــة
في التشكيل الإيــــــراني

غ�صان �صمه

زاوية حادة..
بيت ال�ضينما..

ال�سينما  كانت  بعيدة حين  اأياماً  اأذك��ر  زلت  ما 

اأ�سبه بطق�س خا�س يلتقي في اإهابه الكثير من 

ول  والمهتمين،  والمثقفين  وال�سحفيين  الفنانين 

�سالة  باب  اأم��ا  انتظارهم  م�سهد  خيالي  يبارح 

المهرجانات،  اأيام  التحديد،  الكندي، على وجه 

تلك،  اأو  العالمية  ال�سينما  لهذه  اأ�سبوع  اإقامة  اأو 

لها  ك��ان  التي  الإيطالية  ال�سينما  اأب��رزه��ا  وم��ن 

ح�سورها الخا�س..

وباعتقادي اأن الكثير من اأبناء ذلك الجيل يذكر 

والهندية  والعربية  الأجنبية  الأفام  من  الكثير 

ال�سينما  دور  في  طويلة  لأ�سابيع  عر�ست  التي 

التي كانت منت�رة في دم�سق ب�سكل كبير، حيث 

و�سلت اإلى ما يقارب الخم�س وع�رين داراً في 

مرحلة ما، لكن �رعان ما انح�رت واقت�رت، 

العاملة منها، على عدد ل يتجاوز اأ�سابع اليد 

الواحدة.. 

الناقد الراحل �ساح دهني، في كتابه »ال�سينما 

عام  ال�سادر  اأقنعة«  با  مكا�سفات   - ال�سورية 

2011 ي�سير اإلى اأن دور ال�سينما في �سورية قد 

»كانت  ال�سينما  واأن  المئة في فترة ما،  تج��اوزت 

طق�ساً فردياً وجماعياً، عائات بمجملها كانت 

تتوجه اإلى دور ال�سينما لتتزود بما ير�سي ويثير 

ويغني من زاد الفن ال�سابع«..

اليوم نتابع مع م�روع �سينمائي خا�س هو بيت 

ل�ستعادة  ي�سعى  طموح  م�روع  وه��و  ال�سينما، 

�سيء من ذلك الطق�س المفقود، وذلك من خال 

تقديم اأفام عالمية من م�سارب �سينمائية متعددة 

لهذا  والجمالية  والب�رية  الفكرية  روؤيتها  في 

ال�سورية  الأف��ام  لبع�س  اإ�سافة  العريق،  الفن 

رامي  ون�سال  فرا�س محمد  باإ�راف  الق�سيرة، 

نهاية  بعد  الفيلم  ح��ول  نقا�ساً  ي��دي��ران  اللذين 

عر�سه كطق�س له خ�سو�سيته وجماليته.. وقد 

تابعنا اأفاماً مميزة كفيلم �ستموت في الع�رين« 

من ال�سودان، والفيلم الإيراني »بطل«، وموؤخراً 

ل�سارلي  المدينة«  »اأ�سواء  لفيلم  جميلة  ا�ستعادة 

�سابلن وغ��يره..وفي العموم بيت ال�سينما تجربة 

لها ح�سورها اليوم..
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كتب اأحمد عبد المعطي حجازي عن ال�صعر قائلًا :

الأعلى  المجل�س  ال�صعر في  واأنا مقرر لجنة  �صنوات  ب�صع  قبل 

ن�صع  اللجنة،  اأع�صاء  زملائي  مع  جل�صت  للثقافة في م�شر، 

برنامج العمل في الدورة الثانية لملتقى ال�صعر العربي الذي 

الرواية،  ملتقى  مــع  بالتناوب  عامين  كــلّ  المجل�س  ينظمّه 

عن  للحديث  الملتقى  نــدوات  من  نــدوة  تخ�صي�س  فاقترحت 

ال�صعر كحاجة من حاجات الإن�صان ال�شرورية. وفي هذه الأيام 

الم�شري  الناقد  اأ�صبح  التي  ال�صعر  لجنة  اجتمعت  الأخـــيرة 

المعروف محمد عبدالمطلب مقررًا لها؛ لت�صع برنامج الدورة 

القادمة للملتقى، فراأت اأن يكون مو�صوعه الرئي�س هو �شرورة 

يدلّ  الذي  الختيار  بهذا  اللجنة  اأح�صنت  وقد  الآن.  ال�صعر 

وللظروف  اإليه،  ولحاجتنا  ال�صعر  لر�صالة  عميق  اإدراك  على 

ال�صعبة التي تقف حائلًا بين ال�صعر وجمهوره في هذه الأيام.

والحقيقة اأني ل�صت اأول من قال: اإن ال�صعر �شرورة، اإنما �صبقني 

اإلى هذا �صعراء ونقاد لم اأح�سِ عددهم، لكني اأتوقع اأن يكونوا 

كثيرين؛ لأن �شرورة ال�صعر تبدو لي م�صاألة بديهية، ن�صل اإليها 

اأو يقنعنا، وهذا ما جرّبته  اأن نحتاج لمن يدلنا  باأنف�صنا دون 

نقلًا عن  اأقلها  لم  ال�صعر �ــشرورة،  اإن  فاأنا حين قلت:  بنف�صي، 

اأحد، اإنما كنت اأعبِّ عن حاجتي لل�صعر التي اأعتقد اأنها لي�صت 

حاجة خا�صة اأو فردية، اإنما هي حاجة اإن�صانية عامة. والدليل 

على هذا ما قاله كثيرون عن �شرورة ال�صعر للحياة.

بول هازار المفكر الفرن�صي وع�صو الأكاديمية الفرن�صية يتحدث 

في كتابه »اأزمة ال�صمير الأوربي« عن الحرب التي اأعلنت على 

اأواخر  بين  والخيال  بالعاطفة  �صلة  له  ما  كلّ  وعلى  ال�صعر 

المرحلة  الثامن ع�شر، وهي  القرن  واأوائــل  ال�صابع ع�شر  القرن 

التراث  اأحيا  الــذي  النه�صة  ع�شر  بين  الفا�صلة  النتقالية 

انحاز للعقل، وعدّ  الذي  اللاتيني وع�شر ال�صتنارة  اليوناني 

ت�شرف  والت�صليل،  والتعمية  الكذب  �صور  من  �صورة  ال�صعر 

الإن�صان عن طلب الحقيقة، وتخدعه بتهاويل الخيال. وقد 

من  الموقف  هــذا  لتبني  المرحلة؛  تلك  في  الأوروبــيــون  ان�صاق 

ال�صعر، بل لقد ان�صاق اإليه ال�صعراء اأنف�صهم فنظموا ق�صائد 

وهو  دولمــانــت،  فعل  كما  منه  ويــتــبّوؤون  هم  فنَّ فيها  يهجون 

�صاعر فرن�صي في ق�صيدة يقول فيها:

اأفكاري دائماً  اأتكون  اأيتها القيود الغريبة الظالمة.  يا قافيةً! 

عبيداً لك؟ حتام تتحكمين فيها مغت�صبة حقوق العقل؟ فور 

بال�صحة  الت�صحية  يجب  والــوزن  العدد  بالتزام  تاأمرين  ما 

والدقة والو�صوح.

مطلب اأبدي

لكن بول هازار يعدّ هذا الموقف من ال�صعر تعبيراً عن الأزمة 

التي مرّ بها ال�صمير الأوروبي في تلك المرحلة وتجاوزها؛ لأن 

اأبدي كما يقول في ال�صفحات التي خ�ص�صها  ال�صعر مطلب 

له في كتابه و�صماها »زمن بلا �صعر«. وهو عنوان يحمل معنى 

وقد  �صعر.  بغير  اإن�صانيّاً  زمناً  يكون  ل  الزمن  لأن  المفارقة؛ 

-التا�صع ع�شر  اللاحقين  القرنين  ال�صعر في  ازدهر  راأينا كيف 

واتجاهاته،  مدار�صه  وتــعــددت  مكانته،  وا�صتعاد  والع�شرين- 

عن  يتحدثون  والباحثين،  للنقّاد  المف�صل  المو�صوع  واأ�صبح 

في  يــوؤدّيــه  وعما  وحــا�ــشره،  ما�صيه  وعــن  وم�صامينه،  اأ�صكاله 

الحياة ويعبّ عنه.

�صعوره  بــين  حــيرتــه  عــن   
ّ

يــعــب كوكتو  جــان  الفرن�صي  ال�صاعر 

ال�صعر �ــشرورة، وما يراه في هذه  باأن  الكامل  واإيمانه  العميق 

المدينة الحديثة من جفاف ووح�صة وان�شراف عن ال�صعر وعن 

الفن ب�صكّل عام. يقول »ال�صعر �شرورة. واآه لو اأعرف لماذا؟«

ال�صطر  من  مبتدئاً  كوكتو  �صوؤال  عن  الإجابة  اأحــاول  و�صوف 

وجوده  ذلك  على  والدليل  �ــشرورة.  ال�صعر  عبارته:  في  الأول 

بل  الع�صور.  وكــلّ  الح�صارات  وكــلّ  اللغات  كــلّ  في  وا�صتمراره 

ال�صعر هو الأ�صل. هو اأ�صل اللغة، ومن ثَمَّ اأ�صل الح�صارة؛ لأن 

اللغة حين بداأت لم تكن نحواً و�شرفاً، ولم تكن فنوناً وعلوماً 

مختلفة تتميز فيها لغة التعبير من لغة الت�صال، ولغة العلم 

اإنما كانت لغة واحدة تعب عن كل ما يح�صّه  من لغة الأدب، 

الإن�صان وي�صعر به ويخطر له في اليقظة والحلم وفي الواقع 

والخيال. وهذا هو ال�صعر الذي ن�صتطيع اأن ن�صميه لغة كلية؛ 

لأنه تعبير عن وعي كلي.

وفي هذا يقول الفيل�صوف الألماني مارتن هيدغر: »فال�صعر ل 

يتلقى اللغة قط كاأنها معطاة له من قبلُ، بل ال�صعر هو الذي 

الأولى  البدائية  اللغة  هو  ال�صعر  ممكنة.  اللغة  بجعل  يبداأ 

نفهم  اأن  يتوهم  قد  لما  خلافاً  يجب  اإذن  والأقـــوام.  لل�صعوب 

ماهية اللغة من خلال ماهية ال�صعر«. فاإذا كان ال�صعر هو اأ�صل 

اأ�صل الح�صارة؛ لأن الح�صارة بداأت من  راأينا فهو  اللغة كما 

اللغة التي مكّنت النا�س من التوا�صل والجتماع ومن التفكير 

والتعبير. وربا كانت الح�صارة العربية خير �صاهد على الدور 

اه ال�صعر في قيامها. ته اللغة واأدَّ الذي اأدَّ

والتراث  الثقافة  هو  هنا  والديوان  العرب.  ديوان  هو  فال�صعر 

ال�صعر  اأن  نعرف  لهذه الحقائق  اإدراكنا  وبناءً على  والتاريخ. 

اأنف�صنا  نعرف  لأن  و�صيلتنا  لأنه  له؛  ونفهم حاجتنا  �ــشرورة، 

ونمثل حاجاتنا ونعبّ عنها بال�صم وال�صورة وال�صوت والحركة. 

يها.  لها ويغنِّ رها ويمثِّ ي الأ�صياء وي�صوِّ فال�صعر وعي كلي ي�صمِّ

ومن هنا ن�صتطيع اأن نت�صدى لتلك التيارات التي تظهر بين 

حين وحين؛ لتعلن الحرب على ال�صعر وتعدّه نقي�صاً للعقل 

اآلة  التيارات تجعل العقل مجرد  وخ�صماً له. لماذا؟ لأن هذه 

وال�صتنتاج.  والتحليل  الإح�صاء  ن�صاطه في  حا�صبة، وتح�شر 

وتهويم  تخييل  مجـــرد  فتجعله  ال�صعر  مــع  تفعل  وكــذلــك 

وانفعال. وهذا ت�صييق وتع�صف ل يتفق مع ما نح�صه ونعي�صه 

ونــعــرفــه مــن تــوا�ــصــل الحــوا�ــس والــطــاقــات، وتــداعــي الأفكار 

والنفعالت والخواطر والذكريات.

ونتخيله  المجهول  بها  نكت�صف  لأننا  بعقولنا؛  ننفعل  نحن 

ونتوقعه ونحلم به. ونحن في المقابل نفكر باأفئدتنا، ونح�س 

تراثنا  في  القلب  راأينا  ولهذا  ونمتحنها.  الأ�صياء،  ونزن  بها، 

مرادفًا للعقل. وبا�صتطاعتنا اأن نفهم من هذا اأن العقل لي�س 

واحدًا في كلّ الثقافات، واأن وظيفته تختلف قليلًا اأو كثيراً من 

ال�شرقي  العقل  الباحثون عن  يتحدث  ولهذا  ثقافة لأخــرى. 

م�صترك  هو  ما  بالطبع  ينكروا  اأن  دون  من  الغربي  والعقل 

لي�س  ال�صعر  اأن  اأخــرى  ناحية  من  نعرف  ل  ونحن  بينهما. 

اللغة الواحدة،  اللغات، ولي�س واحــداً حتى في  واحــداً في كل 

فال�صعر الغنائي �صيء، وال�صعر الملحمي اأو الم�شرحي �صيء اآخر. 

والرومانتيكي غير الكلا�صيكي، والجديد غير القديم.

هل ن�صلم باأن ال�صعر مات؟

جان كوكتو

فهو  وتخييل،  انفعال  له مجرد  المعادية  للتيارات  ال�صعر  ولأن   

معنى  عن  تف�صح  اأن  دون  من  النفعال  تثير  واإيــحــاءات  �صور 

محدد. ولهذا لم يعُدْ له مكان في هذا الع�شر الذي ازدهــر فيه 

والمنطق،  والمناق�صة  للبحث  مو�صوعاً  �صيء  كلّ  واأ�صبح  العلم، 

ونحن نرى اأن ال�صعر لم يعُدْ يحتلّ في هذه الأيام المكان الذي كان 

م باأن ال�صعر مات، وباأنه لم يعد �شرورة،  يحتله من قبلُ. فهل ن�صلِّ

اأ�صباب لي�س من بينها  له  ال�صعر  اأن تراجع  اأم  مَطْلبًا؟  ولم يعد 

ا�صتغناء النا�س عنه، واأنه ل يزال حيّاً قادراً على موا�صلة حياته، 

ول يزال �شرورة ومَطْلباً، واأن علينا اأن نبحث عن العقبات التي 

ليزدهر  العقبات؛  هذه  ل  نذلِّ واأن  للنا�س،  الو�صول  من  تمنعه 

ال�صعر من جديد في الحا�شر كما ازدهر في الما�صي؟

الم�شرية،  ال�صعرية  بــالحــركــة  اتــ�ــصــالي  خـــلال  مــن  اأرى  واأنــــا 

لم  ال�صعر  اأن  البلاد  من  عدد  في  ال�صعري  للن�صاط  ومتابعتي 

يفقد خ�صوبته وقدرته على اإنجاب اأجيال جديدة من ال�صعراء 

في  تتمثل  الأجــيــال  هــذه  تواجهها  التي  والعقبة  الموهوبين. 

انعدام الو�صائل التي تمكنها من الت�صال المنتظم بالجمهور، 

وتحرمها من هذا الحوار الخ�صب، وهذا التجاوب الذي ل بدّ 

اأن يتحقق بين ال�صاعر والجمهور؛ كي ي�صتعيد ال�صعر طاقته 

ويملاأ مكانه.

ونحن حين نتحدث عن انعدام الو�صائل ن�صير بالطبع اإلى ما 

اأجهزة حلّت  التي خلقت  الثورة اللكترونية  ترتب على هذه 

والقراءة،  الكتابة  على  �صلبي  اأثــر  لها  وكــان  الكتاب،  محــلّ 

وعلى اللغة التي خ�شرت كثيراً بوت الكتاب، ولم تعد لها تلك 

ال�صلطة المعنوية التي كانت لها من قبل. ونحن نرى اأن النقاد 

الجدد يتحدثون عن موت الأدب وموت الموؤلف!

كيف نواجه هذه التطورات التي تعطل حركة ال�صعر، وتحول 

بينه وبين النا�س؟

ال�صعر  لأن  ال�صوؤال؛  �صيجيب عن هذا  الذي  هو  نف�صه  ال�صعر 

�شرورة، ولأنه كما قال بول هازار: مطلب اأبدي، ولأنه بعد كلّ 

اأزمة يتعر�س لها يعود حيّاً من جديد.

من العالم
 

 مطلب أبدي
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أدب الحرب... ملحمة الن�ضر

توثيق

حقيقة لبد من تبقى را�صخة في الأذهان للاأجيال 

�صورية  الذي حققته  ت�شرين  اأن ن�شر  األ وهي  كافة 

هو الذي و�صع العالم على مفترق طرق..

الأمــــة الــتــي كــانــت تجــر اأثــــواب الخــيــبــة تلاحقها 

بفعل  الأمــة  بال�صواد..هذه  اأيامها  وت�صبغ  الهزيمة 

ال�صوري  الجي�صان  حققه  الــذي  والن�شر  الت�صحية 

كثيرة  تفا�صيل  عن  النظر  وبغ�س  العرب  ومعهما  والم�شري 

..هذا الن�شر هو نقطة تحول في م�صارات ال�صيا�صة والثقافة..

وللاأ�صف لم يح�صن العرب ا�صتثماره تماماً ول �صونه.

واليوم علينا اأن نعلن اأننا جميعاً مق�شرون ..ال�صعر والرواية 

والفنون وال�صينما وغيرها..

المبدعين  مــن  قلة  اإل  الحــدث  ا�صتلهام  م�صتوى  على  نكن  لم 

الذين �صيبقون و�صتبقى ق�صائدهم واأعمالهم و�صاما نتزين به 

..و�صيبقى ت�شرين الن�شر اإيقونة الفداء.

باأدب الحرب  التي عنيت  الدّرا�صات  اأنّ  اإلى  الإ�صارة  ولبد من 

كانت قليلة جدّاً، وقد اأ�صار اإلى ذلك موؤلفا كتاب: اأدب الحرب، 

الدكتورة نجاح العطّار، والروائي حنا مينه، �صدر الكتاب عن 

وزارة الثقافة ال�صوريّة عام 1976م، �صمن �صل�صلة الكتب القومّية 

وحمل الرقم )11( وقد جاء في مقدمة الكتاب: هذه ف�صول في 

اأدب الحرب، كتب بع�صها عقب حرب ت�شرين التحريريّة، وكتب 

بع�صها الآخر بعد ذلك بقليل/ وقد ناق�صنا فيها الآراء التي 

اأثيرت اآنذاك حول هذا الأدب، وحول دور الكلمة والفعل، وهل 

من تعار�س بينهما، وهل الكلمة في �صياغتها لوجدان الفاعل 

اإلّ فعل اأي�صاً؟

الأدبــــاء، ح�صب  اإذا كانت مهمّة  اأنّـــه  المــوؤلــفــان )�ـــس35(  يــرى 

التعبير المعروف اأن يهند�صوا النفو�س الب�شريّة، فاإن هذه المهمّة 

اأعلى بكثير من م�صتواها زمن  اإلى م�صتوى  في الحرب ترتفع 

اأخرى  بو�صائل  لل�صيا�صة  ا�صتمراراً  باعبتارها  فالحرب  الّ�صلم، 

ال�صّلم،  هو  المقيم  الفعل  مقيم،  فعل  على  طــارىء  فعل  هي 

والفعل الطّارىء هو الحرب التي تقطع مجرى ال�صّلم لزمن 

النّف�س  هند�صة  ال�صّلم  زمن  كان  الــذي  الكلمة  ودور  محــدود، 

الب�شريّة، ي�صبح زمن الحرب تحري�س هذه النّف�س على العمل 

باأق�صى طاقتها وفق هند�صتها ال�صّابقة.

ال�صّلم  زمن  الأدبــاء  كان  اإذا  الموؤلفان:  يقول  كما  اآخــر  بعنى 

قد عملوا على بناء الإن�صان المنتج، الباني، الحار�س لإنتاجه 

فــاإنّ عليهم  الغير عليه،  وبنائه في مجموع وطنه من عــدوان 

زمن الحرب اأن يدفعوا هذا الإن�صان اإلى التّ�صحية دفاعاً عمّا 

اأنتج وبنى، اأي وطنه كلّه و�صعبه كلّه.

والأدب هذا لونٌ خالدٌ اأبد الدّهر، وقائع وبطولت فح�صب، بل 

التي حاربت وانت�شرت  الكلمة  الكلمة فيها،  �صاهداً على دور 

كانوا  اأوطانهم  التي عا�صتها  المحنة  �صاعات  اأ�صحابها في  لأنّ 

مع �صعوبهم في خطوط النّار، وم�صيرات المقاومة، وفي الم�صانع 

والمعامل، ولجان الدّفاع عن المدن المحا�شرة التي ارتدت عنها 

جحافل الغزاة مدحورة.

اإنّه  فعل حياة،  وهو  ووعيه،  الإن�صانّي  للواقع  �صورة  الأدب  اإنّ 

وجود متكامل لها، ي�صتمدّ مقوماته من جماع فعل الإن�صان 

فيها، ومن جماع روؤية الكاتب لهذا الفعل الإن�صانّي في ما�صيه 

وحا�شره وم�صتقبله. )�س40(.

اأر�صها  اإنّ ال�صّعراء في الحروب التي تخو�صها �صعوبهم لأجل 

وحقّها ووجودها، يكونون بين النّا�س، لأنّ لل�صعر كما الفولذ، 

خنجراً مرهف النّ�صل، يقاتل اإذ هو ي�صوغ وجدان المقاتلين، 

ويكافح اإذ هو يدفع بهم اإلى الكفاح بروح المفاداة التي ترتفع 

الموؤلفان  اختار  وقد  النّ�شر. )�س45(.  ومنها  ال�صّهادة  لتعانق 

ن�صو�صاً من اآداب العالم حول اأدب الحرب، ومن ن�س بعنوان:

)اإلى اأمّهات الجنود الذين قتلوا(�س309

باأموات،  لي�صوا  ــهــم  اإنّ ل..  نقتطف:  ـــيرودا  ن بابلو  لل�صاعر 

القناديل  كذبالت  منت�صبون  البارود،  و�صط  منت�صبون  اإنّهم 

ك�صتارة   ، الف�صي  بالمرج  ممتزجة  النقيّة  وظلالهم  الم�صتعلة، 

در نف�صه، �صدر  م�صفّحة من هواء، ك�صد هائل من لون، كال�صّ

منت�صبون  اأنهم  اأمهاتهم:  يا  الإب�صار،  تراه  ل  الذي  ال�صّماء 

في حقول القمر ، �صامخون كالظّهيرة التي تب�صط ظلّها على 

وت الأ�صود الذي يتعالى من جثث  المدى | كدقات جر�س، كال�صّ

حايا ، ليعلن النّ�شر. ال�صّ

اأيّتها الأخوات اللائي  �صحقهن الأ�صى

اأيّتها القلوب التي هدّها الحزن:  اآمنّ باأبنائكنّ الذين ماتوا

خور الم�صبوغة بالدمّ اإنّهم لي�صوا �صوى جذور تحت ال�صّ

وعظامهم الم�صكينة المنثورة لم تختلط بالثّرى

واأفواههم ما فتئت تع�سّ البارود الجاف

وكخ�صمٍ من حديدٍ ما فتئوا يرتع�صون

تتحدى الرّدى
ً
وقب�صاتهم المرتفعة عاليا 

من هذه الحياة المت�صاقطة تت�صامخُ حياةٌ لتُقهر

 كالحياة
ّ
واحدٌ حي

ٌ
اأمّهات واأطفال ورايات، كلّها كيان 

لماتِ خافقُ العينين يراقبُ الظّّ
ٌ
ووجه 

و�صيفه الم�صلتُ تنفخه اآمال التّراب

اخلعن اأرديةَ الحداد، ووحْدن دموعكن

وحْدنها حتّى لتغدو فولذاً

فهناك..�صن�شرب ليل نهار

هناك �صندقّ الأر�س باأرجلنا ليل نهار

هناك �صنب�صق ليل نهار

اإلى اأنّ تندك اأبواب ال�صغينة وتنهار

لن نن�صى اآلمكنّ فاأنا اأعرف ابناءكنّ

واأعتزّ بهم اأمواتاً

اإنّ �صحكاتهم تنير المعامل

وفي المترو ترنّ خطاهم اإلى جانبي

كلّ يوم

وفي برتقال الم�شرق و�صبّاك الجنوب

في مداد المطابع وور�س البناء

األمح قلوبهم تتوهج بالذ�صاط واللهب

اأيّتها الأمهات:

اإنّ في قلبي كثيراً من الموت والأ�صى

كما في قلوبكن

فهو كغابة اأخ�صبها الدم الي غي�س ب�صماتكن

واقتحمها �صباب اليقظة الخانق

والعزلة الممزقة، عزلة الأيّام

ياع وبدلً من اأن ت�صغي اإلى ال�صّ

ّ
واإلى الغطيط الوح�صي 

الذي يعوي ب�صتائمه الدّن�صة

واإلى غ�صب الزدراء وال�صّكوى

بدلً من اأن ت�صغي اإلى كلّ ذلك

اأيّتها الأمهات اللاتي اأ�صناهن النقبا�س والموت

تطلعن اإلى قلب الفجر النّبيل الذي يولد

واعلمن اأنّ موتاكنّ ين�صحبون من هذه الأر�س

واأنّ قب�صاتهم  المرتفعة ترتع�س فوق حقول القمح )�س 30-

)312

ويقدّم الكتاب مختارات من ال�صّعر المقاوم في العالم، من ال�صين 

وفيتنام والوطن العربي.

اأ�صدرت  كانت قد  التقدم، مو�صكو،  دار  اأنّ  اإلى  الإ�صارة  ويمكن 

اأ�صعار مقاومة عام 1976م ترجمها اإلى العربيّة  مختارات من 

اأبو بكر يو�صف وماهر ع�صل، وجيلي عبد الرحمن، وفي الكتاب 

من  الرو�س  ال�صّعراء  كتبها  التي  الق�صائد  من  من  كبيٌر  عددٌ 

اأجل الحريّة

ومن ق�صائد اآنّا اأخماتوف  )1889-1966م(

�صوقاً  اأتحـــرّق  واأنـــا  ع�صت في ط�صقند  اخــمــاتــوفــا:  اآنـــا  تــقــول 

ال�صّعراء  من  وكغيري  والجبهة،  لينينغراد  اأخــبــار  للتقاط 

يعالجون  الذين  الجرحى  للمقاتلين  مــراراً  اأ�صعاري  األقيت 

وبالحياة  بالع�شر  رباطي  الأ�صعار هي  الم�صت�صفيات...كانت  في 

الجديدة ل�صعبي )�س24( وعندما كنت اأكتبها كنت اأعي�س على 

تلك الإيقاعات التي تتردد عب التّاريخ  البطولّي لبلادي، واإنّي 

التي  الأحــداث  تلك  وراأيــت  ال�صّنوات  هذه  ع�صت  اإذ  ل�صعيدة، 

لي�س لها نظير..

الرّاحل   
ّ
الفل�صطيني ال�صّاعر  قدمه  ما  اأي�صاً  المختارات  ومن 

هارون ها�صم ر�صيد، في كتابه )ال�صّعر المقاتل في الأر�س المحتلّة( 

ذكر  دون  و�صيدا،  بــيروت  في  الع�شريّة  المكتبة  عن  �صدر  وقــد 

تاريخ، وهو يقدّم مختارات من �صعر الأر�س المحتلّة لـ/ محمود 

حبيب  الح�صين،  را�صد  زيــاد،  توفيق  القا�صم،  �صميح  درويــ�ــس، 

قهوجي، حنا اأبو حنا، عي�صى اللبواني، اأماني ال�صيّاب.

ال�صعراء  كــان  هــل  مــهــمّــاً،  �ــصــوؤالً  نطرح  اأن  هنا  تــرى يمكننا 

ال�صوريون في الحرب العدوانيّة على �صورية في خندق المواجهة، 

ماذا قّدموا وماذا فعلوا؟
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 فوؤاد م�صعد 

حرب تشرين على الشاشة

   انت�صار الإرادة والعقل في حرب ت�شرين 

�صعى  الــذي  القناع  اأ�صقط  التحريرية 

النفو�س  زرعه في  اإلى  ال�صهيوني  الكيان 

وتحــطــيــم خرافة  و�ـــصـــنـــوات،  ــنــوات  لــ�ــص

ل  الــذي  ال�صهيوني  الجي�س  اأ�ــصــطــوريّــة 

يد  على  مــدويــة  هزيمته  لتكون  يقهر 

قلبت  التي  والــكــرامــة  الــعــزة  حــرب  هــي  جي�صنا،  بوا�صل 

كلها  المنطقة  في  المعا�شر  التاريخ  وجــه  ت 
ّ

وغــير المــوازيــن 

العربي  الإن�صان  ثقة  وعززت  كتابته من جديد،  فاأعادت 

بنف�صه وبقدرته، فكان اأن �صطر الجي�س العربي ال�صوري 

والمجد  البطولة  ملاحم  اأروع  وعقيدته  وقوته  بعزيمته 

للكثير  الملهم  ت�شرين  حرب  و�صكلت  والت�صحية،  والإبــاء 

من المبدعين في مختلف المجالت الإبداعية، ف�صعوا عب 

اأفرزته على  وما  التقاط مفرداتها  اإلى محاولة  نتاجهم 

الأر�س من واقع جديد كان ل بد من اأن تحاكيه اأعمال 

يترجم  اإطــار  �صمن  الم�شرقة  ب�صورته  وتقدمه  منه  تنهل 

بها  النا�س  وتفاعل  �صدقها  وعمق  بحميميتها  اللحظة 

والتفافهم حولها، ف�صعى كل مبدع من موقعه لأن يحتل 

اأو  ب�صكل  فيها  �شريكاً  ليكون  الن�شر  خارطة  على  مكانه 

باآخر من خلال ما يقدم، فالن�شر الذي تحقق كان للاأمة 

كلها وما المبدع اإل جزء منها.

اأبــرزت ما     �شرعان ما اأنجزت اأعمال درامية تلفزيونية 

جرى في حرب ت�شرين وعك�صت النت�صارات التي حققت 

خلالها عب اأعمال جاءت عفوية �صادقة تحمل قدراً كبيراً 

من �صعور التلاحم بين اأفراد ال�صعب والمقاتلين في الجي�س 

ملاحم  �صطروا  الذين  المقاتلون  هوؤلء  ال�صوري،  العربي 

البطولة عهدهم النت�صار لوطنهم موؤكدين اأنهم هم من 

الوغى،  اأر�ــس  كلمة الح�صم في  الفعل ومن يقول  ي�صنع 

�صعيهم ال�صهادة المكللة بالغار. 

هذه ال�صورة النبيلة التي يقدمها المقاتل ال�صوري �صعت 

مجموعة  خــلال  مــن  اإبــرازهــا  اإلى  التلفزيونية  الــدرامــا 

اأعمال اأتت بعد انت�صارات حرب ت�شرين التحريرية، حملت 

معاني خالدة مُتجددة مج�صدة البطولة وال�صهادة والإباء 

وعراقتها،  �صورية  عظمة  اأظهرت  كما  المقاومة  واأهمية 

وكيف ي�صتب�صل المقاتلون على الجبهة للدفاع عن الوطن 

اأهم ما  كان حياتهم، ومن  واإن  للثمن حتى  ياأبهون  فلا 

اإطار  اأغلبية الأعمال تقديمها محور الحرب �صمن  ميّز 

حكاية اجتماعية واإن�صانية مٌ�صبعة بالروح الوطنية، ففي 

لحظة قد تجد اأن اأي مواطن يتحول اإلى جندي حقيقي 

�صلب يدافع ب�شرا�صة عن وطنه.

اأكدت عليها العديد من الأعمال،  اأ�صا�صية     هي محاور 

منها التمثيلية الدرامية الأ�صهر )عواء الذئب( الماأخوذة 

عن ق�صة حقيقية والتي اأنتجها التلفزيون ال�صوري عام 

1974 في ذكرى حرب ت�شرين التحريرية، وهي من اإخراج 

وبطولة  الأيــوبــي،  حمدي  خالد  وتاأليف  غــنــام،  �صكيب 

وعدنان  �صعيد  و�صلوى  عقيلي  ور�ــصــوان  ق�صا�س  �صلاح 

عجلوني، وقد جاءت التمثيلية م�صحونة بدفق من الم�صاعر 

الوطنية التي تلام�س الوجدان بدفء وحميمية، وفيها 

تحول )ديب بو عمر( من مُهرب ومتهم بالقتل ومطلوب 

للعدالة يختبئ في الجبال اإلى منا�صل تثور ثائرته عندما 

ب�صاروخ  طائرته  �صقطت  الذي  ال�شرائيلي  الطيار  يجد 

اأطلقه �صلاح الطيران ال�صوري، فياأ�شره ويبلّغ عنه راف�صاً 

كل الإغــراءات التي قدمها له الإ�شرائيلي لتهريبه وغير 

الم�صنقة،  حبل  اإلى  و�صل  اإن  يفعل حتى  ما  لعواقب  اآبــه 

فالموت خير من الخيانة. 

اأيــ�ــصــاً تمثيلية  الــذاكــرة  الــتــي بقيت في  ومــن الأعــمــال 

�صكيب غنام وبطولة  واإخراج  اإنتاج عام 1975  )العري�س( 

وتناولت  �صعيد،  و�صلوى  عدا�س  واأحمد  ق�صا�س  �صلاح 

للزفاف  ا�صتعداده  واأثــنــاء  قريباً،  �صيتزوج  �صاب  حكاية 

يناديه الوطن فيلبي النداء وي�صت�صهد فما كان من والده 

واأقام له  التعازي  اإقامة  اأن رف�س  اإل  النباأ  لحظة تلقيه 

العمل  اأما  الوطن.  اأجل  من  ا�صت�صهد  فابنه  كبيراً  عر�صاً 

ت�شرين( فك�صف عن جبن الجندي  الدرامي )حكاية من 

الإ�شرائيلي ور�صد النت�صارات التي حققها جي�صنا على 

الجبهة، وهو من اإنتاج عام 1979 واإخراج هاني الروماني 

اإنتاج  الورد(  )�صجرة  وتاأليف عدنان حبال، وفي تمثيلية 

عام 1981 تاأليف واإخراج محمد الطيب تم تناول حكاية 

وي�صت�صهد في الحرب،  ورد في منزله  ب�صجرة  �صاب يعتني 

غ�صان  واإخــراج   1984 عام  اإنتاج  الجديدة(  )الــولدة  وفي 

يرمي  كيف  ر�صد  تم  اإبــراهــيــم  اإليا�س  وتاأليف  باخو�س 

النا�س اأحقادهم كي يتوحدوا للم�صاركة في معركة ال�شرف 

اإنجــاز )�صهرة من  والــذود عن الوطن، وفي عام 1990 تم 

تلفزيونية  �صهرات  خم�س  مــن  موؤلفة  وكــانــت  ت�شرين( 

باإ�شراف المخرج �صكيب غنام.

في  ال�صينمائية  ــــلام  الأف اإطــــار  و�ــصــمــن 

اإنجاز  تم  فقد  لل�صينما  العامة  الموؤ�ص�صة 

العديد من الأفلام الروائية التي غالباً 

ما جاء مو�صوع حرب ت�شرين فيها �صمن 

خطوط العمل واإطــاره العام عب اإظهار 

التي  وال�صيا�صية  والإن�صانية  الجتماعية  الإرهــا�ــصــات 

اأن  اأو  اأو تداعياتها وانعكا�صاتها اللاحقة،  �صبقت الحرب 

�صبيل  وعلى  وحــوار،  ذكــرى  من خــلال  ا�صتح�صارها  يتم 

ب�صير  اإخـــراج  ــصــود(  والأ� والأبي�س  )الأحــمــر  فيلم  المثال 

ب�صهر  ت�شرين  حــرب  قبل  ما  فــترة  اأحــداثــه  دارت  �صافية 

واحد ولكن دخلت اأيام الحرب هذا الن�صيج، ومن الأمثلة 

ا�صماعيل  محمد  �صامر  �صيناريو  )حنين(  فيلم  الأخــرى 

واإخراج يزن اأنزور وعلي الماغوط وكوثر معراوي و�صيمون 

والت�صجيلية  الوثائقية  بــالأفــلام  يتعلق  وفيما  �صفية. 

فقد تناولت اإنجازات الجي�س العربي ال�صوري خلال حرب 

ت�شرين التحريرية، حيث قدم المخرج الراحل وديع يو�صف 

ت�شرين( تحدث  )وجاء  فيلم  ت�صجيلية هي:  اأفلام  ثلاثة 

فيه عن ت�صحيات رجال الجي�س العربي ال�صوري وتحرير 

المر�صد ورفع العلم ال�صوري عليه، فيلم )ال�صمود( يحكي 

مع  النا�س  تعاطى  وكيف  الداخلية  الجبهة  �صمود  عن 

ونتابع من خلاله مقابلة  )القتلة(  اأخبار الحرب، فيلم 

اأهداف مدنية في دم�صق  اإ�شرائيلي قام بق�صف  مع طيار 

اإجرام  مدى  على  اإ�صافياً  برهاناً  لي�صكل  الحــرب  خلال 

هما  فيلمين  فاأنجز  اليا�شري  في�صل  المخرج  اأما  العدو. 

)اأهداف ا�صتراتيجية( )لعب اأطفالنا الجديدة(، كما قدم 

المخرج الراحل مروان حداد فيلم )العودة(، وهناك فيلم 

اإخــراج منير جباوي و)الــدرع الح�صين(  )ح�صاد ت�شرين( 

اإخراج ب�صير �صافية. 

  حقق كل من ق�صم ال�صينما في الجي�س العربي ال�صوري 

للاإذاعة  العامة  الهيئة  في  ال�صينمائي  الإنــتــاج  ودائـــرة 

ومما  التحريرية،  ت�شرين  حرب  عن  اأفلاماً  والتلفزيون 

�صفحات  الأرجــوحــة،  خا�صة،  )مهمة  التلفزيون  قدمه 

 ،  74 القنيطرة  القنيطرة حبيبتي،  الجــولن،  ق�صة  من 

تحية من القنيطرة، القنيطرة ق�صة مدينة(. ومما قُدمه 

ق�صم ال�صينما في الجي�س )حول معارك ت�شرين، التحرير، 

بكم في  اأهلا  الخا�س،  ت�شرين  معر�س  الجديدة،  النازية 

دم�صق، جولن جبل ال�صيخ، حتى لا نن�صى، تل الفر�س(.
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إنّ وجهك أحلى بكثير... ما سره تشرينُ..؟!

اأتراها تُحبني مَي�صونُ 

متُ والن�صاءُ ظنونُ  اأم توهَّ

كم ر�صول اأر�صلته لأبيها 

ذبحته تحت النقاب العيونُ

يا ابنة العم والهوى اأمويٌ 

كيف اأخفي الهوى وكيف اأُبيُن

كم قُتلنا في ع�صقنا وبعثنا  

بعد موت وما علينا يميُن

ما وقوفي في الديار وقلبي 

كجبيني قد طرزته الغ�صونُ

ل ظباء الحمى رَدَدْنَ �صلامي 

والخلاخيلُ ما لهنَّ رنين

هل مرايا دم�صق تعرفُ وجهي 

من جديد اأم غيرتني ال�صنيُن ؟

يا زماناً في ال�صالحية �صمْحاً 

اأين منّي الغوى واأينَ الفتونُ ؟

يا �شريري ويا �شرا�صف اأمّي 

يا ع�صافيُر .. يا �صذا.. يا غ�صونُ

يا زواريب حارتي خبئيني 

بين جفنيك فالزمان �صنيُن

واعذريني اإذا بدوتُ حزيناً 

اإن وجه المحبّ وجهٌ حزينُ

هاهي ال�صام بعد فرقة دهر 

اأنهر �صبعةٌ .. وحورٌ عيُن

النوافير في البيوت كلامٌ 

والعناقيد �صكر مطحونُ

وال�صماءُ الزرقاءُ دفتر �صعر

والحروف التي عليه.. �صنونو ..

هل دم�صق كما يقولونَ كانَتْ  

حين في الليل فكر اليا�صمين ؟

اآه يا �صام كيف اأ�شرح ما بي 

واأنا فيك دائماً م�صكون

�صامحيني اإن لم اأكا�صفك بالع�صق 

فاأحلى ما في الهوى الت�صمين

نحن اأ�شرى معاً وفي قف�س الحب  

يعاني ال�صجانُ والم�صجونُ

يا دم�صقُ التي تقم�صتُ فيها 

هل اأنا ال�شروُ .. اأم اأنا ال�شربيُن ؟

اأم اأنا الفلُّ قي اأباريق اأمّي 

اأم اأنا الع�صبُ وال�صحابُ الهَتون

اأم اأنا القطة الأثيرةُ في الدار

تلبي اإذا دعاها الحنيُن ؟

يا دم�صق التي تف�صّى �صذاها 

تحت جلدي.. كاأنه الزيزفونُ

�صامحيني اإذا ا�صطربت فاإني 

 ل مقفّىً حبي ول موزونُ

وازرعيني تحت ال�صفائر م�صطاً 

فاأرُيك الغرام كيفَ يكونُ

قادمٌ من مدائن الريح وحدي  

فاحتَ�صنّي كالطفل يا قا�صيونُ

احتَ�صنّي .. ول تناق�س جنوني 

ذروة العقل يا حبيبي الجنونُ

احتَ�صنّي .. خم�صين األفاً واألفاً 

فمع ال�صم ل يجوزُ ال�صكونُ

اأهي مجنونةٌ ب�صوقي اإليها  

هذه ال�صامُ اأم اأنا المجنونُ

حاملُ حبها ثلاثين قرناً 

فوق ظهري وما هناكَ معيُن

كلمّا جئتُها اأردّ دُيُوني  

للجميلات حا�شَرَتني الديونُ

ت كلُّ المقادير عني  اإن تخلَّ

فبعَيْن حبيبتي .. اأ�صتعيُن

يا اإلهي جعلتَ ع�صقيَ بَحراً 

اأحرامٌ على البحار ال�صكونُ

يا اإلهي هل الكتابة جرحٌ 

لي�س يُ�صفى اأم ماردٌ ملعونُ

كم اأعاني في ال�صعر موتاً جميلًا 

وتُعاني من الرياح ال�صفيُن

جاء ت�شرين يا حبيبة عمري

اأح�صن الوقت للهوى ت�شرينُ

ولنا موعدٌ على )جبل ال�صيخ( 

كم الثلج دافئٌ .. وحنونُ

لم اأعانقك من زمان طويل 

لم اأحدّثك.. والحديثُ �صجونُ

لم اأغازلك والتغزلُ بع�صي  

للهوى دينُهُ.. ولل�صيف دينُ

�صنواتٌ �صبعٌ من الحزن مرت 

ماتَ فيها ال�صف�صافُ والزيتونُ

�صنواتٌ فيها ا�صتقلتُ من الحب 

وجفت على �صفاهي اللحونُ

�صنواتٌ �صبعُ بها اغتالَنا الياأ�سُ 

وعلْمُ الكلام.. واليان�صونُ

فانق�صمنا قبائلًا .. و�صعوباً  

وا�صتبيحَ الحمى و�صاع العرين
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بقافلةٍ من الريح

استمتع بالطريق

يموتون لنبقى .. نموت ليبقوا غداً..

يبقون غداً ليموتوا بعد غد ..

ومــاذا بعد .. بعد غــدٍ؟! )الــكــلُّ قب�سُ 

ريح( 

اأحنُّ ل�صوت اأمي

اأتوق لحزنها الممتد من اأعماق �صنبلةٍ

    اإلى ح�صن ب�صملة على نهر المغيب.

    اأتوق لحزنها..

    اأحنُّ للم�صةٍ من يدها

    حنين الب�صاتين ل�شربة ماء.

اأحنُّ لحزن اليمام..

ي�صدني ولهي

ينو�س �صوء المواويل

الع�صيات  تـــلـــك  اإلى  يــــــــردُّ  ولمـــــــن 

ن�صائمها..

موت ي�صتتُ �صمل الع�صافير

موت يباعد �صملنا..

الحرب تباعدنا..

نُ�صيّع دربنا ،وما من لقاء....

هم�س في الغياب..

لم يقل لنا الطير �صيئاً

تبعم الموال يا اأمي

على غ�صن حزن

و»يابات الليل علْ خلْيل ما بان..

ويا ريت ال�صو ل جهجه ول بان«..

وتعالى اأنين المتعبين

طارت ع�صافير ال�صم�س،

وحط اليمام على اأغ�صان الأ�صيل

هو الحزن يا اأمي يجرجرنا

على �صطاآن المقابر..

موت على الباب

موت في الظهيرة

موت في الهواء

موت على الجهات..

وعلى الممرات جهاديون

وليـلٌ !!

وحده الحزن يدق نوافذ الغد..

نودّع من كانوا زهور الأم�س

من ذبلوا كاأوراق الغدِ..

نودّعهم ب�صيل من الدعواتِ،

وبا تبقى لنا من دموع.

رحل النواطير يا اأمي

وانهدمت خيام من رحلوا،

لوا اأو رُحِّ

و«عيد باأيةِ حالِ عُدت ياعيد؟؟«..

بكوكبة من ال�صهداء؟!

بقافلة من الريح؟!

اأم بن غادروا ح�شرة الماء،

    وبا �صمَّ التراب؟؟

    وما من درب لتجمعنا

زهور غَدِنا ذَبُلت،

واأم�صنا غدا اأم�صنا..

    وليت الذي غاب، يعود..

كانت الحافلة تقلّنا اإلى »مركز مخيمات« في اإحدى 

القرى المتربعة على �صفح جبل لبنان.

 لم تكن يومها خدمة »jps« متاحة بعد،  الحافلة 

�صقّ  معاك�صاً  طريقاً  بنا  وعــبت  الطريق،  �صلّت 

وجوده بين جنبات طبيعة بكر، واأحجار ا�صطفت 

بهارة لت�صكل منازل كق�ص�س األف ليلة وليلة.

تاأخرنا �صاعتين عن موعد الو�صول، علت الأ�صوات 

ولكني  الــوقــت،  و�ــصــيــاع  ال�صفر،  تعب  م�صتنكرة 

والتناغم في هذه  الطبيعة  ماأخوذة بجمال  كنت 

القرى، جمال ياأ�شر، وا�صتغربت كيف تمكن التوتر 

»بكفيا«  تقدّمه  ما  عنهم  وحجب  اأ�صدقائي  من 

وجاراتها من �صحر ينع�س القلب ويحيي الروح.

»اأ�صتمتع  اأن  قــــــرّرت  اأني  يــكــمــن  الـــفـــرق  كــــلّ   

بالطريق«.

مــنــذ يــومــين جـــاءت لــزيــارتــي مــن بـــلاد الغربة، 

والمــغــتربــون يــجــدون في كـــلّ وجـــه محـــب، وطنا، 

العابرين،  زيـــارات  ت�صبه  ل  قلتها  على  لقاءتنا 

الحديث،  تبادلنا  بالروح،  الــروح  فيها  تلتقي  بل 

وتبادلنا  خيباتنا،  نجاحاتنا،  اأحزاننا،  اأفراحنا، 

منابع القلق.

الأحباء في اللقاء، نتبادل معهم اأنف�صنا، الهدية 

الأثمن التي نقدّمها ليكون لفنجان القهوة طعم 

ال�شراكة.

حدثتني عن التغييرات في حياتها من �صفر وزواج، 

لكن  ال�صلبة،  الأر�ـــس  نفتقد  التغيير  فــترات  في 

الحياة تقدّم لنا هداياها، بطرق غريبة.

 ن�صع اأهدافنا وت�صوراتنا، ون�صعى لها، ولكن متعة 

التفا�صيل، في  ال�صعي، في عي�س  الحياة تكمن في 

الطريق..

الم�صيرة فلا  الو�صول قد تحجب عنا جمال  رغبة 

نعير انتباهاً للجمال العابر.

ودّعتها واأنا اأردّد على م�صامعها وم�صامعي..

»ا�صتمتعي بالطريق«

خــلــوت اإلى نــفــ�ــصــي، قــلــت في �ــــشّري، كــيــف لي في 

اأ�صتمتع  اأن  بها  اأمــرّ  زلــت  ل  التي  الظروف  هــذه 

بالطريق؟

اأن  المــفــتر�ــس  مــن  جــراحــي  لعمل  خ�صوعي  بعد 

اأعاود ن�صاطي بعده باأ�صبوعين اأو ثلاثة على الأكثر، 

اأقعدتني م�صاعفات العملية �صعف المدة، ناهيكم 

عن الآلم المبحة التي لم تكن بالح�صبان.

و�صاألت نف�صي: اأين متعة الطريق في هذه التجربة 

الم�صتمرة؟

ل متعة في الألم، اإنما هو معلم من الطراز الرفيع، 

بنتائج  ولكنها  خا�صة،  خ�صو�صية  درو�صه  حيث 

مبهرة اإن اأجدنا الفهم.

كنت مُ�شّرة اأن اأبحث عن الجمال في هذه الرحلة 

في  زهـــوراً  ي�صتطلع  كمن  نهايتها،  تبلغ  لم  التي 

الأر�س الوعرة.

اأو لي�س للاأر�س الوعرة جمالها؟؟

عندما تكون عاجزاً ولو لبهة، تعنيك كلّ التفاتة 

حبّ، كلّ تقدمة من وجه با�صم وقلب معطاء، كل 

اإطلالة من �صديق اأو قريب..

متعة اأن تلم�س الحب و�صط العا�صفة، متعة نادرة 

وكيف عبتها، هذه  الآلم  تتذكر  اأن  اليوم، متعة 

هي متعة اأن تكون جديداً.

متعة اأن تعرف كيف تلم�س رحمات الله اللطيفة 

في اأدق واأعقد التفا�صيل، هذه هي متعة طماأنينة 

القلب.

بالمحبة  لأ�ــصــتــمــتــع  بــابــا  اأوجـــاعـــي  خ�صم  فــكــان 

والتجدد والطماأنينة.

بين  لتعب،  الحــيــاة  اأخــذتــك  وحيث  كنت  فاأينما 

الجبال، في حقل ورود، اأو في قلب العا�صفة..

 »ا�صتمتع بالطريق«.


