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�ضرورةلا ترف 
حلب ال�شهباء

 في عيون ال�شعراء

فن وفنانون من �إيران

الخيال  بينما  المعرفة محدودة  أينشتاين يقول:  إذا كان 

الفضاء  هو  فن  أي  الفن  أن  يعني  فإن هذا  العالم  يطوف 

الذي لا حدود له وهو السكينة التي نلوذ بها حين تضيق 

مساحات الحياة وتحبطنا..

كتب  كما  ض��رورة  ..الفن  ذلك  يحدث  ما  أكثر  وما 

أمراض  م��ن  ع�لاج  نفسه  بالوقت  وه��و  فيشر،  أرن��س��ت 

المجتمع للقاريء والمبدع معاً..

الذين  المبدعين  وأم��راض  هواجس  من  الكثير  نقرأ  ألم 

عالجوها بالإبداع  يروى أن نيتشة كان يهذي مضطرباً..

إلى أن كتب آلام فرتر فكان الشفاء من العلل النفسية.

العربي  الأدب  ..وف��ي  كوخ  فان  على  ينطبق  ما  وه��ذا 

تمام  أبي  إلى  الجاحظ  من  ذلك  على  الشواهد  من  الكثير 

والفراهيدي وفي العصر الحديث  شوقي ونجيب محفوظ 

وحنا مينة..

فهذا  نوعه  عن  النظر  بغض  بالإبداع  بالفن  العلاج  إنه 

يريحه الشعر وذاك الموسيقا وآخر الرسم ..

قبيح لا معنى ولا جمال  الفن  العالم دون  أن  والمحصلة 

له.

فضاء الروح والجسد ولم يعد مجرد ضرورة بل هو الحياة 

بمعناها الواسع.

أن  الضرورات ونذكر  نقارب هذه  أن  ملفنا نحاول  في 

الإبداع مقياس حقيقي للرقي والتحضر والإنسانية..

الكائن  وح��ده  الإن��س��ان  إن  ال��ق��ول  يمكن  المعنى  بهذا 

في  اليوم  إليه  أحوجنا  ..فما  له  وصناعة  تذوقاً  الجمالي 

غابات التيه.

أول الكلام
ف�ضاءات بلا حدود ...

�  ديب علي ح�سن  

�إن وجهك �أحلى بكثير... 

ما �سره ت�شرين؟ُ
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العالمي  الم���ؤتم��ر  �أع��م��ال  انطلقت  �سورية،  بم�شاركة 

لمنظمة اليون�سكو حول ال�سيا�سات الثقافية والتنمية 

الم�ستدامة »موندياكولت 2022« في المك�سيك والذي 

عقد الفترة من الـ 28 �إلى الـ 30 من �أيلول و�شارك 

فيه 140 وزيراً للثقافة حول العالم.

الثقافة  ت��ك��ون  �أن  ���ض�رورة  �إلى  الم���ؤتم��ر  دع���ا  وق���د 

�أي  جوهر  ومعانيها في  وتعبيراتها  �أ�شكالها  بجميع 

الم�ؤتمر  ي�سعى  كما  الب�شرية،  للتنمية  تحولي  م�سار 

�إلى �صنع حوار عالمي حول دور الثقافة في التنمية 

الم�ستدامة.

وزيرة  �أل��ق��ت  للم�ؤتمر  الأول  ال��ي��وم  �أع��م��ال  وخ�لال 

الثقافة الدكتور لبانة م�شوح كلمة عبر الفيديو �أكدت 

للهوية  المميزة  ال�سمة  هو  الثقافي  التنوع  �أن  فيها 

الجمهورية  ود���س��ت��ور  الج��ام��ع��ة،  ال�سورية  الوطنية 

العربية ال�سورية يكفل في ال�شكل والم�ضمون حماية هذا التنوع للمجتمع ال�سوري 

بجميع مكوناته وتعدد روافده، وي�ؤكد �أنه لا تمييز ب�سبب الجن�س �أو الأ�صل �أو 

الدين �أو اللغة �أو المن��شأ �أو المعتقد، وللنا�س جميعاً فر�صهم المتكافئة.

�إلى  بجذوره  الذي يمتد  تاريخها  عبر  �سورية  )�إن  م�شوح:  الدكتورة  و�أ�ضافت 

ا�ستهدفت  الإرهابية  والحرب  للح�ضارات،  ملتقى  الميلاد  قبل  ال�سابع  الألف 

تمزيق وحدتها الجغرافية، و�ضرب تنوعها الثقافي، وقد و�صل الإجرام بحقّ 

في  �أ�سا�سياً  مكوناً  ت�شكل  التي  الثقافية  الخ�صو�صية  ذات  المحلية  المجتمعات 

على  حر�صنا  ف���إن  لذلك  والمذهبي،  العرقي  التطهير  حد  الوطني،  ن�سيجنا 

حماية تنوعنا الثقافي يوازي حر�صنا على وحدة وطننا �أر�ضاً و�شعباً(.

و�أكدت وزيرة الثقافة �أن الا�ستراتيجية الثقافية الوطنية في �سورية تقوم على 

والحفاظ  واللامادي  الم��ادي  الثقافي  ال�رتاث  ا�ستدامة  و�ضمان  و�صون  حماية 

على تنوعه الكبير وتعدد م�شاربه، باعتباره ركناً مهماً من �أركان الهوية الوطنية 

الجامعة و�أحد روافع التنمية الم�ستدامة، وعاملًا حا�سماً في تكري�س التما�سك 

والأمن وال�سلام.

وختمت الدكتورة م�شوح كلمتها قائلة: )�إن �سورية الع�ضو الم�ؤ�س�س في منظمة 

معظم  على  و�صدقت  �أعمالها،  في  الة 
ّ
فع م�ساهمتها  كانت  والتي  اليون�سكو 

الأولى،  �أبجديته  العالم  �أعطت  ت تحت مظلتها، 
ّ
�أقر التي  الدولية  الاتفاقيات 

مهد  �سورية  الب�شرية،  مو�سيقية عرفتها  نوتة  �أول  �أوغاريت  رقم  على  ودونت 

الح�ضارات وملتقى الثقافات، تهيب بكل غيور على التراث الإن�ساني العالمي 

�أن يدعم جهودها في الحفاظ على هذا التراث العظيم، تراثنا الثقافي لي�س 

ملكنا وحدنا، �إنه ملك للإن�سانية، ومهمة الحفاظ عليه و�صونه تقع على عاتق 

الإن�سانية جمعاء(.

يذكر �أن الم�ؤتمر انطلق بعد �أربعين عاماً من م�ؤتمر )موندياكولت العالمي الأول( 

حول ال�سيا�سات الثقافية الذي عقد في المك�سيك عام 1982، وبعد 24عاماً من 

الذي عقد في  التنمية  �أجل  الثقافية من  لل�سيا�سات  العالمي  اليون�سكو  م�ؤتمر 

ا�ستوكهولم-ال�سويد في عام 1998.

»حلب ال�شهباء في عيون ال�شعراء« توثيق

معرض

كانت حلب  �أن  منذ   , ال�سبيل  وان��ت  حلب ق�صدنا 

وا�سطة  وهي   , والعطاء  والح�ضارة  الثقافة  كانت 

العقد بين ال�شرق والغرب  في ح�ضرة �سيف الدولة 

 , وغيرهم  والا�صفهاني   , والمتنبي  فرا�س  ابو  كان 

هام بها ال�شعراء والمبدعون , و�صدرت كتب عربية 

وغربية توثق ذلك , الجديد مو�سوعة )حلب ال�شهباء 

في عيون ال�شعراء(

في �أربعة مجلدات ،وقد �صدرت  عن  دار » بريل » 

للن�شر ، ليدن، هولندا.

 كتب مقدمة المو�سوعة الا�ستاذ الكبير محمد قجة 

ومما قاله عنها

ف من الزمن، عندما ن�شرتُ بحثًا 
ّ
قبل عقدين وني

ب��ع��ن��وان )ح��ل��ب في ال��ت�راث ال�����ش��ع��ري ال��ع��رب��ي( في 

-الذي  حلب«  »ع��اديّ��ات  المحكّم  ال�سنويّ  الكتاب 

مع  بالتعاون  حلب  في  ال��ع��اديّ��ات  جمعية  ت�صدره 

جامعة حلب- كتبتُ في مقدمة البحث يومَها:

في  ق��ي��ل  م��ا  ك���لِّ  ا�ستق�صاء  مج���ال  في  ه��ن��ا  )ل�سنا 

لبع�ض  �سنعر�ض  بل  �أب��ي��ات،  �أو  ق�صائد  من  حلب 

 من خلالها مدينةَ 
ُ
المو�ضوعات التي تناولَ ال�شعراء

حلب، معتمدين على �أبرز الن�صو�ص التي يحتاجها 

 ما قيلَ في حلب يحتاج 
َ
كل مو�ضوع، لأن ا�ستق�صاء

�إلى كتاب، بل �أكثر من كتابٍ واحد(.

 لم �أكن �أعلم حينها �أن ذلك الكتاب �سيحتاج �إلى ما 

�آخ��ر قبل �صدوره على يد نجلي   ق��رنٍ 
َ
يقارب رب��ع

ر الت�صدّي لهذه 
ّ
ـة«، الذي قر

ّ
الأكبر »د. ح�سن قج

للبحث  ن�شري  على  عدّة  �سنواتٍ  مرور  بعد  المهمة 

تمكّني  دون  الم������ذك������ور 

وقتٍ  �أي  تخ�صي�ص  م��ن 

لل�شروع في ت�أليف الكتاب، 

ا لانغما�سي العميق في 
ً
نظر

يخدم  ال��ذي  ال��ع��ام  العمل 

م��دي��ن��ة ح��ل��ب م���ن زواي����ا 

�أخ�����رى، ربم���ا ك��ان��ت �أكثر 

ا�ستعجالًا من �أمر الت�أليف 

اهتمامي  فكان   .
ّ
البحثي

�إدارة  مجل�س  برئا�سة  �أولًا 

التراثية  العاديات  جمعية 

حتى   ،)1994 ع��ام  )م��ن��ذ 

كبيرةً  م����ؤ����س�������س���ةً  غ������دتْ 

المدن  في  ف��رعً��ا   16  
ّ
ت�ضم

ال�سورية ومركزها الأم في 

حلب، وقد قدّمنا عبر تلك 

عديدة  �أن�شطةً  ال�سنوات 

مدينة  ت���خ���دم  وم��ت��ن��وع��ة 

حلب وتراثها و�آثارها وثقافتها وحياتها الاجتماعية 

والفنية.

وعندما اختيرتْ مدينة حلب لتكون عا�صمةً للثقافة 

الإ�سلامية عام 2006، كان لي �شرف القيام بمهمة 

الأمين العام لتلك الاحتفالية، وقد دامت احتفالاتنا 

ا، نفّذنا خلالها مئات الأن�شطة من ندوات 
ً
14 �شهر

�أثرية،  وزيارات  ومهرجانات  وحفلات  ومحا�ضرات 

)الكتاب  بطباعة  جناها 
ّ
تو ك��ت��ابً��ا،   173 وطبعنا 

( الذي وثّق الاحتفالية 
ّ
الذهبي

ون�شاطاتها.

 في تلك الآون��ة، انبرى »ح�سن« 

ت�أليف  ع��ل��ى  الم��ك��ثّ��ف  ل��ل��ع��م��ل 

الكتاب، م�ستق�صيًا قدْرًا وا�سعًا 

، فالعالمي  من ال�شعر العربي �أولًا

بالت�ضخّم  ال��نِ��ت��اجُ  وب���د�أ  ثانيًا، 

يديه،  بين  المت�صاعد  الم�ضطرد 

�شهرٍ  ك��لَّ  �إليه  يُ�ضيف  ك��ان  �إذ 

الجديدة،  الن�صو�ص  ع����شرات 

مقدمّاتٍ  ك��ت��اب��ت��ه  ع��ن   
ًا�لً

ف�����ض�

لةً للف�صول.
ّ
مطو

العمل  حجم  ا�ستعر�ضنا  و�إذا   

بلغةِ الأرقام، �سنجد �أن:

 40 في  ك�����ان   :1998 ب���ح���ث 

ا  ن�صً  120 ��ت 
ّ
���ض��م ���ص��ف��ح��ة، 

ا.
ً
ها 70 �شاعر

َ
�شعريًا كتب

وهذا الكتاب: في 844 �صفحة، 

ها 500 �شاعر.
َ
ا �شعريًا كتب  937 ن�صً

ّ
ت�ضم

 بالطبع على 
ّ
 �إيجابي

ٌ
وكان لهذا الحجم الكبير �أثر

على  بالمقابل  ربِكٌ 
ُ
م  

ٌ
و�أث��ر وم�ضمونه،  العمل  قيمة 

وقد  يكتمل،  لكي  ا�ستغرقه  ال��ذي  الطويل  الوقت 

منذ  الكتاب  يترقّبون  الذين  اء 
ّ
ال��ق��ر  

ُ
انتظار ط��الَ 

زمن، فقد �أبىَ �إلا �أن يتجاوز مدة عقدين من الزمن 

بهذه  در 
ْ
يَ�ص �أنْ  �إلا  ا  �أي�ضً �أبَ��ى  لكنه  �صدوره،  قبل 

ة!
ّ
ال�ضخامة والمو�سوعي



العدد 1114  - 34/10/2022

ملف العدد

ما �أنبله!
 غ�سان كامل ونو�س

�أيّة حياة تلك، التي يمكن ت�صوّرها، حين تكون بلا فنّ؟! و�أيّة �أوقات ت�ستهلك فيها وظيفة ممار�سَة، لا 

تُ�شبع، وتتبارز فيها عنا�صر  تنتهي، وتت�شابك فيها علاقات، وتتفاقم م�شكلات، وتغتلي فيها غرائز لا 

مجرّدة؟!

وكيف نتعامل مع �شهواتنا المكبوتة، وعواطفنا المكتومة، ورغباتنا الم�شرعة؛ تلك التي قد تخجل منها؟! 

وكيف نعبّر عنها؟! هذا �إذا ما اعترفنا بها؛ فقد ننكرها، ونلوم �أنف�سنا على ظهور �أيّ منها؛ ك�أنّها عورات 

لكنّ  وا�ست�شرائها،  با�ستفزازها  والظروف  والأمرا�ض  ال�شياطين  منها-  نغرف  ونحن  ونتّهم-  مخزيات، 

الفنّ يحنّ علينا، وي�شفع لها؛ في�شرعها وي�شرعنها؛ بالاعتراف بها، و�إطلاقها، والتعاي�ش معها، وتمثّلها، 

والقبول بانتمائها �إلينا، �أو تعالقنا الو�شيج معها؛ فهل هذا �أمر ي�سير �أو قليل؟!

وكيف- من دون فنّ- ن�ضبط انفعالاتنا، �أو نجريها، ونجاريها؛ حيث يجب، �أو يمكن، �أو يفتر�ض؛ ق�صداً 

�أو عفواً، مكاناً وزماناً؛ غير مكتئبين لا�ستثارتها، وغير منبتّين عنها، كافرين بها، م�ستائين منها؟!

وماذا عن الخيال؟! وماذا حول الأماني؟! ومن للهواج�س والقنوط والقلق والت�سا�ؤلات؟!

ومن �أقرب �إلى الفنّ من ن�شر الطموحات، وتحقيقها، وعر�ض الخيبات، وتفريغ ال�ضغوطات، وتقويم 

الانحرافات، �أو تر�سيمها؟!

و�إيقاد  الهمم،  العناء، وحثّ  القمم، وتج�شّم  تبوّ�ؤ  �إلى  ال�سعي  الم�ساعدة على  الفنّ في  �أجدى من  ومَن 

الأنوار، وبعثرة الظلمات، وت�شذيب النف�س، وترميم الفواقد، والتعوي�ض عمّا كان، ويكون؛ حتّى �إن كان 

لا يعوّ�ض؟!

وكيف نح�صل على الن�شوة من بين الخرائب، ومن دون الرغائب، ومن بعد النوائب؟!

وكيف �أَلبَ�س تاج العر�ش، و�أُلبِ�سُه من �أ�شاء، و�أنا ابن العامّة، ول�ست من ال�سلالة الحاكمة؟! وكيف �أرافق 

 الأ�صل 
ّ
النهم البَطين، و�أنا هيكل محروم؟! وكيف �أ�سائل الأ�سياد والأبوات والنافذين، و�أنا غير محمي

�أنفذ من جدران كتيمة، و�أبواب مدعّمة، مغلقة، و�أنتهك �أحيازاً  �أن  والظهر والأمام؟! وكيف يمكنني 

نة، و�أبراجاً متعالية، و�أنا  م�سوّرة مزمنة �أو م�ستجدّة، و�أتجوّل في ريا�ض م�شوّكة، و�أقتحم قلاعاً مح�صّ

�أعزل �إلّا من قلم �أو ري�شة �أو توق؟!

وكيف نتظلّم، ونت�شاكى، ونتلاوم، من دون الفنّ؟! بل كيف نردّ الظلم، �أو نتفهّمه، وقد ن�سامح بوعي، 

�أو لا وعي؛ وقد نقاومه بالفنّ، �أو ندعو �إلى مقاومته، ونح�ضّ عليها، وقد لا ن�ستطيع ال�صبر وال�سكوت؛ 

فنواجه، من دون دم، وقد نخ�سر في الفنّ، فنح�سّ بعمق �أثر الخ�سارة، ومعناها، فن�سعى في الواقع؛ كيلا 

نخ�سر، وكيلا يخ�سر �آخرون، وقد ننتقم من دون �أذى، �أو ينتقم �سوانا، فننت�شي، ونكتفي؛ فلا نقوم بهذا 

الفعل الم�ؤذي لنا ولأندادنا في الواقع، ونربح �أنف�سنا والآخرين.

وبالفنّ؛ وهل من متنفّ�س �أبعد مدى، و�أ�سعد لحظات، �سواه؟! قد نتمثّل فعلًا، لا نقدر على اقترافه، ون�ؤدّي 

دوراً، لا نجر�ؤ على مقاربته؛ فنجرّب الخلق، فنفرح، ونتعالى، وقد نندم على ما جرى؛ وفي الحالين، 

يمكن �أن نتجاوز الهيبة والوقار والمقام؛ فننت�شي، ونزهو، �أو نندم على فعلتنا، ونحاول التعوي�ض، �أو 

ر�ض، ونميت، ونحيي،  �أن ُمن الفنّ  كلّه، ونزهد، ونر�ضى! ون�ستطيع مع  ا نكفّ عن ذلك  العقاب! وربّم

ونكرّر الأجيال �أو نقلّبها، ونبتني علاقات، ونزيّن الم�صالح، ونر�سم الدروب والحظوظ والم�صائر، ونحدّد 

الكائنات ما بينهما  نار، نخترعهما، وقد نترك  �أو  �إلى جنّة  ال�شهود، ونحيل  الجزاء والح�ساب، وندعو 

�سكارى، وما هم ب�سكارى، وقد نبدّل جلوداً، �أو ن�صفح، ون�سامح، ونعفو؛ داعين �إلى القيام بالمثل!

المتوارثة تجاهه، وتجاه مقدّر  نفرّ منه، ولا منجى؟! ونمار�س طقو�سنا  الذي  الم��وت،  نفعل مع  وم��اذا 

الفنّ  �أمّ��ا في  �أن نكون �ضامنين لأم��ر؛ بل نتو�سّل، ونرجو، ون�أمل؛  الأرواح؛ من دون  الأح��وال، وقاب�ض 

وبالفنّ، فن�ستطيع �أن نخلق طقو�ساً �أخرى، متّ�صلة بما نعرف، ونعي�ش، �أو منبتّة، وقد نفعّلها، ونجعلها 

حيويّة وقمينة بما نريد، ونتمنّى! نقدّم القرابين الوافرة، والأعطيات ال�سخيّة؛ من دون �أن نق�سو على 

الكائنات العاقلة وغير العاقلة، ولا نظلمها بما لي�س لنا به حقّ، ولا لها به طاقة، ولا لديها �إزاءه حيلة. 

وقد نتمرّد على كلّ تلك الأوهام، �أو نتخلّى عن الاعتقاد بها، �أو الإيمان بوجوبها وجدواها، �أو نجعل ما 

ي�شبهنا من كائنات، ويقاربنا في ال�شكل �أو المهمّة، �أو الم��سؤوليّة، يتجنّبها، ويتجاوزها؛ فلا ي�صاب ب�أذى، 

ولا »يلط�شه« الجنّ، ولا ت�صيبه الكائنات الخفيّة ب�شرورها، ولا ت�سمّم �أوقاته بنفثاتها؛ كما قد لا تفعل 

ن�ستطيع  لا  ما  على  القادرة  وعليها،  بالطقو�س  القائمة  والنافذة،  الُمهابة  المعروفة  العلنيّة  الكائنات 

ا�ستكناهه، �أو لا نحاول التفكير في ذلك في الواقع؛ ا�ستكانة وقنوطاً وخوفاً؛ وقد لا نتجرّ�أ على ذلك؛ 

؛ وقد قلتُ  �صراحة في الفنّ �أي�ضاً، وننقل �إليه تخوّفنا، وقد نتحايل على ذلك، ونجرّد، ونتجرّد، ونتفنّن

ا! وهناك �أدوات �أخرى  ذات زمن: الن�صّ الذي ي�ضبطه الرقيب، ويمنعه، �أو يحا�سب عليه، �ضعيف؛ ربّم

�سوى الن�صّ والمبا�شرة؛ ر�سماً �أو لحناً، �أو ت�شكيلًا، �أو عر�ضاً...

الأر�ضيّة،  بملكاتنا  وحوله  فيه  فنتعامل  ومتو�سّليه؛  ومتلقّيه،  ومتمثّليه،  الفنّ،  نظلم  قد  ولكنّنا، 

و�أمرا�ضنا، ونزواتنا، وموروثاتنا، ومورّثاتنا؛ فيعتلّ الفنّ �أي�ضاً، ويهِن؛ وهو القادر القويّ �أملًا ورجاء، 

وهو  فيه؛  ونتو�سّمه  لنا،  يتو�سّمه  الذي  ال�سموّ،  عن  الفنّ  فيعجز  المباح؛  القول  عن  ن�سكت حتّى  وقد 

وهو  ويتعب؛  القبح؛  عن  يتحدّث  حين  حتّى  الجميل؛  وهو  ويت�شوّه؛  الجليل،  وهو  وي�سقط؛  الراقي، 

المريح؛ حتّى وهو يُغرق متناوله في ا�ضطراب عنا�صر، وقلق كائنات!

ا،  ليت الفنّ يَخرج عن �أرزاقنا المق�سومة، وقناعاتنا الباتّة، ويمتح من لا وعينا، ما هو غير مبتوت؛ ربّم

ويحتاج �إلى ت�سا�ؤل وتفكير وت�أمّل ومقاربة وتحليل!

بليلى؛  الم�شبّبين  الذي قد تفرز معناه كثرةُ  وادّع��اءات؛ هذا  وا�ستعرا�ضات  نوافل وتر�ضيات  الفنّ  لي�س 

فلا تجوز لهم؛ عرفاً و�أ�صولًا، الراغبين بو�صالها؛ هي التي لا تعرفهم؛ لكنّ هناك من ي�صدّق، وتنطلي 

ة، ويتكاثر الباكون من  عليه الحيلة، ويت�شبّه بهم، ويقلّدهم؛ فتكثر الأ�صنام، ويزداد المتباكون على المن�صّ

النظّارة والمتلقّين الآخرين!

هل يجوز الت�سا�ؤل، �إن كان ما يزال ل��سؤال الفنّ وجدواه ما ي�سوّغ، بعد كلّ هذه الإنجازات والمخلّدات 

في  بالنق�ش  م��روراً  الكهوف،  ج��دران  على  بالر�سم  ابتداء  والترميز؛  والرت�وي��ج  التعبير  في  والمعجزات 

المنحوتات، والت�شكيل في المنا�سبات المتنوّعة، والأنا�شيد في المعارك والحروب، والغناء في الموا�سم، والرق�ص 

ا، والتفخيم في التقدي�س، والتنويع والترف في الدفن، والتعمير والا�ستئذان،  في الأفراح، والأتراح؛ ربّم

�إلى التمويه في العقيدة، والتورية في الإيم��ان. وهل يحقّ ذلك، بعد كلّ ما يقام من عرو�ض،  و�صولًا 

ومنا�سبات، وما يقدّم من جوائز، وما ين�شر، ويذاع، وير�سل، ويقتب�س، ويكرّم، ويمتدح؟!

�ألي�ست ما تزال ل��سؤال الفنّ موجبات؛ بعد كلّ هذا الخروج عن الملَكات وال�سياقات والقدوات  ولكن.. 

والم�شاعر والطموعات والآمال؟! بعد ا�ستغلال المواهب، و�إهدار الإمكانيّات، وت�شويه الم�شاهد، والتوحّ�ش 

في التقتيل والترويع والت�ضليل والتبخي�س...

�أكرمه، وما �أعذبه، وما �أعدله... لم يخت�صّ بذي لون وهيكل ومقام وكيان، ولم  �أنبله، وما  يا للفنّ ما 

يترك لمحتار ي�أ�ساً، ولم يبخل على متعطّ�ش بك�أ�س، ولم يق�ّرص في واجب، ولم يقت�صر على جانب وحال 

واحتمال...

يا للفنّ يُ�شاغل، ويراود، وي�شكّك، ويلاحق، ويف�ضح، ويتابع، وي�سابق، وي�ساوق...

 عن كلّ من�صب ومقام 
ّ
 المنفلت من كلّ قيد، المنطلق من كلّ �سمت وفي �أيّ �سمت، الغني

ّ
 العلي

ّ
�إنّه الهني

المدفِئ في عزّ البرد، حتّى وهو عارٍ، الحادّ،  اللغات والهيئات والقامات وال�سمات، الدفيء  ونفوذ؛ عابر 

، المغني اللبيب؛ حتّى من دون كلام، الُمر�ضي الُمقنع من دون قوانين و�أ�سباب، لا تكفيه الأر�ض وما  اللّني

عليها، ولا توقفه ال�سماء وما فيها وما بعدها.

�إنّه الفنّ؛ الوجود المت�صالح مع الموجود، القرين الم�صحّي والم�ضحّي، والطيف المو�شّي، والظلّ الم�ضيء، 

والطاقة المتجاوزة للإمكانيّة، وال�صنو المجلّي الم�شروع الم�سوّغ الموائم الموا�سي للإن�سانيّة.
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ملف العدد

 دلال �إبراهيم

وال�شعر باق ؟

في كتابه المعنون بـ : )العالم ك�إرادة وتمثل( يتحدث 

المفكر الألماني �شوبنهاور عن ال�شعر قائلًا:«عندما 

يُ��ت��ح��ف ال�����ش��اع��ر خ��ي��الًا ف�����إن غ��اي��ت��ه ه��ي ك�شف 

الأفكار، �أي �إنه يريد عن طريق الأمثلة �إي�ضاح ما 

هي الحياة وما هو العالم«

عن  ك��وك��ت��و  ج���ان  الفرن�سي  يعبرال�شاعر  بينما 

ب�أن  الكامل  و�إيم��ان��ه  العميق  �شعوره  بين  حيرته 

المدينة الحديثة  ال�شعر �ضرورة، وما يراه في هذه 

وعن  ال�شعر  ع��ن  وان���رص�اف  ووح�شة  ج��ف��اف  م��ن 

لو  و�آه  �ر�ض�ورة.  »ال�شعر  يقول  ع��ام.  ب�شكل  الفن 

�أعرف لماذا؟« ي�ؤكد  �ضرورة ال�شعر لأنه ما زال من 

وجهة نظره يحمل الوهج ويمثل ال�ضرورة الأهم 

تناق�ضاتها  بكل  الحياة  وط���أة  عنا  تخفف  التي 

ومفارقاتها، وكلما ازدادت ق�سوة الحياة وفو�ضاها 

تنامى الإح�سا�س بوجود ال�شعر و�ضرورته عبر �أ�شخا�ص متباعدين 

محبتهم  تجمعهم  لكن  بع�ضهم  لايعرفون  مختلفة  �أماكن  في 

لل�شعر وتعاطيهم له وحفظه وقراءته، لذلك لابد للإن�سان من 

ال�شعر الذي ينقذه من فو�ضى حياته وت�شتتها.

ولا يمكننا الحديث عن �ضرورة ال�شعر الآن - وهي م��سألة بديهية 

قبل   - يقنعنا  �أو  يدلنا  لمن  الحاجة  دون  ب�أنف�سنا  �إليها  ن�صل 

ال�صعبة  وللظروف  له،  ولحاجتنا  ال�شعر  لر�سالة  عميق  �إدراكٌ 

التي تقف حائلًا بين ال�شعر وجمهور هذه الأيام.

منذ  تتعالى  ب���د�أت  التي  الأ���ص��وات  تلك  علو  يفوتنا  لا  طبعًا 

�سنوات معلنة خبر نعي ال�شعر، و�أن الإن�سانية با�شرت زمن الرواية 

بديًال عن ال�شعر، لكن نعتقد في مقابل هذه الأ�صوات �أن التاريخ 

الفني الثقافي �أثبت �أن ال�شعر لم يكن في �أي زمن ترفًا بقدر ما هو 

�ضرورة، فكل �شيء ي�ستمد قيمته من وظيفته..ظل ال�شعر على 

امتداد الأزمنة والأمكنة واختلاف المجتمعات وتعددها، حاجة 

�إن�سانية �أ�سا�سية لا يمكن �إنكارها �أو التهوين من ��شأنها، فهو فن 

لا يمتاز بالعراقة والريادة والفرادة فح�سب، بل �إنه ي�شكل م�صدر 

الذاكرة في ثقافتنا  ب��و�أه مكانة  ما  وم�ستودع قيم، وهو  معارف 

العربية.

بول هازار المفكر الفرن�سي وع�ضو الأكاديمية الفرن�سية يتحدث 

في كتابه »�أزمة ال�ضمير الأوروبي« عن الحرب التي �أعلنت على 

ال�شعر وعلى كل ما له �صلة بالعاطفة والخيال بين �أواخر القرن 

ال�سابع ع�شر و�أوائل القرن الثامن ع�شر، وهي المرحلة الانتقالية 

الفا�صلة بين ع�صر النه�ضة الذي �أحيا التراث اليوناني اللاتيني 

من  �صورة  واعتبرال�شعر  للعقل،  انحاز  ال��ذي  الا�ستنارة  وع�صر 

طلب  عن  الإن�سان  ت�صرف  والت�ضليل،  والتعمية  الكذب  �صور 

الأوربيون في  ان�ساق  وقد  الخيال.  بتهاويل  وتخدعه  الحقيقة، 

تلك المرحلة؛ لتبنّي هذا الموقف من ال�شعر، بل لقد ان�ساق �إليه 

هم ويتبّر�ؤون  ال�شعراء �أنف�سهم فنظموا ق�صائد يهجون فيها فنَّ

يقول  ق�صيدة  في  فرن�سي  �شاعر  وهو  دولام��ان��ت،  فعل  كما  منه 

فيها:

دائمًا  �أفكاري  �أتكون  الظالمة.  الغريبة  القيود  �أيتها  قافيةً!  يا 

العقل؟  حقوق  مغت�صبة  فيها  تتحكمين  حتام  ل��ك؟  عبيدًا 

فور ما ت�أمرين بالتزام العدد والوزن يجب الت�ضحية بال�صحة 

والدقة والو�ضوح.

ال�شعر تعبيًرا عن الأزمة  لكن بول هازار يعتبر هذا الموقف من 

التي مر بها ال�ضمير الأوروب��ي في تلك المرحلة وتجاوزها؛ لأن 

ال�شعر مطلب �أبدي كما يقول في ال�صفحات التي خ�ص�صها له في 

كتابه و�سماها »زمن بلا �شعر«. وهو عنوان يحمل معنى المفارقة؛ 

لأن الزمن لا يكون زمناً �إن�سانياً بغير �شعر. وقد ر�أينا كيف ازدهر 

ال�شعر في القرنين اللاحقين -التا�سع ع�شر والع�شرين- وا�ستعاد 

المف�ضل  المو�ضوع  و�أ�صبح  واتجاهاته،  مدار�سه  وتعددت  مكانته، 

وعن  وم�ضامينه،  �أ�شكاله  ع��ن  يتحدثون  والباحثين،  للنقاد 

ما�ضيه وحا�ضره، وعما ي�ؤديه في الحياة ويعبر عنه.

و�أكثر ما يخطر في البال في هذا ال�سياق المكانة التي و�ضع بها 

منزلة  وهي  هايدغر،  مارتن  ال�شهير  الألم��اني  الفيل�سوف  ال�شعر 

متقدمة بين الفنون والآداب وو�سائل التعبيراللغوية الأخرى،. 

مع  تعاطفوا  هايدغر  قبل  المفكرين  من  الكثير  هناك  بالطبع 

��شأنه، ولأ�سباب مختلفة، ولكن هايدغر، من  ورفعوا من  ال�شعر 

�ضمن  لذلك  �أ�سّ�س  من  �أكرث�  هو  الحديث،  الع�صر  فلا�سفة  بين 

عمق فل�سفي يمد جذوره الموغلة داخل الوجود واللغة نف�سيهما. 

�ألقاها من خطر هيمنة  فهو يحذر م�ستمعيه خلال محا�ضرة 

المنهج في البحث والخطاب العلمي على مجمل التفكير. يتبنى 

�أن التفكير، بما في ذلك التفكير في طبيعة اللغة، مرتبط بقوة 

الفكر، منطقة لا تخ�ضع  فيها  يتواجد  فريدة تماماً  بمنطقة 

�أو ت�ؤ�سّ�س عليه. وفي دفاعه يقول: »�أحد جوانب  لهيمنة المنهج 

النبل والعظمة في كوننا ب�شرا، هو �أننا، �إ�ضافة �إلى كوننا مرميّني 

ومن  الرائعة،  هباتها  ننال  ف�إننا  ال���ولادة،  منذ  معينة  لغة  في 

التوغل  من  المزيد  �أن  و�أكيد  وال�شعر.«  التفكير  القول،  بينها، 

المو�ضوع يحتاج الى  في فل�سفة هايدغر حول هذا 

�صفحات و�صفحات، وقطعاً �أن هايدجر كان ي�ؤكد 

�أهمية ال�شعر في �سياق نقده للإن�سان المغترب الذي 

�أفرزته الح�ضارة الغربية.

�إن�سانية عميقة  �أن ثمة عواطف  مما لا �شك فيه، 

ه��ي ال��ت��ي ي��ت��ع��ام��ل م��ع��ه��ا ال�����ش��ع��ر، وه��ن��اك تلك 

التجليات الروحية التي يبثها فينا والتي تجعلنا 

نرى جماليات الأ�شياء على غير ما يراها الآخرون 

الذين حرموا من متعة ال�شعر. وطبيعي �أن ال�شعر 

ما  وه���ذا  ي�سطع.  ث��م  وم��ن  وهجهه  يخبو  دائ��م��اً 

�أ�شار �إليه �أوكتافيو باز في كتابه )ال�شعر في نهايات 

مع  �شعراء  تج��ارب  فيه  ي�ستعر�ض  ال��ذي  ال��ق��رن( 

يطبع  منهم  واح��د  ك��ل  ك��ان  حيث  الن�شر،  م��سألة 

�أن  �أن تباع لي�ؤكد هنا  عدداً قليلًا من الن�سخ دون 

ال�شعر يعي�ش كل فترة �أزمة على مر الع�صور  لكنه لا يموت. وهذا 

الأمر موجود منذ بداية الب�شرية و�إلى يومنا هذا. ففي كل ع�صر 

كان هناك �شعراء ي�شكون من عدم وجود قراء لل�شعر.. حتى �أيام 

المتنبي لم يكن هناك قراء لل�شعر، ونحن لدينا وهم �أن ال�شعر هو 

ديوان العرب، و�أنهم يقر�ؤون ال�شعر ويحفظونه ويتداولونه، هذا 

غير �صحيح، ونحن في هذه الأوقات نرى الكتاب ال�شعري في �أزمة 

و�أنه لا يباع و�أن الق�صيدة لا تن�شر ولكن ال�شعر لا يموت وتبقى 

له ال�ضرورة، لأن الإن�سان له �ضرورة.

و�إن �أجمع الكل على �أن الق�صيدة لها قدرة على الت�أثير بالنا�س 

التي  الق�صيدة  بين  التمييز  بنا  حري  همومهم،  عن  والتعبير 

تعبر والق�صيدة التي ت�ؤثر. ولا توجد ق�صيدة جيدة �إلا وتعبر، 

وعميقة،  �صادقة  حقيقية  تجربة  م��ن  تنبع  �أن  عليها  وه��ذه 

�إلى جذور م�شتركة مع تجارب الآخرين لكي يبد�أ  بحيث ت�صل 

هذا الآخرالاهتمام بها. بمعنى �أن يكون هناك �شيء م�شترك في 

التجربة الان�سانية، ف�إن ا�ستطاع ال�شاعر �أن ي�صل لهذه الحالة 

ف�إن هذا هو الأف�ضل، وهو الذي يبقى، وهذا هو الإبداع. ذلك 

الإبداع الحقيقي الذي بقي محا�صراً وت�أثيره محدوداً، ولكن ثمة 

العديد من الموانع التي تحول دون ح�صول هذا الت�أثير، ومنها 

ال�شغف  المنابر، فقدان  توفر  المثال لا الح�صر: عدم  �سبيل  على 

بالقراءة و�سيا�سة تجهيل النا�س و�إحاطة عقولهم بجدار واق من 

ال�سطحية من خلال تعميم ثقافة �سطحية وم�ضادة. ودون �أدنى 

�شك، لي�س هناك ق�صيدة تخلق ثورة ولا تغّري �إن�ساناً، ومعلوم �أن 

الإن�سان في حالة تغير وتطور م�ستمر في عقله وثقافته ووعيه، 

وجميعها ت�أتي نتيجة تراكم مجموعة من الأ�شياء التي تحدث 

مبا�شراً.  ت�أثيراً  ولي�س  تراكمي  الت�أثير  �أن  بمعنى  التغيير.  هذا 

هل  كتاباً  قر�أنا  ف���إن  الأولى،  للوهلة  به  ن�شعر  لا  التراكم  وه��ذا 

ولكن  لن يغيرنا،  بالت�أكيد  ف��وراً؟  الكتاب  نا هذا  يغّري �أن  نتوقع 

با�ستمرار. وهذا  ف�إنه يتطور  با�ستمرار  �أن ال<ن�سان يقر�أ  طالما 

ينطبق على ال�شعر، ولا �سيما الإبداع العربي الجيد منه.  
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�سعاد زاهر

�إلى  بك  يم�ضي  فكرياً  ابتكاراً  يكن  لم  �إن  تتلم�سه  لن 

وفي  ال�سائد  لنق�ض  �سعياً  �أولاً،  ال��ذات  تغيير  دروب 

مرحلة تالية التخل�ص منه.

�إذا لم نتمكن من تجاوز الو�ضع القائم خا�صة �إن كان 

لظهور  تهيئة  الآني  من تج��اوز  خلل يمنعه  من  يعاني 

عن  تبعدنا  �إب��داع��ي��ة  لم�شاريع  ك�سند  ي�صبح  مختلف 

ال�سطح حيث تر�سو الق�شور.

�إح�سا�سنا  عن  ولكن  الإب���داع  �أهمية  عن  نتحدث  لن 

�أنواعه  في  نعتنقه  ح�ني  وال��روح��ي  ال��ف��ك��ري  وع��ل��ون��ا 

المتنوعة، �أياً كانت رواية �أو �شعراً، �أو فناً....

تلهمنا  �أنها  نت�شربها  الإبداعية حين  الأن��واع  كل  ميزة 

جديدة،  دروب���اً  لنط�أ  الاعتيادي  التفكير  ف��وق  لنقفز 

لنفكر بطريقة تف�ضي �إلى نتائج مبتكرة.

ولكن ونحن نغرق في واقع متعثر...!!

هل يمكننا الانتقال �إلى الإبداع، قبل ت�أمين الأولويات 

الحياتية... والتعثر هل يبقي الإبداع م�شتعلًا...؟

مع  ال��ت��ع��ارك  تتالي  فمع  وال��ق��وة،  الموهبة  وج��دت  �إن 

وربما  التعاطي  في  الاعتيادي  عن  نبتعد  ال�صعوبات 

يحفزنا على الابتكار بل وقد يو�سع من ر�ؤيتنا للعالم، 

ونتمكن من فتح نوافذ �إبداعية تنعتق عبرها الأعمال 

الأدبية نحو �آفاق ت�أخذنا �إليها لنتماهى معها وبدلاً من 

انك�سار �أروحنا في الأزمات..

ن�ستعين  ب�صعوباتها...حين  بعثراتها،  نه�ضمها   حين 

بتجارب �إبداعية لب�شر مروا بها قبلنا، واختطتها �أيادٍ 

مبدعة، نتعلم ون�صنع لأنف�سنا �سلوكاً موازياً، يبتعد �أو 

الخروج  من  المح�صلة يمكننا  وفي  فعلوه،  يقترب مما 

وا�ستوردت  �ضيقة  كانت  لو  حتى  الزجاجة،  عنق  من 

خ�صي�صاً لت�ضيق المنافذ علينا، وتقليل فر�ص النجاة.

وتر الكلام
�إبداع العثرات...!

 علم عبد اللطيف

الإبـــــــــداع ضـــــــرورة

العقلية.  م�سيرته  عبر  الإن�سان  تطور  ثمرة  عموماً..هي  الفنون 

ابتدع الإن�سان الرمز..الإ�شارات، ثم الخطوط..وكان في وقت مبكر 

الا�ستدلال  �أو  للتوثيق  لنف�سه.  الأر�ض..يكتب  على  تاريخه  من 

على المكان والزمان، وكان ابتداع الأرقام نقلة �أقرب �إلى الطفرة في 

�سياق التطور والاجتماع الب�شري. فالإن�سان تجاوز مرحلة العي�ش 

وحده. و�إيجاد الرقم ذاته دلالة على التعدد وتجاوز الفردانية. 

متفاعلًا  لي�س  �أ�صبح  والمناخ..ثم  الطبيعة  مح��اوراً  معه  وانتقل 

وتطويره..كلما  المنتَج  جدلية  وب���رزت  ف��اعاًل�.  ف��ق��ط..ب��ل  معها 

�أنبتَ الزمان قناةً..ركّب المرء للقناة �سناناً..هذا فهم متقدم لأبي 

الطيب في زمن لم تكن مفردة الجدل موجودة. الفنون هي مر�آة 

�أي مجتمع..ويقا�س تطور وتقدم المجتمعات ب�إنجازاتها الإبداعية 

والفنية. �سمي ع�صر النه�ضة في �أوروبا. 

�أن�ساق الإبداع بد�أت ال�سير مت�سقة ومتناغمة مع مرحلة  لأن كل 

العالم  في  بال�د  �أول  �إيطاليا.  في  والنحت  الر�سم  فكان  التنوير. 

�أن  الحا�صل  وكان من تح�صيل  الت�شكيلية،  الفنون  فيه  انطلقت 

تكون �أوروبا الأنوار.. المعقلنة. 

من  التحرر  بفر�صة  تم�سك  كيف  عرفت  الراقي.  الفن  بيئة  هي 

فن��شأت  حريته،  ثمار  فيها  الإن�سان  وق��دم  والان��غال�ق،  المحافظة 

الرواية، وهي فن من ابتداع المرحلة البرجوازية التي �أن��شأت معادلًا 

مو�ضوعياً لنه�ضتها تمثل بفن الق�ص وال�سرد الروائي.

ثقافياً  العالم  �إلى  النظرة  تمثل  �أنها  على  اتفق  التي  ال��رواي��ة   

و�سيا�سياً وفكرياً واجتماعياً قي ن�ص كويل ومفتوح. بطله الإن�سان 

حياً..محاوراً وم�ساجلًا. وحقيقة ات�سعت الرواية للمعارف الم�ستقرة 

�أفادت من تطور الفل�سفة والعلوم والفكر  والم�ستجدة. في جدلية 

كتاب.  في  قراءتها  على  مقت�صراً  الرواية  تناول  يبق  ولم  عموماً. 

فتم �إحياء الم�سرح في فرن�سا خ�صو�صاً. كما لو �أن الزمن الذي �أنتج 

الم�سرح الإغريقي والروماني. في مرحلة ازدهار الامبراطوريتين. 

قد تجددت الحاجة �إليه قي مرحلة تماثله ازدهاراً، وتنتمي �إليه 

و�إنتاج  الرت�اج��ي��دي��ات..  بعث  في  فاعل  ب��دور  الم�سرح  وق��ام  قيمياً. 

تراجيدياته �أو كوميدياته بطريقة م�ستجدة تنتمي �إلى المرحلة.. 

الروائية بطريقة  ال�سينمائي الذي ج�سد الأحداث  ثم كان الفن 

الحاجة  زي���ادة  في  ال�سينما  و�أ�سهمت  التكنولوجيا.  ابتكار  م��ن 

بين  تفاعل  هو  وم�آله  حقيقته  في  فالأمر  الروائية..  للن�صو�ص 

نتاج  لي�ست  والآداب..  الفنون  ومطلبي.  �إن�ساني  وطلب  حاجة 

قرار. هي مح�صلة تطور ثقافي..�إذا �أردت �أن تعرف تطور المجتمع.

المقولة  هذه  �صحة  من  الت�أكد  ويمكن  وفنونه.  �آداب��ه  �إلى  فانظر 

بت�أمل الحالة النقي�ضة. و�ضع الآداب والفنون وحالتها في مراحل 

والحروب.  ال�صراعات  مراحل  في  للمجتمع  التاريخية  التراجع 

الثقافة  وتتراجع  وف��ن،  �أدب  كل  �شرط  هي  التي  الحرية  فتنعدم 

والفكر، وتتلا�شى الفنون في خ�ضم النزاعات. 

ربما،  نعرف  �أن  دون  بطريقته.  ذات��ه  يكتب  دوم���اً  التاريخ  لكن 

عن  ليعلن  دوماً  الفكر  يعود  والإن�سانية.  الإن�سان  �سمة  فالتطور 

ذاته �أدباً وفناً و�إبداعاً. كالماء الحبي�س تماماً.

المتر�سبات.  يجرف  و���س��واقٍ.  �أنهار  �سيلًا.  الاندياح  وق��دره  م�صيره   

�أن  لو  والنماء. كما  الماء بالخ�ضرة  ت�ستقبل  التي  الأر�ض��  ويطهر 

علاقة  �أولًا..وفي  الطبيعة  في  بين  خفي  تفاعل  هو  �أي�ضاً  الأم��ر 

الإن�سان بالطبيعة وبذاته.



العدد 1114 - 64/10/2022

ملف العدد

تشكيل الحياة وهندستها جمالياً

الفن ظاهرة اجتماعية معقدة عمرها عمر الإن�سان، 

وهو ي�سمو بالإن�سان لأنه يطهر الروح، ويحرر الإن�سان 

من الغرائز الم�ضرة. ويرى /غوركي/  �أن �أ�صل الفن هو 

العمل،لا اللعب، وهذا ما ي�ؤكد �أن الحاجة الاجتماعية 

الوعي  �أ���ش��ك��ال  م��ن  ك�شكل  ال��ف��ن  ولادة  تطلبت  ه��ي 

الاج��ت��م��اع��ي، وم��ع م���رور ال��زم��ن ب���د�أ ي��خ��دم حاجات 

ب��د�أ يخدم في  الم��ادي،و�إنم��ا  الإن��ت��اج  النا�س في عملية 

ميادين �أخرى، في الحياة الاجتماعية؛ في ال�سيا�سة،وفي 

الدين، والفل�سفة.

وقد تحدث  الكثير من المفكرين عن الفن ودوره، فمثلًا 

المو�ضوعية  الأ�س�س  عن  بحثوا  وتلاميذه  فيثاغورث 

الفن  تف�سير  في  /فيثاغور�س/  اهتم  الجمالية،كما  للظواهر 

الرائعة  ب�ألحانها  المو�سيقا  �أن  الاجتماعية،وكيف  التربية  في 

ال�صفات  جميع  منه  فتزيل  الإن�����س��ان  �شعور  على  ت�سيطر 

كما  العمياء،  الغيرة  من  وتخفف  الغ�ضب،  وتمحو  ال�شريرة، 

تزيل الخوف وال�شهوة.كما ر�أى/ فيثاغور�س/ �أن المو�سيقا ت�شفي 

ج�سدياً وا�ستخدم الرق�ص،وقراءة �أ�شعار هوميرو�س، وهي�سيو�س 

لتطبيب الروح،في حين يرى هيراقليط)430-479 قبل الميلاد(: 

�أما ديمقراط)460-370 قبل  �أ�سا�س الجمال،  التنا�سق هو  �إن 

الفني،وكان  للإبداع  الإلهام �شرط �ضروري  �أن  الميلاد(  فيرى 

يعتقد �أن الإلهام هو هبة الطبيعة.�أما �سقراط)470-399قبل 

الميلاد( فهو يعتقد �أن جميع ن�شاطات الإن�سان لها هدف معين، 

و�أن �أ�سمى  هدف لأعمال الإن�سان هو الخير المطلق،والأعمال 

الفنية مفيدة، وكل عمل من هذه الأعمال يجب �أن يكون له 

فائدة، والرائع هو الذي يفيد ويجدي معاً، وال�سيئ والرديء 

هو ال�شيء �أو العمل الذي لا جدوى منه. �أما �أفلاطون)427-

347 قبل الميلاد( فيرى الرائع، رائعاُ كفكرة خالدة،لا تطولها 

يفهم  لا  نا�سخ  �إلا  هو  ما  الفنان  ت��غري�،�إن  يعيبها  ولا  حركة 

المعنى الحقيقي للوجود الرائع، ولكنه يخلق عملًا فنياً، فهو 

يحاكي العالم المح�سو�س.

�أر�سطو وفن ال�شعر

�أما �أر�سطو)384- 3229 (قبل الميلاد: فيرى  في كتابه«فن ال�شعر« 

،وت�أتي  الطريقة  ،المو�ضوع،  الو�سيلة  وهي  التعبير،  �أ�س�س  �أن 

�أهمية كتابه كونه �أول وثيقة نظرية و�شهادة �أمينة على تطور 

الفن الإغريقي،حيث و�ضع م��سألة )الرائع( في مركز �أبحاثه 

لكنه خالف �أ�ستاذه �أفلاطون،وانتقده، حيث يعد الرائع �صفة 

موجودة واقعياً. وفي كتابه »ما وراء  الطبيعة« يقول: �إن �أهم 

فالإن�سان  والو�ضوح،  والتنا�سب،  التراتيب،  هو  الرائع  معايير 

بحد ذاته تج�سيد للرائع، والرائع بر�أي �أر�سطو يجب �أن يكون 

له �شكل محدد، وحجم معين، كالق�صة يجب �أن يكون طولها 

ر�أيه  في  يتذكرها.والمتعة  �أن  القارئ  ي�ستطيع  لكي  �صحيحاً، 

نابعة من �أمرين: ال�سرور بالفهم،وال�سرور بالمعرفة،حيث ق�سم 

ال�شعر �إلى �أنواع و�أ�شكال، فقد فرق بين ال�شعر التاريخي،وال�شعر 

الملحمي، وال�شعر العاطفي، وال�شعر الدرامي.

�أعمال  في  ب��ارزاً  مكاناً  احتلت  التربوي  الفن  ق�ضية  �أن  كما 

�أر�سطو، فهو يعتقد �أن الفن لا يحتوي على قيمة ذاتية، و�إنما 

�إلى  ويهدف  والأخلاقية  الفكرية  النا�س  بحياة  مرتبط  هو 

الكمال في عمل الخير والف�ضيلة. لأن الفن ي�سمو بالإن�سان، 

وي��ط��ه��ر روح���ه،وي���ح���رره م��ن ال��غ��رائ��ز ال�����ض��ارة،ك��م��ا اهتم/ 

لوكري�شيو�س/بق�ضايا الثقافة والفن، والفن في ر�أيه هو �ضرورة 

والغناء،ك�ضرورة  والرق�ص،  والر�سم،  المو�سيقا،  فبرزت  �إن�سانية 

يحافظ  �أن  يجب  /غارات�سي/  ب��ر�أي  والفن  للحياة،  مكملة 

على الوحدة،والب�ساطة، والتكامل، والا�ستمرار، وال�صدق،و�إذا 

رغبت في ابتداع �شيء ما فكن في تفكيرك قريباً من الحقيقة، 

ويلعب الفن دوراً مهماً في التربية الأخلاقية وخا�صة ال�شعر 

بن  والفن،«ق�صة حي  م�ؤرخو علم الجمال  ويذكر  والمو�سيقا، 

�أو  العرب  عند  الق�صة  كتابة  عن  مثالًا  تعد  التي  يقظان« 

والتفكير. كما عد  الت�أمل  �إلى الحقيقة عن طريق  الو�صول 

ت�ساعد  المو�سيقا  ال��دراج  و�أب��و الح�سين  النون،  وذو  ابن عربي، 

على فهم الحقيقة.

الكندي و�إبداع المو�سيقا

يقول:�إن  ال��ذي  العربي  الفيل�سوف  ر�شد  ابن  ذكر  من  بد  ولا 

فهم �أي �إنتاج فني من قبل �أي �إن�سان م�شروط بفهمه للحكمة 

الفني،والهدف  عمله  من  عنها  التعبير  الفنان  توخى  التي 

الكندي  و�ضع  الفني،كما  الإنتاج  هذا  و�ضع  �أجله  من  الذي 

التذوق الجمالي  تعميماً عن  المو�سيقا  م�ؤلفاته عن  �أحد  في 

المو�سيقا  ال�صفا  �إخ��وان  عد  كما  وال��روائ��ح،  والأوان  للألحان 

ولها  للمو�سيقا،  عميق  فهم  عن  وعرب�وا  الح��رف،  من  حرفة 

ت�ؤثر  روحية  �ألح��ان  �إلى  الألح��ان  النفو�س،وق�سموا  في  ت�أثير 

و�ألحان  ال��ق��ر�آن،  وتجويد  الدينية  الأنا�شيد  النف�س،مثل  في 

حربية حما�سية ت�ستخدم في الحروب،و�ألحان ت�ستخدم �أثناء 

مثل  حداثية  الأ���س��م��اك،و�ألح��ان  �صيادي  �أغ��اني  مثل  العمل 

ح��دد في  فقد  �سينا  اب��ن  قافلة الجمال،�أما  الح��داء في  غناء 

كتابه م��سألتين؛ الأولى ال�صفات الجمالية للإدراك ال�صوتي 

الرئي�سي  الهدف  �أن  �إلى  ر�شد  ابن  �أ�شار  المو�سيقا،حيث  ون��شأة 

الب�شر  تحث  �أن  يجب  فالمو�سيقا  التربية،  هو  المو�سيقي  للفن 

على ال�صمود والعفة ورف�ض الألحان التي تدل على الخنوع 

والخنوع،ويرى تول�ستوي �أن الفن الذي ي�ستهلك جهوداً جبارة 

الب�شر،لي�س  الب�شر،ويهدم الحب بين  النا�س،وحيوات  قبل  من 

والفن  العلم  تول�ستوي، على  وا�ضحاً«،ومن وجهة نظر  �شيئاً 

الب�شرية من  �أن يبرهنا على عدم جدوى الح��روب وتخلي�ص 

تخلف  يو�ضحا  و�أن  الم��خ��درات،  تعاطي  جنون  ومن  ويلاتها، 

العنف  مقاومة  على  ركز  و�أ�رض�اره.ل��ذل��ك  القومي  التع�صب 

وال�شر،�أما ر�سالة الفن عنده،فتكمن في نقل الحقيقة. ومهمة 

الفن هي تحقيق وحدة النا�س الأخوية. 

الحقيقي   الفن  على  المزيف  الفن  �أن خطر  تول�ستوي  ويرى 

يظهر عندما ي�صبح �شحيح الم�ضمون و�أكثر غمو�ضاً من حيث 

بالفن، ويبرز  �شبيهاً  الفن، وي�صبح  �سمات  ال�شكل، فهو يفقد 

الأجنا�س  �أرق��ى  ويعده  الأدب��ي��ة؛  الأجنا�س  مقدمة  في  ال�شعر 

الفنية، وبالتالي فالعمل الأدبي �إن كان �شعراً �أو رواية �أو ق�صة،�إن 

لم يحمل فكرة �أو يت�ضمن قيمة جوهرية، ت�ضيف �شيئاً 

ما �إلى ثقافة المتلقي،فلا نفع فيه كما لا يبتعد �إرن�ست 

تول�ستوي،وهما  �آراء  الفن« عن  كتابه«�ضرورة  في�شر في 

يحذرا من �أن يتحول الفن �إلى �سلعة،وهذا هو الخطر 

�إرن�ست  ر�أي  للفن«،ففي  »ال��ف��ن  وبخ�صو�ص  الأكر�ب�. 

بالرومان�سية  مرتبطة  كانت  الح��رك��ة  ه��ذه  �أن  في�شر 

وهمية  محاولة  »هو  للفن  الفن  �إن«�شعار  في�شر  ويعد 

والر�أ�سمالية،  البرجوازية  الدنيا  من  الفردي  للإفلات 

وت�أكيداً للمبد�أ ال�سائد في هذه الدنيا،«الإنتاج للإنتاج« 

الجر�س  ذات  بالألفاظ  وزاخ��ر  منغم  هو  ال�شعر  وه��ذا 

على  مفهومة  �أبيات  ب�ضعة  غير  فيها  ولي�س  والرنين، 

عر�ضاً  ويراها  الانطباعية  عن  في�شر  �إرن�ست  الأكثر.ويتحدث 

وانعدام  العالم  تفتت  �أعرا�ض  الا�ضمحلال،ومن  �أعرا�ض  من 

�إن�سانيته. كما يتوقف �إرن�ست في�شر في كتابه)ال�شكل والم�ضمون( 

عند ال�شكل والم�ضمون فيرى �أنه لا م�ضمون من  غير �شكل ولا 

�شكل من غير م�ضمون،ومن الذين عار�ضوا الفن للفن الناقد 

الرو�سي بيلين�سكي،الذي �أكد �أن الفن يجب �أن يكون في خدمة 

والترهات،  بالتوافه  ان�شغاله  يتوقف عن  �أن  ويجب  المجتمع، 

ا�ضطهاد  ك��ل  ال��ك��راه��ي��ة تج��اه  �شعور  ي��رب��ي  �أن  ال��ف��ن  وع��ل��ى 

وتع�سف، و�أن يعبر عن �آمال ال�شعب و�آلامه وي�ساعد في تكوين 

الأ�س�س الاجتماعية العادلة. و�أن يكون ن�صيراً لل�شعب الفقير، 

فعندما يبتعد الفن عن الق�ضايا الملحة في المجتمع ف�إن هذا 

الفن يفقد قوته،لقد ربط بيلن�سكي الفن بالمجتمع وب�أنا�سه، 

بالروح  ال�سمو  الفن  �إن مهمة  المجتمع،�أي  وجعله في خدمة 

بالإن�سان،  الإن�سان  علاقات  وتهذيب  الحياة  وفهم  الإن�سانية 

�أن  والأدب  الفن  على  �أن  دوبروليوبوف  نيقولا  الناقد  ويرى 

يعيدا ت�شكيل الحياة وفي تطويرها ودفع عجلة المجتمع �إلى 

الأمام،و�إلى التقدم،و�إن ال�صدق هو ال�شرط ال�ضروري للإبداع 

الفني،وكما يرى الأديب مالك �صقور في كتابه ما الفن؟ �إن 

�سبب خلود بع�ض الأعمال،وزوال بع�ضها الآخر، يعود ل�سببين 

يكون  �أن  يجب  ومح��وره��ا،ال��ذي  :الأول:مو�ضوعها،وهدفها، 

الإن�سان، والثاني:قيمتها، والفنية التي هي بمنزلة الرجولة 

من الرجل،والأنوثة من المر�أة،فوظيفة الفن هي التنوير،الذي 

مهمة  �أن  تول�ستوي  يرى  معرفية،وكما  وعي  منظومة  يخلق 

الفن هي نقل الحقيقة من مجال العقل �إلى مجال الأحا�سي�س 

التي تفيد ب�أن خير النا�س هو �إقامة مملكة الحب، و�أن مهمة 

الأديب   النا�س الأخوية، وكما يقول  الفن هي تحقيق وحدة 

�إبداع  الكبيرميخائيل نعيمة في فهمه للفن:«ف�إن �سئلتم عن 

يعفر،  لا  ي�سخر،وجبين  لا  و�أغلاها،قولوا:«�ضمير  الفن  �آيات 

ول�سان حليم �شكور، وقلب عفيف غفور،وعين لا تب�صر القذى، 

ويد لا تنزل الأذى، وفكر يرى في البلية عطية، وخيال يربط 

الأزلية بالأبدية«.ويلعب الفن ال�سابع دوراً مهماً في المجتمع 

فكما يرى توفيق الحكيم �أن ال�سينمائي الحق، هو ذلك الذي 

تخطف  التي  اللمحة  م��ن  م��ا يمكن  �أع��م��ق  ت��درك  يجعلك 

وفيه،  عنده  تجتمع  الفنون  كل  و�أن  »ال�شا�شة«  ف��وق  ب�صرك 

وهو فن و�صناعة معاً، والمدقق في واقع ال�سينما العربية يجد 

بمنتهى  الجمهور  تعامل  عليه،فهي  تح�سد  لا  و�ضع  في  �أنها 

الا�ستخفاف والابتذال �إلا ما ندر،�إن ال�سينما �سلاح فعال من 

�أ�سلحة الكفاح الإن�ساني،وتحاول القوى الإمبريالية ا�ستثمارها 

قيمها  وتدمير  ح�ضارتها  وت�شويه  ال�شعوب  ثقافات  لتدمير 

وتمييع ق�ضاياها.

    نبيل فوزات نوفل
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والناقد  الفنان  ير�سم  �إي���ران«  من  وفنانون  »ف��ن  كتابه  مقدمة  في 

الثقافية  الحياة  ملامح  بالكلمات،  �شاهين،  د.مح��م��ود  الت�شكيلي 

المنجز  على  ال�ضوء  �إل��ق��اء  خال�ل  م��ن  �إي���ران  في  المعا�صرة  والفنية 

الإبداعي في مختلف حقول تلك الثقافة م�ستخدماً �إطار وم�صطلح 

»ال�صورة« في تعداد و�صل �إلى ثلاث ع�شرة �صورة �أحاطت، بوجه عام 

الإن�ساني  الإب��داع  ي�شكل  والتي  المتداخلة،  المحطات  بتلك  ومجمل، 

اللوحة الغنية بتفا�صيلها  الم�شترك الأعظم، في ر�سم كامل  قا�سمها 

مختلف  من  م�ستفيدة  والح��ا�رض�،  الما�ضي  بين  الم��ازج��ة  ومفرداتها 

ثقافية  لحياة  العامة  اللوحة  وعمق  مبنى  ت�شكل  التي  الأدوات 

طافحة في غناها المعرفي والإن�ساني..

والثقافة  عام،  ب�شكل  المعا�صرة  الإيرانية  »للثقافة  د.�شاهين:  يقول 

المحلية  ال�ساحتين  على  اللافت  ح�ضورها  خا�ص،  ب�شكل  الب�صرية 

�شكلها  في  م��ت��ف��ردة  م�ضامينها،  في  غنية  ثقافة  وه��ي  وال��دول��ي��ة، 

وعنا�صرها  مفرداتها  �أغلبية  تنهل  تعبيرها.  وو�سائل  و�صياغاتها 

ومكوناتها من موروثها الأ�صيل، وفي الوقت نف�سه، تتابع بكثير من 

الوعي والاتزان ك�شوفات ع�صرها و�إ�ضافاته، �آخذة منها ما يلائمها 

ويخدم �أهدافها وغاياتها: �شكلًا وم�ضموناً«. 

ي�أخذنا  الفنية،  وال��ل��وح��ات  بال�صور  الغني  ك��ت��اب��ه،  �صفحات  في 

د.�شاهين في رحلة ثقافية ومعرفية، يطوف من خلالها على عدد من 

وجوه الإبداع في عالم الخزف والمنمنمات والخط واللوحة الت�شكيلية 

تفر�ض  ذات خ�صو�صية وح�ضور عالمي  ر�ؤى ب�صرية  المعا�صرة �ضمن 

ح�ضورها على الم�ستوى العالمي..

�إيران  ت�أتي  �إذ  الخ��زف،  فن  ه��ذا  ري��ادة في  �إلى  �شاهين  الناقد  ي�شير 

على  والقا�شاني  �أنتجت الخزف  التي  الإ�سلامية  ال��دول  في مقدمة 

مدى ثلاثة قرون »13و14 و15« حيث كان هذا الفن من �أكثر الفنون 

الخزف  فن  ق��دم  �إلى  ويلفت  الع�صور.  ه��ذه  في  �أهمية  التطبيقية 

�آلاف �سنة«.. وقد عك�ست هذه  �إلى ع�شرة  �إي��ران  �إذ »يعود تاريخه في 

والأخلاقية  الدينية  ب�أبعادها  الإيرانية  الحياة  والزخارف  »الر�سوم 

والفنية«.

وهي  الإي���راني«  الت�صوير  فن  �إلى  مدخل   - »المنمنمات  ف�صل  وفي 

الر�سوم التو�ضيحية التي رافقت بع�ض الكتب العربية والإ�سلامية، 

ال��ف��ن، وق��د ارت��ب��ط ف��ن الت�صوير  ت��ف��ردت بهذا  �إي���ران  �أن  �أك��د  فقد 

وجاء  المخطوطات،  تزيين  في  مهماً  دوراً  »لعبت  التي  بالمنمنمات 

مهرجانات  �أعطافها  بين  حملت  لكنها  �صغيرة  بحجوم  معظمها 

�ساحرة من الألوان والأ�شكال والعنا�صر والمفردات«.. 

ويعبر بنا الم�ؤلف �إلى فن �صناعة ال�سجاد، وقد ا�شتهر ال�سجاد الإيراني 

بخ�صو�صية جمالية وفنية، ما �صناعة قبلية و�صناعة مدينية »�سجاد 

المنحوتة  ال�سجادة  ي�سمى  ما  �إلى  الت�شكيلي  الناقد  تبريز«..ويلفت 

التي تت�سم »بخلق ت�شكيلات فراغية محجمة على �شكل ج�سم �صلب 

معد لتزيين فراغ الغرفة ولي�س فقط الجدار ما يجعل هذا النوع 

من النجود �أقرب �إلى المنحوتة منها �إلى اللوحة«..

بجوانب  القارئ  ليعرف  والخطاطين  الخط  �إلى  ذلك  بعد  ينتقل 

على  نتعرف  المجال، حيث  هذا  والمبدعين في  الإب��داع  من  متعددة 

محمد جليل ر�سولي الذي »مزج بين التراث والحداثة ما �أ�ضفى على 

�أعماله جمالًا خا�صاً«.. وعلى عبا�س �أخوين الذي يمثل طرازاً رفيعاً 

عمله  و�صف  ال��ذي  فل�سفي  �أحمد  و�أمري�  الحقل...  هذا  وفريداً في 

بالإبداع المفتوح، وغيرهم..

وعلى �صعيد اللوحة الت�شكيلية �أخذ �شاهين القارئ �إلى عوالم عبد 

المح�سن مح�سني كرمن�شاهي وا�صفاً �إياه بفنان الجماليات الوادعة، 

»الرافعتان  وهما  والخ��ط،  اللون  نا�صيتي  يمتلك  �أن��ه  �إلى  م�شيراً 

الناجحة والمعبرة«..ويختم مع حبيب  الت�صوير  الأ�سا�سيتان للوحة 

الله �صادقي الذي يقدم »طروحات ب�صرية تغازل الب�صر والب�صيرة« 

في  ن��وع  كما  فنه،  وتقانات  و�أ�ساليب  طرائق  في  �صادقي  ن��وع  حيث 

مو�ضوعاته..

�أخيراً لابد من الإ�شارة �إلى �أن هذا الكتاب وزع على هام�ش الأ�سبوع 

الثقافي الإيراني الذي �أقيم خلال الأيام الما�ضية في دم�شق.

مفردات �إبداعيـــة
في التشكيل الإيــــــراني

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
بيت ال�سينما..

ال�سينما  كانت  بعيدة حين  �أياماً  �أذك��ر  زلت  ما 

�أ�شبه بطق�س خا�ص يلتقي في �إهابه الكثير من 

ولا  والمهتمين،  والمثقفين  وال�صحفيين  الفنانين 

�صالة  باب  �أم��ا  انتظارهم  م�شهد  خيالي  يبارح 

المهرجانات،  �أيام  التحديد،  الكندي، على وجه 

تلك،  �أو  العالمية  ال�سينما  لهذه  �أ�سبوع  �إقامة  �أو 

لها  ك��ان  التي  الإيطالية  ال�سينما  �أب��رزه��ا  وم��ن 

ح�ضورها الخا�ص..

وباعتقادي �أن الكثير من �أبناء ذلك الجيل يذكر 

والهندية  والعربية  الأجنبية  الأفلام  من  الكثير 

ال�سينما  دور  في  طويلة  لأ�سابيع  عر�ضت  التي 

التي كانت منت�شرة في دم�شق ب�شكل كبير، حيث 

و�صلت �إلى ما يقارب الخم�س وع�شرين داراً في 

مرحلة ما، لكن �سرعان ما انح�سرت واقت�صرت، 

العاملة منها، على عدد لا يتجاوز �أ�صابع اليد 

الواحدة.. 

الناقد الراحل �لاصح دهني، في كتابه »ال�سينما 

عام  ال�صادر  �أقنعة«  بلا  مكا�شفات   - ال�سورية 

2011 ي�شير �إلى �أن دور ال�سينما في �سورية قد 

»كانت  ال�سينما  و�أن  المئة في فترة ما،  تج��اوزت 

طق�ساً فردياً وجماعياً، عائلات بمجملها كانت 

تتوجه �إلى دور ال�سينما لتتزود بما ير�ضي ويثير 

ويغني من زاد الفن ال�سابع«..

اليوم نتابع مع م�شروع �سينمائي خا�ص هو بيت 

لا�ستعادة  ي�سعى  طموح  م�شروع  وه��و  ال�سينما، 

�شيء من ذلك الطق�س المفقود، وذلك من خلال 

تقديم �أفلام عالمية من م�شارب �سينمائية متعددة 

لهذا  والجمالية  والب�صرية  الفكرية  ر�ؤيتها  في 

ال�سورية  الأف�لام  لبع�ض  �إ�ضافة  العريق،  الفن 

رامي  ون�ضال  فرا�س محمد  ب�إ�شراف  الق�صيرة، 

نهاية  بعد  الفيلم  ح��ول  نقا�شاً  ي��دي��ران  اللذين 

عر�ضه كطق�س له خ�صو�صيته وجماليته.. وقد 

تابعنا �أفلاماً مميزة كفيلم �ستموت في الع�شرين« 

من ال�سودان، والفيلم الإيراني »بطل«، وم�ؤخراً 

ل�شارلي  المدينة«  »�أ�ضواء  لفيلم  جميلة  ا�ستعادة 

�شابلن وغ�ريه..وفي العموم بيت ال�سينما تجربة 

لها ح�ضورها اليوم..
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كتب �أحمد عبد المعطي حجازي عن ال�شعر قائلًا :

الأعلى  المجل�س  ال�شعر في  و�أنا مقرر لجنة  �سنوات  ب�ضع  قبل 

ن�ضع  اللجنة،  �أع�ضاء  زملائي  مع  جل�ست  للثقافة في م�صر، 

برنامج العمل في الدورة الثانية لملتقى ال�شعر العربي الذي 

الرواية،  ملتقى  م��ع  بالتناوب  عامين  ك��لّ  المجل�س  ينظمّه 

عن  للحديث  الملتقى  ن��دوات  من  ن��دوة  تخ�صي�ص  فاقترحت 

ال�شعر كحاجة من حاجات الإن�سان ال�ضرورية. وفي هذه الأيام 

الم�صري  الناقد  �أ�صبح  التي  ال�شعر  لجنة  اجتمعت  الأخر�ي�ة 

المعروف محمد عبدالمطلب مقررًا لها؛ لت�ضع برنامج الدورة 

القادمة للملتقى، فر�أت �أن يكون مو�ضوعه الرئي�س هو �ضرورة 

يدلّ  الذي  الاختيار  بهذا  اللجنة  �أح�سنت  وقد  الآن.  ال�شعر 

وللظروف  �إليه،  ولحاجتنا  ال�شعر  لر�سالة  عميق  �إدراك  على 

ال�صعبة التي تقف حائلًا بين ال�شعر وجمهوره في هذه الأيام.

والحقيقة �أني ل�ست �أول من قال: �إن ال�شعر �ضرورة، �إنما �سبقني 

�إلى هذا �شعراء ونقاد لم �أح�صِ عددهم، لكني �أتوقع �أن يكونوا 

كثيرين؛ لأن �ضرورة ال�شعر تبدو لي م��سألة بديهية، ن�صل �إليها 

�أو يقنعنا، وهذا ما جرّبته  �أن نحتاج لمن يدلنا  ب�أنف�سنا دون 

نقلًا عن  �أقلها  لم  ال�شعر �رض�ورة،  �إن  ف�أنا حين قلت:  بنف�سي، 

�أحد، �إنما كنت �أعبِّر عن حاجتي لل�شعر التي �أعتقد �أنها لي�ست 

حاجة خا�صة �أو فردية، �إنما هي حاجة �إن�سانية عامة. والدليل 

على هذا ما قاله كثيرون عن �ضرورة ال�شعر للحياة.

بول هازار المفكر الفرن�سي وع�ضو الأكاديمية الفرن�سية يتحدث 

في كتابه »�أزمة ال�ضمير الأوربي« عن الحرب التي �أعلنت على 

�أواخر  بين  والخيال  بالعاطفة  �صلة  له  ما  كلّ  وعلى  ال�شعر 

المرحلة  الثامن ع�شر، وهي  القرن  و�أوائ��ل  ال�سابع ع�شر  القرن 

التراث  �أحيا  ال��ذي  النه�ضة  ع�صر  بين  الفا�صلة  الانتقالية 

انحاز للعقل، وعدّ  الذي  اللاتيني وع�صر الا�ستنارة  اليوناني 

ت�صرف  والت�ضليل،  والتعمية  الكذب  �صور  من  �صورة  ال�شعر 

الإن�سان عن طلب الحقيقة، وتخدعه بتهاويل الخيال. وقد 

من  الموقف  ه��ذا  لتبني  المرحلة؛  تلك  في  الأوروب��ي��ون  ان�ساق 

ال�شعر، بل لقد ان�ساق �إليه ال�شعراء �أنف�سهم فنظموا ق�صائد 

وهو  دولام��ان��ت،  فعل  كما  منه  وي��ترّب��ؤون  هم  فنَّ فيها  يهجون 

�شاعر فرن�سي في ق�صيدة يقول فيها:

�أفكاري دائماً  �أتكون  �أيتها القيود الغريبة الظالمة.  يا قافيةً! 

عبيداً لك؟ حتام تتحكمين فيها مغت�صبة حقوق العقل؟ فور 

بال�صحة  الت�ضحية  يجب  وال��وزن  العدد  بالتزام  ت�أمرين  ما 

والدقة والو�ضوح.

مطلب �أبدي

لكن بول هازار يعدّ هذا الموقف من ال�شعر تعبيراً عن الأزمة 

التي مرّ بها ال�ضمير الأوروبي في تلك المرحلة وتجاوزها؛ لأن 

�أبدي كما يقول في ال�صفحات التي خ�ص�صها  ال�شعر مطلب 

له في كتابه و�سماها »زمن بلا �شعر«. وهو عنوان يحمل معنى 

وقد  �شعر.  بغير  �إن�سانيّاً  زمناً  يكون  لا  الزمن  لأن  المفارقة؛ 

-التا�سع ع�شر  اللاحقين  القرنين  ال�شعر في  ازدهر  ر�أينا كيف 

واتجاهاته،  مدار�سه  وت��ع��ددت  مكانته،  وا�ستعاد  والع�شرين- 

عن  يتحدثون  والباحثين،  للنقّاد  المف�ضل  المو�ضوع  و�أ�صبح 

في  ي���ؤدّي��ه  وعما  وح��ا�رض�ه،  ما�ضيه  وع��ن  وم�ضامينه،  �أ�شكاله 

الحياة ويعبّر عنه.

�شعوره  بني�  حري�ت��ه  ع��ن   
ّر بّ�

ي��ع كوكتو  ج��ان  الفرن�سي  ال�شاعر 

ال�شعر �رض�ورة، وما يراه في هذه  ب�أن  الكامل  و�إيمانه  العميق 

المدينة الحديثة من جفاف ووح�شة وان�صراف عن ال�شعر وعن 

الفن ب�شكّل عام. يقول »ال�شعر �ضرورة. و�آه لو �أعرف لماذا؟«

ال�شطر  من  مبتدئاً  كوكتو  ��سؤال  عن  الإجابة  �أح��اول  و�سوف 

وجوده  ذلك  على  والدليل  �رض�ورة.  ال�شعر  عبارته:  في  الأول 

بل  الع�صور.  وك��لّ  الح�ضارات  وك��لّ  اللغات  ك��لّ  في  وا�ستمراره 

ال�شعر هو الأ�صل. هو �أ�صل اللغة، ومن ثَمَّ �أ�صل الح�ضارة؛ لأن 

اللغة حين بد�أت لم تكن نحواً و�صرفاً، ولم تكن فنوناً وعلوماً 

مختلفة تتميز فيها لغة التعبير من لغة الات�صال، ولغة العلم 

�إنما كانت لغة واحدة تعبر عن كل ما يح�سّه  من لغة الأدب، 

الإن�سان وي�شعر به ويخطر له في اليقظة والحلم وفي الواقع 

والخيال. وهذا هو ال�شعر الذي ن�ستطيع �أن ن�سميه لغة كلية؛ 

لأنه تعبير عن وعي كلي.

وفي هذا يقول الفيل�سوف الألماني مارتن هيدغر: »فال�شعر لا 

يتلقى اللغة قط ك�أنها معطاة له من قبلُ، بل ال�شعر هو الذي 

الأولى  البدائية  اللغة  هو  ال�شعر  ممكنة.  اللغة  بجعل  يبد�أ 

نفهم  �أن  يتوهم  قد  لما  خلافاً  يجب  �إذن  والأق���وام.  لل�شعوب 

ماهية اللغة من خلال ماهية ال�شعر«. ف�إذا كان ال�شعر هو �أ�صل 

�أ�صل الح�ضارة؛ لأن الح�ضارة بد�أت من  ر�أينا فهو  اللغة كما 

اللغة التي مكّنت النا�س من التوا�صل والاجتماع ومن التفكير 

والتعبير. وربما كانت الح�ضارة العربية خير �شاهد على الدور 

اه ال�شعر في قيامها. ته اللغة و�أدَّ الذي �أدَّ

والتراث  الثقافة  هو  هنا  والديوان  العرب.  ديوان  هو  فال�شعر 

ال�شعر  �أن  نعرف  لهذه الحقائق  �إدراكنا  وبناءً على  والتاريخ. 

�أنف�سنا  نعرف  لأن  و�سيلتنا  لأنه  له؛  ونفهم حاجتنا  �رض�ورة، 

ونمثل حاجاتنا ونعبّر عنها بالا�سم وال�صورة وال�صوت والحركة. 

يها.  لها ويغنِّ رها ويمثِّ ي الأ�شياء وي�صوِّ فال�شعر وعي كلي ي�سمِّ

ومن هنا ن�ستطيع �أن نت�صدى لتلك التيارات التي تظهر بين 

حين وحين؛ لتعلن الحرب على ال�شعر وتعدّه نقي�ضاً للعقل 

�آلة  التيارات تجعل العقل مجرد  وخ�صماً له. لماذا؟ لأن هذه 

والا�ستنتاج.  والتحليل  الإح�صاء  ن�شاطه في  حا�سبة، وتح�صر 

وتهويم  تخييل  مج���رد  فتجعله  ال�شعر  م��ع  تفعل  وك��ذل��ك 

وانفعال. وهذا ت�ضييق وتع�سف لا يتفق مع ما نح�سه ونعي�شه 

ون��ع��رف��ه م��ن ت��وا���ص��ل الح��وا���س وال��ط��اق��ات، وت��داع��ي الأفكار 

والانفعالات والخواطر والذكريات.

ونتخيله  المجهول  بها  نكت�شف  لأننا  بعقولنا؛  ننفعل  نحن 

ونتوقعه ونحلم به. ونحن في المقابل نفكر ب�أفئدتنا، ونح�س 

تراثنا  في  القلب  ر�أينا  ولهذا  ونمتحنها.  الأ�شياء،  ونزن  بها، 

مرادفًا للعقل. وبا�ستطاعتنا �أن نفهم من هذا �أن العقل لي�س 

واحدًا في كلّ الثقافات، و�أن وظيفته تختلف قليلًا �أو كثيراً من 

ال�شرقي  العقل  الباحثون عن  يتحدث  ولهذا  لأخ��رى.  ثقافة 

م�شترك  هو  ما  بالطبع  ينكروا  �أن  دون  من  الغربي  والعقل 

لي�س  ال�شعر  �أن  �أخ��رى  ناحية  من  نعرف  لا  ونحن  بينهما. 

اللغة الواحدة،  اللغات، ولي�س واح��داً حتى في  واح��داً في كل 

فال�شعر الغنائي �شيء، وال�شعر الملحمي �أو الم�سرحي �شيء �آخر. 

والرومانتيكي غير الكلا�سيكي، والجديد غير القديم.

هل ن�سلم ب�أن ال�شعر مات؟

جان كوكتو

فهو  وتخييل،  انفعال  له مجرد  المعادية  للتيارات  ال�شعر  ولأن   

معنى  عن  تف�صح  �أن  دون  من  الانفعال  تثير  و�إي��ح��اءات  �صور 

محدد. ولهذا لم يعُدْ له مكان في هذا الع�صر الذي ازده��ر فيه 

والمنطق،  والمناق�شة  للبحث  مو�ضوعاً  �شيء  كلّ  و�أ�صبح  العلم، 

ونحن نرى �أن ال�شعر لم يعُدْ يحتلّ في هذه الأيام المكان الذي كان 

م ب�أن ال�شعر مات، وب�أنه لم يعد �ضرورة،  يحتله من قبلُ. فهل ن�سلِّ

�أ�سباب لي�س من بينها  له  ال�شعر  �أن تراجع  �أم  مَطْلبًا؟  ولم يعد 

ا�ستغناء النا�س عنه، و�أنه لا يزال حيّاً قادراً على موا�صلة حياته، 

ولا يزال �ضرورة ومَطْلباً، و�أن علينا �أن نبحث عن العقبات التي 

ليزدهر  العقبات؛  هذه  ل  نذلِّ و�أن  للنا�س،  الو�صول  من  تمنعه 

ال�شعر من جديد في الحا�ضر كما ازدهر في الما�ضي؟

الم�صرية،  ال�شعرية  ب��الح��رك��ة  ات�����ص��الي  خا�ل�ل  م��ن  �أرى  و�أن����ا 

لم  ال�شعر  �أن  البلاد  من  عدد  في  ال�شعري  للن�شاط  ومتابعتي 

يفقد خ�صوبته وقدرته على �إنجاب �أجيال جديدة من ال�شعراء 

في  تتمثل  الأج��ي��ال  ه��ذه  تواجهها  التي  والعقبة  الموهوبين. 

انعدام الو�سائل التي تمكنها من الات�صال المنتظم بالجمهور، 

وتحرمها من هذا الحوار الخ�صب، وهذا التجاوب الذي لا بدّ 

�أن يتحقق بين ال�شاعر والجمهور؛ كي ي�ستعيد ال�شعر طاقته 

ويملأ مكانه.

ونحن حين نتحدث عن انعدام الو�سائل ن�شير بالطبع �إلى ما 

�أجهزة حلّت  التي خلقت  الثورة الالكترونية  ترتب على هذه 

والقراءة،  الكتابة  على  �سلبي  �أث��ر  لها  وك��ان  الكتاب،  مح��لّ 

وعلى اللغة التي خ�سرت كثيراً بموت الكتاب، ولم تعد لها تلك 

ال�سلطة المعنوية التي كانت لها من قبل. ونحن نرى �أن النقاد 

الجدد يتحدثون عن موت الأدب وموت الم�ؤلف!

كيف نواجه هذه التطورات التي تعطل حركة ال�شعر، وتحول 

بينه وبين النا�س؟

ال�شعر  لأن  ال��سؤال؛  �سيجيب عن هذا  الذي  هو  نف�سه  ال�شعر 

�ضرورة، ولأنه كما قال بول هازار: مطلب �أبدي، ولأنه بعد كلّ 

�أزمة يتعر�ض لها يعود حيّاً من جديد.

من العالم
 

 مطلب أبدي
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أدب الحرب... ملحمة الن�صر

توثيق

حقيقة لابد من تبقى را�سخة في الأذهان للأجيال 

�سورية  الذي حققته  ت�شرين  �أن ن�صر  �ألا وهي  كافة 

هو الذي و�ضع العالم على مفترق طرق..

الأم����ة ال��ت��ي ك��ان��ت تج��ر �أث����واب الخ��ي��ب��ة تلاحقها 

بفعل  الأم��ة  بال�سواد..هذه  �أيامها  وت�صبغ  الهزيمة 

ال�سوري  الجي�شان  حققه  ال��ذي  والن�صر  الت�ضحية 

كثيرة  تفا�صيل  عن  النظر  وبغ�ض  العرب  ومعهما  والم�صري 

..هذا الن�صر هو نقطة تحول في م�سارات ال�سيا�سة والثقافة..

وللأ�سف لم يح�سن العرب ا�ستثماره تماماً ولا �صونه.

واليوم علينا �أن نعلن �أننا جميعاً مق�صرون ..ال�شعر والرواية 

والفنون وال�سينما وغيرها..

المبدعين  م��ن  قلة  �إلا  الح��دث  ا�ستلهام  م�ستوى  على  نكن  لم 

الذين �سيبقون و�ستبقى ق�صائدهم و�أعمالهم و�ساما نتزين به 

..و�سيبقى ت�شرين الن�صر �إيقونة الفداء.

ب�أدب الحرب  التي عنيت  الدّرا�سات  �أنّ  �إلى  الإ�شارة  ولابد من 

كانت قليلة جدّاً، وقد �أ�شار �إلى ذلك م�ؤلفا كتاب: �أدب الحرب، 

الدكتورة نجاح العطّار، والروائي حنا مينه، �صدر الكتاب عن 

وزارة الثقافة ال�سوريّة عام 1976م، �ضمن �سل�سلة الكتب القومّية 

وحمل الرقم )11( وقد جاء في مقدمة الكتاب: هذه ف�صول في 

�أدب الحرب، كتب بع�ضها عقب حرب ت�شرين التحريريّة، وكتب 

بع�ضها الآخر بعد ذلك بقليل/ وقد ناق�شنا فيها الآراء التي 

�أثيرت �آنذاك حول هذا الأدب، وحول دور الكلمة والفعل، وهل 

من تعار�ض بينهما، وهل الكلمة في �صياغتها لوجدان الفاعل 

�إلّا فعل �أي�ضاً؟

الأدب����اء، ح�سب  �إذا كانت مهمّة  �أنّ���ه  الم���ؤل��ف��ان )�ص���35(  ي��رى 

التعبير المعروف �أن يهند�سوا النفو�س الب�شريّة، ف�إن هذه المهمّة 

�أعلى بكثير من م�ستواها زمن  �إلى م�ستوى  في الحرب ترتفع 

�أخرى  بو�سائل  لل�سيا�سة  ا�ستمراراً  باعبتارها  فالحرب  الّ�سلم، 

ال�سّلم،  هو  المقيم  الفعل  مقيم،  فعل  على  ط��ارىء  فعل  هي 

والفعل الطّارىء هو الحرب التي تقطع مجرى ال�سّلم لزمن 

النّف�س  هند�سة  ال�سّلم  زمن  كان  ال��ذي  الكلمة  ودور  مح��دود، 

الب�شريّة، ي�صبح زمن الحرب تحري�ض هذه النّف�س على العمل 

ب�أق�صى طاقتها وفق هند�ستها ال�سّابقة.

ال�سّلم  زمن  الأدب��اء  كان  �إذا  الم�ؤلفان:  يقول  كما  �آخ��ر  بمعنى 

قد عملوا على بناء الإن�سان المنتج، الباني، الحار�س لإنتاجه 

ف���إنّ عليهم  الغير عليه،  وبنائه في مجموع وطنه من ع��دوان 

زمن الحرب �أن يدفعوا هذا الإن�سان �إلى التّ�ضحية دفاعاً عمّا 

�أنتج وبنى، �أي وطنه كلّه و�شعبه كلّه.

والأدب هذا لونٌ خالدٌ �أبد الدّهر، وقائع وبطولات فح�سب، بل 

التي حاربت وانت�صرت  الكلمة  الكلمة فيها،  �شاهداً على دور 

كانوا  �أوطانهم  التي عا�شتها  المحنة  �ساعات  �أ�صحابها في  لأنّ 

مع �شعوبهم في خطوط النّار، وم�سيرات المقاومة، وفي الم�صانع 

والمعامل، ولجان الدّفاع عن المدن المحا�صرة التي ارتدت عنها 

جحافل الغزاة مدحورة.

�إنّه  فعل حياة،  وهو  ووعيه،  الإن�سانّي  للواقع  �صورة  الأدب  �إنّ 

وجود متكامل لها، ي�ستمدّ مقوماته من جماع فعل الإن�سان 

فيها، ومن جماع ر�ؤية الكاتب لهذا الفعل الإن�سانّي في ما�ضيه 

وحا�ضره وم�ستقبله. )�ص40(.

�أر�ضها  �إنّ ال�شّعراء في الحروب التي تخو�ضها �شعوبهم لأجل 

وحقّها ووجودها، يكونون بين النّا�س، لأنّ لل�شعر كما الفولاذ، 

خنجراً مرهف النّ�صل، يقاتل �إذ هو ي�صوغ وجدان المقاتلين، 

ويكافح �إذ هو يدفع بهم �إلى الكفاح بروح المفاداة التي ترتفع 

الم�ؤلفان  اختار  وقد  النّ�صر. )�ص45(.  ومنها  ال�شّهادة  لتعانق 

ن�صو�صاً من �آداب العالم حول �أدب الحرب، ومن ن�ص بعنوان:

)�إلى �أمّهات الجنود الذين قتلوا(�ص309

ب�أموات،  لي�سوا  �إنّ��ه��م  لا..  نقتطف:  نر�ي�ودا  بابلو  لل�شاعر 

القناديل  كذبالات  منت�صبون  البارود،  و�سط  منت�صبون  �إنّهم 

ك�ستارة   ، الف�ضي  بالمرج  ممتزجة  النقيّة  وظلالهم  الم�شتعلة، 

در نف�سه، �صدر  م�صفّحة من هواء، ك�سد هائل من لون، كال�صّ

منت�صبون  �أنهم  �أمهاتهم:  يا  الإب�صار،  تراه  لا  الذي  ال�سّماء 

في حقول القمر ، �شامخون كالظّهيرة التي تب�سط ظلّها على 

وت الأ�سود الذي يتعالى من جثث  المدى | كدقات جر�س، كال�صّ

حايا ، ليعلن النّ�صر. ال�ضّ

�أيّتها الأخوات اللائي  �سحقهن الأ�سى

�أيّتها القلوب التي هدّها الحزن:  �آمنّ ب�أبنائكنّ الذين ماتوا

خور الم�صبوغة بالدمّ �إنّهم لي�سوا �سوى جذور تحت ال�صّ

ى وعظامهم الم�سكينة المنثورة لم تختلط بالّرث

و�أفواههم ما فتئت تع�ضّ البارود الجاف

وكخ�ضمٍ من حديدٍ ما فتئوا يرتع�شون

تتحدى الرّدى
ً
وقب�ضاتهم المرتفعة عاليا 

من هذه الحياة المت�ساقطة تت�شامخُ حياةٌ لاتُقهر

 كالحياة
ّ
واحدٌ حي

ٌ
�أمّهات و�أطفال ورايات، كلّها كيان 

لماتِ خافقُ العينين يراقبُ الظّّ
ٌ
ووجه 

اب و�سيفه الم�صلتُ تنفخه �آمال الّرت

اخلعن �أرديةَ الحداد، ووحْدن دموعكن

وحْدنها حتّى لاتغدو فولاذاً

فهناك..�سن�ضرب ليل نهار

هناك �سندقّ الأر�ض ب�أرجلنا ليل نهار

هناك �سنب�صق ليل نهار

�إلى �أنّ تندك �أبواب ال�ضغينة وتنهار

لن نن�سى �آلامكنّ ف�أنا �أعرف ابناءكنّ

و�أعتزّ بهم �أمواتاً

�إنّ �ضحكاتهم تنير المعامل

وفي المترو ترنّ خطاهم �إلى جانبي

كلّ يوم

وفي برتقال الم�شرق و�شبّاك الجنوب

في مداد المطابع وور�ش البناء

�ألمح قلوبهم تتوهج بالذ�شاط واللهب

�أيّتها الأمهات:

�إنّ في قلبي كثيراً من الموت والأ�سى

كما في قلوبكن

فهو كغابة �أخ�صبها الدم الي غي�ض ب�سماتكن

واقتحمها �ضباب اليقظة الخانق

والعزلة الممزقة، عزلة الأيّام

ياع وبدلًا من �أن ت�صغي �إلى ال�ضّ

ّ
و�إلى الغطيط الوح�شي 

الذي يعوي ب�شتائمه الدّن�سة

و�إلى غ�ضب الازدراء وال�شّكوى

بدلًا من �أن ت�صغي �إلى كلّ ذلك

�أيّتها الأمهات اللاتي �أ�ضناهن الانقبا�ض والموت

تطلعن �إلى قلب الفجر النّبيل الذي يولد

واعلمن �أنّ موتاكنّ ين�سحبون من هذه الأر�ض

و�أنّ قب�ضاتهم  المرتفعة ترتع�ش فوق حقول القمح )�ص 30-

)312

ويقدّم الكتاب مختارات من ال�شّعر المقاوم في العالم، من ال�صين 

وفيتنام والوطن العربي.

�أ�صدرت  كانت قد  التقدم، مو�سكو،  دار  �أنّ  �إلى  الإ�شارة  ويمكن 

�أ�شعار مقاومة عام 1976م ترجمها �إلى العربيّة  مختارات من 

�أبو بكر يو�سف وماهر ع�سل، وجيلي عبد الرحمن، وفي الكتاب 

من  الرو�س  ال�شّعراء  كتبها  التي  الق�صائد  من  من  كبيٌر  عددٌ 

�أجل الحريّة

ومن ق�صائد �آنّا �أخماتوف  )1889-1966م(

�شوقاً  �أتح���رّق  و�أن���ا  ع�شت في ط�شقند  اخ��م��ات��وف��ا:  �آن���ا  ت��ق��ول 

ال�شّعراء  من  وكغيري  والجبهة،  لينينغراد  �أخ��ب��ار  لالتقاط 

يعالجون  الذين  الجرحى  للمقاتلين  م��راراً  �أ�شعاري  �ألقيت 

وبالحياة  بالع�صر  رباطي  الأ�شعار هي  الم�ست�شفيات...كانت  في 

الجديدة ل�شعبي )�ص24( وعندما كنت �أكتبها كنت �أعي�ش على 

تلك الإيقاعات التي تتردد عبر التّاريخ  البطولّي لبلادي، و�إّين 

التي  الأح��داث  تلك  ور�أي��ت  ال�سّنوات  هذه  ع�شت  �إذ  ل�سعيدة، 

لي�س لها نظير..

الرّاحل   
ّ
الفل�سطيني ال�شّاعر  قدمه  ما  �أي�ضاً  المختارات  ومن 

هارون ها�شم ر�شيد، في كتابه )ال�شّعر المقاتل في الأر�ض المحتلّة( 

ذكر  دون  و�صيدا،  بري�وت  في  الع�صريّة  المكتبة  عن  �صدر  وق��د 

تاريخ، وهو يقدّم مختارات من �شعر الأر�ض المحتلّة لـ/ محمود 

حبيب  الح�سين،  را�شد  زي��اد،  توفيق  القا�سم،  �سميح  دروي���ش��، 

قهوجي، حنا �أبو حنا، عي�سى اللبواني، �أماني ال�شيّاب.

ال�شعراء  ك��ان  ه��ل  م��ه��مّ��اً،  ����س��ؤالًا  نطرح  �أن  هنا  ت��رى يمكننا 

ال�سوريون في الحرب العدوانيّة على �سورية في خندق المواجهة، 

ماذا قّدموا وماذا فعلوا؟
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 ف�ؤاد م�سعد 

حرب تشرين على الشاشة

   انت�صار الإرادة والعقل في حرب ت�شرين 

�سعى  ال��ذي  القناع  �أ�سقط  التحريرية 

النفو�س  زرعه في  �إلى  ال�صهيوني  الكيان 

وتح��ط��ي��م خرافة  و����س���ن���وات،  ل�����س��ن��وات 

لا  ال��ذي  ال�صهيوني  الجي�ش  �أ���س��ط��وريّ��ة 

يد  على  م��دوي��ة  هزيمته  لتكون  يقهر 

قلبت  التي  وال��ك��رام��ة  ال��ع��زة  ح��رب  ه��ي  جي�شنا،  بوا�سل 

كلها  المنطقة  في  المعا�صر  التاريخ  وج��ه  ت 
ّر�يّ�

وغ الم��وازي��ن 

العربي  الإن�سان  ثقة  وعززت  كتابته من جديد،  ف�أعادت 

بنف�سه وبمقدرته، فكان �أن �سطر الجي�ش العربي ال�سوري 

والمجد  البطولة  ملاحم  �أروع  وعقيدته  وقوته  بعزيمته 

للكثير  الملهم  ت�شرين  حرب  و�شكلت  والت�ضحية،  والإب��اء 

من المبدعين في مختلف المجالات الإبداعية، ف�سعوا عبر 

�أفرزته على  وما  التقاط مفرداتها  �إلى محاولة  نتاجهم 

الأر�ض من واقع جديد كان لا بد من �أن تحاكيه �أعمال 

يترجم  �إط��ار  �ضمن  الم�شرقة  ب�صورته  وتقدمه  منه  تنهل 

بها  النا�س  وتفاعل  �صدقها  وعمق  بحميميتها  اللحظة 

والتفافهم حولها، ف�سعى كل مبدع من موقعه لأن يحتل 

�أو  ب�شكل  فيها  �شريكاً  ليكون  الن�صر  خارطة  على  مكانه 

ب�آخر من خلال ما يقدم، فالن�صر الذي تحقق كان للأمة 

كلها وما المبدع �إلا جزء منها.

�أب��رزت ما     �سرعان ما �أنجزت �أعمال درامية تلفزيونية 

جرى في حرب ت�شرين وعك�ست الانت�صارات التي حققت 

خلالها عبر �أعمال جاءت عفوية �صادقة تحمل قدراً كبيراً 

من �شعور التلاحم بين �أفراد ال�شعب والمقاتلين في الجي�ش 

ملاحم  �سطروا  الذين  المقاتلون  ه�ؤلاء  ال�سوري،  العربي 

البطولة عهدهم الانت�صار لوطنهم م�ؤكدين �أنهم هم من 

الوغى،  �أر�ض��  كلمة الح�سم في  الفعل ومن يقول  ي�صنع 

�سعيهم ال�شهادة المكللة بالغار. 

هذه ال�صورة النبيلة التي يقدمها المقاتل ال�سوري �سعت 

مجموعة  خال�ل  م��ن  �إب��رازه��ا  �إلى  التلفزيونية  ال��درام��ا 

�أعمال �أتت بعد انت�صارات حرب ت�شرين التحريرية، حملت 

معاني خالدة مُتجددة مج�سدة البطولة وال�شهادة والإباء 

وعراقتها،  �سورية  عظمة  �أظهرت  كما  المقاومة  و�أهمية 

وكيف ي�ستب�سل المقاتلون على الجبهة للدفاع عن الوطن 

�أهم ما  كان حياتهم، ومن  و�إن  للثمن حتى  ي�أبهون  فلا 

�إطار  �أغلبية الأعمال تقديمها محور الحرب �ضمن  ميّز 

حكاية اجتماعية و�إن�سانية مٌ�شبعة بالروح الوطنية، ففي 

لحظة قد تجد �أن �أي مواطن يتحول �إلى جندي حقيقي 

�صلب يدافع ب�شرا�سة عن وطنه.

�أكدت عليها العديد من الأعمال،  �أ�سا�سية     هي محاور 

منها التمثيلية الدرامية الأ�شهر )عواء الذئب( الم�أخوذة 

عن ق�صة حقيقية والتي �أنتجها التلفزيون ال�سوري عام 

1974 في ذكرى حرب ت�شرين التحريرية، وهي من �إخراج 

وبطولة  الأي��وب��ي،  حمدي  خالد  وت�أليف  غ��ن��ام،  �شكيب 

وعدنان  �سعيد  و�سلوى  عقيلي  ور���ض��وان  ق�صا�ص  �صلاح 

عجلوني، وقد جاءت التمثيلية م�شحونة بدفق من الم�شاعر 

الوطنية التي تلام�س الوجدان بدفء وحميمية، وفيها 

تحول )ديب بو عمر( من مُهرب ومتهم بالقتل ومطلوب 

للعدالة يختبئ في الجبال �إلى منا�ضل تثور ثائرته عندما 

ب�صاروخ  طائرته  �سقطت  الذي  الا�سرائيلي  الطيار  يجد 

�أطلقه �سلاح الطيران ال�سوري، في�أ�سره ويبلّغ عنه راف�ضاً 

كل الإغ��راءات التي قدمها له الإ�سرائيلي لتهريبه وغير 

الم�شنقة،  حبل  �إلى  و�صل  �إن  يفعل حتى  ما  لعواقب  �آب��ه 

فالموت خير من الخيانة. 

�أي�����ض��اً تمثيلية  ال��ذاك��رة  ال��ت��ي بقيت في  وم��ن الأع��م��ال 

�شكيب غنام وبطولة  و�إخراج  �إنتاج عام 1975  )العري�س( 

وتناولت  �سعيد،  و�سلوى  عدا�س  و�أحمد  ق�صا�ص  �صلاح 

للزفاف  ا�ستعداده  و�أث��ن��اء  قريباً،  �سيتزوج  �شاب  حكاية 

يناديه الوطن فيلبي النداء وي�ست�شهد فما كان من والده 

و�أقام له  التعازي  �إقامة  �أن رف�ض  �إلا  النب�أ  لحظة تلقيه 

العمل  �أما  الوطن.  �أجل  من  ا�ست�شهد  فابنه  كبيراً  عر�ساً 

ت�شرين( فك�شف عن جبن الجندي  الدرامي )حكاية من 

الإ�سرائيلي ور�صد الانت�صارات التي حققها جي�شنا على 

الجبهة، وهو من �إنتاج عام 1979 و�إخراج هاني الروماني 

�إنتاج  الورد(  )�شجرة  وت�أليف عدنان حبال، وفي تمثيلية 

عام 1981 ت�أليف و�إخراج محمد الطيب تم تناول حكاية 

وي�ست�شهد في الحرب،  ورد في منزله  ب�شجرة  �شاب يعتني 

غ�سان  و�إخ��راج   1984 عام  �إنتاج  الجديدة(  )ال��ولادة  وفي 

يرمي  كيف  ر�صد  تم  �إب��راه��ي��م  �إليا�س  وت�أليف  باخو�س 

النا�س �أحقادهم كي يتوحدوا للم�شاركة في معركة ال�شرف 

�إنج��از )�سهرة من  وال��ذود عن الوطن، وفي عام 1990 تم 

تلفزيونية  �سهرات  خم�س  م��ن  م�ؤلفة  وك��ان��ت  ت�شرين( 

ب�إ�شراف المخرج �شكيب غنام.

في  ال�سينمائية  الأفا�ل��م  �إط����ار  و���ض��م��ن 

�إنجاز  تم  فقد  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة 

العديد من الأفلام الروائية التي غالباً 

ما جاء مو�ضوع حرب ت�شرين فيها �ضمن 

خطوط العمل و�إط��اره العام عبر �إظهار 

التي  وال�سيا�سية  والإن�سانية  الاجتماعية  الإره��ا���ص��ات 

�أن  �أو  �أو تداعياتها وانعكا�ساتها اللاحقة،  �سبقت الحرب 

�سبيل  وعلى  وح��وار،  ذك��رى  خال�ل  من  ا�ستح�ضارها  يتم 

ب�شير  �إخ���راج  والأ���س��ود(  والأبي�ض  )الأح��م��ر  فيلم  المثال 

ب�شهر  ت�شرين  ح��رب  قبل  ما  فرت�ة  �أح��داث��ه  دارت  �صافية 

واحد ولكن دخلت �أيام الحرب هذا الن�سيج، ومن الأمثلة 

ا�سماعيل  محمد  �سامر  �سيناريو  )حنين(  فيلم  الأخ��رى 

و�إخراج يزن �أنزور وعلي الماغوط وكوثر معراوي و�سيمون 

والت�سجيلية  الوثائقية  ب��الأفال�م  يتعلق  وفيما  �صفية. 

فقد تناولت �إنجازات الجي�ش العربي ال�سوري خلال حرب 

ت�شرين التحريرية، حيث قدم المخرج الراحل وديع يو�سف 

ت�شرين( تحدث  )وجاء  فيلم  ت�سجيلية هي:  �أفلام  ثلاثة 

فيه عن ت�ضحيات رجال الجي�ش العربي ال�سوري وتحرير 

المر�صد ورفع العلم ال�سوري عليه، فيلم )ال�صمود( يحكي 

مع  النا�س  تعاطى  وكيف  الداخلية  الجبهة  �صمود  عن 

ونتابع من خلاله مقابلة  )القتلة(  �أخبار الحرب، فيلم 

�أهداف مدنية في دم�شق  �إ�سرائيلي قام بق�صف  مع طيار 

�إجرام  مدى  على  �إ�ضافياً  برهاناً  لي�شكل  الح��رب  خلال 

هما  فيلمين  ف�أنجز  اليا�سري  في�صل  المخرج  �أما  العدو. 

)�أهداف ا�ستراتيجية( )لعب �أطفالنا الجديدة(، كما قدم 

المخرج الراحل مروان حداد فيلم )العودة(، وهناك فيلم 

�إخ��راج منير جباوي و)ال��درع الح�صين(  )ح�صاد ت�شرين( 

�إخراج ب�شير �صافية. 

  حقق كل من ق�سم ال�سينما في الجي�ش العربي ال�سوري 

للإذاعة  العامة  الهيئة  في  ال�سينمائي  الإن��ت��اج  ودائ���رة 

ومما  التحريرية،  ت�شرين  حرب  عن  �أفلاماً  والتلفزيون 

�صفحات  الأرج��وح��ة،  خا�صة،  )مهمة  التلفزيون  قدمه 

 ،  74 القنيطرة  القنيطرة حبيبتي،  الج��ولان،  ق�صة  من 

تحية من القنيطرة، القنيطرة ق�صة مدينة(. ومما قُدمه 

ق�سم ال�سينما في الجي�ش )حول معارك ت�شرين، التحرير، 

بكم في  �أهلا  الخا�ص،  ت�شرين  معر�ض  الجديدة،  النازية 

دم�شق، جولان جبل ال�شيخ، حتى لا نن�سى، تل الفر�س(.
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إنّ وجهك أحلى بكثير... ما سره تشرينُ..؟!

بني مَي�سونُ  �أتراها ُحت

متُ والن�ساءُ ظنونُ  �أم توهَّ

كم ر�سول �أر�سلته لأبيها 

ذبحته تحت النقاب العيونُ

يا ابنة العم والهوى �أمويٌ 

كيف �أخفي الهوى وكيف �أُبيُن

كم قُتلنا في ع�شقنا وبعثنا  

بعد موت وما علينا يميُن

ما وقوفي في الديار وقلبي 

كجبيني قد طرزته الغ�صونُ

لا ظباء الحمى رَدَدْنَ �سلامي 

والخلاخيلُ ما لهنَّ رنين

هل مرايا دم�شق تعرفُ وجهي 

من جديد �أم غيرتني ال�سنيُن ؟

يا زماناً في ال�صالحية �سمْحاً 

�أين منّي الغوى و�أينَ الفتونُ ؟

يا �سريري ويا �شرا�شف �أمّي 

يا ع�صافيُر .. يا �شذا.. يا غ�صونُ

يا زواريب حارتي خبئيني 

بين جفنيك فالزمان �ضنيُن

واعذريني �إذا بدوتُ حزيناً 

�إن وجه المحبّ وجهٌ حزينُ

هاهي ال�شام بعد فرقة دهر 

�أنهر �سبعةٌ .. وحورٌ عيُن

النوافير في البيوت كلامٌ 

والعناقيد �سكر مطحونُ

وال�سماءُ الزرقاءُ دفتر �شعر

والحروف التي عليه.. �سنونو ..

هل دم�شق كما يقولونَ كانَتْ  

حين في الليل فكر اليا�سمين ؟

�آه يا �شام كيف �أ�شرح ما بي 

و�أنا فيك دائماً م�سكون

�سامحيني �إن لم �أكا�شفك بالع�شق 

ف�أحلى ما في الهوى الت�ضمين

نحن �أ�سرى معاً وفي قف�ص الحب  

يعاني ال�سجانُ والم�سجونُ

يا دم�شقُ التي تقم�صتُ فيها 

هل �أنا ال�سروُ .. �أم �أنا ال�شربيُن ؟

�أم �أنا الفلُّ قي �أباريق �أمّي 

�أم �أنا الع�شبُ وال�سحابُ الهَتون

�أم �أنا القطة الأثيرةُ في الدار

تلبي �إذا دعاها الحنيُن ؟

يا دم�شق التي تف�شّى �شذاها 

تحت جلدي.. ك�أنه الزيزفونُ

�سامحيني �إذا ا�ضطربت ف�إني 

 لا مقفّىً حبي ولا موزونُ

وازرعيني تحت ال�ضفائر م�شطاً 

ف�أرُيك الغرام كيفَ يكونُ

قادمٌ من مدائن الريح وحدي  

فاحتَ�ضنّي كالطفل يا قا�سيونُ

احتَ�ضنّي .. ولا تناق�ش جنوني 

ذروة العقل يا حبيبي الجنونُ

احتَ�ضنّي .. خم�سين �ألفاً و�ألفاً 

فمع ال�ضم لا يجوزُ ال�سكونُ

�أهي مجنونةٌ ب�شوقي �إليها  

هذه ال�شامُ �أم �أنا المجنونُ

حاملُ حبها ثلاثين قرناً 

فوق ظهري وما هناكَ معيُن

كلمّا جئتُها �أردّ دُيُوني  

َتني الديونُ للجميلات حا�َرص

ت كلُّ المقادير عني  �إن تخلَّ

فبعَْني حبيبتي .. �أ�ستعيُن

يا �إلهي جعلتَ ع�شقيَ بَحراً 

�أحرامٌ على البحار ال�سكونُ

يا �إلهي هل الكتابة جرحٌ 

لي�س يُ�شفى �أم ماردٌ ملعونُ

كم �أعاني في ال�شعر موتاً جميلًا 

وتُعاني من الرياح ال�سفيُن

جاء ت�شرين يا حبيبة عمري

�أح�سن الوقت للهوى ت�شرينُ

ولنا موعدٌ على )جبل ال�شيخ( 

كم الثلج دافئٌ .. وحنونُ

لم �أعانقك من زمان طويل 

لم �أحدّثك.. والحديثُ �شجونُ

لم �أغازلك والتغزلُ بع�ضي  

للهوى دينُهُ.. ولل�سيف دينُ

�سنواتٌ �سبعٌ من الحزن مرت 

ماتَ فيها ال�صف�صافُ والزيتونُ

�سنواتٌ فيها ا�ستقلتُ من الحب 

وجفت على �شفاهي اللحونُ

�سنواتٌ �سبعُ بها اغتالَنا الي�أ�سُ 

وعلْمُ الكلام.. واليان�سونُ

فانق�سمنا قبائلًا .. و�شعوباً  

وا�ستبيحَ الحمى و�ضاع العرين
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استمتع بالطريق

يموتون لنبقى .. نموت ليبقوا غداً..

يبقون غداً ليموتوا بعد غد ..

وم��اذا بعد .. بعد غ��دٍ؟! )ال��ك��لُّ قب�ضُ 

ريح( 

�أحنُّ ل�صوت �أمي

�أتوق لحزنها الممتد من �أعماق �سنبلةٍ

    �إلى ح�ضن ب�سملة على نهر المغيب.

    �أتوق لحزنها..

    �أحنُّ للم�سةٍ من يدها

    حنين الب�ساتين ل�شربة ماء.

�أحنُّ لحزن اليمام..

ي�شدني ولهي

ينو�س �ضوء المواويل

الع�شيات  ت���ل���ك  �إلى  ي��������ردُّ  ولام�������ن 

ن�سائمها..

موت ي�شتتُ �شمل الع�صافير

موت يباعد �شملنا..

الحرب تباعدنا..

نُ�ضيّع دربنا ،وما من لقاء....

هم�س في الغياب..

لم يقل لنا الطير �شيئاً

تبرعم الموال يا �أمي

على غ�صن حزن

و»يابات الليل علْ خلْيل ما بان..

ويا ريت ال�ضو لا جهجه ولا بان«..

وتعالى �أنين المتعبين

طارت ع�صافير ال�شم�س،

وحط اليمام على �أغ�صان الأ�صيل

هو الحزن يا �أمي يجرجرنا

على �شط�آن المقابر..

موت على الباب

موت في الظهيرة

موت في الهواء

موت على الجهات..

وعلى الممرات جهاديون

وليـلٌ !!

وحده الحزن يدق نوافذ الغد..

نودّع من كانوا زهور الأم�س

من ذبلوا ك�أوراق الغدِ..

نودّعهم ب�سيل من الدعواتِ،

وبما تبقى لنا من دموع.

رحل النواطير يا �أمي

وانهدمت خيام من رحلوا،

لوا �أو رُحِّ

و«عيد ب�أيةِ حالِ عُدت ياعيد؟؟«..

بكوكبة من ال�شهداء؟!

بقافلة من الريح؟!

�أم بمن غادروا ح�ضرة الماء،

    وبما �ضمَّ التراب؟؟

    وما من درب لتجمعنا

زهور غَدِنا ذَبُلت،

و�أم�سنا غدا �أم�سنا..

    وليت الذي غاب، يعود..

كانت الحافلة تقلّنا �إلى »مركز مخيمات« في �إحدى 

القرى المتربعة على �سفح جبل لبنان.

 لم تكن يومها خدمة »jps« متاحة بعد،  الحافلة 

�شقّ  معاك�ساً  طريقاً  بنا  وعرب�ت  الطريق،  �ضلّت 

وجوده بين جنبات طبيعة بكر، و�أحجار ا�صطفت 

بمهارة لت�شكل منازل كق�ص�ص �ألف ليلة وليلة.

ت�أخرنا �ساعتين عن موعد الو�صول، علت الأ�صوات 

ولكني  ال��وق��ت،  و���ض��ي��اع  ال�سفر،  تعب  م�ستنكرة 

والتناغم في هذه  الطبيعة  م�أخوذة بجمال  كنت 

القرى، جمال ي�أ�سر، وا�ستغربت كيف تمكن التوتر 

»بكفيا«  تقدّمه  ما  عنهم  وحجب  �أ�صدقائي  من 

وجاراتها من �سحر ينع�ش القلب ويحيي الروح.

»�أ�ستمتع  �أن  ق������رّرت  �أني  ي��ك��م��ن  ال���ف���رق  ك����لّ   

بالطريق«.

م��ن��ذ ي��ومني� ج���اءت ل��زي��ارت��ي م��ن با�ل�د الغربة، 

والم��غرت�ب��ون ي��ج��دون في ك���لّ وج���ه مح���ب، وطنا، 

العابرين،  زي���ارات  ت�شبه  لا  قلتها  على  لقاءتنا 

الحديث،  تبادلنا  بالروح،  ال��روح  فيها  تلتقي  بل 

وتبادلنا  خيباتنا،  نجاحاتنا،  �أحزاننا،  �أفراحنا، 

منابع القلق.

الأحباء في اللقاء، نتبادل معهم �أنف�سنا، الهدية 

الأثمن التي نقدّمها ليكون لفنجان القهوة طعم 

ال�شراكة.

حدثتني عن التغييرات في حياتها من �سفر وزواج، 

لكن  ال�صلبة،  الأر�ض���  نفتقد  التغيير  فرت�ات  في 

الحياة تقدّم لنا هداياها، بطرق غريبة.

 ن�ضع �أهدافنا وت�صوراتنا، ون�سعى لها، ولكن متعة 

التفا�صيل، في  ال�سعي، في عي�ش  الحياة تكمن في 

الطريق..

الم�سيرة فلا  الو�صول قد تحجب عنا جمال  رغبة 

نعير انتباهاً للجمال العابر.

ودّعتها و�أنا �أردّد على م�سامعها وم�سامعي..

»ا�ستمتعي بالطريق«

خ��ل��وت �إلى ن��ف�����س��ي، ق��ل��ت في �رّ�س��ي، ك��ي��ف لي في 

�أ�ستمتع  �أن  بها  �أم��رّ  زل��ت  لا  التي  الظروف  ه��ذه 

بالطريق؟

�أن  الم��فرت��ض��  م��ن  ج��راح��ي  لعمل  خ�ضوعي  بعد 

�أعاود ن�شاطي بعده ب�أ�سبوعين �أو ثلاثة على الأكثر، 

�أقعدتني م�ضاعفات العملية �ضعف المدة، ناهيكم 

عن الآلام المبرحة التي لم تكن بالح�سبان.

و��سألت نف�سي: �أين متعة الطريق في هذه التجربة 

الم�ستمرة؟

لا متعة في الألم، �إنما هو معلم من الطراز الرفيع، 

بنتائج  ولكنها  خا�صة،  خ�صو�صية  درو�سه  حيث 

مبهرة �إن �أجدنا الفهم.

كنت مُ�صّرة �أن �أبحث عن الجمال في هذه الرحلة 

في  زه���وراً  ي�ستطلع  كمن  نهايتها،  تبلغ  لم  التي 

الأر�ض الوعرة.

�أو لي�س للأر�ض الوعرة جمالها؟؟

عندما تكون عاجزاً ولو لبرهة، تعنيك كلّ التفاتة 

حبّ، كلّ تقدمة من وجه با�سم وقلب معطاء، كل 

�إطلالة من �صديق �أو قريب..

متعة �أن تلم�س الحب و�سط العا�صفة، متعة نادرة 

وكيف عبرتها، هذه  الآلام  تتذكر  �أن  اليوم، متعة 

هي متعة �أن تكون جديداً.

متعة �أن تعرف كيف تلم�س رحمات الله اللطيفة 

في �أدق و�أعقد التفا�صيل، هذه هي متعة طم�أنينة 

القلب.

بالمحبة  لأ���س��ت��م��ت��ع  ب��اب��ا  �أوج���اع���ي  خ�ضم  ف��ك��ان 

والتجدد والطم�أنينة.

بين  لتعبر،  الح��ي��اة  �أخ��ذت��ك  وحيث  كنت  ف�أينما 

الجبال، في حقل ورود، �أو في قلب العا�صفة..

 »ا�ستمتع بالطريق«.


