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تح�سن بناء ثقافتها

هل ال�شرق

 بمرتبة �أدنى..؟

الفلسطيني  العربي  المفكر  أيام ذكرى رحيل  مرّت منذ 
الذي  الشهير  الاستشراق  كتاب  صاحب  سعيد  ادوارد 
المتلون  اللبوس  ذا  الاستعماري  المفهوم  هذا  وعرى  فكك 

من السياحة إلى الثقافة إلى الاجتماع .
عراه بمنهج علمي محكم  ومتوقن وبين النوايا والدوافع 
التي كانت وراء أن يشد من يسمون أنفسهم رحالة غربيين 

إلى الصحراء والمدن العربية .
الصحراء  مخاطر  يتحملون  والوهاد  الوديان  يحولون 

وغزو اللصوص ..أسرتهم  خيام .
بعضهم  من باب الانغماس في الدور استعرب واتخذ 

اسماً عربياً ..
الشرقي  المجتمع  يقرؤوا  أن  استطاعوا  انهم  والنتيجة 

ويعرفون نقاط قوته وضعفه..
بكل الاحوال حاول إدوارد سعيد تفكيك هذا المصطلح 
واظهر شناعة أساليب الاستعمار الغربي في الغزو الذي بدأ 
استشراقا ثم غزوا مباشرا والان تطورت وسائله ولم تعد 

الرحلات ولا الخيم أدواته..
التواصل  م��واق��ع  م��ش��ت��ق��ات  م��ن  الح��دي��ث��ة  ال��ت��ق��ن��ي��ات 

الاجتماعي هي السياحة الزرقاء...
ومن الملاحظ أن الكثير ممن يدعون البحث في التاريخ 
القريب يتخذون من كتب الرحالة الغربيين مراجع لهم لا 
يأبهون لما فيها من دس ومغالطات  وضعت لتكون حقول 
الغام متفجرة ..وقد اتت بعض أكلها في الفتنة وتشويه 

المجتمعات ..
نحتاج اليوم عقلا بحجم ما فعله إدوارد سعيد ليفكك 

هذا الاستشراق الازرق الأكثر خطورة وفتكا مما مضى.
وبالتأكيد سوف يتعرض لما تعرض له سعيد من الاهل 
قبل الأعداء.. ولكنه على أرض الواقع حفر مجرى عميقا 

مازال مثارا للنقاش.

أول الكلام
ا�ست�شراق الخيمة 
�  ديب علي ح�سن  

�إدوارد �سعيد

 وطباق محمود دروي�ش 

ف العدد
مل
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ثمة غمو�ض ولب�س يحيط بتاريخ الإن�سان الأول على الأر�ض  يحاول العلماء 

�إلى بع�ض �شيفراته، ومن هذه الدرا�سات المهمة التي ا�ستندت  فكه والو�صول 

على �أحدث كتاب المراجع .

 )تاريخ النياندرتال(، ت�أليف: د.عبد الله ال�سليمان.

 وقد �صدر حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب

�أقوام ما قبل التاريخ، عا�شوا في الع�صر الحجري القديم  �إن النياندرتال من 

- الأو�سط )الم�ؤرخ 200 - 35 �سنة خلت( في �أوروبا وال�شرق الأدنى، واكت�سبوا 

في  لهم  عظمي  هيكل  �أول  اكتُ�شف  حيث  ب�ألمانيا،  النياندر  وادي  من  ا�سمهم 

�سنة 1856، عندما عُثر على 14 قطعة عظمية في كهف فيلدوفر، در�سها عالم 

الأحياء الألماني »فلروت«، الذي �أدرك �أنها لإن�سان ما قبل التاريخ، وحينئذ جهد 

ف حياة هذه الأقوام و�أنماط �سلوكهم وبنية �أج�سادهم.
ّ
العلماء لتعر

كتاب )تاريخ النياندرتال(، ت�أليف: د.عبد الله ال�سليمان، يقع في 772 �صفحة 

من القطع الكبير، �صادر حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 2022

في يوم المترجم العالمي..
تعقد الندوات البحثية كلّ عام في نهاية �شهر �أيلول  

وزارة  كانت  وقد  للترجمة   العالمي  اليوم  بمنا�سبة 

نهاية  ال��ن��دوة  ه��ذه  ع��ق��دت  ق��د  ال�سورية  الثقافة 

ال�شهر الما�ضي وخل�صت �إلى تو�صيات كثيرة ، ومن 

يمكن  المهم  الترجمي  الن�شاط  حيث  �أي�ضاً  م�صر 

الوقوف على الق�ضايا نف�سها والحديث عما يعانيه 

المترجم العربي.  

و مازالت �صناعة الترجمة فى م�صر والبلاد العربية 

ت�أخر وق�صور �شديدة، وعاجزة عن نقل  فى حالة 

الكثير من المعارف، والآداب من و�إلى العربية.

الدكتورة كرمة �سامى مدير المركز القومى للترجمة 

تقول في حوار �أجري معها ون�شرته  جريدة �أخبار 

الأدب :

مبدئياً  فعليه  بالترجمة  العمل  يريد  لمن  بالن�سبة 

الم�ساعدة  وطلب  �شخ�صي  ب�شكّل  ال�شاق  التدريب 

من محترفي الترجمة لأنه لا توجد �أي م�ؤ�س�سة تهتم 

يقبل  �أن  عليه  ثم  تدريبهم،  �أو  المترجمين  برعاية 

بالفتات الذي تجود به عليه مكاتب الترجمة التى 

خبرة  ودون  التخرج  حديث  كونه  ت�ستغل  ما  ع��ادة 

لأولى  م���ادي  مقابل  على  يح�صل  لا  الغالب  وفي 

بالن�سبة  وحتى  التعلم،  مقابل  الترجمة  تجاربه في 

لمن ي�ستطيع ال�صمود عدة �سنوات �أخرى يكون قد 

العائد  اكت�سب فيها ق��دراً جيداً من الخ�ربة، يظل 

المادي من الترجمة زهيداً للغاية ولا يمكن لأحد �أن 

يعتمد عليه كم�صدر وحيد للدخل، بل لي�س كافياً 

لإحدى  زوج��اً  به  للقبول  الأ��رس  من  الكثير  لإقناع 

بناتهم.

ترعى  م�ؤ�س�سة  وج��ود  ع��دم  �أن  يت�ضح  �سبق  مم��ا 

لمبتدئيهم،  تقدّم تدريباً  �أو حتى  المترجمين عموماً 

لمن  بالن�سبة  الم����ادي  الم����ردود  �ضعف  ع��ل��ى  ع�ل�اوة 

كلهّا  �أخ���رى،  �سنوات  ب�ضعة  ال�صمود  ي�ستطيعون 

�أ�سباب ت�ؤدي �إلى هجر مهنة الترجمة مبكراً. تجدر 

الملاحظة �أننى في هذا الجزء �أتحدث عمن �أرادوا 

 من خلال مكاتب الترجمة المنت�شرة 
ّ
العمل ب�شكّل حر

عن  ترجمتها  تتطلب  التي  الم��واد  تخرج  لا  والتي 

�شهادات الميلاد والزواج والطلاق ليقدّمها �أ�صحابها 

لـت�أ�شيرات  طلباً  الأجنبية  لل�سفارات  الغالب  في 

ال�سفر والتى لا تقدّم خبرات كبيرة للمترجمين.

والانترنت  الات�صال  و�سائل  انت�شار  �أن  في  �شك  لا 

للمترجمين  عمل  �إيجاد  �إمكانية  من  �سهل  حديثاً 

�أوط��ان��ه��م حيث تكون الأ���س��ع��ار �أكثر  خ��ارج ح��دود 

الفر�ص  ال��داخ��ل ولكن تظل مح��دودي��ة  م��ن  ع��دلاً 

هي �أكبر العوائق �أمام من يريد الا�ستمرار في هذه 

المهنة.للتغلب على م�شكلة الحقوق يلج�أ الكثير من 

تكون  قديمة  ن�صو�ص  لترجمة  الج��دد  المترجمين 

حقوقها قد �سقطت بالتقادم و�أ�صبحت ملكية عامة 

كاتبها،  وف��اة  بعد  عاماً  خم�سين  �إلى  ت�صل  والتي 

البلدان  بع�ض  تزيد في  الن�سبة قد  ب�أن هذه  علماً 

مثل �إ�سبانيا التى ت�صل فيها �إلى 80 �سنة. هنا تبرز 

لأن  ن�ص جيد  وج��ود  منها عدم  المع�ضلات  بع�ض 

ترُجمت  ق��د  تكون  والم�شهورة  الج��ي��دة  الن�صو�ص 

كيفية  الح�صول  الثانية: هي  الم�شكلة  الغالب.  في 

من  ترجمته  عدم  من  الت�أكد  حال  العمل في  على 

وجود  ع��دم  حالة  وفي  للترجمة،  و�صلاحيته  قبل 

ن�سخة ب�صيغة PDF متاحة على الإنترنت �أو حتى 

�إمكانية �شرائها من بع�ض المواقع مثل �أمازون فلربما 

ثم  برمته.  المو�ضوع  ين�سى  �أن  المترجم  على  توجب 

عليه 
ّ
مر ن�ص  فترجمة  اللغة،  �صعوبة  م�شكلة  ت�أتى 

ثمانون عاماً بالن�سبة لمترجم مبتدئ يظل �أمراً �شاقاً 

بع�ض  ا�ستخدام  تقادم  من  الأم��ر  عليه  ينطوى  لما 

بالن�سبة  الأم��ر  فهذا  ذلك  ومع  وال�صيغ  المفردات 

لعا�شقي الترجمة يظل �أي�سر الم�شاكل.

توجد بم�صر الآن الكثير من دور الن�شر الخا�صة التي 

تعنى بالترجمة ،ولديها متخ�ص�صين يقومون ب�إنهاء 

هذه الم�شكلة ولكن في المقابل يبخ�سون المترجم حقّه 

بل في كثير من الحالات لا يح�صل المترجم على �أي 

عائد مادي خا�صة �أ�صحاب التجارب الأولى والذين 

ي�شعرون  التي  ال�سحرية  المتعة  بتلك  يكتفون  فقط 

بها عندما يرون �أ�سماءهم كمترجمين مطبوعة على 

العمل المترجم.

�أمام هذا التوجه الذي تمار�سه دور الن�شر الخا�صة 

تعنى  التي  الحكومية  للم�ؤ�س�سات  المترجمون  يهرع 

و�سل�سلة  للترجمة  القومي  الم��رك��ز  مثل  بالترجمة 

الجوائز التي ت�صدر عن الهيئة العامة للكتاب.

هذه  ب����أن  ال�شباب  المترجمين  م��ن  الكثير  -ي�شعر 

الم�ؤ�س�سات �أ�صبحت نوادي �شبه مغلقة على �أ�سماء 

بعينها �سواء من داخل الحقل الجامعي �أو خارجه 

يكونوا  لم  �أنهم  �أعمالهم  ق��راءة  بعد  ن�شعر  والذين 

�أف�ضل الاختيارات.

-اقت�صار الترجمات على مو�ضوعات بعينها وعدم 

هو  ذل��ك  على  مثال  و�أب���رز  الاختيارات  في  التنوع 

وطرد  الموري�سكيين  عن  ترُجمت  التي  الكتب  كم 

الم�سلمين من �إ�سبانيا عموماً.

-الروتين الحكومي الذي يت�سبب في ت�أخيرعمليات 

الطباعة والن�شر.

حافزاً  يمثل  لا  وب��ال��ت��الي  الم���ادي  ال��ع��ائ��د  -�ضعف 

للمترجم  للا�ستمرار لاحقاً.

يتبقى �أمران هامان قبل �أن �أنهي هذا المقال، الأول 

العربية  البلاد  بين  للربط  �آلية  �إيجاد  ��رضورة  هو 

فيما يخ�ص الترجمة ففي كثير من الأحيان وبعد 

الكثير من البحث عن عمل ي�صلح للترجمة يكت�شف 

المترجم �أن العمل قد ترُجم في بع�ض البلاد العربية 

الأخرى وي�أتى ذلك بالم�صادفة البحتة لعدم وجود 

و�أر�شح  العربية،  �إلى  المترجمة  للأعمال  �أر�شيف 

جامعة الدول العربية للقيام بهذا الدور.

الأمر الأخير هو ما لفت �إليه الأديب الكبير الأ�ستاذ 

�إبراهيم عبد المجيد في �إحدى مقالاته البديعة فى 

�أخبار الأديب عن �ضرورة الاهتمام بترجمة الأدب 

الم�صرى والعربى عموماً �إلى اللغات الأخرى، فالعالم 

يعرف الكثير عن ما�ضينا وواقعنا.
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ملف العدد

�إدوارد �سعيد وطباق محمود دروي�ش
تمر هذه الأيام ذكرى ولادة ورحيل اداورد �سعيد لفترات متقاربة 

ولد �إدوارد �سعيد  1935في القد�س وهو مُنظر �أدبي عربي من �أ�صل 

فل�سطيني-�أميركي. يعد �أحد �أهم المثقفين الفل�سطينيين وحتى 

العرب في القرن الع�شرين �سواء من حيث عمق ت�أثيره �أم من حيث 

تنوع ن�شاطاته، بل ثمة من يعتبره واحداً من �أهم ع�شرة مفكرين 

ت�أثيراً في القرن الع�شرين. كان �أ�ستاذاً جامعياً للنقد الأدبي والأدب 

المقارن في جامعة كولومبيا في نيويورك ومن ال�شخ�صيات الم�ؤ�س�سة 

لدرا�سات ما بعد لاا�ستعمارية )ما بعد الكولونيالية(.ومدافعاً عن 

في�سك  روب��رت  و�صفه  وقد  الفل�سطيني،  لل�شعب  الإن�سان  حقوق 

ب�أنه �أكثر �صوتٍ فعالٍ في الدفاع عن الق�ضية الفل�سطينية.

 ح�صد الكثير من الجوائز منها

  

جائزة �أميرة �أ�شتوري�س للكنونكورد  «لغات �أخرى« )2002(

جائزة �أن�سفيلد - وولف  »لغات �أخرى« )2000(

جائزة نونينو الدولية  »لغات �أخرى« )1996(

جائزة الكتاب الأمريكي )1996(

زمالة غوغنهايم  )1972( 

الح�ضاري  النقد  في  الم���ؤث��رة  ال�شخ�صيات  م��ن  �سعيد  �إدوارد  ك��ان   

والأدب

 قال ادوارد �سعيد » �أنا فل�سطيني ولكني طردت منها منذ الطفولة, 

الأول  وا�سمي  عربي,  و�أن��ا  م�صرياً,  �أ�صبح  �أن  دون  م�صر  في  و�أقمت 

»�إدوارد« رغم �أن كنيتي »�سعيد« !«

 عندها كتب دروي�ش لي�صيغ ما قال �إدوارد �سعيد في ق�صيدته الرائعة 

)»طباق �إلى �إدوارد �سعيد«(:

يقول: �أنا من هناك. �أنا من هنا

ول�ستُ هناك, ول�ستُ هنا.

َ ا�سمان يلتقيان ويفترقان... لِي

هما ولي لُغَتان, ن�سيتُ ب�أيِّ

كنتَ �أحلَمُ,

لي لُغةٌ انكليزيّةٌ للكتابةِ

عةُ المفردات, طيِّ

ولي لُغَةٌ من حوار ال�سماء

ِ ةُ النَبْر مع القد�س, ف�ضيَّ

يّلتي َ لكنها لا تُطيع مُخ

ةُ؟ قُلْتُ فقال: دفاعٌ عن الذات... والهويَّ

�إنَّ الهوية بنتُ الولادة لكنها

في النهاية �إبداعُ �صاحبها, لا

. وراثة ما�ضٍ

دَ... في �أنا المتعدِّ

دُ. لكنني داخلي خارجي المتجدِّ

�أنتمي ل�س�ؤال ال�ضحية. لو لم �أكن

بْتُ قلبي على �أن من هناك لدرَّ

يُرَبي هناك غزال الكِنَايةِ...

فاحمل بلادك �أنّى ذهبتَ وكُنْ

نرج�سيّاً �إذا لزم الأمرُ... خارج المكان

 وعن كتاب خارج المكان كتبت وكالة وفا:

ف�شعرت  مرب�م��اً،  ب��دا  طبياً  ت�شخي�صاً  تلقيت  ���س��ن��وات،  ع��دة  منذ 

حيث  العربي،  العالم  في  حياتي  عن  ذاتية  �سيرة  �أخلف  �أن  ب�أهمية 

ولدت و�أم�ضيت �سنواتي التكوينية، كما في الولايات المتحدة، حيث 

ارتدت المدر�سة والكلية والجامعة. العديد من الأمكنة والأ�شخا�ص 

�أنده�ش  �أني  من  الرغم  على  موجودة،  تعد  لم  هنا  ا�ستذكرها  التي 

با�ستمرار لاكت�شافي �إلى �أي مدى �أ�ستنبطها، وغالباً ب�أدق تفا�صيلها 

بل بت�شخي�صاتها المروعة.

الطفل،  �سعيد  �إدوارد  عا�شها  التي  تلك  م�ستقرة،  غير  حياة  كانت 

واليافع المراهق وال�شاب.. حياة قلقة في علاقتها بالمكان.. موزعة، 

�إلى  مكان  م��ن  لاانتقال  دائ��م��اً..  ال�سفر  المنفى..  ظ��ل  تكون  تكاد 

بعيداً  ال��ر�أ���س..  م�سقط  عن  بعيداً  الق�سري  الرحيل  وذل��ك  �آخ��ر، 

عن الجذر.. �أ�صدقاء جدد في كل مرة، وجيران جدد. ومن ثم قيم 

ف�ألقى كل ذلك في  جديدة، ومناخات اجتماعية وثقافية مغايرة، 

م�سارب نف�سه دفقات هائلة من ذكريات، �أحداث و�أ�شخا�ص و�أماكن 

و�أحلام مجنحة.

تلك  ع��ن  ذك��ري��ات��ي  م��رك��ز  في  الجغرافية  ك��ان��ت  اللغة  ج��ان��ب  »�إلى 

ال�سنوات الأولى، خ�صو�صاً جغرافية لاارتحال، من مغادرة وو�صول 

ووداع ومنفى و�شوق وحنين �إلى الوطن وانتماء، ناهيك عن ال�سفر 

والقاهرة  القد�س  ـ  فيها  التي ع�شت  الأمكنة  واحد من  ذات��ه. فكل 

ولبنان والولايات المتحدة ـ يملك �شبكة كثيفة ومركبة من العنا�صر 

هويتي  واكت�سابي  عملية نموي  من  ع�ضوياً  �شكلت جزءاً  الجاذبة، 

وتكوين وعيي لنف�سي وللآخرين

 وهو ي�سمي كتاب مذكراته »خارج المكان« يناور �إدوارد �سعيد في �أفق 

البلاغة والفل�سفة وال�سيا�سة والتاريخ في �آن معاً، فهو لا يغادر المكان 

رمزياً  �إليه  يعود  �أن  �أجل  من  �إلا  جغرافياً،  الواقعة،  م�ستوى  على 

ليحتويه ويعلن انتماءه �إليه، وعدم تخليه عنه، والإم�ساك به حتى 

الرمق الأخير.

الإن�ساني  و�أحابيله بالحنين  التاريخ  الوعي بجدل   ها هنا يمتزج 

�إلى الغرف والطرقات القديمة والأ�صدقاء الذين تبعثروا في الجهاد، 

بحلم العودة �أبداً �إلى الينابيع، وبالم�س�ألة الوجودية الكبرى.. م�س�ألة 

الموت. فيكون الحديث، في هذا المقام، عن مدارات تتداخل وتنف�صم 

وتن�ضج  الر�ؤية  تتبلور  ومعها  المرة.  هذه  بكيفية جديدة  لتتداخل 

فت�ستنجد باللغة ـ ب�أناقتها وهيبتها ومكرها و�ألاعيبها ـ من �أجل �أن 

تخرج ن�صاً �إلى النور.. ن�ص المذكرات وقد ت�سلل عبر كثافة الذاكرة، 

ومقاومة  لال�وع��ي،  الم�ستميتة  الدفاعية  والخ��ط��وط  وال��ت��ج��ارب، 

الن�سيان. ومن ثم خلال الح�ضور المتطلب، الفريد لل�شخ�صية.

 يعي �إدوارد �سعيد و�ضعية المنفي، خارج مكانه لااعتيادي، معالجاً 

»المنفى  المثقف«، وهو بعنوان  �إياها في ف�صل مثير من كتابه »�صور 

مفهوماً  المنفى  يتحدد  عندما  وهام�شيون«  مغتربون  الفكري: 

من  ب��الاق��تال�ع  لااخ��ت��ي��ار..  بمح�ض  بالابتعاد  ولي�س  ب��الإب��ع��اد، 

واجتماعي  نف�سي  و�ضع  فالمنفى  الم��ت��اه.  �إلى  والخ���روج  الج���ذور 

قبيل  م��ن  وكلمات  وم��وق��ف.  وم��وق��ع  خ��ا�ص��.. ح�سا�سية  وف��ك��ري 

وال�سخرية(  الأم��ان،  وانعدام  والغربة  والخ��وف  والقلق  )الك�آبة 

توتراً  �أ�شد  الأم��ر  ويكون  المنفي.  عن  الحديث  في  م�ألوفة  تكون 

�إدوارد  �سكن  وقد  منفياً.  المثقف  مو�ضوع  نتناول  حين  و�إ�شكالية 

العميق  ال�شعور  ذل��ك  مكانه..  غير  في  �أن��ه  دائ��م،  هاج�س  �سعيد 

والباهظ للمنفي/ المثقف بخا�صة. والذي �سيبحث عن تعوي�ض 

فذ وفعال من خلال الإبداع.

 »ت�صبح الكتابة لمن لم يعد له وطن مكاناً للعي�ش«.. هذا ما كان 

يقوله ثيودور ادورنو الذي يعده �سعيد ال�ضمير الفكري المهيمن 

و�سمته  �أميركا  في  �سنوات  �أم�ضى  وقد  الع�شرين،  القرن  لمنت�صف 

بعلامات المنفى �إلى الأبد.

مجابهة  يتفادى  دائ��م،  كمنفي  للمثقف  ادورن���و  تمثيل  لب  »�إن 

الكتابة  في  �أ�سلوب  هو  متكافئة،  ببراعة  كليهما  والجديد  القديم 

الأول مجز�أ،  المقام  �إن��ه في  الإف���راط.  درج��ة  �إلى  متكلف وممح�ص 

متقلب، متقطع، لا حبكة فيه ولا ينتهج ت�سل�سلًا محدداً �سلفاً. وهو 

يمثل وعي المثقف وك�أنه غير قادر على التحرر من القلق �أينما كان، 

متيقظاً با�ستمرار احترا�ساً من مغريات النجاح، مما يعني، بالن�سبة 

و�إدراك  وعي  عن  القيام بمحاولة  نزعته،  في  الم�شاك�س  ادورن��و،  �إلى 

بهدف �ألا يفهم ب�سهولة وعلى الفور.

لكتابه يلخ�ص  الأول  الف�صل  �سعيد، نجده منذ  �إدوارد   وفي حالة 

لنا ملاب�سات ذلك الو�ضع الوجودي المقلق لحياته: »وقع خط�أ في 

الطريقة التي تم بها اختراعي وتركيبي في عالم والدي و�شقيقاتي 

�أن  �أ�ستطع  لم  المبكرة،  حياتي  من  الأوف���ر  الق�سط  فخلال  الأرب���ع. 

دوري  الم�ستمر في تمثيل  ناجماً عن خط�أي  كان ذلك  �إذا  ما  �أتبين 

�أحياناً تجاه الأمر  �أو عن عطب كبير في كياني ذات��ه. وقد ت�صرفت 

يكون  �أن  يكاد  كائناً  نف�سي  �أخ��رى وجدت  و�أحياناً  وفخر.  بمعاندة 

عديم ال�شخ�صية وخجولًا ومتردداً وفاقداً للإرادة غير �أن الغالب كان 

�شعوري الدائم �أني في غير مكاني«.5(

 الوعي ومن ثم تحول

 في الر�ؤية �إلى الذات والعالم؟
 

»�أرجوك لا تتخذ هذا القرار!«.

عندما  »خورو�شوف«  ال�سوفيتي  الرئي�س  با�سترناك،  خاطب  هكذا 

للدولة  ع���دواً  ب��ع��ده  بنفيه  تطالب  ال�شيوعية  ال�صحافة  راح���ت 

ل�ل�آداب. وتم  نوبل  بعد ح�صوله على جائزة  »ال�سابقة«  ال�سوفيتية 

�إجباره على مغادرة رو�سيا فلم يطق لاابتعاد فانتحر في البرازيل، 

وخرج ريمارك خفية من �ألمانيا النازية لينجو بجلده. وغادر �إدوارد 

�سعيد القد�س في ظروف �أ�شد تعقيداً ليجد نف�سه �أخيراً في �أميركا، 

وهناك فر�ض نف�سه مثقفاً ومفكراً من طراز ممتاز. حورب من قبل 

اللوبي ال�صهيوني، وجرى لااحتفاظ به، �أي�ضاً، جزءاً من الديكور 

الديمقراطي الأميركي.. تكيف، وا�ستغل و�ضعه بحنكة وذكاء ف�صار 

ال�صهيونية  النظر  لوجهة  ال��ط��ارحني�  م�ضاجع  يق�ض  هاج�ساً 

هناك.

بتفكيك  قام  الإن�شاء«  ال�سلطة..  المعرفة..  »لاا�ست�شراف:  كتابه  في   

قبل  من  فعل  وردود  لغطاً  ف�أثار  الم�ست�شرقين  طروحات  وتقوي�ض 

وهم  الرا�سخة،  الأكاديمية  مواقعهم  في  يتح�صنون  الذين  �أولئك 

يزعزع  �أن  يمكن  وف��اع��ل  ج��اد  نقد  �أي  ع��ن  بمنجى  �أن��ه��م  يظنون 

التي  الآل��ي��ات  ف�ضح  الإ���سال�م«  »تغطية  كتابه  وفي  تلك.  مواقعهم 

تتحكم ب�صناعة �صورة الإ�سلام في و�سائل الإعلام الأميركية، ونجح 

في  مقنعة  مو�ضوعية،  فل�سطينية،  نظر  وجهة  تقديم  في  كذلك 

الراديو والتلفاز وال�صحافة.

�إدوارد �سعيد في الو�سط الأكاديمي الثقافي  �إ�شكالية ح�ضور   يظهر 

الأميركي في كونه عربياً ـ فل�سطينياً ـ م�سيحياً، حا�صلًا على الجن�سية 

ومناهج  �أفكار  متمثلًا  عميقة،  ثقافة ع�صرية  ومثقفاً  الأمريكية، 

عتاة رجال الفكر والفل�سفة الغربيين، ومن ثم عار�ضاً لوجهة نظر 

تكون  �أن  لابد  ـ  الفل�سطينية  الق�ضية  وبخا�صة  ـ  العالم  ق�ضايا  في 

م�سموعة، وت�ؤخذ بنظر لااعتبار والجدية.
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ملف العدد

قراءة في كتاب الا�ست�شراق

هل الشرق بمرتبة أدنى..؟

�سعيد لانه  لاا�ست�شراق لادوارد  كتاب  �شهرة  كتاب عربي  ينل  لم   

ال�شرق وه�شم  المتعالية نحو  الغرب  بب�ساطة عرى وفكك نظرة 

غرورهم علمياً.. لذا كان محط نقا�ش وم��ازال وتعر�ض للكثير 

من الم�ضايقات ب�سببه .

هذا  العربية  الجامعة  منتدى  م��ن  نقتطف  رحيله  ذك��رى  في 

الإيجاز المهم للكتاب ..

وهو ي�أتي بالوقت المنا�سب ولا �سيما عودة الحديث عن ال�اصرع 

بين ال�شرق والغرب فكرياً وثقافياً.

الكتاب ي�ضم ر�أي �إدوارد �سعيد في لاا�ست�شراق وهو يحتوي على 

ثلاثة ف�صول ،مق�سمة ك�آلاتي :الف�صل الأول :)مجال لاا�ست�شراق( 

 ) البني  خلق  واع����ادة  لاا�ست�شراقية  ال��ث��اني:)ال��ب��ن��ي  ،الف�صل 

،الف�صل الثالث:)لاا�ست�شراق الآن(.والكتاب به ر�أي �إدوارد �سعيد 

في لاا�ست�شراق الإمبريالي.

مقدّمة الم�ؤلف:

الغرب  ال�شرق عن  الذهنية في عقل  ال�صورة  فيها عن  يتحدث 

كتب  فرن�سي  كاتب  قاله  ما  الم�ؤلف  عر�ض  ذلك  على  وللت�أكيد 

عن بيروت بعد زيارة له �أثناء الحرب الأهلية عام 1975م ،حيث 

ر�أي هذا الكاتب �أنها ذات يوم كانت ك�أنها تنتمي �إلى �شرق بريا 

فال�شرق في نظر �أوروبا مرتبط دائماً بالكائنات الغريبة والتجارب 

لاا�ستثنائية وهو مكان للرم�سنة ،�أما في نظر الأميركيين فال�صورة 

مرتبطة اكثر بال�صين واليابان فال�شرق بالن�سبة للأوروبيين كان 

تخيلياً  �رش�ق  هو  �أي�ضاً  �أوروب���ا  في  ،ولكنه  م�ستعمراتهم  �أعظم 

وتاريخها  �أوروب��ا  يعّرب عن جزء من ح�ضارة  وهو  كبير  �إلى حد 

الماديين.

هناك  �أن  وي��ري  لاا�ست�شراق  معنى  عن  �سعيد  �إدوارد  ويتحدث 

وهذا  ال���رش�ق  در���س  م��ن  ك��لّ  ه��و  فالم�ست�شرق  م�صطلحياً  معنى 

الم�صطلح �شائع لأنه مرتبط بالموقف لاا�ستعماري وهناك معنى 

التمييز  علي  قائم  الفكر  م��ن  �أ���س��ل��وب  وه��و  للا�ست�شراق  �آخ��ر 

غربي  �أ�سلوب  اذاً  والغرب.فهو  ال�شرق  بين  والم��ع��رفي  ال��وج��ودي 

لل�سيطرة على ال�شرق ،وهو م�شتق �إلي حد ما من علاقة تقارب 

هذا  ال�شرق  �أخ��رى  جهة  وم��ن  جهة  من  وبريطانيا  فرن�سا  بين 

لاا�ست�شراق تم تكري�س المعرفة فيه والثقافة والم�ؤ�س�سات لخدمة 

الهيمنة وال�سيطرة الغربية على ال�شرق .

مجال لاا�ست�شراق

.التعرف على ال�شرق:

نظرتهم  كانت  كيف  وبالتالي  الغرب  على  ال�شرق  تعرف  كيف 

�إليه؟

تناول �إدوارد �سعيد في هذا الجزء �آراء �أربع �شخ�صيات من كبار 

الم�س�ؤولين في بريطانيا �إبان لااحتلال البريطاني لل�شرق و�أخرى 

�أميركية �إبان الحرب الباردة ،وكانت �آرائهم كالآتي:

1. ارثر بلفور :- قدم بلفور �إلى مجل�س العموم البريطاني تقريراً 

حول الم�شكلات التي يجب معالجاتها في م�صر وهو يري �أن حكم 

الإنجليز لم�صر واجب لاانجليز تجاه م�صر لاانجليزانف�سهم  فيه 

خير لكلتا الأمتين ،فالم�صرييون لا يمكنهم حكم �أنف�سهم .وهذه 

الإنجليزي  فالحكم  وال�سيطرة  لااحتمال  ذلك  تمثل  النظرة 

ال��واج��ب ولكنهم  ه��ذا  ي��ري��دون  الإنجليز وه��م لا  واج��ب  لم�صر 

ي�ؤدونه لأنه في م�صلحة للجميع .

2. ال��ل��ورد ك��روم��ر:-ال���رش�ق��ي��ون ع��ن��ده ه��م ال��ذي��ن ع��ن��د بلفور 

:�إن معرفتهم  تماما فقد كتب مقالة في عام )1908(ق��ال فيها 

بال�شرقيين تجعل حكمهم �سهلًا ،فالعقل ال�شرقي يفتقد الدقة 

وفهم الكليات على عك�س العقل الغربي تماماً كما �أن ال�شرقيين 

�سذج وك�سالى.فهذا التعميم لا يمكن �أن يقبله عقل فكيف نظر 

الع�صر  منذ  الم��وروث��ة  العلوم  من  الهائل  الكم  ه��ذا  �إلى  كرومو 

الفرعوني .

�ألا  �أما ك�سنجر فقد بنى ر�أيه على فكرة ب�سيطة  3. ك�سنجر: - 

وهي �أن ال�شرقيين لم يتعر�ضوا لل�صدمة المبكرة للتفكير النيوتوني 

،ولذلك فهم لي�سوا كالغر ب �أبداً فهم بدائيون �إلي حد كبير .

�أميركية  ن���رش�ت مج��ل��ة   1972 ع���ام  ج��ول��دن:-ف��ف��ي  ه��ارول��د   .4

النتائج  �إلى  غولد حيث خل�ص  كتبه  مقالًا  النف�سي  للتحليل 

الآتية :�أن ال�شرقيين لا ي�ستطيعون الأداء �إلا في مواقف الأزمات 

كما انهم يميلون �إلى ثقافة العنف ولاانتقام لديهم ف�ضيلة .�إذا 

فهم بدائيون على عك�س ال�شعوب �ألا نجلو �ساك�سونية.

5.الجغرافيا التخيلية وتمثيلاتها)�شرقنة ال�شرق(:

الكن�سي  �أثينا  مجمع  ق��رار  ب�صدور   1312 ع��ام  لاا�ست�شراق  ب��د�أ 

الجامعات  بع�ض  في  الأ���س��ت��اذي��ة  ك��را���س��ي  م��ن  ع���دد  بت�أ�سي�س 

�شواف و�صف مو�سوعي وكذلك  الأوروبية بعد ذلك قدم ريمون 

فيكتور هوجو عاو 1859 فقد تحول لاا�ست�شراق في هذه الأثناء 

�إلى درا�سة ال�شرق فقد ر�سم لاا�ست�شراق �صورة لل�شرق هذه ال�صورة 

هي كما يرت�ضيها ذوق الم�ست�شرقين �أنف�سهم ويتناول �إدوارد �سعيد 

الآن  حتى  الع�صر  ذلك  منذ  ال�شرق  عليها  ظهر  التي  ال�صورة 

هناك  فان  الزمن  تقدم  مهما  انه  واح��د  نتيجة  �إلى  فيخل�ص 

���ص��ورة واح���دة متخيلة في ذه��ن ال��غ��رب ع��ن ال���رش�ق فم�سرحية 

لديوني�س�س  الباكتيون  م�سرحية  وكذلك  لا�سخيلو�س  الفر�س 

وكذلك نورمن دانيل �إلي رولان �إلي مكتبة دير بليون كلها ت�ؤكد 

هذه ال�صورة المتخيلة ،وهذه ال�صورة لم ت�أت من فراغ بل جاءت 

حتى يتم �إيهام العقل الغربي ب�سهولة ال�سيطرة على ال�شرق.

م�شاريع:

يري �إدوارد �سعيد �أن هناك علاقة �إ�شكالية بين الإ�سلام و الغرب 

�أتباعه الغرب ف�أح�س الغرب بالتهديد بالخطر  وذلك لتحدي 

�إلى  الم�شاريع  تلك  �سعيد  �إدوارد  ق�سم  ،وقد  التحدي  ذلك  جراء 

ثلاثة �أق�سام:

بان  ال��فرت�ة  ه��ذه  تت�سم  :وك��ان��ت  الفرن�سية  الحملة  قبل  م��ا   .1

الم�ست�شرقين فيها كانوا �أما ق�ضاة �أو محامين تم جلبهم لل�شرق 

للعمل فيه ولم يكونوا يعرفون �أي �شيء عن ال�شرق .

2. حملة نابليون :فقد تّم جمع بع�ض الكتب عن ال�شرق قبل 

القادمين في الحملة كانوا يعرفون بع�ض  الحملة ولذلك فان 

الأ�شياء عن ال�شرق ولهذا حاولوا ال�سيطرة عليه من خلال تلك 

المعرفة.

يعتبره  ال�سوي�س  قناة  :فم�شروع  الفرن�سية  الحملة  بعد  ما   .3

�إدوارد �سعيد لي�س م�شروعاً لربط البحرين وح�سب و�إنما م�شروع 

من  هائل  ك  بوجود  الفترة  هذه  والغرب.وتتميز  ال�شرق  لربط 

المعلومات عن ال�شرق التي قد تّم جمعها من قبل.

4.�أزمات:

بع�ض  �آراء  �سعيد  �إدوارد  يعر�ض  الكتاب  م��ن  الج��زء  ه��ذا  وفي 

�إذا تّم ت�صديق كاتب ما كتب  الكتاب الغربيين في ال�شرق ،فانه 

عن �أي مو�ضوع فانه �سوف يتم ت�صديقه على المدى البعيد مهما 

كتب �أو قال.

ومن ه�ؤلاء الكتاب )�شليغل( ويرى �أن ال�شرقيين من مرتبة �أدني 

كما �أنهم ك�سالي ومتخلفون.
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�سعاد زاهر

ب�ضعة كلمات �ساحرة..

وها هي في طريقها �إليه

بدت حقيبتها ال�صغيرة كدوائر 

تت�سع وتلتهم كلّ �أغرا�ضها 

ت�أكدت �أنها حملت كلّ �شيء

ترتجف يداها وهي تغلقها 

اقترب اللقاء

الحلم جعلها مخدرة تماماً 

كمراهقة تختط �أولى لحظاتها العاطفية

�ساعات قليلة وهاهي في مواجهة 

�شقته ال�صغيرة 

بدت فارغة �إلا من ظله..!

 عليها؟
ّ
ترى كم من الظلال مر

بد�أت تتجمد..

لا �شيء �إطلاقاً 

مجرد هدوء مريب

كيف رتب لها عقلها 

�أنها �سوف تنام م�ستعذبة 

هم�ساته المتقنة 

ورتابته الهانئة 

كيف ا�ستقر�أت نكهة المفاج�آت؟ 

ها هي ت�شعر �أنها وحدها خائفة منفية 

بينما �أتاها �صوته وازدحام ال�شارع 

يطغى على كل �شيء

لقد غادر �إلى بلده.. بلا عودة

 اللوعة 
ّ
فقدته �إلى الأبد.. هالها �سر

وان�شطار الأفق 

ك�أنها ت�صدعت وتك�سرت تماماً 

جل�ست ذاهلة 

خائفة مثل المرة الأولى دخلت وخرجت

محملة بمتاهات جميعها تف�ضي �إليه

�صارعتها زمناً

وحين ا�ست�سلمت 

ها هي هاربة، نادمة 

ولكنها متيقنة 

�أنها قوية ك�شبكة عنكبوت 

كاهتزاز �شمعة

بد�أت تكتب وتحذف 

�سكت في ذهنها كل رنين 

وباتت عاجزة 

عن الات�صال ب�أي لغة 

يال�ضحالة المكان 

بدا لها مطلياً بالغبار 

حين ت�سلل نور ال�صباح 

امتدت كقامة واجفة 

ت�سمع �آخر ر�سائله 

ال�صوتية قائلًا »تعالي« 

هالها �أنها بلا ركن ت�ستند عليه

 وهي تجر حقيبتها ال�صغيرة 

زجاجة العطر الحمراء تركتها كذكرى 

في الركن ال�صغير

حيث اختفى قلبها �إلى الأبد 

انطف�أ في ذهنها كل �شيء

داهمها الفراغ 

واحتفظت ب�ألبوم عجزها 

ومزقت �أ�شرعة العودة

وم�ضت تغالب �أي وعد 

وتمحي �أي ذكرى 

هربت وتوارت..

وان�سحبت لعلها تحتفظ بحروفها

قبل �أن تنطفئ �إلى الأبد...!

وتر الكلام
بلا عودة..!

)لا بدّ من الجمال(
 د. �ساندرا عف�ش

م الجمال الأول الدكتور ف�ؤاد المرعي: )لا بدَّ   كما قال مُعلِّ

ا كان �أم حلمًا(.  من الجمال حيًّ

�إن الفنَّ بطبيعته قائم على تج�سيد الجمال بال�ضرورة، �أو 

ا،  على �أقلّ تقدير، تج�سيد الجمال في �شكله، و�إلا لما كان فنًّ

و�إنّ معاي�شة الجمال بمختلف تجلياته الفنية والطبيعية 

�ضرورة ق�صوى، �ضرورة ت�ضمن ال�سويّة النف�سية والذوقية 

والثقافية، وفي ذلك قال الإم��ام الغزليا: )من لم يعجبه 

و�أزه��اره، فهو معتلّ المزاج يحتاج  و�أوت��اره، والربيع  العود 

�إلى علاج( فلا نرى �إن�سانًا �شريرًا �إلا كان عاجزًا عن تذوّق 

حتمًا  عاجز  الج��م��ال  ت���ذوّق  ع��ن  العاجز  �أنّ  كما  ال��ف��نّ، 

�أنّ  ي�ؤكد  وهذا  المعرفية،  العقلية  الكماليات  معاي�شة  عن 

من  الفارغ  �إليها  يلج�أ  نف�سية  ف�سحة  لي�س مح�ض  الفنَّ 

الإن�سان من خلاله  ينتظم  يومي  هو جزء  �إنما  �أعماله، 

العلوم  منا  تُعلِّ حين  ففي  ا،  �أي�ضً وج�سدًا  و�سلوكًا  نف�سًا 

ال�ضفة  والموت، فعلى  المر�ض  نتعامل مع  الطبيعية كيف 

نتعامل  منا كيف  يعلِّ الفنُّ معلمًا جليلًا  الأخ��رى، يقف 

مع الحياة، وف�ضلًا عن الأهمية النف�سية الذوقيّة لمعاي�شة 

الفنّ بات الطب الحديث يتو�سل بالفنّ للعلاج، وهذا ما 

�إذ: )لا بدّ  البيمار�ستانات  �سابقًا في  �أجدادنا العرب  فعله 

الدين  �سعد  الدكتور  �شكل كان( كما يقول  ب�أيّ  الفنّ  من 

كليب، ولي�س بالخبز وحده يحيا الإن�سان، لكنه يد�أب في 

ي�شبه  �أو بما  بالفنّ،  تذويق محيطه  يومياته على  �أ�صغر 

�سجادة  اختيار  �إلى  الأج��م��ل  للثياب  ارت��دائ��ه  من  ال��ف��نّ؛ 

 
ّ
ذوقي �سلوك  كله  ه��ذا  وفي  ال���ذوق،  �إلى  الأق���رب  ال�صلاة 

تدخل   - والتطبيقية  ب�شقيها الجميلة   - الفنون  يجعل 

الأديان،  في تفا�صيل حياتنا،  وفعليًا هذا ما فعلته جلّ 

فقد تو�سلت بالفنّ لتو�صل للمتلقي ر�سالتها المجردة على 

�أجمل �شكل ممكن، ف�صارت �أعظم قدرة على الإقناع، فمن 

ا- �إلى الأيقونات   جماليًّ
ّ
القر�آن الكريم - �أعلى ن�صّ �أدبي

والمعابد والأوثان والأ�صنام والتراتيل وتجويد الأ�صوات.

من  العالم،  من  موقفها  عن  بفنونها  تعّرب  المجتمعات  �إنّ 

حيث اختيار الفن الذي يطبع �شخ�صية المجتمع )العرب 

م��ثاًل� ق��وم كلمة و���ش��ع��ر، ق��وم وج���دان وع��اط��ف��ة حتى في 

يك�شف  المجتمعات  من  مجتمع  ف��نّ  �أن  كما  يومياتهم(، 

الإن�ساني  المنحى  م��ن  المجتمع  ه��ذا  ت��ط��ور  مرحلة  لنا 

الذوقي �أولًا، وخير دليل على هبوط مجتمع ما، هو رواج 

الفنّ الهابط فيه، فالعمل الفني لا يو�صل ر�سالة فردية 

فح�سب، �إنما يعك�س �صورة ثقافية، وعى الفنان ذلك �أم لم 

الآن  -الغرب  المتقدمة  المجتمعات  هنا حر�صتْ  ومن  يعِ، 

والعرب �سابقًا- على تنمية الذوق الفني للفرد منذ نعومة 

ا قادرًا على التذوّق والتعبير  �أظفاره، حتى ينمو فردًا �سويًّ

من جهة، وق��ادرًا على فهم الآخ��ر باختلافاته وخلافاته 

ب�شكل �إن�ساني من جهة ثانية، ف�أوّل ما يدربنا عليه الفنّ 

- بو�صفه �أو�سع ميدان للديموقراطية والحرية - هو تقبّل 

الآخر، فلا نقع بخندق �إلغائه وال�اصرع معه.

�أما من يتجاهل دور الفنّ في حياة كل فرد �أو ينكره، فنتفهم 

موقفه بالنظر �إلى بيئته التي حجبته عن الإن�سانية فيه 

لينمو  فندعوه  ال��ذات،  تقدي�س  قف�ص  في  وحب�سته  �أولًا، 

�إن�سانيًا بمعاي�شة الفنّ.
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 فاتن �أحمد دعبول

رئيس اتحاد الكتاب العرب: الأمة القوية تحسن بناء ثقافتها

يكثر الحديث في الآونة الأخير وفي الأروقة الثقافية والفكرية عن 

مدى انح�سار �أو تراجع دور الثقافة والمثقف في المجتمعات، ولكن 

التحديات  ع��دداً من  �سنكت�شف  الم�شكلة لابد  لو تعمقنا في جذور 

التي تواجه الثقافة والمثقفين، وخ�صو�صاً بعد تلك الحرب الآثمة 

التي كان ا�ستهدافها بالدرجة الأولى لثقافتنا وهويتنا.

ال��ت��ح��دي��ات ولاا���سارت�ت��ي��ج��ي��ة المقترحة  �أه���م ه��ذه  ول��ل��وق��وف عند 

الدكتور  م��ع  اللقاء  ك��ان  الثقافية،  الزجاجة  عنق  م��ن  للخروج 

محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب، فقال:

خلق ا�ستراتيجية م�شتركة

مع التحولات لااقت�صادية ولااجتماعية وال�سيا�سية التي �شهدتها 

المنطقة العربية حديثاً، غدت الثقافة العربية �أمام مفترقات طرق 

�صعبة ومف�صلية و�شديدة الوعورة، ذلك �أن ال�شعب العربي �أ�صبح 

�أمام تداعيات �سلبية من ��شأنها �أن ت�ؤثر في الهوية الثقافية العربية 

الوطنية، وربما ت�ؤدي �إلى ان�سلاخ تدريجي عنها، ولا�سيما مع حالة 

الت�شبه، بل التماهي والتباهي بالثقافات الوافدة التي من ��شأنها 

�أن ت�ؤدي �إلى خلق و�ضع غير متوازن في لاانتماء.. ومعرفة الذات.

وقد بد�أ هذا جلياً في ارتماء فئة غير قليلة من �أبناء الأمة ومثقفيها 

في �أح�ضان الثقافات الأجنبية«لاا�ستعمارية« مع الإ�ساءة المنهجية 

القومية  �أمتها  بثقافة  ولاا�ستخفاف  �أهلها،  و�إلى  �إليها  الكبيرة 

انعدام وجود مثقفين وطنيين  وتراثها الح�ضاري، وهذا لا يعني 

حاولوا، ولا يزالون �إعادة لااعتبار �إلى المو�ضوعات الثقافية الوطنية 

الأ�صلية، ووقفوا في وجه المخططات التي ت�ستهدف �أمتهم، وتعمل 

على تزييف وعي �شعوبهم وت�شويه تراث �أمتهم وثقافتها.

�إلا �أن ما ينبغي العمل عليه هو خلق ا�ستراتيجية منهجية م�شتركة 

العمل على تقدم  �أ�سا�سها  ا�ستراتيجية يكون  المعنيين جميعاً،  بين 

يتجاوز  �أن  ي�ستطيع  بحيث  العربي،  المثقف  لدى  القومي  الوعي 

مرحلة ال�اصرخ، و�أن يحيل ال�شكوى �إلى نداء وعمل حقيقي، و�أن 

بد�أ  المثقف  �أن  يعني  وهذا  �شعاراً،  ثانية  النداء في مرحلة  ي�صبح 

من  له  تتعر�ض  ما  بحقيقة  النا�شئة  وتب�صير  المعلومات  بتو�ضيح 

تهديدات تحاول اقتلاعها من جذورها، وهذا لا يمكن �أن يتحقق 

�إلا عبر تعميق الأدب والثقافة الوطنية وتجذير ح�ضورهما ثقافياً 

وتربوياً و�إعلامياً.

كلها لأجل  وبذل الجهود  المثقف  �إلى وعي كبير من  وهذا يحتاج 

التخل�ص من التوتر الذي طالما قاد بع�ضهم �إلى التفريغ لاانفعالي، 

ولا�سيما �أن التوتر يقودنا �إلى مواقع حما�سية �آنية تنمي في �أنف�سنا 

على  منطوية  لاانج��راح  �سريعة  الت�أذي،  �شديدة  مفرطة  ح�سا�سية 

نف�سها، وهو انطواء يذهب ب�صاحبه �إلى لاانكفاء، ويجعل مرحلة 

القلق م�سيطرة على هذا المثقف.

نملك مقومات ح�ضارية را�سخة

ما  الح�ضارية  والمقومات  الأ�س�س  من  تمتلك  العربية  الثقافة  �إن 

يجعلها �أعمق �أثراً من �أن تجنب �أو تزاح �إلى الحد الذي تفقد فيه 

طاقتها وفاعليتها كلها، لأنها را�سخة البنيان وم�ستمرة ومتمددة 

في الزمان والمكان.

الح�ضارات  مهد  ه��ي  العربية  المنطقة  �أن  العنا�صر  ه��ذه  و�أول 

�أقدم  من  تعد  والآ�شورية  والبابلية  الفرعونية  �إن  �إذ  الإن�سانية، 

الح�ضارات، كما �أن هذه المنطقة مهبط الأديان ال�سماوية »اليهودية، 

والم�سيحية والإ�سلام« وهذان العن�اصرن ان�صهرا مع عنا�صر �أخرى 

في عملية �إنتاج التاريخ لااجتماعي للعالم العربي، ولا يمكن فهمه 

�إلا في ح�ضورهما، وجاءت اللغة العربية من خلال قوتها الذاتية 

لتعزز عنا�صر التوحد الثقافي العربي، وتجعله �أكثر تما�سكا وقوة.

التعدد،  العربية عن�صر كثير  الثقافة  �أن  �أن بع�ضهم يرى  �صحيح 

را�سخة  التنوع،  غزيرة  نف�سه  الوقت  �أنها في  �إلا  لااختلاف،  �شديد 

الح�ضور، قوية البنيان، وعلى �أ�سا�سها تتمايز المجتمعات وتختلف 

ا�ستنباط  من  الإنا�سة  علماء  مكّنا  واختلافاً  تمايزاً  الجماعات 

الو�سائل النظرية التي �أتاحت لهم درا�سة الخ�صائ�ص الإثنية التي 

تميز الب�شر في �صنوف اجتماعهم وطرائق معا�شهم، �إذ يت�سع لنا �أن 

نتبين �إلى �أي حد يمكن للثقافي �أن يكون ثريا في تعدده، وعبقرياً 

في تنوعه، كما �أن الثقافة انعكا�س للم�ستوى الح�ضاري لأي �أمة �أو 

بلد �أو جماعة، وهي ح�صيلة فهم الإن�سان لتراثه ودينه �أياً كان.

وهذا لا يتحقق �إلا عبر توا�صل الجيل القديم مع الجيل الجديد، 

وحر�صه على تنمية مواهبه وتطوير ثقافته ولاارتقاء بها، ولا�سيما 

المجتمع  ع��زوف  بعد الح��داث��ة، وفي ظل  وم��ا  في مرحلة الحداثة 

الم�ؤ�س�سات  �أن يحظى برعاية  الثقافية، وهو ما يجب  الأل��وان  عن 

الثقافية الر�سمية في الدول العربية كلها، لتحقيق دعم الأن�شطة 

والفعاليات الثقافية، والعمل على تن�شيط الوزارات المعنية« �إعلام، 

ثقافة، تربية، تعليم، �أوقاف وغيرها« وهذا لا يمكن �أن يحدث �إلا 

ي�ضاهي في  الذي  الناعم  العن�صر  هذا  لأهمية  �إدراك عميق  بعد 

قوته وجماله كل �شيء.

 لقد �آن الأوان لتغيير واقع التعاطي مع الثقافة على �أنها عن�صر 

هام�شي، دون �إدراك �أبعاد العامل الثقافي ودوره في �صناعة التحولات 

ور�سم الحدود الجيو�سيا�سية، ذلك �أن ر�سم الم�سار الثقافية الح�ضاري 

قيم  �إعال�ء  في  ي�سهم  �أن  ��شأنه  من  والأ�صالة،  الوعي  على  القائم 

الخير والفن والجمال، و�أن ي�ضع حدا لتغول ال�اصرعات ال�سيا�سية 

والع�سكرية وما تجره من كوارث و�سلبيات على الم�شهد الثقافي.

العربية، هو  الدول  وتدعيمها بين  الثقافي  التبادل  �إن مد ج�سور 

ال�سيا�سة  خلفتها  التي  النف�سية  الحواجز  ب���إزال��ة  الكفيل  وح��ده 

والحروب، كما �أنه وحده القادر على تبديد وح�شة المعارك الإعلامية 

التي �أريد لها �أن ت�شتت الأمة، وتدمر بنيانها الح�ضاري والمعرفي.

تكثيف الجهود لدعم الثقافة العربية

من جهة �أخرى، ف�إن حالة ال�ضعف التي تعي�شها الثقافة العربية، 

تعود في �أ�سبابها �إلى نرج�سية المثقف وجموده، كما �أن حالة التبعية 

لل�سيا�سي وقبول بع�ض المثقفين بانتعال بع�ض ال�سا�سة لهم، ي�شكل 

�أحد �أهم �أ�سباب �ضعف الثقافة وق�صورها، ف�ضلًا عن مجاراة بع�ض 

المثقفين لبع�ض رجال الدين على الخط�أ وال�صواب.

وانطلاقاً منه، لابد من تكثيف الجهود م�ستقبلًا لتقوية الجانب 

الدنيوي للثقافة العربية ومعالجة الق�ضايا لااجتماعية والعلمية 

ر�ؤية  ح�سب  العربي،  الوطن  فيها  يتخبط  التي  والتكنولوجية 

من  يتمكن  �أن  دون  من  ق��رم،  ج��ورج  اللبناني  ولااقت�صادي  المفكر 

�إلى  خا�صة  �إ�شارة  مع  والمعرفي،  لااقت�صادي  التخلف  من  الخ��روج 

هجرة الأدمغة العربية �إلى �أوروبا والولايات المتحدة وكندا، وهو ما 

من ��شأنه �أن يعمق من م�ستوى التخلف العربي مقارنة بما تنجزه 

�أخ��رى مثل الح�ضارة  وتكنولوجية ح�ضارات  �إنج��ازات علمية  من 

ال�صينية وح�ضارة دول �شرق �أ�سيوية �أخرى.

والجدير بالذكر هنا �أن المجتمعات العربية كانت �أكثر تقدماً من 

الناحية لااقت�صادية من اقت�صادات �شرق �آ�سيا في بداية الخم�سينات، 

وهذه ظاهرة يجب �أن تثير لااهتمام لفهم الأخطاء التي حدثت في 

بلداننا العربية، وتوطيد اتجاهات اقت�صادية واجتماعية جديدة 

تخرجنا من التخبط في التخلف عن ركب الحداثة ب�أوجهها كلها، 

وهي ر�ؤية تتقاطع �إلى حد كبير مع ما يراه المفكر والباحث المغربي 

عبد الله العروي، ولا�سيما ت�أكيده ق�صور التحليل لااقت�صادي في 

الأيديولوجية  العوامل  �إلى  بالبحث  العربي، متجها  الواقع  فهم 

العربية  التحريرية  الح��رك��ة  �إخ��ف��اق  وراء  الكامنة  والثقافية 

الغائبة في  �أنجزت الحلقة  �أنها  لو  �أن ت�صمد  التي كان في و�سعها 

م�شروعها« الثورة الثقافية«.

ومن هنا لابد من ا�ستيعاب معطيات المرحلة الليبرالية وتوطينها، 

والإقلاع عن نقد التراث الليبرليا، لأن الليبرالية حاجة طبيعية 

في الفكر العربي و�ضرورة تاريخية للمجتمع وال�سيا�سة والثقافة، 

ولاان�اصرف بدلا منذلك �إلى النقد بو�صفه ا�ستراتيجية معرفية.

دعم الحكومات للمثقف

عالمنا  في  ق��رون  منذ  المكان  في  الم��راوح��ة  حالة  �إن  نقول:  �أن  بقي 

العربي، و�إخفاقه في عمليات التحول الح�ضاري المطلوبة لإ�صلاح 

الحا�ضر ولاا�ستعداد للم�ستقبل، �إن هذا الإخفاق يعود على نحو 

النو�ستالجيا« الفكرية  �أهمها حالة«  �أ�سباب كثيرة، من  �إلى  �أ�سا�سي 

التي �أ�صيبت بها فئة من مثقفينا ومبدعينا، ويجب علينا جميعاً 

�أن ن�سهم في التخل�ص من ا�ستبداد هذه الحالة، لأن التخل�ص منها 

�أبناء الأمة  الثقافي بين  التوا�صل  �إلى  خطوة لابد منها للو�صول 

في �أم�صارها كافة، وهي مرحلة متقدمة عن التعددية كما يقول 

عالم لااجتماع علي راتان�سي، وهو ما �أكده اجتماع الأمانة العامة 

للاتحاد العام للأدباء والكتاب العرب الذي ا�ست�ضافه اتحاد الكتاب 

العرب في �سورية تحت عنوان«�أدباء من �أجل العروبة«.

�أقيمت  التي  ال�شعرية  والفعاليات  والندوات  اللقاءات  �أكدت  فقد 

�أكبر  ومثقفيها  الأم��ة  �أبناء  بين  يربط  ما  �أن  لااجتماع،  �أثناء  في 

بكثير مما يفرقهم، كما �أن لاانتماء والأ�صالة والوطنية هي ال�سمة 

الأدبية  الأجنا�س  في  الإبداعي  ومنجزهم  كتاباتهم  على  الغالبة 

المختلفة.

لكن الم�شكلة تكمن في التوا�صل بين �أبناء الأمة في مختلف الأم�صار 

�شيئاً من  العربية  �سوء تخ�صي�ص الحكومات  العربية، وكذلك في 

يت�سابق  �أن  المنطقي  غير  فمن  كهذه،  وفعاليات  للقاءات  الدعم 

بع�ض الم�س�ؤولين في هذه الدولة �أو تلك �إلى دفع ثمن بطاقة طائرة 

و�إلى التكفل بنفقات �إقامة هذا الفنان �أو تلك المغنية، ف�ضلًا عن 

المبالغ المالية الطائلة التي تغدق عليه في هذه الدولة �أو تلك، في 

الوقت الذي لا يجد فيه المثقف �أو المفكر من يدفع له ثمن بطاقة 

الطائرة لح�ضور هذا الم�ؤتمر �أو تلك الندوة.

الأمة  لأن  والفكر،  الثقافة  �إلى  لااعتبار  لإع���ادة  الأوان  �آن  لقد 

القوية هي الأمة التي تح�سن بناء ثقافتها وتربيتها، وتحترم قادة 

الفكر والر�أي والتربية فيها.
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 ...بل كان لدى 
ً
لم يكن ال�شعر وعلى مرّ الع�صور ترفاً او لهواً �أو ت�سلية 

كل الأمم وال�شعوب حالة وجدانية، ور�سالة �إن�سانية ح�ضارية لذلك 

�شغل ال�شعراء في مجتمعاتهم مكانة مهمة تليق بهم وب�إبداعاتهم، 

ل�سان حال  ال�شاعر  والفكر،فكان  للثقافة  رافعة مهمة  �شكّل  والذي 

كحبات  معاناتهم..همومهم،ر�ؤاهم،�أحلامهم،ينثرها  النا�س،ينقل 

المطر في الأر�ض اليباب،لتعطي ثمراً بهياً...

ال�شعر  -�أي  �أكثر من �ضرورة،فهو  المجتمع هو �ضرورة،بل  وال�شعر في 

ال�سيا�سية  النواحي  ال�شامل لما يدور في المجتمع من كافة  - الوعاء 

قديماً  العرب  عنه  قالت  والفنية،لذلك  ولااجتماعية  والثقافية 

كل  يجمع  ال��ذي  ال�سجل  يعني  وال��دي��وان  ال��ع��رب(  دي���وان  )ال�شعر 

 معظم 
ّ
ذاك،ولعل  �أو  المبدع  يقدمها هذا  التي  الإبداعية  النواحي 

خلال  م��ن  اللاحقة  الأج��ي��ال  �إلى  انتقلت  ال�سلف  ووق��ائ��ع  �أخ��ب��ار 

ال�شعر.فكانت الملاحم والبطولات حا�ضرة بقوة في ق�صائد ال�شعراء 

بطبقاتهم وم�ستوياتهم كافة..

وال�شعر لي�س كلاماً عادياً،بل هو كلام يعتمد على ال�صورة ال�شعرية 

�إلى جانب المفردة الجميلة البهيّة، وت�أثير ال�شعر متعدد لااتجاهات 

�سواء على الفرد �أم المجتمع والذي لا يمكن �أن يتطور �إلا من خلال 

البنى الفكرية والثقافية والفنية،وي�أتي ال�شعر في المقدمة،كونه يعدً 

التعبير والغو�ص في  ق��درة على  و�أكرث�ه��ا  الأدب��ي��ة  الفنون  �أرق��ى  من 

النواحي الوجدانية والجمالية للمجتمع،فال�شاعر هو الأكثر قدرة 

على التعبير ونقل ما يهم المجتمع م�ستخدماً ما يجول في ذهنه من 

�أفكار و�إيحاءات ومعانٍ  �ضمن ر�ؤيته وثقافته ومنظوره للحياة،حتى 

قيل �إنه يحق لل�شعراء ما لا يحق لغيرهم..

لم ي��ق��ف ال�����ش��ع��ر ع��ن��د ���ش��ك��ل م��عني�،ب��ل ت��ط��ور م��ع ت��ط��ور المجتمع 

الموزونة،لم  المقفاة  فالق�صيدة  �شتى  ينابيع  من  ينهل  والح��ي��اة،وراح 

تعد وحدها من يعطي لل�شعر هويته؛ بل دخلت في مجال الإبداع 

والوم�ضة  النثر  وق�صيدة  التفعيلة  �شعر  مثل:  ج��دي��دة  م�سمّيات 

�أو نثراً  وغيرها من م�سميات قد لا تروق للبع�ض ويعتبرها خاطرة 

�شعريّاً �أو ...؟!

�إلى  ال�شعرية  و�صوره  مو�سيقاه  له  �شعرٌ  فال�شعر  الت�سميات  تكن  اياً 

جانب الإيحاء والإدها�ش والتكثيف وهي �سمات تتوافق مع التطور 

الفنون  م�ضامير  والع�شرين في  الح��ادي  القرن  �شهده  ال��ذي  الهائل 

والثقافة والمعرفة.

�إنّ تطور المجتمع من كافة النواحي واكبه تطور ثقافي و�أدبي تجلى 

بتطور اللغة ال�شعرية، حيث عمد �شعراء الحداثة �إلى لاابتعاد عن 

الألفاظ الغام�ضة وتوظيف كل جديد في ق�صائدهم و�إلبا�سها ثوباً 

فنيّاً جميلًا يتما�شى مع روح الع�صر ...

وعندما نقول :ال�شعر اكثر من �ضرورة لقناعتنا ان ما يحدثه ال�شعر 

في نف�س وفكر المتلقي لا ي�ستطيع اي فن �آخر فعله ؟!

له  �شاعرٍكان  من  وك��م  ؟  الجماهير   م�شاعر  الهبت  ق�صيدة  من  كم 

الدور المهم في الدعوة للحرية والم�ساواة والعدالة الإجتماعية ؟!

..يقولون  الغاوون  يتبعهم  ال�شعراء   (( مقولة  مع  ل�ستُ  كنت  و�إن 

مالا يفعلون ...(( لأن ال�شاعر ابن بيئته وعليه تبني ق�ضايا وطنه 

و�شفافية  بكل �صدق  ووجدانه  ما يجول بخاطره  ومجتمعه وطرح 

بعيداً عن النرج�سيّة و)الأنا(المتورمة ،هذا الحال تجلٍى في منا�سبات 

عدة ،عندما تعر�ض الوطن لحملات العدوان والت�ضليل والتزييف 

عن  بالدفاع  الوطنية  مواقفهم  عن  وا 
ّر�بّ�

وع كلمتهم  ال�شعراء  قال 

ال�شعراء  .فحمل  ال�شريف  المبدئي  والموقف  الحق  بالكلمة  الوطن 

تهدد  التي  الم�صيرية  الق�ضايا  في  وخا�صة  والمجتمع  النا�س  هموم 

الحرية والكرامة والوجود ،وكانوا �إلى جانب فنون التعبير الأخرى 

ا���ش��ك��ال التعبير والإب�����داع م��غ النا�س  �إعا�ل�م وم���رس�ح و...وك����ل  م��ن 

الب�سطاء والفقراء وا�شاروابقوة وفخر �إلى عظمة ال�شهادة وال�شهداء 

وبطولات حي�شنا البا�سل في دحر الإرهاب والفكر الوهابي الظلامي 

،وال�صمود الأ�سطوري لل�شعب وتلاحمه مع الجي�ش والقيادة وتحقيق 

الإنت�صار...

بق�ضايا  النا�س  و�إن�شغالات  المعرفية  والثورة  لاات�صالات  تطور  ومع 

المثقفين  ع��ل��ى  واق��ت���رص�  ال�شعر  ت��راج��ع ج��م��ه��ور  ال��ي��وم��ي��ة  الح��ي��اة 

�أو  ام�سية  يح�ضر  من  نجد  ما  ن��ادراً  ،�إذ  الثقافي  بال�شان  والمهتمين 

وعدد  المركز  العاملين في  على  ،فيقت�صر الح�ضور  �شعرية  �أ�صبوحة 

قليل لا يتجاوز عدد �أ�صابع اليد ،وهي ظاهرة تن�سحب على معظم 

الأن�شطة والفعاليات الثقافية ؟!

و�أياً يكن واقع ال�شعر اليوم ونظرة النا�س �إليه ،فما زال ي�ؤدي دوره  

ويحمل ر�سالته التثقيفية والتنويرية والإن�سانية ، و�إلت�صاقه بق�ضايا 

الوطن والمجتمع والإن�سان رغم كل الظروف والتطور التكنولوجي 

الهائل ،لانّ للكلمة وقعاً في العقل والوجدان دائمة الت�أثير ،وا�سعة 

حى �أو تزول على مر ال�سنين والع�صور .؟ المدى ،لا يمكن �أن ُمت

الشّعر ...رسالةٌ إنسانيّة؟

غ�سان �شمه

زاوية حادة..

خريف الدفلى..

�إلى مدى  »ال�����ص��غ�ري«  الم����رسح  ف���وق خ�شبة  م��ن 

ر�شيق  الكاتب  ي�أخذنا  الحياة«  الكبير-  »الم�سرح 

عز الدين �سليمان في روايته » خريف الدفلى« 

ال�سوري  الروائي  الأول لجائزة  بالمركز  الفائزة 

الكبير حنا مينة لعام 2020.

يفتتح الكاتب م�شهده الروائي مع بطل الرواية 

عر�ضه  ينهي  ال���ذي  ال�شهير  الم����رسح��ي  »ن����ور« 

الجديد، ليلتقي، في الكوالي�س، فتاة رقيقة ت�سلم 

�أنه يعرفها منذ زمن بعيد،  عليه بمودة كما لو 

متخيلًا �أنها واحدة من المعجبات، لكن الأحداث 

تعر�ضت  �أن��ه��ا  ونكت�شف،  ليكت�شف،  تت�صاعد 

البطل بمعالجتها، ومن  لطعنة �سكين، فيتورط 

ثم تتوا�صل الأحداث لتزيل ال�ستارة عن علاقة 

حب وزواج بين الفتاة و�أخيه »يو�سف« ال�ضابط 

في الجي�ش الذي اختفى دون معرفة وقائع ذلك 

الاختفاء، فيما البطل نور ي�ستر�سل، عبر �صفحات 

الرواية، في �سرد حكايات ت�شكل في تناغمها نوعاً 

من ال�سيرة الذاتية لحياته ال�شخ�صية وخياراته 

في الحياة، فهو توءم مع يو�سف وقد اختار القدر 

لكل منهما طريقه ولكن بلعبة فنية من يو�سف 

الذي يعرف ما يريد نور.. وي�صل خبر ا�ست�شهاد 

القرية  �إلى  ل��ل��ع��ودة  ن��ور  ي�ضطر  حيث  يو�سف 

بينه  وتبد�أ  عاماً،  ع�شرين  من  �أك�رث  غياب  بعد 

وبين الفتاة حكاية �أخرى ما تلبث وقائع الحياة 

ت�صدمها بحدث مفاجئ في الختام..

عبر  التنقل  ال���روائ���ي  ب��ن��ائ��ه  في  ال��ك��ات��ب  ينهج 

الزمن في �سير الأحداث، فالبداية من الحا�ضر 

وتداعياته ما لبثت �أن �أخذت بنور �إلى الما�ضي 

ب�أخيه،  علاقته  تفا�صيل  بع�ض  يتذكر  حيث 

ما  لكنه  �أح��داث جديدة،  مع  للحا�ضر  يعود  ثم 

�أبيه  وفاة  وقائع  لتذكر  للما�ضي  يعود  �أن  يلبث 

وكيف �صنع يو�سف تفا�صيل الاختيار الذي حقق 

للحا�ضر،  مج���دداً  ليعود  المكبوتة،  رغبته  لنور 

الوجودية  الأ�سئلة  من  الكثير  ال�سياق  في  مثيراً 

والإن�سانية والمجتمعية، في بناء روائي �سل�س �إلى 

حد بعيد..

اللغوية  الأخطاء  لبع�ض  الإ�شارة  من  لابد  لكن 

عمل  في  تجنبها  �أتمنى  كنت  التي  الكتابية  �أو 

كهذا..!

 حبيب الإبراهيم
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يتتبع  من  تُنبئ  ثالثة  وعيٌن  �سابعة  حا�سّة  الفنّ 

حدّ�سه بابتكار ما يحيط به من هواج�سٍ وت�أملاتٍ 

نقديّة يعيد �صياغتها، وت�شكيلها ومزجها، الفنّ 

النداء  ع��ن  ي��ك��فّ  ولا  ي�صمت  لا  داخ��ل��ي  ���ص��وت 

�إما  لتتحرر، يتملكك لت�صيغ منه روحاً جديدة 

بنغمة مو�سيقية �أو ق�صيدة، لوحة ف�سيف�سائية �أو 

منحوتة �أثرية، الفن هو �أن ت�صوغ حِرفة ت�شتغل 

بفو�ضى حوا�سك لتثبت فل�سفة وجودك .

هذه  هو  الفل�سفي  الفكر  في  »الفنّ«  كان  لطالما   

والعلوم  وال�صناعية  الإن�سانية  الأن�شطة جمعاء، 

النحت  محرابهِ  عند  ت�ساوى  الجميلة،  والفنون 

وال�شعر والغناء والمو�سيقا في القيمة مع النجارة، 

ال�شعر �صنعة  كان  وبذلك  والح��دادة، والجراحة، 

اليونان  في  ظهر  �أن  �إلّا  ال�صناعات،  من  كغيرها 

ال���ذي���ن ف���رّق���وا بن�ي� الفنون  ب��ع���ض�� ال��فال����س��ف��ة 

�أول  كان  فقد  »�أفال�ط��ون«  مثل  الجميلة  والفنون  ال�صناعية 

فيل�سوف ي�ؤ�س�س لمو�ضوعات الفن والجمال ب�شكل نظريّ، فقد 

البعيد عن الحياة  العمل  �أنه  الفن الحقيقي على  �إلى  نظر 

الحوا�س  ت�أثير  عن  بدورها  تبتعد  والتي  المح�سو�سة  اليومية 

الخير  تحقق  المو�سيقا  �أن  ر�أى  ول��ذل��ك  الح�����س��ي،  والإدراك 

والجمال، ب�سبب ابتعادها عن الواقع المح�سو�س، وت�أثيرها على 

النف�س الإن�سانية ب�إك�سابها لااتزان.

ال�صناعة  وتعريف  �صناعة،  الفن  �أن  اعتبروا  فقد  العرب  �أما 

الإن�سان  مار�سها  �أو حرفة  فن  »كلّ  الو�سيط« هي:  »المعجم  في 

وجهان  وال�صناعة  الفنّ  :�إن  القول  يمكننا  فيها«.  برع  حتى 

لعملة واحدة �أ�سا�سها الإتقان ومهارة ال�صنع. وبالا�ستناد �إلى 

المراجع التي تحدثت عن نظرة الفلا�سفة للفن وتعريفهم له، 

فكما جاء في المو�سيقا �أنها نوع من �أنواع ال�صناعة، فقد عرّف 

» ابن خلدون«  المو�سيقا  �أنها �صناعة الألحان وتلحين الأ�شعار 

الموزونة لتقطيع الأ�صوات على ن�سب منتظمة ومعروفة. كما 

العلوم  �أن��واع  �إلى  للإ�شارة  الفنون  م�صطلح  العرب  ا�ستخدم 

المختلفة وفقاً للم�صدر.. الكتاب الذي �ألفه »ابن عقيل عبد 

الله بن عبد الرحمن« والذي تكوّن من �أربعمئة مجلد، و�أ�سماه 

»الفنون« وذكر به العديد من العلوم المنت�شرة في ع�صره، وهناك 

العديد من الأمثلة التي تبين مدى ارتباط م�صطلح العلوم 

وم�صطلح الفنون بو�صفهما �شيئاً واحداً عند العرب.

 الفنّ و�إرادة القوة عند »نيت�شه«

الدافع الكبير للحياة هو »الفن«، والجزء الكبير منه »المو�سيقا« 

التي تعبر عن �إرادة القوة »�أ�سطورة الإله ديونيزو�س« والإح�سا�س 

الباطن والإبداع الفني الكامل، هكذا يراها الفيل�سوف الألماني 

»فريدريك نيت�شه« الذي لابد من الحديث عن ر�ؤيته للفن فقد  

اعتبرت فل�سفته من الفل�سفات الفريدة من نوعها،  �إذ حاول 

لم  النقدية  نيت�شه  فمطرقة  وقبله،  ع�صره  في  �سائد  ك��لّ  نقد 

تترك �شيء �إلا وفككته ودمرته، فهو نقد الدين والأخلاق و�إلخ، 

وفل�سفته لا يمكن ف�صلها عن حياته ال�شخ�صية، فهي انعكا�ساً 

لها، فقد دعم فكرة العودة الأبدية التي تقت�ضي لاا�ستقلالية 

عن الأخلاق بمفهومها ال�سائد في ع�صره، وكذلك العثور على 

و�سائل جديدة �ضد عمل الألم » بو�صفه �أداة باعثة للفرح« المتعة 

التي يمنحها اللايقين، والم�ؤقت،  رغم ت�أثره بمقطوعة فاغنر 

المو�سيقية »تر�ستان و�إزولد«، ظل مغرم بها طيلة حياته، وكان 

له �شغف عميق بالتراث الأدبي الإغريقي، وبالممثل »هوميرو�س« 

والتراجيديين العظام من القرن الخام�س قبل الميلاد، كما �أحبّ 

الفلا�سفة الإغريقية خ�صو�صاً فل�سفة ال�سابقين عن �سقراط، 

ويمكن اعتبار ما �سبق من الدوافع التي جعلته، ي�ؤلف كتابه 

رموز  ت�أويل  موظفاً  التراجيديا«،  »مولد  ال�شهير 

مفهوم  لتقريب  محاولته  في  اليونانية  الأ�ساطير 

تخترق  فالرمزية  �آخ��ر  بتعبير  �أو  للقراء،  ال��ف��نّ 

»مولد  كتابيه  كلا  في  تف�صيلها،  ك��لّ  في  فل�سفته 

التراجيديا« �أو »�إكليل ال�شوك«، وبالعودة �إلى كتابه 

والأ�سطورة  المو�سيقا  �أن   « التراجيديا يعتبر  مولد 

الطاقة  عن  القدر  مت�ساويا  تعبيران  التراجيدية 

عن  ينف�صلان  لا  وهما  �شعب،  لأي  الديوني�سية 

»الم�أ�ساة« كما يعبر  التراجيديا  و�إن روح  بع�ضهما«، 

تراجيديا«، يمثلها  »ميلاد  كتابه  نيت�شه في  عنها 

�إله الن�شوة والإ�اسرف ورمز  الإله ديونيزو�س، وهو 

�إدراكها  من  وانفلاتاتها  الطبيعة  وق��وى  الغريزة 

هو  »فديونيزو�س«  الفن،  ويغني  يغذي  ما  وه��ذا 

�أ�صله  �إلى  الإن�سان  ع��ودة  عن  الحقيقي  التعبير 

الطبيعي- الحيواني الذي يجعل الإن�سان يعي�ش 

في تناغم كوني ويحرر �إرادته، عك�س »الإله �أبولوني« الذي يعبر 

الإن�سان  وغرائز  �شهوات  يقيد  والنبوءة،  والحكمة  الحلم  عن 

�إلى  العودة  حاول  فنيت�شه  لهذا  ال�سائد،  يخلقها  �أطر  �ضمن 

ال�سلطة  ال�شعوب من  للعمل على تحرير  ديونيزو�س  �أ�سطورة 

الذاتية، فقدم نقداً للحداثة عبر التراجيديا الإغريقية، فهو 

�أعاد النظر في الذاتية التي فر�ضت ب�شكل ا�ستبدادي، وحاول 

�إمكانية  على  منفتحة  ت�صبح  لكي  عزلتها،  من  تخلي�صها 

التحرر، فنيت�شه يعتبر الفن« �إ�اسرف وانت�شاء« لا محدود، لذلك 

�إرادة القوة اللاعقلانية، هو وجه  ديونيزو�سي الذي يعبر عن 

�أنه يعتبر الفن يتغذى  من عملة الفن والمنبع الأ�صيل، رغم 

وان�سجاماً  اعتدلًاا  والر�سم«  الت�صوير  »فن  �أي�ضاً  ابوليون  من 

ومن ديونيزو�س » فن المو�سيقا وال�شعر« �إ�اسرفاً وزخماً.

�أخيراً: �إن الفنّ ت�أمل وفل�سفة التناق�ضات وق�ضية وجود على 

العواطف  ت�شكيل  في  مهم  ومعبر  والح�ضارات  الع�صور  مدى 

الذي  �أ�شكاله  بكلّ  الفنّ  يكن  ولم  والت�سا�ؤلات،  ولااحتياجات 

ي�صعب ح�صره في هذا المقال �إلا �إبداعاً حقيقياً ومر�آة للزمن 

وت�صوراته  فنونهُ  جيل  لكلّ  �أنّ  لااعار�ت�ف  مع  حاله،  ول�سان 

و�أدواته الح�ضارية التي تعرّف به.

حرفةُ المبدعين وفلسفةُ الحالمين

الشباب جذوة إبداع المجتمع

 ال�شباب هم القوّة الحيّة التي تملك الطموح الكبير والوا�سع 

لآفاق رحبة للمجتمع، والهمّة العالية للبناء والتطوّر، وتبنى 

عليها كل الم�شروعات الطموحة في تحولات المجتمع وتقدمه.. 

هم العامل الأ�سا�س في بناء البلد والأُمّة، لأنّ ال�شباب هم ن�سغ 

الحياة الحيّ، والمتحرّك بقوّة.

ترتبط على  الأمُم  �أنّ حيوية  والمخت�صون،  العلماء  �أكّد  وقد 

نحو حا�سم، بحيوية ودور هذه ال�شريحة، ومدى قدرتها، على 

تحريك المفا�صل المتنوّعة، لحياة الأُمم، في المجالات العملية 

والعلمية معاً.

يكفي المجتمع العربي افتخاراً اليوم  �أنّ �أكثر من ن�صفه من 

ال�شباب،التي تقوم عليه عملية تطور مجتمعنا..

فهم  بال�شباب،  اهتمامها  بم��دى  المتح�ضرة  ال���دول  تقا�س 

فال�شباب  البلد..  في  للتنمية  الثالثة  وال���ذراع  الوطن  ث��روة 

م�ساهمتهم كبيرة في رقي مجتمعاتهم وتطوّرها، وال�شاب المبدع 

هو الذي لديه القدرة على النظر للأُمور بطريقة مختلفة، 

�أجل البحث عن حل للم�شكلات بطريقة  ور�ؤية مغايرة، من 

الإب��داع للتعامل مع  مبتكرة وجديدة، منطلقاً من مكوّنات 

ما  هو  والمجتمع  عادية،  غير  بطريقة  عليها  المعتاد  الأ�شياء 

في  الرائد  المبدع  وال�شباب  منه.  وي�ستفيد  الإب��داع  هذا  يعزّز 

�أعماله وابتكاراته في مختلف المجالات الإبداعية، �سواء �أكانت 

�إلى  يحتاج  ريا�ضية،  اجتماعية،  اقت�صادية،  ثقافية،  علمية، 

مَن يحت�ضن ويهتم ب�إبداعه �أياً كان.

في  الأه���م  الفئة  ي�شكّلون  ال�شباب  �أنّ  على  يتفق  الجميع 

في  ال�شباب  ن�سبة  فيها  تقل  التي  المجتمعات  وتُعدّ  المجتمع، 

وقد  لاانقرا�ض،  �أو  للزوال  �آيلة  المجتمعي،  الن�سيج  تكوين 

تهمي�ش  �أو  �إه��م��ال  خال�ل  من  لاانقرا�ض،  �أو  ال���زوال  يحدث 

�شريحة ال�شباب، ومن ثمّ انت�شار الي�أ�س والخمول وقلة الإنتاج 

ي - مع التراكم الزمني - �إلى  ت���ؤدِّ وما �إلى ذلك، من عوامل 

ركل المجتمع الخامل جانباً، وو�ضعه قرب حافة لاانقرا�ض، �أو 

العي�ش في هام�ش الحياة، كما هو حال ال�شعوب المتخلّفة.

عبد الحميد غانم
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المقاومة بتوقيت دمشق

سيــنما

 ح�سام حمدان

  ،« المقاومة  �سينما  »�أي��ام  ال�سينمائية تحت عنوان  العرو�ض  �إط��ار  في 

ال�سورية  الثقافة  وزارة  رعاية  تحت  الأوب���را  دار  في  انطلقت  والتي 

الفلم  عُرِ�ض  »ر�سالات«.  للفنون  اللبنانية  الجمعية  مع  وبالتعاون 

الذي �س�أتناوله اليوم. 

   بتوقيت دم�شق »Damascus time« �أو رحلة ال�شام 2701

 للمخرج الإيراني »�إبراهيم حاتمي كيا« عن ن�ص له �أي�ضاً وهو من 

�إنتاج �إيران )عام 2018(

الممثلون:

فار«  و«ه��ادي حجازي  علي(  دور  )في  »باباك حميديان«  �إي��ران:  من 

)يون�س والد علي(

�سامر  المفتي،  الليث  �شعبان،  داغ��ر، محمد  )بيار  و�سورية:  لبنان  من 

خليلي، خالد ال�سيد، ندى �أبو فرحات، �سينتيا كرم، كارمن ب�صي�ص، 

محمد علي �سكر، جوزيف �سلامة، رامي عطالله(

روزبهاني«  ب���إدارة »مح�سن  �إيرانيان  فريقان  نفّذها  الخا�صة  الم�ؤثرات 

و»هادي �إ�سلامي«.

بد�أ ت�صوير الفيلم في موقع �أحد المطارات الع�سكرية في طهران. ثم 

�إيران، كما �صوّر في تدمر ودم�شق.   انتقل �إلى العديد من المواقع في 

تروى �أحداث الفيلم باللغات الفار�سية والعربية والإنكليزية.

تمر الكتابة عبر ال�شا�شة في بداية الفيلم  »في كانون الثاني لعام 2011 

دخلت �سورية في �أزمة كبيرة« ..... »ثمة كارثة �إن�سانية كانت على و�شك 

الم�ؤونة والم�ساعدات عن  �إي�صال  �سبيل لتفاديها �سوى عبر  الوقوع ولا 

طريق الجو وقد كان الطيارون الإيرانيون من ال�سبّاقين لإنجاز هذه 

المهمة«.

الأحداث الأ�سا�سية للفيلم تجري على �أر�ض �سورية )تدمر- دم�شق( 

�إن  حيث  »�إيليو�شن«،  ال�سورية  الع�سكرية  النقل  طائرة  متن  وعلى 

الطيارين الإيرانيين »علي« ووالده »يون�س« يتابعان القيام بمهماتهم 

الإن�سانية في �سورية عقب الحرب التي ت�شن عليها..

القرى  بع�ض  على  الم�ساعدات  لإ�سقاط  بم�شاهد  الأح���داث  وت��ب��د�أ 

الدواع�ش  وي�صوب  بالمظلات،  ال�صناديق  ت�سقط  حيث  المحا�صرة، 

بنادقهم عليها، في محاولة لعدم و�صولها للمحا�صرين من الأطفال 

والن�ساء.

لنتعرف على الطيار »علي« الذي كان يقود عملية الإ�سقاط والذي 

ترك زوجته وهي تنتظر مولوداً فقدته بعد ذلك، وكان على و�شك 

انهاء مهماته والعودة �إلى بلده، لكنه علم بوجود مهمة عاجلة، حيث 

�أر�ض�� مطار تدمر يتواجد على  �إن هناك طائرة نقل عملاقة على 

متنها جنود �سوريون بع�ضهم جرحى، وبع�ض المدنيين الهاربين من 

الإرهابي،  داع�ش  تنظيم  معتقلي  من  ع��دد  مع  الإرهابيين،  بط�ش 

الذي  للطائرة  الأ�سا�سي  القائد  ومنهم  ال�شهداء  جثامين  وبع�ض 

ا�ست�شهد، ولا يوجد بديل جاهز عنه ليقوم بالإقلاع الى دم�شق قبل 

و�صول الإرهابيين لمكان وجود الطائرة..

مقدار  يعرف  علي  لااب��ن  لكن  بالمهمة،  للقيام  يون�س  الأب  يتبرع 

وال��ده وتوقفه عن  �سن  العملية، وخا�صة مع كبر  الكامن في  الخطر 

الطيران لفترة طويلة من الزمن )�أربع �سنوات(، لذلك يرف�ض وي�صر 

التي تقل  الهيلوكوبتر  �إلى طيارة  والده  التنفيذ، وي�صعد قبل  على 

الوالد الى تدمر..

ابنه  من  ويطلب  علي  بوجود  للطائرة  �صعوده  عند  الأب  يفاجئ 

العودة والبقاء بجانب زوجته التي �ستلد قريباً..

لكن قرار الأبن كان حا�سماً ولم يكن ب�إمكان الأب ثناءه عنه..

تبد�أ العملية بتحرك الطائرة تحت جنح الظلام من مدرج الإقلاع 

في مطار تدمر، ليلمح الطيار مجموعه من لاانتحاريين من داع�ش 

كانوا يتقدمون باتجاه الطائرة من �آخر المدرج في هجوم مفاجئ، ما 

ا�ستدعى تدخل ال�ضابط )�أبو بلال( الذي فجّر نف�سه بهم ب�سيارته 

الع�سكرية، لتتمكن الطائرة من الإقلاع في �آخر لحظة..

 قبل الو�صول تمكنت �إحدى الداع�شيات من ا�ستعمال خنجر، لفك 

وثاق ال�شيخ ممدوح زعيم المجموعة الداع�شية المنقولة في الطائرة، 

في  للهبوط  وا�ضطرها  داع�ش،  قب�ضة  تحت  الطائرة  لوقوع  �أدى  ما 

مطار �صغير ..

جرت مفاو�ضات بين الطيار الحاج يون�س وبين �شيخ الدواع�ش، فتم 

في  ال�شهداء  توابيت  مع  والجرحى  والأط��ف��ال  الن�ساء  �سبيل  �إخال�ء 

المكان الذي حطت به الطائرة، مقابل �أن يعود بها الحاج يون�س وابنه 

�إلى تدمر.

وتم الأمر لتنتظر الطائرة عند هبوطها مجدداً على المدرج جحافل 

داع�ش بقيادة �أبي عمر ال�شي�شاني، الذي ي�أمر بت�صفية ال�شيخ ممدوح، 

وليظهر حال هذه الجماعات الم�سلّحة الإرهابية المنق�سمة فيما بينها، 

عقائديّاً، ومزاجيّاً، والتي ترهق �أطرافها ال�اصرعات..

لت�صوير  تهيئة  البرتقالية  الثياب  الرجال  ب�إلبا�س  ال�شي�شاني  ي�أمر 

عملية ذبحهم على الإعلام.

ونكت�شف �أن التنظيم الإرهابي يريد �أن ي�ستعملهم في �أكثر من حدث 

حربه  �إط��ار  في  خ�صومه  خ�سائر  بفداحة  لاانطباع  ليعطي  �صادم 

النف�سية. وبالفعل تم ت�صوير العملية بخدعه حيث مرّت الخناجر 

على الرقاب من دون ذبحها..

يقوم »�أبو طلحة البلجيكي« بعد و�ضع الأ�سرى في �أقفا�ص، بالطلب 

�سلمى«  »�أم  وترافقه  دم�شق  نحو  بالطائرة  الإقال�ع  علي  الطيار  من 

الداع�شية التي تتحكّم بزر التفجير ل�سترة نا�سفة �ألب�سوه �إياها.

هنا يدرك الطيار علي �أنهم ذاهبون لتنفيذ عملية انتحارية لتفجير 

هدف ما بالطائرة في الجو، في م�شهد �شبيه بتفجيرات البرجين في 11 

�أيلول، ويحاول منع ذلك حيث يقوم بت�شغيل القيادة الآلية للطائرة، 

ويحرر �أقفا�ص المعتقلين ويدفعها من الطائرة لتهبط عبر المظلات 

�إلى الأر�ض، ثم يفجر الحزام النا�سف بالطائرة لت�سقط محترقة بعد 

انف�صالها لعدة �أق�سام.

الت�شويق  �أب��دع في  الإث��ارة والتعاطف، كما  �أب��دع المخرج في بث  لقد 

الفيلم  و�أن��ه��ى  والغ�ضب  والرت�ق��ب  والقهر  ب��الح��زن  ب��د�أ  والده�شة، 

بالأمل.

ويظهر طفل  المدار�س،  باحات  الأطفال في  الأخري� يظهر  الم�شهد  في 

دراجته فرحاً م�سروراً في ف�ضاء رحيب تحيطه حقول  ينطلق على 

بداية  في  ظهر  ال��ذي  نف�سه  الطفل  محمد  وه��و  ال�صفراء،  القمح 

�إ�شارة  في  ت��دم��ر،  م��ن  الأه���الي  خ��روج  حني�  للطائرة  ملوحاً  الفيلم 

ربما �إلى �أن ه�ؤلاء الأبطال في الفيلم قدموا حياتهم فداء للأر�ض 

وللأطفال الذين ي�ستحقون العي�ش ب�سلام.

�ساعة وخم�سون دقيقة من الحركة الدائمة والإثارة على ال�شا�شة في 

م�شاهد تنتقل من الأر�ض �إلى ال�سماء حيث تف�ضي الأحداث بع�ضها 

�إلى بع�ض ب�سلا�سة خالية من التكلف ولاافتعال.

ابتعد الفيلم عن التوجيه المبا�شر، وطرح ر�سائله بذكاء عبر �أحداث 

مقنعة وم�شاهد مده�شة ت�شدّ المتلقي وتو�صل �إليه الفكرة. ال�شخ�صيات 

�أدوارها ب�شكلٍ متقن ومدرو�س وكانت ال�صورة مبهرة، تعب كادر  �أدت 

الفنيين بقيادة المخرج لإي�صالها �إلى الم�ستوى العالمي..

الفجر  مهرجان  في  ب��ل��وري��ة(  )عنقاء  ج��وائ��ز  لثمان  الفيلم  ر���ش��ح 

ال�سينمائي الدولي وفاز بثلاث جوائز لأف�ضل �إخراج لإبراهيم حاتمي 

كيا وكذلك جائزة �أف�ضل تركيب للأ�صوات لعلي ر�ضا علويان و�أف�ضل 

مو�سيقا لكارن همايون فر.

يعج الفيلم بال�اصرعات الثانوية، كال�اصرع بين افراد داع�ش نف�سها 

�اصرعاتهم  في  يحتكمون  حيث  والغطر�سة  الحقد  يحكمها  التي 

الداخلية  وال�اصرعات  الر�ؤو�س،  وقطع  الدماء  ل�سفك  بع�ضهم  بين 

النف�سية ك�اصرع الطيار علي بين �ضرورة لاالتحاق بزوجته، خا�صة 

�أنها �أجه�ضت �سابقاً، وبين �ضرورة مد يد الم�ساعدة للمدنيين العزل 

وتقديم الغوث لهم.

لكن ال�اصرع الأ�سا�سي يبقى ال�اصرع بين الخير وال�شر.. بين الجي�ش 

ال�سوري )ومن معه من الطيارين الإيرانيين( من جهة وبين داع�ش 

من جهة �أخرى..

ا�ستفاد الفيلم من خبرة ال�سينما الإيرانية الوا�سعة في ت�صوير �أفلام 

لزوايا  الم��درو���س  لاا�ستخدام  زاده��ا  مقنعة،  ال�صورة  فكانت  الح��رب، 

الت�صوير ت�أثيراً و�إيحاءً..

المتفرج  �أع��ط��ت  التي  المتو�سطة  اللقطة  لا�ستخدام  الم��خ��رج  ولج���أ 

فر�صة لا�ستيعاب الأحداث التي تميزت بالحركة والإثارة، وا�ستخدم 

اللقطات الكبيرة حين �أراد الغو�ص في �أعماق ال�شخ�صيات ليقترب من 

العالم الداخلي لها..

للت�أمل  لتدعو  الدمار  ت�صور  كانت  ما  فغالباً  العامة  اللقطات  �أما 

و�صومعة  مدمر  م�سجد  ـ  محطمة  �ضخمة  )مبانٍ  الح��رب  واق��ع  في 

هول  ي��رى  عندما  ال�صدمة  المتفرج  في  تثير  �أر���ض��اً( حيث  مطروحة 

الكارثة..

�أخيراً:

�إذا �شعرت و�أنت تقلب ال�صفحة الأخيرة من كتابتك حول فيلم �أنك 

فلماً  كان  �أن��ه  ف�أعلم  الإ�سهاب  رغم  الحديث  من  المزيد  �إلى  بحاجة 

مهماً..

و�إذا ا�شتد ال�اصرع بين الحق والباطل في ال�شام، فاعلم �أن الن�صر قادم 

والتاريخ �سيكتب بتوقيت دم�شق والمقاومة..

�صحفي ومخرج �سينمائي
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 مها محفو�ض محمد

 لينــا كيـــلاني 

أشياء شخصية ولكن

تخ�ص  ال��ت��ي  ال�شخ�صية  الأم����ور  م��ن  ال��ك��ثري�  �أن  الم��ع��روف  م��ن 

يتم  �أو  تن�شر  المتلقين حين  لدى  كبيرا  وقعا  , تحدث  الم�شهورين 

العثور عليها , مثل المذكرات , او غير ذلك من �أ�شياء لايريدون 

لأحد �أن يطلع عليها , وهم على قيد الحياة , وهنا ن�شير �إلى �أن 

عبد ال�سلام العجيلي الكاتب ال�سوري المعروف قد ن�شر كتاباً تحت 

هذا العنوان , وفي الغرب يظهر الأمر �أكثر من الثقافة العربية 

وكان قد تم العثورعلى مذكرة م�ؤلف الملهاة لاان�سانية ال�ضخمة 

لفئة الكتاب الأكثر ثورية في الأدب العالمي«.. فيكتور هيغو.

�أع��م��ال��ه، ان��ه مبدع العالم  »لم يب�شر ب��ل��زاك بم��ا ه��و ق��ادم م��ن 

�أن يقر�أه ليحمل تلك  �أديب  �أي  المعا�صر لذلك يتوجب على 

ال�صفة«..�ساندرا�س.

كان  حيث  ال�شخ�صية  بلزاك  مفكرة  على  العثور  يتم  اليوم 

الروائي  الأدبي  �أعماله وعن م�شروعه  ي�سجل ملاحظاته عن 

الكبير »الملهاة لاان�سانية«.

على  العثور  الحلم حيث تم  ع��الم  الى  الن�شر  دور  دف��ع  ح��دث 

�أ�شياء لم تن�شر بعد عن �أبرز و�أكبر الكتاب لااوروبيين، طبعاً هي 

يتعلق  الأمر  ان  بل  �أخرجت من �صندوق �ضائع  رواية  لي�ست 

بدفتر يوميات كان يدون فيه الكاتب عن عمله الكبير والذي 

يعد الأكثر ات�ساعا و�شمولا على لااطلاق في الأدب الفرن�سي �ألا 

وهو الملهاة لاان�سانية.

وموا�ضيع  »�أفكار  مثل  عناوين  مفكرته  في  بلزاك  و�ضع  لقد 

التالي  ال�شكل  على  ت��واري��خ  العنوان  ه��ذا  يلي  ومقتطفات« 

�ست  المفكرة على  �أيلول 1833« كما تحتوي  »�شباط 27-1933 

والر�سوم  الم���أث��ورة  والأق���وال  الملاحظات  من  �صفحة  وثلاثين 

ويرجع  وم�ضغوطة  دقيقة جدا  فهي  الكتابة  �أما  والم�صورات، 

المولع  ايرتييه  جاري�ر  ال�سيد  الى  لااكت�شاف  ه��ذا  في  الف�ضل 

بهواية جمع الأثار الأدبية والفنية وهو م�ؤ�س�س متحف الآداب 

والمخطوطات ويبدو �أنه ح�صل على هذه المفكرة القيمة منذ 

حوليا عام تقريباً وتجدر لاا�شارة الى ان المخت�صين ب�أدب بلزاك 

كانوا على علم بوجودها لكنهم يجهلون كيفية الو�صول اليها 

�أحد  وهو  ديلون فيجول  �شارل  للكونت  �آلت ملكيتها  �أن  بعد 

كبار هواة تجميع �آثار الأدب الفرن�سي وكان الحدث حين اعلن 

اقتناء  ايرتييه  جاري�ر  وا�ستطاع  علني  م��زاد  جل�سة  في  عنها 

الوثيقة الهامة حيث وقع عليه المزاد.

وي�ستطيع اليوم الجمهور �أن يطلع على هذه المفكرة المكتوبة 

بالحبر الأ�سود الم�صنوع من ال�سبيدج والتي قال عنها بلزاك: 

»انها الب�ستان الكبير لأفكاري«.

ومما عثر عليه في هذه المفكرة مخطط رواية الأب غوريو الذي 

كتبه ب�أربعة �أ�سطر من بع�ض مفرداتها: »مو�ضوع الأب غوريو-

600فرنك,  يبلغ  تقاعدي  راتب  برجوازي,  مقدام،فندق  �شاب 

ح�صة لابنتيه تبلغ خم�سين الف فرنك,ويموت كالكلب«.

هناك �أي�ضا جمل متناثرة وك�أنها لا رباط لها �إلا اننا ن�ستطيع 

�أن نجدها في الروايات مثل: »جريمة كبرى قد تكون في بع�ض 

»جلد  روايته  في  فعلا  ما�سطره  وه��ذا  �شعر«  ق�صيدة  الأحيان 

�أي�ضا  الحزن«, ويقول مدير المتحف: ان بلزاك كان ي�ستخدم 

�ألبومه هذا من اجل ملاحظات عملية كر�سم مخطط �سكني 

�أو لت�سجيل المواعيد �أو لر�سم �صور على بع�ض �صفحاته.

الأوهام  الى  �آل�����ش��وان  م��ن  انطلاقا  ب��ل��زاك  روائ���ع  �شكلت  لقد 

»الل�ص«  بـ  ال�ضائعة و»ق�سي�س القرية« و»زنبقة الحقل« مروراً 

في  طالب  لكل  مدر�سة  �شكلت  الذهبية«  العيون  ذات  و»الفتاة 

الأدب، �أي�ضاً من ق�صائده و�أبرزها »كرمويل« الى رواياته التي 

غطت عقدين من الزمن لت�صل الى خم�س وثمانين رواية وهو 

�أكبر رقم ي�سجله �أديب �أوروبي في العالم.

باري�س  في  ال�صاخبة  لحياته  �صدى  تلك  روائ��ع��ه  كانت  لقد 

الى  بلزاك  خا�ض  كما  ايطالية،  م��دن  وع��دة  وفيينا  وجنيف 

لااوروبية  المخملية  المجتمعات  اكت�شاف  �أ�سفاره تجربة  جانب 

وعال�ق��ات ح��ب مع  وارت��ب��ط بمغامرات  النبلاء  وت��ع��رف على 

الدوقة انبرانتي�س كما تحول الى �صحفي وا�شترك في تحرير 

عدة �صحف �أي�ضا تناول الق�صة الق�صيرة قبل �أن تجعل منه 

الملهاة لاان�سانية �أهم و�أ�شهر روائي.

كانت م�ؤلفاته تع�شقها القارئات �أكثر من النقاد وقد تجولت 

تلك الأعمال في الأو�ساط لاار�ستقراطية والبرجوازية ال�صغيرة 

�أول  هوني�سكا  البولونية  الكونتي�سة  وكانت  الفرن�سي  والريف 

المرا�سلات علاقة الحب  المرا�سلات وقد عمقت هذه  بادله  من 

التي قامت بينهما لتترك زوجها وتتزوجه.

وفي مفكرته يبدو انه يتحدث عن هذه المرا�سلات ب�إهتمام.

�أفكار  ك��لّ  فيه  و�ضعت  كتابي  مفكرته:�إنها  عن  بلزاك  يقول 

م�ؤلفاتي و�أ�شياء كثيرة.

الواقع،  من  �أبعد  هو  لما  الإن�سانية  النف�س  ت��وق  هو  الحلم     

حقيقة،  الح��ل��م  ه��ذا  يجعلان  م��ا  هما  ال��ف��ن  وم��ع��ه  والأدب، 

�أن الأدب ب�أجنا�سه  �إيجابياً يثري الحياة. ولو اعتبرنا  وعن�اًصر 

الفن كذلك  ورواي��ة، ومعه  �شعر، وم�سرح، وق�صة،  المختلفة من 

بمجالاته المختلفة من ر�سم، وتمثيل، وغناء، ورق�ص، وبنوافذه 

المتعددة من �سينما، وتلفزيون، وخ�شبة م�سرح، و�شا�شات ذكية.. 

�أن  �أ�ستطيع  �أن كل ذلك وحدةً واحدة عندئذ  �أقول لو اعتبرنا 

لكل  والتعليل  المعنى،  ما يعطيان  والأدب هما  الفن،  �إن  �أقول 

ما هو من حقائق الحياة، وم�شاهداتها.. فكم من حلم للب�شرية 

ح من خلال الأدب، والفن.  قاده الخيال الذي تفتَّ

الواقع؟..  ب الحلم من  ن��ق��رِّ ���س���ؤال: كيف  توقفت عند  ول��و     

لقلت �إن: هذه المهمة يجب �أن ت�أخذ منطق الع�صر الذي تولد 

فيه.. مَنْ منا كان يت�صور �أن �أحلام الب�شرية الأولى في الطيران، 

كانت  وقد  ت�صبح حقيقة،  �سوف  والحواجز  الم�سافات،  واختراق 

�أ�صبح لدينا ما تجاوز الحلم الأول  حبراً على ورق؟.. وها قد 

من طائرات تقطع الم�سافات، و�صواريخ، و�سفن تقتحم الف�ضاء 

وهي تتجاوز الآفاق.. وها قد �أ�صبح لدينا �أي�ضاً قنوات ف�ضائية 

تبث الأحداث حتى وهي تجري في مكانها البعيد عنا من العالم 

لن�شاهده كما لو �أننا �ضمن الحدث ذاته.. كل ذلك عزز من �آفاق 

الفن، وزاد من ت�أثير الكلمة وهي ت�صل عبر الو�سائل الحديثة.. 

والهاتف �أي�ضاً بتقنياته التي جعلته مرئياً �ألم يحقق هو الآخر 

حلماً للب�شرية؟

   لي�ست المخترعات، و�آفاق العلم بعيدة عن الحلم، والخيال، بل 

�إنها ت�أتي من خلالهما.. والإن�سان بتفوقه يرف�ض �أن يقف �أمام 

ال�س�ؤال  الأدب مفتاحاً لأب��واب  وك�أنها لغز محير، فكان  الحياة 

ينفتح  انتهاءً بما  ولي�س  بالإله،  والعلاقة  الفل�سفة،  من  بدءاً 

ال�سياق  هذا  في  والأدب  مُعا�شة..  وحياتية  وجودية،  �أ�سئلة  من 

�أي�ضاً هو  والفن  و�أ�ارس�ره��ا..  رم��وزه��ا،  و�سائله في فك  يعدم  لا 

والعالم  النف�س،  الرائعة بين عوالم  الم�صالحة  تلك  الذي يخلق 

الخارجي، وبين الروح، والمادة.  

   �إن �إن�سان اليوم لي�س هو �إن�سان الأم�س ونحن في كل قرن من 

اليوم  والأدب  الب�شري..  العقل  �أ�شواطاً في تطور  نقطع  الزمن 

�أن تطورت المفاهيم، وتبدلت، وبعد  �أ�صبح �ضرورة لا ترفاً بعد 

معيناً  تبدلًا  بدورها  فر�ضت  وقد  المعا�صرة،  الحياة  تعقدت  �أن 

يتبعها  لل�س�ؤال  جديدة  نوافذ  ليفتح  الأدب  هذا  م�ضمون  في 

من  �ألي�س  النف�س  يهذب  ال��ذي  هذا  والفن  الج��واب.  اقتنا�ص 

مهامه �أي�ضاً الإمتاع والت�شويق؟ بل �إنه يفعل، وهو يتطور مع 

بيئاته، وما تتيحه له التقنيات الحديثة.. وكذلك يفعل الأدب 

الإبداعية، وتحويل  القدرات  والقيم، وبلورة  الفكر،  في تطوير 

والتغيير  علمياً،  كان  ولو  حتى  ف�ضول  �إلى  وال�س�ؤال  الده�شة، 

من طريقة مخاطبة العقل ح�سب معطيات الع�صر. ويظل كل 

التي  المف�صلية  الأح��داث  توثيق  في  �رض�ورة  والفن  الأدب،  من 

تمر بالأمم وال�شعوب. ودون �أن نن�سى �أنهما يفعلان فعلهما في 

الوقت ذاته �أي�ضاً في الِحراك المجتمعي، والآخر ال�سيا�سي.

�إلى  الأق���رب  والفنية هي  الأدب��ي��ة،  الجماليات  كانت  لطالما     

�أف�ضل �سبيل لإدخال المرء �ضمن  �إنها تظل  �إذ  النف�س الب�شرية 

دائرة المعرفة الحقيقية، وجعل الفكرة �أكثر قدرة على التعبير. 

   لقد �أ�صبح من ال�ضروري في هذا الع�صر مخاطبة القناعات 

قبل الإلهاء بحلم لا يلقي ب�أجنحته فوق �أر�ض الواقع.. فكما 

الغاية  فهو  وللفنان  للكاتب،  الأ�سا�سية  الم��ادة  هو  الخيال  �أن 

ذاتها بالن�سبة للمتلقي ب�شرط �أن ي�صل �إلى غاياته في المعرفة، 

والتطور. 

والخيال بحد ذاته متعة، وهبة �إلهية تتجلى من خلال الفن، 

وبين حروف الكلمات. 

ضرورة لا ترف
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لامارتين ودمشق ....مدينة البهاء والجمال

من المعروف �أن معظم رحلات الم�ست�شرقين �إلى البلاد العربية 

كانت لغاية لااطلاع لاا�ستعماري والتج�س�س وقراءة ما يجري 

في هذا الوطن الم�سمى البلاد العربية..

�سيما  ولا  ال�شرق  �سحره  ه��ذه  المهمة  خ��ارج  ك��ان  بع�ضهم  لكن 

دم�شق الفيحاء..

ف��ك��ي��ف اذا ك���ان لام���ارتن�ي� ه��و ال����ذي ي�����ص��ف ج��ن��ة الله على 

الأر�ض...

التالي  الم��ات��ع  الن�ص  ل��ه  والمن�سوبة  الم��ت��داول��ة  الن�صو�ص  م��ن 

البيان(   ( ومنها  وال�صحف  الكتب  من  العديد  ن�شرته  وق��د 

الإماراتية.

�إلى  الفرن�سية  الرحلات  �أ�شهر  من  البيان  تقول  كما  ورحلته 

ال�شرق، رحلة ال�شاعر لامارتين، الذي كتب، خا�صة، عن لبنان 

و�سورية ن�صو�صا قلدها الكثيرون من بعده، انطلاقاً من ر�صده 

ي�ضفي  �أن  من  تمكن  لحياة  والدقيق  ال�شاعري  الروماني�سي 

عليها �سمات المثل العليا.

وهنا في هذا الن�ص الم�ستقي من مجموع كتاباته عن »ال�شرق 

�إلى  �إلى تخوم مدينة دم�شق، ثم  الأدن��ى« ن�صل مع لامارتين 

داخل بازارتها وحتى داراتها، لن�شاهد، عبر نظراته، حياة ت�ضج 

بالبهاء والجمال، في دم�شق القرون الغابرة.

في  �أح���د  ي���درك  لا  حتى  التركية  الثياب  ارت���داء  )ا�ستكملنا 

�ضواحي دم�شق �أننا من الفرنجة، وارتدت زوجتي زي الن�ساء 

الأبي�ض  القما�ش  م��ن  طويل  حجاب  �إلى  �إ�ضافة  العربيات 

�أحاط بج�سمها من �أعلى �إلى �أ�سفل.

�أما رفاق رحلتنا من العرب فقد �أخذوا ي�سوون هندامهم ب�شكل 

يزال  لا  كان  التي  الجبال  �إلى  ي�شيرون  راح��وا  وفج�أة  �أف�ضل. 

لاا�سم  هو  وال�شام  ال�شام!«  »ال�شام!  قائلين  نقطعها  �أن  علينا 

ال�شعبي لدم�شق. دم�شق المدينة المبجلة، الحرة وذات ال�شوكة، 

التي لا يجوز تدني�سها.

بعد دخولنا دم�شق ن�صل �إلى طريق �ضيقة وعرة منحدرة بقوة، 

لتروح قطع من الحجارة تنزلق تحت قوائم �أح�صنتنا. كنت �أنا 

على ر�أ�س القافلة على بعد خطوات وراء عرب الزبداني.

وفج�أة، وقف ه�ؤلاء مطلقين �صرخة ما وهم ي�شيرون بفرح �إلى 

ال�صخور  اقتربت لأر�سل نظراتي عبر  الطريق.  �آخر  فتحة في 

فتقع على �أروع و�أغرب �أفق حدث له �أن �أده�ش نظرة �إن�سان:

�إنها دم�شق وغوطتها على بعد مئات الأقدام من المكان الذي 

�إذ  التي،  المدينة  على  نظراتي  حطت  الأم��ر  �أول  فيه.  �أق��ف 

و�إذ  والأ���س��ود،  الأ�صفر  المرمر  من  المبنية  ح�صونها  تحيطها 

تحيط بها �أبراجها المربعة التي لا تعد ولا تح�صى، و�إذ ت�شرق 

عليها غاباتها ومناراتها ذات الألف �شكل والألف لون.

من  متاهة  وك�أنها  فتبدو  ال�سبعة،  نهارها  فروع  تجتازها  و�إذ 

تترك  ولا  فيها  العين  ت�ضيع  وال�سواقي،  والق�صور  الحدائق 

قد  الآن  كنا  �أخ��رى.  �سحر  نقطة  �إلى  لت�صل  �إلا  �سحر  نقطة 

غدونا على بعد 500 خطوة فقط من �أ�سوار المدينة المحاطة 

بالأك�شاك الرائعة وبالبيوت الريفية.

وكلّها كانت تبرق مثل �صحن ذهبي من حول دم�شق. والحال �أن 

القباب العديدة التي تعلو الم�ساجد والق�صور في هذه المدينة 

التي يعي�ش فيها �أكثر من �أربعمئة �ألف ن�سمة، كانت هي التي 

توا�صل توزيع �أ�شعة ال�شم�س رغم �شروع هذه الأخيرة بالغروب.

�أما الأفق من خلف المدينة فكان يبدو مثل بحر ف�سيح، وك�أنه 

الآن  باتت  التي  الأرج��وان��ي��ة  ال�سماء  ب���أط��راف  يختلط  بحر 

حتى  ال�صحراء  رم��ال  تلهب  �أنها  الوا�ضح  ومن  كالنار،  تبدو 

اللحظة.

�إذاً حرارة لاهبة و�شم�س براقة ومدينة مرمية على مد النظر. 

حركة  �صخب  دخ��ول��ن��ا  منذ  لاحظنا  فقد  ال��داخ��ل،  في  �أم���ا 

ال�شوارع ال�ضيقة وال�ضجة وال�صخب في البازارات.

ومن بين هذه البازارات هناك البازار الكبير الذي ي�صل طوله 

وال��ب��ازارات هنا عبارة عن ج��ادات عري�ضة  فر�سخ.  �إلى ن�صف 

والمعار�ض  الح��وان��ي��ت  بها  وتح��فّ  مرتفعة،  �سقوف  تغطيها 

والدكاكين والمقاهي.

والحوانيت غالباً ما تبدو �ضيقة العمق. �أما المخازن والدكاكين، 

فهي مليئة، �أ�سا�ساً، بالأقم�شة الهندية التي تتدفق على دم�شق 

قبل  ما  النهار وحتى  البغدادية. وطوال  القوافل  عن طريق 

الم�ساء بقليل تزدحم تلك البازارات بجماهير من النا�س يماثل 

باليه  غاليرهات  تزحم  التي  الجماهير  ع��دد  �أحياناً  عددها 

رويال في باري�س.

�صانعو ال���رس�وج ه��م الأكر�ث� ع���دداً والأكر�ث�� م��ه��ارة بني� عمال 

�أوروب��ا وعر�ضها  لي�س ثمة في طول  �أن  ال��ب��ازارات. والحقيقة 

ت�صنع  التي  الفخمة  ال�سروج  وغنى  وجمال  ذوق  ي�ضاهي  ما 

هنا في دم�شق لتو�ضع فوق ظهور جياد الزعماء العرب و�أعيان 

ب�أنواع المخمل والحرير  و�آغاتها. وال�سروج تغطى عادة  البلاد 

التي  الحمراء  الجلدية  العقود  �أما  واللآلئ.  بالذهب  المزين 

من  �ارش�ئ��ح  بقطع  ولكن  كذلك  مزينة  ف�إنها  منها،  تتدلى 

الذهب والف�ضة.

الأرز. والحقيقة  رائحة خ�شب  البازار وعر�ضه تفوح  في طول 

وال��ذي يفوح من  �ألف عطر وعطر،  المكون من  المناخ  �أن هذا 

حوانيت البخارين وباعة التوابل والعطور والأع�شاب المداوية 

من �شتى الأمرا�ض.

ومن �أكيا�س العنبر والمطاط المعطر والقهوة يذكرني بالانطباع 

الذي خالجني في المرة الأولى التي اجتزت فيها مدينة فلورن�سا 

من  تنبعث  تقريبا  مماثلة  رائحة  لاحظت  حيث  الإيطالية 

�أعلى ال�سقوف الخ�شبية التي تغطي بع�ض ال�شوارع.

وفي و�سط بازار دم�شق هذا قي�ض لي �أن �أعثر على �أجمل خان 

�شاهدته في ال�شرق، و�أعني به خان ح�صاد با�شا، فهو �أ�شبه بالجنة 

وهذا  اليوم.  منع�شاً طوال  تبقيه  و�أحوا�ض  ماء  ينابيع  وفيه 

)البور�صة(.  دم�شق  تجارة  لغرفة  كمقر  هنا  ي�ستخدم  الخان 

واحدة  ي�شكّل  ف�إنه  البازار  �إلى  يف�ضي  ال��ذي  الخ��ان  باب  �أم��ا 

من �أجمل قطع الهند�سة الإ�سلامية، والأكثر غنى بالتفا�صيل 

والموتيفات.

عادة،  تكون،  وه��ذه  ال��ب��ازارات.  في  تتمركز  كلها  دم�شق  حياة 

الأخرى  الأح��ي��اء  تكون  م��ا  بم��ق��دار  �صاخبة  بالنا�س  حافلة 

�أو  اللون  وردي��ة  النا�س، وهي غالباً  �أردي��ة  �أما  خاوية �صامتة. 

�ساطعة  تبدو  ف�إنها  الحرير،  ومعظمها من  زرق��اء  �أو  خ�اضرء 

يجعل  ما  �أعلى،  من  الآت��ي  العذب  ال�ضوء  ت�أثير  براقة تحت 

الم�شهد في مجموعه م�شهداً ذا �ألوان رائعة ذات �سحر فريد من 

نوعه.

وبالن�سبة �إلى الن�ساء، �أذكر �أننا �شاهدنا، حين قي�ض لنا ذلك، 

عبر الحجاب �أو حتى �أحيانا في من�أى من الحجاب على وجوه 

ن�سائية لم ي�سبق لأي ري�شة ر�سام �أوروبي �أن �صورت مثلها.

لوناً  الداخلي  ال��روح  �صفاء  يعطيها  التي  العيون  �سيما  ولا 

�أزرق لازوردياً، والجلد الذي يبدو من الرقة وال�شفافية بحيث 

يبدو في الوقت نف�سه مفعما بالعديد من الألوان. �أما الأ�سنان 

تبدو طبيعية، مثلما حال  ولاابت�سامة وحركة الج�سد فكلها 

رواق ال�صوت ورقته، كل هذا يبدو �شديد التنا�سق بين بع�ضه 

البع�ض.

�أما ثياب �أغلب الن�ساء الفاتنات فتبدو كلها في غاية الأناقة، 

�سبق  �أخ��رى  ن�سائية  ثياب  �أي  ورفعة من  ونبلًا  �أناقة  �أكرث�  بل 

لنا �أن �شاهدناها في ال�شرق. ولا يفوتني هنا �أن �أذكر �أن بع�ض 

الجبهة  يغطي  رائع طويل  �شعر  ذات  كانت  ال�ساخرة  الر�ؤو�س 

تنزلان على  �ضفائر �ضفائر ثم ينهدل في �ضفيرتين كبيرتين 

جانبي العنق والكتفين، فيما زينت ال�سوالف بالزهور.

بل ثمة ن�ساء زين �شعرهن بالحجارة الكريمة وقطع الذهب. 

�أعلى  في  ت��و���ض��ع  مم��ي��زة  رئي�سية  ذه���ب  قطعة  �إلى  �إ���ض��اف��ة 

الر�أ�س. �أما الج�سد فيبدو مغطى، عادة، في �أعلاه، ب�سترة ذات 

بالذهب  المو�شى  الحرير  من  �صنعت  مفتوحة  عري�ضة  �أكمام 

والف�ضة.

وعلت �سرولاا �أبي�ض عري�ضا ينزل ثنايا ثنايا حتى القدمين، 

فيما انتعلت هاتان »م�شاية« من الجلد الأ�صفر. �أما فوق هذا 

كله عند �أعلى الكتفين فتحة رداء طويل من الحرير البراق 

من�سدل وقد فتح عند ال�صدر وفوق ال�سروال وربط فقط عند 

الو�سط بحزام ي�صل طرفاه �إلى الأر�ض، ترى، �أمام م�شهد مثل 

هذا، هل كان في �إمكاني �أن �أبعد عيني عن كلّ هذا ال�سحر؟

�إن  ب��ل  �أي في الخ���راج فقط،  ال��ب��ازار،  لي�ست في  لكن الح��ي��اة 

جزءها الأ�سا�سي يدور داخل البيوت، والحال �أن داخل البيت 

الدم�شقي حيز يعطينا �صورة رائعة عن واقع الحياة اليومية 

ال�سورية، و�سط هند�سة للبيت غاية في الجمال.

و�أنا �أده�شني غنى و�أناقة هذه الدارات من الداخل. فالمرء ما 

�أن يجتاز الباب ويعبر ممراً مظلماً حتى يجد نف�سه في فناء 

تزينه �أحوا�ض ونوافير الماء الرائعة وتظلله �شجرتا تين فار�سي. 

�أو  الم�صقولة،  بالفناء م�صاطب عري�ضة من الحجارة  وتحف 

من المرمر.

الأ�صل تكون  ال��دوليا، وهي في  �أم��ا الج��دران فتن�ساب عليها 

خم�سة  عادة  الفناء  وحول  والأ�سود.  الأبي�ض  بالمرمر  مغطاة 

�أبواب �أو �ستة، �صنعت �صوانيها من المرمر �أي�ضاً، وهي منحوتة 

الأ�سرة  رج��ال  فيها  يعي�ش  وغ��رف  قاعات  �إلى  تقود  ومرق�شة 

ون�سا�ؤها.

�أم��ا الج��دران فتمتلئ  ف�سيحة ومقببة،  ع��ادة  القاعات  وه��ذه 

بالنوافذ ال�صغيرة التي من وظيفتها �أن تترك مجالًا لت�سرب 

�أ�شعة ال�ضوء والهواء �إلى داخل المنزل.
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    ق�صي عطية

من أدب المهجر المنسي

»حب في زمن الكورونا« سرد من زمن الوباء
 )حبٌّ في زمن الكورونا( هو عنوان المجموعة الق�ص�صية 

دار  ع��ن   2021 ع��ام  ال�����ص��ادرة  ع��م��ران(،  )ن���ور  للكاتبة 

اثنتين  من  المجموعة  وتت�ألف  والن�شر.  للطباعة  �أرواد 

�أيها الحب،  ع��ذراً  وع�شرين ق�صة، هي: )خيط الحياة، 

لقد  و�سم،  لو،  �أقنعة الحياة،  الهوى، كعب عال،  �أمويّة 

الكورونا، خمرة  زمن  �أ�ستاذي، حب في  غ��رام  وقعت في 

الآن�سة  �أزرق،  ف�ضاء  في  �أمومة، حب  مونولوج،  الحياة، 

�سين، �ألوان الحب، في الليلة الع�شرين، طوفان، مخا�ض 

الغالية  ال�ضوء،  م�شارف  على  غ��ب��اء،  الم���وت،  رح��م  م��ن 

غالية، متّ�صل �أبداً(.

و�س�أقوم في هذا المقال بتحليل طريقة بناء الحوادث، في 

�أو ما يمكن لاا�صطلاح على  بع�ض ق�ص�ص المجموعة، 

ت�سميته بـ )الحبكة(.

و�سردها  الح����وادث،  ترتيب  )ف���نّ  ه��ي  تعريفاً  الحبكة 

وللحبكة  وال��واق��ع(،  الحياة  منطق  بح�سب  وتطويرها 

مترابطة  ح���وادث  على  تقوم  ��ُحمكَ��م��ة:   حبكة  ن��وع��ان: 

ف�شيئاً  �شيئاً  مت�شابكة  متدرّج  خط  في  ت�سير  متلاحمة 

وعن�صر  الح����لّ،  �إلى  ت��ن��ح��در  ث���مّ  ال�����ذروة،  تبلغ  ح��تّ��ى 

لإرجاء  الكاتب  �إليها  يعمد  التي  الحيل  هو  الت�شويق 

�أحداثاً  ال��ك��ات��ب  فيها  ي��ذك��ر  مفكّكة:  وحبكة  الح���ل. 

ا  متعدّدة غير مترابطة برابط ال�سببية فيما بينها، و�إّمن

هي حوادث ومواقف و�شخ�صيّات متفرّقة، قد لا يجمع 

بينها �سوى �أنّها تجري في مكان واحد �أو زمان واحد.

الكاتبة )نور عمران( حوادث  رتّبت  وال�س�ؤال هنا، كيف 

عند  التّ�شويق  عن�صر  خلق  في  نجحت  وهل  ق�ص�صها، 

تن�ساب  كانت  �أو  مفتعَلة  الح��وادث  كانت  وهل  القارئ، 

بعفوية و�إتّقان؟

بناء  طريقة  وت��ت��بّ��ع  المجموعة  ق�ص�ص  �إلى  ب��ال��ع��ودة 

من  ق�ص�صها  ح���وادث  ا�ستقت  �أنّ��ه��ا  �سنجد  الح����وادث، 

ق�صتها  ففي  الكورونا.  وزم��ن  �سورية،  الح��رب في  واق��ع 

بتقنية  تها  ق�صّ الكاتبة  تبد�أ  ع��الٍ(  )كعب  بـ  المعنونة 

لاا�سترجاع �أو لاا�ستذكار، على ل�سان البطل، وهو طبيب 

التي  )هيفاء(  ب���أنّ حبيبته  )هند(  �أخيه  زوج��ةُ  تُخبره 

�أن يتزوج منذ ع�شرين �سنة قد عادت،  كان يحبّها قبل 

فت�ستفيق الذكريات النائمة، وك�أنّ الزمان كان متوقفاً 

عند ال�صورة التي ر�سمها لهيفاء بحذائها الأحمر ذي 

�ساقيها،  لجمال  الو�صف  في  وي�ستر�سل  العالي،  الكعب 

و�أنوثتها، ولا ي�صحو �إلا على �صوت )هند( ليقارن بين 

خ�شونتها و�أنوثة )هيفاء( لاا�ستثنائية.

ي�ؤدّي هذا الو�صف دوراً فعّالًا في ر�سم اللوحة الجميلة 

والتي مازال يحتفظ  البطل في مخيّلته،  ر�سمها  التي 

بها عن هيفاء، و�إن بدا للوهلة الأولى مُبالَغاً فيه، لكنّ 

ذلك،  دةً  متق�صّ ة،  الق�صّ نهاية  �إلى  الكاتبة  �أرج�أته  ما 

فاً. يجعله و�صفاً بنائياً موظَّ

القارئ،  عن  التفا�صيل  بع�ض  �إخفاء  الكاتبة  تعمّدت 

هند  �أرادت  معاً،  لااثنين  لتفاجئ  �أي�ضاً،  البطل  وعن 

على  �صفحتها  ع��ل��ى  الم��ن�����ش��ور  ي��ق��ر�أ  �أن  الطبيب  م��ن 

ل��شؤون  الأم���ل  جمعية  �رّس�  �أمينة  فهي  »الفي�سبوك«، 

جرحى الحرب والمقعَدين، وت�ستر�سل الكاتبة مرّة �أخرى 

الوقت  يحين  �أن  �إلى  هيفاء،  لعينَي  البطل  و�صف  في 

ما  لهما  وتك�شف  والبطل،  للقارئ  الم��ف��اج���أة  لتُحدث 

ذروتها،  الأح��داث  وتبلغ  النهاية،  �إلى  و�أرج�أته  �أخفته، 

غطّى  كثيفٌ  )�ضبابٌ  البطل:  ل�سان  على  تقول  حين 

عيني وقلبي، بالكاد م�سحتُ �شيئاً منه لأ�ستوعب ما �أرى، 

هيفاء تجل�س على كر�سيّ مُدولَب، يتدّىل منه غطاءٌ من 

الوا�ضح �أنّه لا ي�ستر �شيئاً، �أين �ساقاكِ يا يمامتي؟(.

�أنّ  يعلم  القارئ، حين  و�أم��ام  �أمامه،  الخيوط  تتك�شّف 

انتظرها  الذي  الم�صابات في الحرب، هو  �إحدى  هيفاء 

الحبّ  من  �سنوات  بعد  هجرته  �أن  بعد  عاماً  ع�شرين 

الجارف، لتعود الآن، لي�ست نادمة على فراقه، ولي�ست 

مازال  ال��ذي  هو  �ساقين،  بلا  تعود  توهّم،  كما  مطلّقة 

�أن  �أخيه  زوج��ة  هند  منه  و�أرادت  العالي،  كعبها  يذكر 

لكنّه   ، ا�صطناعيَّني طرفين  تركيب  عملية  لها  يجري 

بل  ع��اج��زة،  �ضعيفة  يراها  �أن  يحتمل  لا  لأن��ه  يعتذر 

�سير�شّح �أحد زملائه لهذه المهمّة.

الق�صة،  لح��وادث  ترتيب  من  الكاتبة  به  قامت  ما  �إنّ 

م�ؤجّلة الحديث عن حاجتها �إلى عملية، جعل البطل 

و�صفه  �أنّ  وي��ب��دو  ه��ي��ف��اء،  ���ص��ورة  و���ص��ف  في  ي�ستر�سل 

الت�شويقُ  ل�ساقيها وكعبها العالي كان مق�صوداً، ليكون 

في  الكاتبة  تقول  �إذ  محكمة،  الحبكة  ولت�صير  ف��ع��الًا، 

الوقت  طوال  �أ�سمع  )و�أن��ا  البطل:  ل�سان  على  النهاية، 

من  �إلا  خالية  ���ش��وارعَ  في  ي�سير  م��دول��ب  كر�سيّ  ���ص��وت 

�أنفا�سي(.

ة �أخرى  �إنّه حبٌّ في زمن الحرب، وحبٌّ �آخر نجده في ق�صّ

حملت المجموعة عنوانها: )حبّ في زمن الكورونا( بين 

الُمعلّمة ال�شابّة )تالا( وحبيبها )با�سل(، �إذ ت�سير الحوادث 

وفق ت�سل�سل �سببيّ لا زمنيّ، ت�ستخدم فيها الكاتبة تقنية 

ال�صحيّ  الحجر  من  الهاربة  المعلّمة  هي  لاا�سترجاع، 

الع�سكريّ  بحبيبها  لتلتقي  الكورونا،  مر�ض  �أثناء  في 

القادم في �إجازة ق�صيرة، ليعايدها في عيد المعلّم وعيد 

ميلادها.

لا ت�سرد الكاتبة �أحداث ق�صتها وفق تتابعها الزمنيّ؛ �إذ 

بد�أت ال�سرد منذ وقوفها على الباب الرئي�سي للجامعة، 

تحاول �أن تقنع الحار�س �أن ي�سمح لها �أن تُدخل �سيارة 

لأن  يرف�ض  لكنه  متو�سلة  الآداب،  كليّة  �إلى  الأج���رة 

القوانين لا تخوّله بذلك من دون مهمّة ر�سميّة، فما كان 

منها �إلا �أن ت�سير في الطق�س الماطر تحت مظلّتها التي 

والإ�ضاءة  الأح��داث  ب�سرد  الكاتبة  لتبد�أ  الريح،  ت�صارع 

على �شخ�صيتي )تالا وبا�سل(، عبر التذكّر ولاا�سترجاع، 

لمبا�شرة  حلب  �إلى  �سفرها  بداية  في  عليه  تعرّفت  فقد 

لولا  ل��ل��زواج  يخطّطان  وكانا  حلب،  ري��ف  في  التعليم 

ها، فتمّ  هذه الحرب الغادرة، التي ن�سفت المخطّطات كلَّ

�أكثر  لااحتفاظ به، وانتهت حياته الجامعيّة، وحُو�صر 

من م��رّة، و�أُ�صيب �أكثر من م��رّة، وع��ادت هي لتدرّ�س في 

ريف اللاذقيّة، وتُفاجئنا ب�أنّه فقد �إحدى عينيه ب�شظيّة 

غادرة.

ي�ضغطون  الأه���ل  �أنّ  نعلم  حني�  الح���وادث  وتت�صاعد 

زوج  ي�ست�شهد  حني�  �أم��وره��ا  وت��ت���أزم  لتزويجها،  علها 

�شقيقتها؛ لتعود �إلى �أهلها برفقة طفلة �صغيرة، �إ�ضافة 

�أخيها الذي يرغب في  �أخرى واجهتها مع  �إلى م�شكلة 

الإ�ارس�ع  بتزويجها؛ لأنه هو الآخر يريد �أن يتزوّج في 

تتح�سّن  ولم  �سنوات،  منذ  مرتبط  فهو  العائلة،  بيت 

ظروفه.

الطارئ  الظرفُ  �إليها  يُ�ضاف  �أخرى،  مرةً  �إنّها الحرب 

والدتها لان�شغالها  ن�سيت  الكورونا، حيث  وباء  في ظل 

�سبب  عن  ت�س�ألها  �أن  الأخ��ب��ار  في  الم�ستجدات  بمتابعة 

خروجها من البيت في وقت الحجر ال�صحّي. هو حبٌّ 

في زمن الكورونا، وفي زمن الحرب �أي�ضاً... با�سل الذي 

تحمّل �أعباء ال�سفر من �أجلها ينتظرها، والطّريق �إلى 

بنوبة  فت�صاب  ماطر،  والطق�س  طويل،  الآداب  كليّة 

عائدة  ا�ستدارت  عليه،  تخاف  ولأنّها  �شديدة،  عطا�س 

�إليه  تنقل  �أن  �إليه بعدة خطوات، خوف  �أن ت�صل  قبل 

موبّخاً:  ذراعها  ليم�سك  يرك�ض خلفها  فراح  العدوى، 

ة  )�ستظلّين طفلة، هل �أنتِ معلّمة حقّاً(، وتنتهي الق�صّ

حين يُهديها علبة »كمامات« في عيدها، تقول الكاتبة: 

يُفلح  لم  التي  الق�صيرة  بقامتها  و�ضحكت  )و�ضحك، 

�أن يفعل،  كعبها العالي معها كثيراً، بينما ا�ستطاع هو 

ويرفعها عالياً في �سماء الحبّ، حيث كانت ال�شم�س تلوح 

لتنعك�س �ألوان قو�س قزح في قلبيهما، ويُزهر ربيع من 

�أمل(.

وثمّة ق�صة �أخرى، هي )لو( ت�ستقي �أحداثها من زمن 

وي���أت��ي الح��دث مت�ساوقاً م��ع عن�صري  ال��ك��ورون��ا،  وب��اء 

ودّعت  ق��د  الق�صة  البطلة في  وت��ب��دو  والم��ك��ان،  ال��زم��ان 

�أربعين  م��رور  بعد  �سابقةً،  لحظاتٍ  م�ستعيدةً  حبيبها، 

يوماً على الحجر ال�صحّيّ، تقول الكاتبة: )�أربعون يوماً 

الم��وت جاثماً  �شبح  م��رّت على الحجر ال�صحي وم��ازال 

على �شرفات بيوتنا، ينه�ش تفا�صيلنا، ويتحكّم في �سيرها 

كيف ت�شاء(، وبعد مرور �أربعين يوماً تقرّر البطلة، التي 

توحّد �صوتها ب�صوت الراوي، �أن ت�صعد �إلى �سطح البناء 

تحنو  لاذقيتها،  على  نظرة  لتلقي  فيه،  ت�سكن  ال��ذي 

على بحر هائج وتحاول عبثاً تهدئته.

 �صدر حديثاً ديوان ال�شاعر والكاتب الـمهجري توفيق 

فخر جمع و�إعداد الدكتور ح�سان �أحمد قمحية الدكتور 

. يقع الكتاب فـي 128 �صفحة من القطع الـمتو�سّط، 

ويجمع بين دفّتيه ما ا�ستطاع قمحية الو�صول �إليه من 

�شعر ال�شاعر مفهر�ساً ومبوّباً بح�سب القوافـي والبحور. 

لم يحظَ الأديب وال�شاعر الـمهجري توفيق فخر بجمع 

�إلى  د.قمحية  لذلك عمد  دي��وان.  فـي  و���ص��دوره  �شعره 

مختلف  فـي  تعقّبه  بعد  �شعره  من  ا�ستطاع  ما  جمع 

فيها.  ين�شر  كان  التي  الـمهجرية  والوثائق  ت  الـمجّال

منا�سباتها  ب��ذك��ر  ق��م��تُ  الق�صائد،  تلك  جمع  وب��ع��دَ 

الـمفردات  و�رش�ح  بال�شكّل  كلماتها  و�ضبط  وتدقيقها 

ال�صعبة. كما رتّبتها بح�سب القوافـي. وجعل في نهاية 

الديوان فهر�ساً للق�صائد بح�سب البحور، كما ذكر بحر 

البدء  وقبل  ال��دي��وان.  منت�  فـي  بجانبها  ق�صيدة  ك��لّ 

بترتيب الق�صائد، بد�أ الكتاب بالحديث عن حياة �شعره، 

و�أجرى درا�سة مب�سّطة و�سريعة على ملامح �شعره. كما 

الأدب  على  �سريعاً  للمرور  فر�صة  الكتاب  مقدّمة  كان 

ال�شعر  ماهية  ين�سَ الحديث عن  ولم  عامّة،  الـمهجري 

م   1883 �سنةَ  فخر  توفيق  ِ��د  وُل العرب.  عندَ  ووظيفته 

من  م�سيحيين  �أبويين  من  بلبنان  ال�شام  طرابل�س  فـي 

طائفة الروم الأَرْثوذك�س، ودر�س فـي الـمدر�سة الوطنيّة 

الـم�سيحيّة فـي مدينته، ثم قام  الـمدار�س  �إخوة  وعندَ 

مدر�سة  فـي  �سنة  ع�شرة  �ستّ  ابن  وهو  التدري�س  بمهمّة 

الجمعيّة الرو�سيّة الفل�سطينيّة مدّةَ ثلاث �سنوات، وقد 

�أجادَ العربيّة والفرن�سيّة ومبادئ الرو�سيّة، ولُقّب �آنذاك 

»بالـمعلّم ال�صغير«. �سافر الأديب فخر، �سنةَ 1902 م، �إلى 

جمهورية �سانتو دومنغو في �أميركا الو�سطى بدعوة من 

يَ��رُق له البقاء هناك،  قريب له مي�سور الح��ال، لكن لم 

�أعجبته  لكن  ن��ي��وي��ورك،  عرب�  �إلى وطنه  ال��ع��ودةَ  ف��ق��رّر 

هذه الـمدينة بعمرانها وح�ضارتها فبقيَ فـي الولايات 

بادئ  �سنة 1905 م. عمل فـي  الأميركيّة منذ  الـمتّحدة 

بع�ض  ف��ـ��ي  ال�����ش��م��الي  الأمر�ي�ك���ي  الـمهجر  ف��ـ��ي  ���سري�ت��ه 

�أ�صبحَ  �أن  �إلى  الأم��ر  به  وت��ط��وّر  التجارية،  ت  الـمحّال

الجديد  عملُه  �أو�صله  وقد  كبيرة،  ل�شركة  عاماً  مديراً 

للمطرّزات  م�صنعاً  ف�أ�سّ�س  الـمال،  من  بحبوحة  �إلى 

ا�ستقدمهم من طرابل�س.  الذين  بالا�شتراك مع اخوته 

ت�شغله  فلم  وال�شعر،  الأدب  �إلى  ميولٌ  له  كانت  ولكن، 

تجارتُه عن ذلك، حيث ظلّ يدبّج الكثيَر من الـمقالات 

ت الـمهجر  وي��ن��ظ��م ال��ق�����ص��ائ��د، وي��ن���رش�ه��ا ف��ـ��ي مجّاا�لّ�

ال�سائح. وكان  ال�سمير وجريدة  و�صحفه، لا�سيّما مجلّة 

يطيب لـمن حوله �أن ي�سمّوه »�شاعر الفَيْحاء«، وهو لقب 

توفيق  ترك  ال�شام.  طرابل�س  فيها  وُلدَ  التي  لـمدينته 

فخر �آثاراً نثريّة، من �أهمّها تراجم الأدباء الـمعا�صرين 

ف��ـ��ي ن��ي��وي��ورك وخ��ارج��ه��ا، وق���د ج���اءت تح��ت عنوان: 

وخارجها«،  نيُويورك  فـي  الـمعا�صرين  الأدب��اء  »تراجم 

وهو عملٌ �ضخم يتناول �سيرةَ ثمانين �أديباً. لم يقت�صر 

بل  والأدبـي،  التجاري  العمل  توفيق فخر على  ن�شاطُ 

لااجتماعيّة  الحياة  فـي  الد�ؤوبة  الـم�شاركة  �إلى  تعدّاه 

عدّة  وتر�أّ�س  �س  �أ�سَّ فقد  والإن�سانيّة،  الخيرية  والجهود 

ال�شرف  دبلوم  اللبنانية  الحكومة  ومنحته  جمعيّات، 

معر�ض  فـي  اللبنانـي  الج��ن��اح  فـي  لخدماته  تقديراً 

ت��زوّج توفيق فخر �سنة  ال��دولي �سنة 1939 م.  نيويورك 

1924 م من فتاة �أميركيّة، و�أعقب منه ولداً �أ�صبح دكتوراً 

فـي الفل�سفة و�أ�ستاذاً فـي الـمعهد اللاهوتـي فـي مدينة 

لانك�ستر. وقد توفّـي ال�شاعر فـي نيويورك فـي �ستّينيّات 

القرن الـما�ضي، ودُفن فيها. يقول د. قمحية :لم يخرج 

هذه  فـي  ه  و�أثبتُّ وجدتُه  الذي  �شعره،  فـي  فخر  توفيق 

الطبعة من ديوانه )الذي يعدّ وثيقة جديدة من وثائق 

التقليدي  ال��ع��م��ودي  البناء  ع��ن  الـمهجري(،  الأدب 

للق�صيدة العربيّة )الإيقاع الخارجي(، والتزم بحورَها 

الـمنا�سبات  �شعرُه مقت�اًصر على  ووحدةَ قافيتها. وكان 

تقريباً. وقد غلبت عليه ال�صفة التقريريّة والـمبا�شرة، 

كان  التي  والأبيات  الـموا�ضع  بع�ض  �أن يخلو من  دون 

لها ن�صيبٌ من ال�شعريّة.


