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وليالي الع�صفورية

�ألتو�سير:

�أنا العظيم 

شعرة  النفس  علماء  يقرر  كما  والجنون  العبقرية  بين 

واهية نصفها عبقرية ونصف آخر جنون.. والتوازن بينهما 

يحقق الغاية المرجوة التي تخترق المألوف وتمضي نحو آفاق 

جديدة..

ألا يقولون في الأمثال: الجنون آخر مراحل العبقرية وفي 

العربي مصنفات كثيرة عن المجانين  مجانين الحب  تراثنا 

والشعر وتخطي المألوف والخروج من بوتقة العادي إلى نقطة 

ما كنا نظن أن تحققها أمر مستحيل لكن ثمة من يقتحم 

الواقع يفككه يعريه إلى أن يصل إلى اللامألوف..

في كتابه المهم »هكذا تكلم جبران« يقدم الدكتور نزار 

جبران  جبران خليل  رسائل  من  مقتطفات  هنيدي  بريك 

في  يقول   ) ميشا   ( يسميه  ال��ذي  نعيمة  ميخائيل  إلى 

رسالة له :) إذن انت على شفار الجنون هذه بشارة جميلة 

بهولها هادئة بجلالها وجمالها.

كن  الرباني  التجرد  نحو  خطوة  أول  الجنون  إن  أق��ول 

من  العقل  نقاب  وراء  ما  ...وأخ��ب��رن��ا  ميشا  يا  مجنوناً 

أخاً  وابق  مجنوناً  ..كن  مطية  كالجنون   الأسرار..وليس 

مجنوناً لأخيك المجنون (.

وحسب بريك فإن الجنون قوة لأنه يلغي مصادر الخوف 

التي تحد من حرية البشر لذلك يهزأ بهم المجنون ..

هي  والبدعة  الإب��داع  عوالم  من  نثرات  اليوم  ملفنا  في 

إلى  التوسير  ..م��ن  له  تحطيم  والجنون  مألوف  غير  شيء 

كامو إلى اراغون ومن قيس إلى ليلى إلى ليالي العصفورية  

ومي زيادة..

منه  ل��ون  أي  ولكن  الج��ن��ون  ف��ي عصر  نحن  ه��ل  ت��رى 

..كونوا مجانين تخطوا يباس الحال ولتبق الشعرة ممدودة 

بين العبقرية والجنون..

أول الكلام
كن مجنوناً يا مي�شا ..

�  ديب علي ح�سن  

جبران خليل جبران:

 كيف �صرت مجنوناً؟

ف العدد
مل
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لم�سات  تجد  ال�سوري  الفنان  ك��ان  �أينما 

�إن��ك��اره��ا، وهي  الج��م��ال ال��ت��ي لا يمكن 

�إلى  لي�س  موجهة  ثقافة وح�ضارة  ر�سالة 

ال�سوريين وحدهم �إنما للعالم كله، ر�سالة 

تقول نحن �صناع الحرف واللون والنوتة 

�شوارعنا  في  �شئت  �أينما  �سر  المو�سيقية، 

فنانين  �أنامل  �أبدعتها  لوحات  ف�ستجد 

�سوريين يحاربون القبح والجهل بالفن، من 

هنا كانت فكرة الجداريات التي انت�شرت 

العربي  ال��ق��ط��ر  مح��اف��ظ��ات  م��ع��ظ��م  في 

ال�سوري، وكان �آخرها في اللاذقية حيث 

المو�ضوعات  متنوعة  جداريات  �ست�شتهد 

والألوان �أبدعتها �أنامل عدد من الفنانين 

وخريجي مركز الفنون الت�شكيلية، لتزيين 

جدران مقر المركز، و�إ�ضفاء لم�سة جمالية 

البي�ضاء  الم�ساحات  على  بالحياة  تزخر 

في مدينة اللاذقية.

وكان لمعالم �سورية التاريخية وال�سياحية والتراثية عامة ومحافظة اللاذقية ب�شكل 

خا�ص الح�صة الكبرى �ضمن ور�شة العمل التي ا�ستمرت على مدى ثلاثة �أيام، 

بالتزامن مع فعاليات �أيام الفن الت�شكيلي ال�سوري بمو�سمه الخام�س �إلى جانب 

الزخارف النباتية والر�سومات التعبيرية التي عك�ست بمجملها الروح الإبداعية 

الت�شكيلية  ت�شهده الحركة  الذي  والغنى  والتنوع  ور�ؤاهم وخبراتهم  للم�شاركين 

في المحافظة.

وفي ت�صريح لها �أو�ضحت مديرة المركز �إلهام نع�سان �آغا �أن المركز ي�شكل حا�ضنة 

لتنمية المواهب الفنية، بدءاً من تعلم �أ�سا�سيات الر�سم، و�صولاً �إلى الاحتراف، 

الفنية  والمكتبة  العمل  وور���ش  والعملية  النظرية  المحا�ضرات  طريق  عن  �سواء 

ال�سنوية  والمعار�ض  التعليمية  والرحلات 

نتاجاتهم  ل��ع��ر���ض  ف��ر���ص��ة  ت��ع��ت�رب  ال��ت��ي 

الجمال  يتذوق  جمهور  �أم��ام  الإبداعية 

ويراه بعينه.

تعرفوا  الور�شة  في  الم�شاركين  �أن  وبينت 

�أن تحقق  ��شأنها  من  جديدة  تقنية  على 

الر�سم  عالم  في  لتجربتهم  م�ضافة  قيمة 

والان���ت���ق���ال م���ن م��رح��ل��ة ال���ل���وح���ة �إلى 

الم�ساحات  م��ن  الج��داري��ات والا���س��ت��ف��ادة 

الوا�سعة.

مديرية  قبل  م��ن  ال��ع��ام  المن�سق  و�أ���ش��ار 

الت�شكيلي  الفنان  اللاذقية  في  الثقافة 

الفعاليات  �أه��م��ي��ة  �إلى  خ���دام  ع��ب��دالله 

ت�سليط  التفاعلية في  والندوات  الثقافية 

الخبرات  وتبادل  الم��واه��ب،  على  ال�ضوء 

بما يخدم الحركة الت�شكيلية في �سورية.

للفنان  تعطي  الج��داري��ات  �أن  �إلى  ولفت 

ناحية  من  و�إمكانياته  ق��درات��ه  و�إب���راز  لإب��داع��ه  العنان  لإط�الق  �أك�رب  م�ساحة 

وتلبي  النهائية مر�ضية  النتيجة  لتكون  بدقة،  الأبعاد  ودرا�سة  المو�ضوع  اختيار 

التطلعات.

�سبقها  الور�شة  �أن  بينت  المركز  �أ�ساتذة  من  دي��وب  عدوية  الت�شكيلية  الفنانة 

نقا�ش غني وتفاعلي، ليتم بعدها تق�سيم الطلاب �إلى فرق عمل حاولوا الاتفاق 

كانت  من  منهم  مح��ددة،  م�ساحة  على  وتطبيقها  معينة  فكرة  على  بالإجماع 

ا�ستوحى  بينما  والاختزال،  التب�سيط  اعتمدوا  و�آخ��رون  واقعية،  مو�ضوعاتهم 

خلق  البع�ض بمحاولة  وانفرد  عالميين،  لفنانين  لوحات  من  �أفكاره  �آخر  ق�سم 

فكرة خا�صة.

المعرفة ومو�ضوعات  متنوعة

�صدر حديثاً العدد المزدوج الجديد /704،705 - �أيار - حزيران 2022/ من مجلة 

»المعرفة«، ونقر�أ في هذا العدد جملة من العناوين والمو�ضوعات، نذكر منها: )حداثة 

ح - ال�سرد 
ّ
ت�شكيلية بين الرف�ض والتجريد، ال�سيدة وزيرة الثقافة الدكتورة لبانة م�شو

الإن�سان، د. غ�سان  التحريم في حياة  ناظم مهنا - جذور  التحرير  رئي�س  والزمن، 

ح�صاد  »ال��ك��ورون��ا«   - مر�شد  فايز  �إي��اد  والأدب،  الاقت�صاد  بين  العلاقة   - ال�سيد 

، م�ؤيد جواد الطلال - �أبناء ال�شم�س، فاطمة الجمعة - عن الأزرق، 
ّ
الر�أ�سمالية المر

�أحمد محمد ج��واد الحكيم -  �سبعة،  العدد  �أب��و محمود - ظاهرة تقدي�س  وج��دان 

رواية  الم�صري - حول  الوهاب محمود  ��رضورة؟، عبد  �أم  عائق  الم�سبقة...  الأفكار 

»ظل الأفعى«، عبا�س حيروقة...( وغيرها من المو�ضوعات، �إلى جانب »كتاب المعرفة 

ال�شهري« الذي يحمل عنوان )المركيزة »ترجمة: �سهيل �أيوب«(، اختيار وتقديم: ناظم 

مهنا.

 لوحة الغلاف: الفنان ال�سوري ب�شير ب�شير
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ملف العدد

كيف �صرت مجنوناً؟
 وفاء يون�س

كيف �صرت مجنوناً:  يعرف  �أن  يود  من  كل  �إلى  ق�صتي   هذه 

في قديم الأيام قبل ميلاد كثيرين من الآلهة نه�ضت من نوم 

ال�سبعة  البراقع  �سرقت  قد  براقعي  جميع  �أن  فوجدت  عميق 

التي حكتها وتقنعت بها في حياتي ال�سبع على الأر�ض فرك�ضت 

بالنا�س:الل�صو�ص  �صارخاً  المزدحمة  ال�شوارع  في  الوجه  �سافر 

وهرب  مني  والن�ساء  ال��رج��ال  ف�ضحك  المال�عي�ن  الل�صو�ص 

بع�ضهم �إلى بيوتهم خائفين مذعورين.

�أحد  على  انت�صب  قد  بفتى  �إذ  المدينة  �ساحة  بلغت  وعندما 

ال�سطوح و�صرخ قائلًا: �إن هذا الرجل مجنون �أيها النا�س وما 

لأول  العاري  وجهي  ال�شم�س  قبلت  حتى  لأراه  نظري  رفعت 

العاري، فالتهبت نف�سي  ال�شم�س وجهي  مرة لأول مرة قبلت 

في  �أن��ا  وك���أنم��ا  براقعي  �إلى  بحاجة  �أع��د  ولم  ال�شم�س  بمحبة 

الل�صو�ص  �أول��ئ��ك  مباركون  قائلًا:مباركون  �صرخت  غيبوبة 

الذين �سرقوا براقعي.

الحرية  هذا  بجنوني  وج��دت  قد  ولكني  هكذا �صرت مجنوناً 

والنجاة معاً حرية لاانفراد والنجاة من �أن يدرك النا�س كياني 

لأن الذين يدركون كياننا �إنما ي�ستعبدون بع�ض ما فينا.

كان في غيابة  و�إن  الل�ص  ف�إن  بنجاتي  كثيراً  �أفخرن  ولكن لا 

ال�سجن فهو في م�أمن من �أقرانه الل�صو�ص.

قالوافي كتاب المجنون

ي�شكل مكتبة كبيرة ج��داً، ومازال  ما كتب عن مجنون جبران 

بن�سبة  ويحظى  والتحليل  والنقد  ال��درا���س��ة  يلقى  الكتاب 

من  الأمري�ك��ي��ة،  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  ج��داً  مرتفعة  مبيعات 

طوفان الكتابة هذه اخترنا باقة �صغيرة:

يعد �أول كتاب يكتبه جبران باللغة الإنجليزية، وهذا الكتاب 

قد �ضم 35 حكاية رمزية وق�صيدة نثرية، ويحتوي الكتاب على 

حكايات لاذعة مملوءة بالتهكم، لكنها بعيدة المغزى، �إذ تج�سد 

مرارة الخيبات والنقمة على الجهل والخبث، وقد جعل جبران 

بطل كتابه مجنونًا، لأنه يرى �أن �أول خطوة نحو التجرد هو 

الجنون، �إذ كان جبران م�ؤمنًا بال�سوريالية و�أفكارها، لذا ك�شف 

�أن  �أفكار و�أ�ارس�ر، و�إذ نجد  في هذا الكتاب ما وراء العقل من 

الكتاب مملوء بالحكايات، �إلا �أن فكرته تدور حول �شيء واحد، 

وبالكون  وب��الآخ��ري��ن  بنف�سها  وعلاقتها  ال���ذات  ق�ضية  وه��و 

وبالله.

 وهذا يعني �أن الكتاب يناق�ش ق�ضايا اجتماعية وميتافيزيقية، 

�إذ ي�صور فيه جبران الثورة على تقاليد المجتمع وقيمه، ويدعو 

القارئ  والعادات، ويحاول توجيه  التقاليد  التحرر ونبذ  �إلى 

عليها  تطغى  ب�سيطة  بلغة  للكمال،  والتوق  الروحي  لل�سمو 

الدرامية الم�ؤثرة، مع الكثير من لاا�ستعارات والت�شابيه الرائعة 

الدقيقة والطريفة في الوقت نف�سه.

 ومن �أهم الموا�ضيع التي تناولها الكتاب على �سبيل المثال ما 

ي�أتي: حكاية كيف �صرت مجنوناً؟ حكاية بين هجعة ويقظة. 

حكاية النا�سكان. حكاية الكلب الحكيم. حكاية الملك الحكيم. 

المدينة  القبور. حكاية  الثلاث. حكاية حفار  النملات  حكاية 

المباركة. حكاية الإله ال�صالح والإله ال�شرير. نبذة عن م�ؤلف 

كتاب المجنون م�ؤلف كتاب المجنون هو ال�شاعر والكاتب والر�سام 

اللبناني جبران خليل جبران، من �أ�شهر �أدباء و�شعراء المهجر، 

ولد في بلدة ب�شري ب�شمال لبنان عام 1883م لأ�سرة فقيرة، ولم 

ي�ستطع جبران تلقي التعليم الر�سمي خلال مرحلة ال�شباب، 

وهاجر مع عائلته للولايات المتحدة، وهناك در�س الأدب وبد�أ 

باللغتين  الم�ؤلفات  من  الكثير  جارب�ن  وكتب  الأدبية.  م�سيرته 

بالنزعة  الكتابة  في  �أ�سلوبه  وام��ت��از  والإنج��ل��ي��زي��ة،  العربية 

الرومان�سية، ويعتبر جبران رمزاً من رموز الأدب، وواحداً من 

�أ�سباب ازدهار الأدب في ع�صر نه�ضة الأدب العربي الحديث، ولا 

ال�شعر النثري. وقد كتب جبران العديد من الكتب،  �سيما في 

�أ�شهرها كتاب النبي الذي �صدر عام 1923م، وقد احتوى على 

النثر  بطريقة  المكتوبة  الفل�سفية  المقالات  من  كبيرة  �سل�سلة 

على  الكتاب  ه��ذا  ح�صل  وق��د  الإنجليزية،  باللغة  ال�شعري 

مبيعات رائعة للغاية، لذا لقب جبران بال�شاعر الأكثر مبيعًا 

بعد وليام �شك�سبير ولاوزي، وقد ترجم هذا الكتاب لأكثر من 

110 لغات منها اللغة ال�صينية. وقد توفي جبران ب�سبب مر�ض 

ال�سل وتلف الكبد، في نيويورك عام 1931م، عن عمر يناهز 48 

عاماً، وكان يتمنى �أن يدفن في لبنان، لذا تحققت �أمنيته عام 

الرفات في  دفنت هذه  وقد  �إليها،  رفاته  نقل  1932م حين تم 

لبنان في مكان يعرف الآن با�سم متحف جبران.

المجنون في ميزان النقد

حاز �إعجاب الكثير من القراء، فهذا الكتاب الذي �ضم 35 حكاية 

حملت كل معاني التهكم اللاذع على الخبث وخبايا النف�س، 

فيه جبران على  ثار  وقد  كثيرة،  وت�أملات  �أمثال  انطوى على 

ور�سم  المحاكم،  مهزلة  الكتاب  في  و�صور  وال�ضالين،  المنافقين 

�أخلاق النا�س وال�سلطات. وقد كان موفقاً في اختيار الجنون 

التي  والغرائب،  بالعجائب  يعج  الذي  العالم  هذا  به  لي�صف 

�أبرز الق�ص�ص في  �أو الدين، ومن  �أن يتقبلها العقل  لا يمكن 

الكتاب ق�صة الحرب، التي ا�ستطاعت �أن ت�صور بنجاح غطر�سة 

المحاكم والتي راح ب�سببها الكثير من ال�ضحايا الأبرياء، الذين 

كانوا �آخر من يعلم بمجريات الحرب والأحداث الأخرى التي 

الفقراء  على  �إلا  تطبق  لا  التي  والعقوبات  حولها،  تج��ري 

الم�ساكين الب�سطاء.

 اقتبا�سات

ه��ن��اك ال��ك��ثري� م��ن ال��ع��ب��ارات ال��رن��ان��ة والم����ؤث���رة ال��ت��ي كتبها 

جبران خليل جبران في كتابه المجنون، ومن �أهم و�أجمل هذه 

لااقتبا�سات ما ي�أتي: ق�صة الحب هي ق�صة �آدم، خلق الله المر�أة 

�أن ي�شعر الرجل بالألم ك�أن  من �ضلوعه، ف�أول علامات الحب 

�أحبها ك�سرت له �ضلعه، وك��ل ق��ديم في الح��ب هو  التي  الم��ر�أة 

جديد بمعنى غير معقول، وكل جديد فيه هو جديد بمعنى 

غير مفهوم، فغير المعقول وغير المفهوم هو الحب. وما رفعت 

نظري �أول مرة لأراه حتى قبّلت ال�شم�س وجهي العاري لأول 

العاري فالتهبت نف�سي  ال�شم�س وجهي  مرة، لأوّل مرة قبلت 

في  �أن��ا  وك�أنما  براقعي،  �إلى  بحاجة  �أع��د  ولم  ال�شم�س  بمحبة 

الل�صو�ص  �أولئك  مباركون  مباركون  قائلًا:  �صرخت  غيبوبة 

الذين �سرقوا براقعي. �إنّ رغبتي في الموت، وهي �أبعد رغائبي، 

ف�إن  رغائبي.  �أدن��ى  وه��ي  الحياة،  في  رغبتي  ب�سلا�سل  مقيّدة 

�أقرانه  من  م�أمن  في  فمو  ال�سجن  غيابة  في  ك��ان  و�إن  الل�ص 

الل�صو�ص. المراجع هل كان المقال مفيداً؟
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 مها محفو�ض محمد

لم يكن فان كوخ الفنان الأول ولن يكون الأخير الذي �صبغ �ألوانه 

وليقول  لير�سم  قلبه   دم  من  اغرت�ف  بم�آ�سيه،  معاناته،  بدمه، 

مر�ضاً  �أم  جنوناً،  �أم  حماقة  ه��ذا  ك��ان  فهل  الإب��داع��ي��ة،  كلمته 

�أحد يعرف عوامله، وقد جاء التف�سير فيما بعد مع  نف�سياً لا 

تطور العلم والطب؟.

�أ�سئلة كثيرة يفتحها الحديث عن هذا الفنان الذي لقي حتفه 

بعملية مبارزة �أ�شبه بالانتحار، ومن ينتحر هل هو �سوي ؟

يوم  كل  والعلم  و�أ�صحابه،  �أهله  فلهذا  التحليل  في  نذهب  لن 

يرفدنا بجديد، ولكن من ر�سائل فان كوخ التي �صدرت في باري�س 

منذ �أكثر من اثنتي ع�شر �سنة يمكن �أن نجد الكثير من الإجابات 

على ال�س�ؤال المطروح : �أكان الأمر حماقات �أم م�ساً من الجنون؟

)دع العالم الأكاديمي والأمجاد واختر الوحدة والتوا�ضع (

وكان  راب��ار  فان  الر�سام  كوخ �صديقه  فان  به  ين�صح  ماكان  هذا 

يكرر تلك الن�صيحة في ر�سائله المده�شة التي تبادلها معه بين 

الأعوام 1881 و 1885.

باري�س  �صدرفي  كتاب  في  غ��وغ  فان�سان  �أخرجها  الر�سائل  ه��ذه 

�أن  �سولير  والناقد فيليب  الكاتب  ولاقى اهتماماً كبيراً، ما دعا 

اللوحة  انظروا  قائلًا:  �أوب�سرفاتور  نوفيل  مجلة  في  له  يعر�ض 

الثاني عام 1889، حيث  التي ر�سمها فان كوخ لنف�سه في كانون 

نرى فيها ر�أ�ساً م�ضمداً على �أذن مقطوعة وغليون في الفم وعلى 

ر�أ�سه قبعة من الفرو.

راقبوا تلك النظرة، ف�أعمى من لا يلمح فيها كيف يحتفي فان 

�أراد  حيث  بالذات،  نف�سه  وعلى  العالم  على  الكبير  بن�صره  كوخ 

�أذن  قطع  ال��ذي  غوغان  وبين  بينه  م�شاجرة  نتيجة  يج�سد  �أن 

و�أثارت  �أبعادها  لها  كان  الحادثة  هذه  �سيف...  ب�ضربة  رفيقه 

م�شاعر الكثيرين كتلك التي يكنها الكاتب الذي نحن ب�صدده 

�أي فان�سان فان غوغ.

اللوحة ال�شهيرة ر�سمت على خلفية حمراء لتعبر لزمن، ونظراً 

لفانتازيا ع�صرنا فقد ي�ستطيع المرء �أن يت�صور �إمكانية التعديل 

�أذناً  له  ون�ضع  الغليون  ب�إزالة  مثلًا  نقوم  ك�أن  اللوحة،  في هذه 

كاملة، و�ألا نن�سى �أن هذا الفنان الم�شهود له ذهب بنف�سه ليعطي 

بائعة هوى في  �إلى  ت��زال لحماً طازجاً  لا  وهي  المقطوعة  �أذن��ه 

مكان عملها وهو جريح... وفي هذا ال�صدد يقول كلوديل: العين 

ت�سمع والأذن ترى، وهذا ما قاله فان كوخ بنف�سه قبل �أن يق�ضي 

ميتاً بعد مبارزة بالم�سد�سات ذهب �ضحيتها وكانت �شبه انتحار 

جماعي، وكما ر�أى الناقد الكبير �آرتو ف�إن ق�صة الأذن المقطوعة 

ت�شكل )منطقاً مبا�شراً(، لكن هذا المنطق لا يراه الم�شاهد الغافل 

بل يتطلب �شخ�صاً متقد الذهن ليت�أمل اللوحات، لأن الغافلين 

يدّعون  ب��ل  �شيئاً  ي��رون  لا  فهم  بال�صمم،  م�صابون  ه��م  غالباً 

الفهم، و�إذا عدنا لحياة فان غوغ عام 1881 وكان عمره حينذاك 

28 عاماً وتربطه �صداقة مع ر�سام محلي في هولندا يدعى فان 

الأكاديمية  من  بالا�ستقالة  ليقنعه  ر�سائل  ع��دة  له  كتب  راب��ار 

في  الحقيقة  م��ن  قريباً  يبقى  و�أن  العنان  لنف�سه  يطلق  و�أن 

ذوات  الن�ساء  من  ح��ذراً  يكون  �أن  دع��اه  كما  ال�شعبية،  الأو�ساط 

القلب المتحجر والنمامات، و�أن يذهب بكل توا�ضع ومحبة نحو 

الع�شيقة الوفية الوحيدة.

المرا�سلات كانت مثيرة للاهتمام بين الفنانين رغم ال�صعوبات في 

�أي�ضاً تلك  �أثارت لااهتمام  ذلك الزمن، والمرا�سلة المهمة والتي 

التي تبادلها مع تيو، ومما جاء فيها: )�إن رجال الدين يقولون 

الكلام  هذا  �أن  �أراه  وما  للخطيئة،  ثمرة  ونحن  مخطئون  �إننا 

عبارة عن حماقات اكت�ست ثوب القدا�سة(.

والإذعان  الوهن  �إلى  يقودنا  قد  وح�ش  هي  الحماقة  هذه  لكن 

كما يقول فان�سان �صاحب الكتاب، وما العلاج في هذه الحالة؟ 

بكل ب�ساطة هو �أن نحب ما نحبه )الإن�سان الذي لا يهتم كثيراً 

ف�أنت قررت  �إن لم تحب  ب�ساطة  ذات��ه(، وبكل  بالحب يخ�سر من 

الأول  الم��وت  من  نوعين  هناك  �إن  القول:  ون�ستطيع  ال�سقوط، 

ب�أن  �إليه  نذهب  فنحن  الثاني  �أم��ا  �أك��اديم��ي  م��وت  وه��و  بطيء 

نقوم مثلًا ب�شنق �أنف�سنا بوا�سطة عقدة محكمة الربط... هناك 

ق�ص�ص �شيقة تنتظر من يكتبها عن نزاعات الفنانين، من هذه 

الق�ص�ص ماجرى بين غوغ وغوغان وبين الر�سام مونيه و�صديقه 

�سيزان �أي�ضاً بين بيكا�سو وبراغ، ويرى فان غوغ �أنه عندما يتحول 

الفنانون �إلى باعة �سي�صلون �إلى هذا النزاع، يقول في ر�سالته:

)�أفّ�ضل ق�ضاء وقتي في الطبيعة، و�أن �أذوب بها على �أن �أق�ضيه 

�أنا�س ماهرون �شرفاء  في ح�سابات الأ�سعار، التجار الأغنياء هم 

�أوفياء، �أما نحن ب�سطاء نر�سم في الأرياف وال�شوارع �أو المرا�سم، 

تنق�صنا  نحن  الثلج،  تحت  �أو  الحارقة  ال�شم�س  تحت  و�أحياناً 

ثم  الت�صرف«،  ح�سن  ولباقات  لديهم  العملي  والح�س  لباقتهم 

ي�ضيف في ر�سالة �أخرى: ما�سيبقى مني هو القليل من �شعر قا�س 

كزهرة برية حقيقية.

الذي  لاانحطاط  زم��ن  في  يقول:  فين�س  ل�صديقه  م��رة  وكتب 

نعي�شه لامجال فيه للزخرفة، من الأف�ضل �أن نبحث عن علاقات 

حميمة مع �أ�صدقائنا القدامى و�أن نتجاهل الحا�ضر.

ر�سائل فان غوغ قائلًا: لم يكن  ويتابع الكاتب فان�سان بحثه في 

لدى فان غوغ �أدنى رغبة لعر�ض ذاته بل كان يف�ضل �أن تجري 

مع  عال�ق��ات  دون  مرحلة  �إلى  و�صل  حتى  �ضجة،  دون  الأم���ور 

الفنانين ليقارن نف�سه بـ روبن�سون الذي عا�ش وحيداً في جزيرة 

نائية، يقول: »يحاول الفنانون مابو�سعهم للو�صول �إلى ال�شهرة 

وهذا لايعني لي �شيئاً«. وفي ر�سالة له �إلى تيو يتحدث عن امر�أة 

غير  هو  ما  لديها  لي�س  يقول:  الهوى  بائعات  من  �سيان  تدعى 

عادي، هي امر�أة ب�سيطة من عامة ال�شعب، من يحب امر�أة عادية 

تبادله الحب فهو رجل �سعيد رغم الوجه المظلم للحياة، وعن 

الطفل الذي �أنجبته له يقول: �إنه رائع تح�سبه �شعاعاً هبط من 

الأعلى فوق منزلي«.

�أو  باللا�إن�ساني  ينعت  من  غ��وغ  ف��ان  لي�س  فان�سان:  يقول  وهنا 

�أنه لم يعد  المجنون بل المجتمع هو كذلك، ويتابع الكاتب: مع 

ب�أ�سعار  لااهتمام كبيراً بفن فان غوغ لكن مازالت لوحاته تباع 

مرتفعة جداً ولا �أن�سى تعليقاً لهاوية �أميركية ر�أيتها في معر�ض 

�أ�صبح  لقد  بيكا�سو فقالت:  كتابي عن  تقلب  كانت  فرانكفورت 

بيكا�سو مو�ضة قديمة وهكذا هو العالم كبت وجهل، وفي الوقت 

نف�سه �سوق لل�شراء وتقدي�س و�إعادة اعتبار وامتلاك للأ�شياء، �أما 

فان�سان فقد �أحب قراءة ديكنز ولم يكن يعرف �سوى بودلير وفكر 

الر�سم، كذلك كان  كثيراً بزولا وهو يدرك قلة معرفته في عالم 

بلزاك لايفقه �شيئاً بالر�سم لذا كان علينا �أن ننتظر عام 1947 

كتاباً حمل عنوان:»فان  وي�ؤلف  �آرتو  انطونين  ناقد مثل  لي�أتي 

غوغ: انتحار المجتمع« ي�ضع النقاط على الحروف �ضد الق�سوة 

البرجوازية والخبث ال�سام، ويرى في ر�سم فان غوغ قوة انعطاف 

تاريخية وناظماً لعا�صفة متوقفة.

ر�أيناه  الذي  المجتمع  المنظمة،  فان غوغ �ضد مجتمع الجريمة 

في القرن الع�شرين بوجوه متعددة مزيفه ولايزال قائماً حتى 

اليوم.

فــان كـوخ فــي رسائلــه بين.. الحماقات والجنون 
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�سعاد زاهر

�أوقات الاعتياد تحتاج �إلى ت�شغيل فتيل الجنون بحثاً 

تتكرر، لكن ح�ني يطغى جنون  �إل��ه��ام لا  ع��ن ح��الات 

الواقع ونعي�ش مع �أوقات لم ن�ألفها يوماً..  

حينها هل نحتاج �إلى جنون من نوع خا�ص، �سمعنا عنه 

�سابقاً، حين كان يرتبط بجنون �إبداعي، ي�أخذ �صاحبه 

�إلى فتوحات فكرية وفنية لاحد لها.

لا  والعقل...  للمنطق  وا�ضحاً  اختلالاً  نعي�ش  حالياً، 

بلمحات  لتحظى  المختلف  تبتكر  �إبداعية،  باتجاهات 

فريدة يمكن للزمن تخليدها، بل حين نبد�أ بالتعاي�ش مع 

كل هذا الجنون كما لو �أنه حقيقة ي�سعى لتكري�سها.

كل �شيء ممكن في �أجواء تنقلب فيها الأحوال، ونتعاي�ش 

ف�إذ بنا نت�صافح معها،  مع اختراقات لم نتوقعها يوماً 

ظناً منا، �أنها �ستنتهي في القريب العاجل.

لو �أنهم قالوا لنا في وقت �سابق �سنعي�ش حالة تلا�شي.. 

من  رهيباً  ثمناً  مبدعوها  دف��ع  �أف��ك��ار  معها  وت�ضيع 

للوقت كي  حياتهم حتى اختمرت بما لا يترك مجالاً 

يتبر�أ منه، لما �صدقنا..

الواقعي  فيها  يتماهى  خ��ي��الات  م��ع  نم�ضي  ال��ي��وم 

والاعتيادي حد ال�ضجر، وتبدو ك�أنها تت�سابق ب�شكل فذ 

ال�شا�شات والآلات  تلك  مع جنون تكنولوجي ت�ضخمه 

التي تتحكم بنا ب�شكل فريد، لنبدو في مواجهتها لاحول 

لنا ولا قوة.

هي تبدع وتتوالد الأفكار منها، في لحظة، بما لا يترك 

لنا مجالاً للحاق بها.

الانترنت  ل��ب��اق��ات  م�ست�سلمة  خ��اوي��ة،  ر�ؤو���س��ن��ا  ك����أن 

بها  الم�شتغلون  لها،  يحلو  كما  بنا  تتلاعب  الم�ضجرة، 

�إلى غير  ال��ورق  من  متهادياً  عالماً  وين�سفون  يتلاعبون 

رجعة، تاركين خيالات ب�شرية لثرثارات يومية لانهائية 

تبدو كمنطق محكم لجيل كامل... 

له  يحلو  كما  ويبدع  بنا،  يتحكم  جنون  من  �أك�رث  فهل 

يقلب  �إب����داع معكو�س،  �أن���ه  ���ص��اغ��رون...رغ��م  ون��ح��ن 

�أدمغتنا  فوق  لتنثر  ح��دود  بلا  ت��دور  ويجعلها  الأ�شياء 

كغبار �سرعان ما ينت�شر ك�أننا �أدمناه حد الفجيعة...!

وتر الكلام
واقعي �أو �إبداعي...؟!

من منا لم يكن مجنوناً ؟!

 رنا بدري �سلوم 

»م��ن �أج��ل الح��دي��ث ع��ن الج��ن��ون علينا ام��تال�ك موهبة 

�شاعر«ا�ستح�ضرني قول المفكّر »مي�شيل فوكو«، عند الكتابة 

عن ارتباط الجنون بالآداب والفنون الذي لم يكن في عالمنا 

الف�ضل  له  كان  وال��ذي  �أي�ضاً  الغربي  بل  وح�سب  العربي 

فالجنون  »ق�ضية«،  اع��ت��ب��اره  على  بالجنون  التعمّق  في 

مر�ض ع�صريّ، يعاني وط�أته كلّ راغب بالعظمة والخلود 

الوجود  المجهول ووجودية  التوغل في  ولاانت�صار، بل هو 

والأبدية المطلقة، �إن حقيقة العلاقة التي تربط الكثيرين 

مع الجنون هي الإبداع الذي يتاخم فيه العقل الجنون 

واللا�شعور هو قا�سمه الم�شترك.

الناطق«،  بالحيوان  �أر�سطو«الإن�سان  الفيل�سوف  ع��رّف 

النور،  �إلى  الإب��داع  خرج   ، المفكر  المبدع  قريحة  ففتحت 

دون حراك،  الظلمة  قابعاً في  ما  �إلى حد  الجنون  وبقي 

بعيداً عن العيان، ي�صعب ت�سميته وو�صفه بل ولااعتراف 

به، لذا ان�صرف الفلا�سفة عن تعريف هذا الجنون، رغم 

�أن الكثير من الفلا�سفة قد عانوا منه ومن �أمرا�ض نف�سية 

تكن  لم  وغيرهم،  رو�سو  جاك  وجان  وكيركيجارد،  كنيت�شه، 

بل  ال��ق��ول،  �أج��دت  �إن  الجنون  �ضحية  وحدها  الفل�سفة 

الأدبية  الكتابات  والدليل  ويلاته،  �أي�ضاً من  الأدب  عانى 

التي ات�سمت بالتعقيد،  فما �أكثرهم الأدباء الذين عانوا 

ريلكة،  وك��اف��ك��ا،  وول���ف  فيرجينيا  مثل  نف�سية  �أع��را���ض��اً 

�إلى  نزال  ولا  وغيرهم.  موبا�سان  دو  وغي  ودو�ستويف�سكي، 

�أثرت  ب�شخ�صيات  المتعلقة  ت�سا�ؤلاتنا  �سجناء  هذا  يومنا 

�أنهم  ن�صدق  ولا  والفل�سفة  والفكر  الأدب  فينا في مجال 

يعانون من الهذيان ولااعتلال النف�سي، مت�سائلين: كيف 

للاكتئاب  وكيف  يف�سده!  ولا  الجنون  يجاور  �أن  للإبداع 

الإبداعية  الن�شوة  فيمنحنا  العظمة  جنون  يمحي  �أن 

ويم�ضي! ت�سا�ؤلات لابد منها ي�صعب الإجابة عليها في كل 

زمان ومكان.

�أتذكرون »�آرثر رامبو« والهلو�سة التي كان يمرّ بها عندما 

كتب ق�صيدته النثرية  »ف�صل في الجحيم« التي ختم بها 

حياته الأدبية: » الهلو�سان لا ح�صر لها هذا ما كان دائماً 

ن�صيبي: فقدان الإيمان بالتاريخ ون�سيان المبادئ، لن �أبوح 

بكل �سريَ حتى لا يج�سدني ال�شعراء وذوو الر�ؤى، �إني مئات 

المرات الأوفر ثراء، فلنكن كالبحر كتماناً وتقتيراً«. نعم هو 

الكتمان، وماذا عن �سّر الحالات العُ�صابية لااكتئابية التي 

كان يمرّ بها »غوته« ؟، والقلق الذي يعانيه »كافكا« فما هو 

تف�سير تلك الأزمات والهلو�سة ؟ ومن منا ين�سى �شخ�صية 

»دون كي�شوت« للكاتب الأ�سباني »ثربانت�س«؟، �ألا ن�ستخل�ص 

من كل تلك الحالات عظمة الحزن ولااكتئاب والعزلة في 

خلق مبدع و�أديب وفنان، حين تت�صدّر الأنا الذات لتقول 

الجنون  �شيطان  يبقى  الوقت  ذات  وفي  فتكون،  كوني  لها 

مخبوء مكنون فيها، الجنون وكما ا�ستخل�صت من خلال 

قراءاتي في عالمي الفل�سفة والأدب واللذين �أعدهما �ضفتان 

الفنان  ر�صيد  الجنون  �أن  الب�شرية،  النف�س  م�صبه  لنهر 

والعك�س،  الجنون  يتغذى  العقل  فمن  ال�ضالة  وحكمته 

والفن  الفكر  به  يتغذى  ال��ذي  ال�سّري  الحبل  هو  وليكن 

والأدب، �أما عن اللا�شعور الذي يقبع بين العقل والجنون 

منتجة  فعالية  له  النا�س  عامة  بخلاف  المبدع  عند  فهو 

وح�سا�سية نوعية يبد�أها برحلة اغتراب وعزلة نف�سية عن 

الواقع، مق�صودة ومتعمّدة ي�صنعها المبدع في اعتزال عوالم 

الحياة المعتادة في كل واقعيتها الطبيعية المعهودة، ليعود 

في نهايتها �إلى الواقع ثانية بح�صيلة ثمينة هي �إنتاجه 

الأدبي �أو الفني.

يعد  فوكو«  »مي�شيل  الفرن�سي  الفيل�سوف  �إلى  وبالعودة 

تعمّقوا في ق�ضية الجنون وفي  الذين  الفلا�سفة  �أكثر  من 

ر�صد   الكلا�سيكي«،  الع�صر  في  الج��ن��ون  ت��اري��خ   « م�ؤلفه 

تاريخ الأفكار والفنون والآداب المتعلقة بالأزمات النف�سية 

و�أتفق معه في تعريفه للجنون على  الغربي،  التاريخ  في 

�أنه » لي�س انك�سارا للعقل، ولكنه انت�صار له، طالما هو قوته 

الحيّة والحيويّة »، وهنا نت�ساءل من هو المبدع الذي قدّم 

لنا  ابداعه ولم يكن مجنوناً ؟!
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 دلال ابراهيم 

أنا ألتوسير العظيم..؟!

 Le  ( الفرن�سية  ليتيرير  م��اغ��ازي��ن  ل��و  مجلة  ن�شرته  م��ق��ال  في    

�أو كانوا  �أدلى فيه فلا�سفة عا�صروا   )  magazine litteraire
الفرن�سي لوي  الفيل�سوف  ب�شهادتهم حول �شخ�ص  له  من تلامذة 

�أحلام قلقة  �ألتو�سير، بمنا�سبة �صدور كتابين له بعد وفاته هما ) 

بلا نهاية(  وهو عبارة عن ق�ص�ص �أحلام، احتفظ بها �ألتو�سير في 

�أر�شيفه، ذكر فيه حالات �ضيق وجودية ولحظات هادئة، كما و�سجل 

فيه ملاحظات ومقاطع من علم التحليل النف�سي عندما خرجت 

من الحلم، هذه الن�صو�ص تعبر عن لاانهاك الج�سدي، القلق، والألم 

والآخر.  الحين  بين  الفيل�سوف  لهم  يتعر�ض  كان  التي  واللاوعي 

يت�ضمن  (الذي  الفل�سفة  تكون مارك�سياً في  �أن   ( كتاب  �إلى جانب 

تفكراً حول دور الفل�سفة في التاريخ، ك�ساحة �اصرع، تتواجه فيها 

ولوازم  ولاايديولوجيات  العلم  المثالية،  مع  المارك�سية  لااتجاهات، 

نظرية وا�ستراتيجية الفكر. وفي �شهادته  يك�شف الفيل�سوف هنري 

التي و�ضعها على  المقدمة  �س�ؤال حول  رده على  ليفي في معر�ض 

�أق��دم في لحظة  وال��ذي  �إلى زوجته هيلين(  التو�سير  )ر�سائل  كتاب 

لاوعي �إلى خنقها حتى الموت و�إ�شارته �إلى المر�ض وانهيار التو�سير، 

وكيفية التفل�سف برغم الجنون �أجاب: �أظن �أن الأمرين مت�صلان، 

ف�ألتو�سير �صنع الفل�سفة لي�س برغم الجنون بل معه. لم يكن جنونه 

عقبة، ولكنه محركاً للعمل.  

وفي المقال ذاته يت�ساءل لا�سو�سكي )وهو �أحد تلامذة التو�سير(: من 

يكون حقاً التو�سير؟ ويجيب: ر�شيق، ذو قوة ج�سدية كبيرة، كئيب، 

�شغوف بلعبة التن�س وكرة القدم، ذو وجه حزين، ير�سل بود ب�سمته 

كتوماً  المعلمين.  دار  في  لطلابه  كبيري؟  يا  �إذن  وم��اذا  يقول  وه��و 

جاك  وي�شير  الفل�سفة:   في  لامعين  طلاباً  بحما�س  ك��وّن  و�رس�يّ��اً، 

ديريدا، وهو �أحد تلامذته الى القوة المتوهمة والم�ستنفرة لفكرته. 

�أما ريجي�س دوبريه في�شير الى طيبته العبقرية، الحد�سية والودودة. 

�ألتو�سير ورفاقه ال�شجعان ويُلح: افتحوا كتب  مي�شال فوكو يحيي 

�ألتو�سير. وهنا لا بدّ من الإ�شارة، �أنه وبف�ضل تدخل �ألتو�سير، يعود 

لاكان الى محا�اضرته في عام 1964، بعدما �شطب من جدول الم�ؤ�س�سة 

الفرن�سية لعلم النف�س التحليلي. 

�ألتو�سير  في نهاية ال�سبعينيات، ان�شغل الفيل�سوف الفرن�سي لوي�س 

)1918-1990(، �صاحب »من �أجل مارك�س«، في و�ضع كتاب �أراد له �أن 

يكون دليل �إر�شاد �أو موجزاً بهدف تقريب الفل�سفة و�إتاحتها لقارئ 

الفل�سفة ومريدها.  

الأ�سا�سية  الواقع، موجزاً للنظريات  �ألتو�سير هذا، في  ي�شكل كتاب 

�أن  �إلى جانب  �أثّ��رت في تفكيره الفل�سفي الخا�ص،  التي  والجذرية 

الكتاب مكرّ�س �أي�ضاً لغاية تب�سيط المعرفة ون�شرها لمريدي الفل�سفة، 

ولا �سيما في ما يتعلّق بالدين والأيديولوجيا والعلم. 

ويبدو �ألتو�سير في عمله هذا كما لو كان يقتن�ص لحظة خاطفة في 

حياته قبيل �أن تنته �إلى قتل زوجته بعد �أن �أ�صابه الجنون كما هو 

معروف، وقد و�ضع في هذه الكتاب �أهم الأفكار التي ا�شتبك معها 

لأهم الفلا�سفة في الن�صف الأول من القرن الع�شرين، لي�صح لاحقاً 

من �أهم المنظّرين لقراءة جديدة لمارك�س، ثم ليكون له لاحقاً من 

�أ�صبحوا يعرفون بـ »�أبناء �ألتو�سير« ومن بينهم �سلافوي جيجيك 

وجاك ران�سيير و�آلان باديو و�إتيان باليبار. 

الكتاب يبد�أ بف�صل عنوانه »ماذا يقول غير الفلا�سفة؟«، ويقف فيه 

الم�ؤلّف عند الدين وعلاقته بالفل�سفة، ومن خلال ع�شرين مقالة، 

بينها  م��ن  مختلفة  موا�ضيع  الفل�سفة«  »تح���وّل  �صاحب  يتناول 

»التجريد التقني والتجريد العلمي«، و«التجريد الفل�سفي«، و«ما 

العلمية  و«الممار�سة  العلمية للمثالية«،  و«الممار�سة  الممار�سة؟«،  هي 

الأيديولوجية  و«الأج��ه��زة  الأيديولوجية«،  و«الممار�سة  للمادية«، 

ال�اصرع  وعلوم  و«الفل�سفة  والفل�سفة«،  و«الأيديولوجيا  للدولة«، 

الطبقي«، و«الديالكتيك، قانون �أم نظرية؟« وغيرها. 

الإب�ستمولوجية«،  »القطيعة  بنظرية  معروف  �ألتو�سير  �أن  يذكر 

ومقولته ب�أن التاريخ لا فاعل له، �أو �أنه عملية م�ستمرة لا فاعل 

قدّم  �أن���ه  الج��زائ��ر  في  الم��ول��ود  الفرن�سي  الفيل�سوف  ويعتبر  ل��ه��ا. 

مارك�سية جديدة من خلال قراءته المغايرة لفكر مارك�س. 

بيد �أنه, لا �أحد من تلامذة �ألتو�سير و�أتباعه وع�شاقه،  بل خا�صة 

المدر�سة الفل�سفية الفرن�سية،  والي�سار الفرن�سي،  قد توقع لوهلة،  

الم�أ�ساوية، بعد الحادث  النهاية  �إلى تلك  الأريبة  �صيرورة عبقريته 

الذي جرى يوم 16 نوفمبر 1980،  حينما قتل زوجته هيلين ريتمان 

داخل �شقتهما المتواجدة بالمدر�سة العليا للأ�ساتذة بباري�س، جراء 

الرجل،  م�صير  في  انقلابا  �شكل  مما  ح��ادة،  جنون  بحالة  �إ�صابته 

لم يكن واردا بتاتا في الح�سبان. يقول :  »لقد قمت بخنق زوجتي 

التي ج�سدت لديّ كل العالم،  �إبان �أزمة ع�صبية طارئة،  �شهر نوفمبر 

�أنها  درجة  �إلى  �أحبتني  التي  زوجتي،   ذهني.  نتيجة خبل   1980

الم���وت،  متى عجزت ع��ن تحقيق ذل��ك. بال� ���ش��ك،  لحظة  توخت 

جنوني وبممار�سة لا واعية »قدمت لها،  هذه الخدمة«،  وماتت دون 

�أن تدافع عن نف�سها«.

حيثيات الق�ضية،  تطرق �إليها، �ألتو�سير عبر �صفحات �سيرته الذاتية،  

عن  ال�صادرة  ي��دوم طويلا(،  )الم�ستقبل  عنوان:  ج��اءت تحت  التي 

من�شورات »�ستوك« �سنة 1992، بعد وفاته. 

الفيل�سوف المن�سوجة روحه من تناق�ضات لا تنتهي، �أطلقت �شهرته 

�ست مئة �صفحة ن�شرت بين عامي 1959م و 1968 �أي بمعنى فل�سفة 

جديدة لم ي�ألفها الآخرون. �إ�ضافة �إلى كتابين كبيرين من »ر�سائل 

معها  تبادل  �إيطالية  مترجمة  فرانكا«  �إلى  »ر�سائل  الأول  الح��ب«، 

ع�شقًا طويل العمر )1961: 1973م( �شهد عليه ثماني مئة �صفحة 

�إلى  »ر�سائل  �صفحة:  مئة  �سبع  م��ن  وال��ث��اني  الكبير،  القطع  م��ن 

بثمانية  تكبره  كانت  والتي  دربه  رفيقة  الطيبة,  الزوجة  هيلين«، 

�أعوام، وهي التي م�سّد عنقها �صباحًا وقادها �إلى »موت هادئ«، من 

دون �أن يدري. 

الفرن�سي  بلغة  الع�شرين،  القرن  فلا�سفة  بين  الأ�شهر  الفيل�سوف 

�إلى هيلين«، �صرع  »ر�سائل  هنري ليفي في تقديمه الطويل لكتاب 

م�آله �شهرته بق�سوة فاجرة. �أوردت محاورته فرناندا نوفارو في كتاب 

فيه  ووردت  المت�أخرة،  �أف��ك��اره  فيه  عر�ض  ال��ذي  الفل�سفة«،  »ح��ول 

وم�شيت  البيت  غ��ادرت  م�ساء،  العزلة  »�أ�ضجرتني  الآتية:  كلماته 

قليًال فتعبت، جل�ست �أمام الباب، ا�ستيقظت �صباحًا متفاجئًا، نمت 

خارج بيتي من دون �أن �أدري، فقد ن�سيت �أن �أتناول الدواء«. اختزن 

متلا�صقين  وجفنين  عميقتين  عينين  في  �أ�صبحه  وم��ا  كانه  م��ا 

يثقلان عليهما. 

وفي الوقت الذي كان على » كايمان« ) تم�ساح ا�ستوائي ( اللقب الذي 

�ألتو�سير  في المدر�سة العليا للمعلمين،  كانوا يطلقونه على المعلم 

لوي  �أ�صبح  بعدما  التخرج،  لامتحانات  الطلاب  يعد  كان  حيث 

�ألتو�سير واحداً من مهند�سي الثورة الفكرية التي حدثت في فرن�سا 

خلال ال�ستينات، وكان واحداً من رواد البنيوية والتحليل النف�سي، 

يقيم  التي جعلته  العقلية  لاامرا�ض  يحارب  ان  عليه  كان يجب 

بانتظام في م�ؤ�س�سة للامرا�ض النف�سية. لهذا تعاي�ش جنبا �إلى جنب 

�ألتو�سير الفيل�سوف و�ألتو�سير الذهاني  كانوا يت�صالحون ويندمجون 

ووقائية، فهي  دوائ��ر مغلقة  توزيعهم في  ولو ح��اول ط��وال حياته 

�ستكون موزعة بين  المدر�سة والحزب والم�شفى.  

�إليه  انتهى  ال��ذي  الم����آل  رودن�سكو  اليزابيت  ال�سيكولوجية  ترب�ر 

لفترة  النازية  المعتقلات  في  زجه  نتيجة  حتماً  كان  ب�أنه  �ألتو�سير 

�ألتو�سير  وك��ان  روح��ه.  بتدمير  كافية  كانت  �سنوات  ا�ستمرت خم�س 

قد تم اعتقاله �إبان الحرب العالمية الثانية لفترة امتدت من عام 

نهاية الحرب حتى  ت�ستقر حياته منذ  لم  لغاية عام 1945.   1940

وفاته، وكان يعاني لااكتئاب؛ بل ين�سى كثيراً �أ�سماء زملائه وطلابه، 

�أ�شار عليه �صديقه الطبيب  و�أحياناً ين�سى من هو و�أين هو؛ ولذا 

)�سانت  والنف�سية  العقلية  الأمرا�ض  م�ست�شفى  يدخل  �أن  �إيتيان، 

حياتها  ووهبت  ذل��ك،  رف�ضت  �ألتو�سير،  زوج��ة  هيلين،  ولكن  �آن(، 

لرعايته والعناية به. 

اكتئاب،  نوبات  يعاني من  �ألتو�سير  كان  الأ�رس�  قبل  ما  ومنذ  ولكن 

طوال  يعاني  ف�صار  المر�ض  ا�ستفحل  حتى  الأ�رس�  في  زادت  ولكنها 

حياته الف�صام، وا�ضطراباً ثنائي القطب. وهو الذي اجتاز امتحان 

القبول ال�صعب في المدر�سة العليا من �أول مرة، بحيث �أن عبقرياً 

مثل �سارتر لم يجتزه في المرة الأولى. 

لكن  الم�ست�شفى؛  في  معه  التحقيقَ  القا�ضي  طلب  الحادثة،  وبعد 

بت�شكيل  ف�أمر  والنف�سي.  العقلي  انهياره  بحجة  رف�ضوا  الأطباء 

ف�أعلن  ت��ق��ري��ره��م؛  وق��دم��وا  نف�سيين،  محللين  ثال�ث��ة  م��ن  لجنة 

القا�ضي �أنه غير م�ؤهل للعقوبة، وتم �إغلاق الق�ضية نهائياً. �أُ�صيب 

الكثيرون بال�صدمة من �إطلاق �اسرحه. 

�سرد  �أنهى  الحقيقة.  ب�إظهار  الآخرين  �أم��ام  التزم  �ألتو�سير  ولكن 

م�شهد القتل و�سيرة القاتل في ثلاث مئة وخم�سين �صفحة، انتهى 

منها خلال �شهرين بعد �أن برّ�أه مر�ضه، وحرّره من جريمة وقعت 

و�أن  بعدل،  يحاكموه  �أن  الآخرين  من  �أراد  بها.  يهج�س  ولم  عليه 

»مريدوه«  �إليه  ينظر  و�ألا  وت��زوي��ر،  تحيّز  بلا  الم�ستقبل  يقا�ضيه 

باتهام مرذول. 

الذي ع�شته. في المح�صلة قاتلت طويًال وحظيت  »هذا هو الحيّز 

بلحظات قليلة من ال�سلام والراحة«. كلام جاء في ر�سالة �إلى زوجته 

»هيلين«. 

وبعد خروجه من الم�شفى وقد �أم�ضى فيه ثلاثة �أعوام علاج، ا�ستقر 

�ألتو�سير في الريف. وكان ي�صرخ بالمارة الهاربين خوفاً من منظره 

الرث البائ�س » �أنا �ألتو�سير ... �أنا �ألتو�سير العظيم «.
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تعي�ش  »نقيق«  الم�سرحي  العر�ض  �شخ�صيات  تبدو  وج��ودي  بقلق 

تفا�صيل حياتها »في المتن وعلى الهام�ش« في حيز مكاني »ج�سدي/

نف�سي« وهي �أ�سيرة هلو�ساتها وتخيلاتها امتداداً من خ�شبة العر�ض 

�إلى  »خ�شبة« الواقع التي تئن بدورها تحت ثقل مفردات تزيد من 

»وجع البقاء على قيد الحياة«.

م�سابقة  الأول  في  المركز  على  الحائز  �سنبل،  روع��ة  الكاتبة  ن�ص 

الهيئة العربية للم�سرح عام 2020  تحت عنوان » الخيال .. الكتابة 

خارج النمط« انطوى على �شيء غير قليل من  التكثيف في حوارات 

لام�ست �أرواح ال�شخ�صيات بر�شاقة وح�سا�سية عالية في بناء الحوار 

و�صياغة منطوقه بغنى تعبيري ودلالي..

�سليم، لم�سات عميقة  و�أ�ضفى الإعداد والإخراج، بتوقيع د.عجاج 

والفاعلية  الح��رارة  من  الكثير  ومنحه  الن�ص،  وتج�سيد  نقل  في 

فوق الخ�شبة من خلال بناء حداثي للعمل الم�سرحي في مفرداته 

المتنوعة وعبر تقطيع حكاياته المتعددة، بدءاً مما ي�شبه النهاية، 

النهاية  �إلى  لنعود  وال��واق��ع،  ال��ذاك��رة  في  التفا�صيل،  �إلى  وع��ودة 

مجدداً حيث تكتمل اللوحة ليتعرف الم�شاهد على الحكاية كاملة 

في خاتمة العر�ض.

وقد تميز الن�ص والإخ��راج في توظيف مقاطع �شعرية ذات دلالة 

الألم،  جوانب  من  الكثير  وك�شف  والح��ي��اة،  المكان  بع�شق  مفعمة 

خا�صة مع مقاطع متعددة لل�شاعر ريا�ض الح�سين، التي  تميزت 

بطزاجة في الر�ؤية على الرغم من �أن ال�شاعر نف�سه، الذي تتميز 

�أعماله بح�سا�سية عالية وخا�صة، قد رحل عن عالمنا منذ �أربعين 

عاماً تقريباً.. وجاءت �أغنية فيروز »بكتب ا�سمك يا حبيبي« ر�سالة 

حب مفعمة بالم�شاعر للمكان /الوطن.

الما�ضية،  ال�سنوات  خال�ل  وق��ع  مما  كثير  من  �ألم  لوحة  الحكاية، 

�إلى وجع البطلة مي »ريم زينو«زوجة الدكتور عمار  وت�ستند هنا 

العبد الله«.  الغائب - الحا�ضر، الذي هاجر، ووالدته وفاء »ندى 

الأولى تفتقد » ابناً فقدته نتيجة قذيفة وزوجاً« والثانية تفتقد 

كر�سي  يتبادلان  كما  والألم  المواجع  ويتبادلان   ، وحفيداً«  ابناً   «

العجز، بين البداية والنهاية، تحت ظل ثقيل لحياة كبلت روح كل 

منهما ب�أثقالها..

والم�صابة  المفجوعة  الأم  دور  وتج�سيد  زينو في تمثل  ريم  نجحت 

عميقاً  الحفر  متناغم ومح�سوب في  ب���أداء  �شديد،  روح��ي  بعطب 

في جوانية ال�شخ�صية وتقديمها ناب�ضة ج�سدياً ونف�سياً.. و�شكلت 

مع ندى العبد الله في ك�شف دواخل ال�شخ�صيتين ومعاناتهما عبر 

حوارات دالة وم�ؤثرة..

الفنان وليد الدب�س قدم دور »ال�ضفدع« باقتدار وحيوية موظفاً 

في  تفا�صيلها  تن�سجم  لوحة  ي�شكل  بحيث  المكان  حيز  ج�سده في 

في  وليونته  الج�سد  حركة  مع  بالتوافق  الن�ص  حيوية  تج�سيد 

تعبيرية نقلت �أحا�سي�س ذلك »ال�ضفدع/ الإن�سان« المه�شم والمهزوم 

في  الإح�سا�س  مركز  تعطيل  بعد  قا�سية  لتجارب  تعر�ضه  ب�سبب 

ي��ردد مقولة  روح��ه.. وعندما  ب��ارزة في  ندوباً  دماغه ليترك ذلك 

�أن   « تكمل  الحياة«  قيد  على  البقاء  »وجع  القديمة  مي  البطلة 

تحيا لت�شاهد الموت و�أنت عاجز« كما لو �أنها تخت�صر عمراً ب�أكمله 

من حياة �أفراد مه�شمين..

وت�أخذ بنا »�ألي�س ر�شيد« في رق�صها التعبيري، المتمكن والحار، �إلى 

�صور موازية للحالات النف�سية التي تمر بها البطلة من تخيلات 

المعادل  �أن��ه  ل��و  كما  الم��عرب�ة،  بليونته  ج�سدها  ليغدو  وهلو�سات، 

المو�ضوعي لمعاناة مي التي نكت�شف في النهاية �أنها العاجزة، ولي�ست 

حماتها كما بدا في بداية العر�ض، �إثر تك�شف خيوط الحكاية عن 

فقدانها لابنها نتيجة قذيفة تركتها » على قيد الحياة« بذاكرة 

معطوبة وقدمين م�شلولتين..

�إ�ضافات فكرية  العر�ض،  التي تخللت  ال�شعرية،  المقاطع  وقدمت 

الخيارات  تلك  لتكون  ر�شيد«  »اينا�س  المغنية  �صوت  مع  وجمالية 

موازياً �آخر تت�صادى فيه مفردات الحياة عبر اللوحة التي ت�شكلت 

بناء هارموني على م�ستوى  المت�شظية في  من عدد من الحكايات 

ومن  الفكرية،  مقولاته  �إلى  بنا  ليعبر  والغناء  والرق�ص  الن�ص 

خلال جهد وا�ضح لفريق العمل بكافة مفا�صله..

بطاقة العمل

ن�ص: روعة �سنبل.. �إعداد و�إخراج د.عجاج �سليم

ر�شيد  الدب�س..�ألي�س  وليد  الله،  العبد  ندى  زينو،  ريم  الممثلون: 

»رق�ص«، اينا�س ر�شيد »غناء«.

العرض المسرحي »نقيق«.. 
وجع البقاء على قيد الحياة

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
جنون و�إبداع..!

يروى �أن طبيباً في م�ست�شفى للأمرا�ض العقلية 

به؟  ال��ذي يم��رون  اليوم  النزلاء عن  �أح��د  �س�أل 

�أي�ضاً:  ال��غ��د؟ ف���أج��اب  ال�����س��ب��ت، وع���ن  ف��ق��ال: 

ال�سبت. ف�س�أل الطبيب: وكيف يكون ذلك؟ فرد 

»المجنون« : عندما يختلف الغد عن اليوم يكون 

الأحد!

في كتابه »تاريخ الجنون في الع�صر الكلا�سيكي« 

�أمام  يمثل  �أن  العقل  م��ن  فوكو  مي�شيل  يطلب 

من  عانى  من  وهو  العك�س،  لا  الجنون  محكمة 

الأدباء  ثلة من  الذي و�ضعه بين  »المر�ض«  هذا 

المختلفة  وت����رصف��ات��ه��م  بطقو�سهم  الم��و���س��وم�ني 

ن�صو�صهم  م�ستوى  على  الأم��ر  وكذلك  والمثيرة، 

و�إن يكن بدرجات مختلفة..

وفي ه��ذا الإط��ار يمكن الإ���ش��ارة �إلى ع��دد كبير 

عوار�ض  بع�ض  عليهم  ظهر  الذين  الأدب���اء  من 

ونيت�شه  رو�سو،  جاك  وج��ان  فوكو  مثل  الجنون 

ال���ذي دخ���ل غ��ي��اه��ب ح��ال��ت��ه ه���ذه لم���دة طويلة 

برو�ست...  ومار�سيل  وم��وب��ا���س��ان،  م��وت��ه،  قبل 

وعرفت الحياة الأدبية نماذج منهم فقد عا�ش 

الكاتب المغربي محمد �شكري فترة في م�ست�شفى 

زي��ادة، وجبران  وكذلك مي  العقلية،  الأم��را���ض 

خليل جبران.

كتاباً  ال��وزاني  المغربي ح�سن  الكاتب  وقد و�ضع 

مهماً بعنوان »خطاب الجنون في التراث العربي.. 

مقاربات لغوية وثقافية«.. وعرف الأدب العربي 

هذه الظاهرة التي ر�صد بع�ضاً منها الني�سابوري 

في كتابه »عقلاء المجانين«..

توقف الأدب الغربي، عند هذه الظاهرة، ب�شكل 

�أكبر و�أ�شمل مما عرفته الحياة الأدبية العربية 

عنها  وتح���دث  وث��ق��اف��ي��ة،  اجتماعية  لأ���س��ب��اب 

الكثير من الأدباء والمفكرين الغربيين بب�ساطة. 

عن  م��وروا  �أندريه  الفرن�سي  الكاتب  �سئل  وقد 

ع�صابية الروائيين والمبدعين ف�أو�ضح �أنهم »كانوا 

�سي�صيرون ع�صابيين لولا �أنهم �أ�صبحوا روائيين، 

وهو  والفن،  الفنان  ي�صنع  الذي  هو  فالع�صاب 

الذي ي�شفيه«..   

�إن  الظاهرة حتى  النف�س هذه  علم  قارب  وقد 

مم�سو�س،  �شخ�ص  العبقري  �أن  ر�أى  �أح��ده��م 

به م�س من  لك�أن  الداخل حتى  م�سكون من  �أو 

ديدرو  الفرن�سي  ح�سب  الفرق  ولكن  الجنون.. 

�أن المجنون ي�سجن في الم�صح العقلي، والعبقري 

ترفع له التماثيل..
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ملف العدد

وما مجنونك بمجنون!

الن�صو�ص  في  الج���ن���ون  ح���ال  ت��خ��ت��ل��ف 

ال��واق��ع؛ لا م��ن حيث  الأدب��يّ��ة عنها في 

ها،  يتولّا ال��ت��ي  وال��ه��ي��ئ��ات،  ال�شخو�ص 

ويتمثّلها، ولا ال�سلوك، الذي قد يت�شابه 

ولا  والممار�سات،  الت�صّرفات  من  كثير  في 

م�ستويات  ت��ت��ق��ارب  ق��د  ال��ت��ي  الح����الات 

�أفعال؛  وردود  و�أفعالًا  و�أ�سباباً  و�أ�شكالًا، 

ك��ون��ه م��ن��ط��ل��ق��اً و�سبيلًا  ب��ل م��ن ح��ي��ث 

وو�سيلة �إلى مديات وم�ستخل�صات ومغازٍ، 

خلال  من  ويتو�سّمها؛  الكاتب،  يتو�سّلها 

ومناح  ظ��روف  من  ويهيّئه  يفتر�ضه،  ما 

في  ت�ساعد  وعال�ق��ات،  ومناخات  وبيئات 

الو�صول �إلى ما يتوق الم�ؤلّف �إلى �إظهاره 

وتعميمه، وتر�سيمه وت�أ�صيله، �أو تحيل �إلى ما يرمي �إليه من 

مفهومات وتحرّكات، �أو تعّرب عمّا يثير مخاوفه وقلقه، �أو تنبّه 

�إلى ما يبغي تفاديه �أو معالجته �أو التخلّ�ص منه، �أو يحثّ على 

فه كله. و�إذا كنّا نبحث،  التفكير فيه، والت�سا�ؤل حياله؛ عبر م�ؤلَّ

حالة  وراء  تكون  قد  التي  والدوافع،  الأ�سباب  عن  الواقع،  في 

ال�شخ�ص  لمعالجة  المكتومة؛  �أو  الظاهرة  والأعرا�ض  الجنون، 

المعاناة  وتخطّي  الأزم��ة،  من  الخ��روج  وم�ساعدته في  الم�صاب، 

ال�شخ�صيّة والمحيطيّة الحالّة، ف�إنّنا، في الن�صّ الأدبي، نن�شغل 

بما يمكن �أن يكون وراء ما كان؛ �سواء �أظهره الكاتب �أم �أخفاه 

وتعالقاته  و�أبعاده  تفا�صيله  ونتقرّى  فنّيّة،  ل�ضرورات  عمداً؛ 

ومفرزاته؛ لا من �أجل ال�شخ�ص �صاحب الحالة الإ�شكاليّة؛ بل 

من �أجلنا، من �أجل المجتمع ب�شكل عام،

�أن  �أو مقبولًا  �أع��مّ؛ فلي�س مفيداً ولا م�سوّغاً   والحياة بوجه 

ترد حالة جنون مر�ضيّة عاديّة في مدوّنة �أدبيّة؛ لمجرّد العر�ض 

الم�ألوف �أو الم�ستغرب، ومهارات التو�صيف والت�سجيل، ولإظهار 

رف والتنويع؛ بل �إنّ  الحال الواقعيّة الممكنة، ولا للت�سلية والظٌّ

من المفتر�ض والم�أمول والم�ستنتج، �أن تكون لهذا مقا�صد وغايات 

�أ�سمى و�أبعد، و�أكثر ت�أثيراً و�أ�صداء، و�أغنى قيمة وجدوى. وقد 

المحرّك  �أو   ،
ّ
الأدب���ي العمل  في  الرئي�س  المحور  الجنون  يكون 

رافعة  قد يمثّل  �أو  المتلقّي،  لدى  والقدرات  للملَكات  الأ�سا�س 

ا كان ثانويّاً، ي�ضيء جانباً  مهمّة، �إلى جانب روافع �أخرى؛ ورّمب

تمثّل  ي�ساعد  �أن  الممكن  وم��ن  �إ�ضاءته.  المطلوب  الم�شهد  من 

الجنون الكتّاب في حمل �أفكار و�آراء، قد تبدو غير منطقيّة، لا 

ا م�ستنكرة وم�ستهجنة ذوقيّاً و�أخلاقيّاً،  تليق بالأ�صحّاء، ورّمب

با�ستثمار  الم���ؤلّ��ف  فيقوم  و�سيا�سيّاً؛  رقابيّاً  مرفو�ضة  و�أخ��رى 

التف�شّي، في تمرير مقولات  والمو�ضوعة قيد  �سة،  المتلبَّ الحالة 

و�إ�شارات غاية في الوعي والتعقّل، موغلة في الجيوب والأنفاق 

والأعماق، التي تخزّن الكنوز والأر�صدة، وت�أتي كلمة ال�سّر على 

م الإر�شادات والو�صايا الم�ستورة محفورة �أو  ل�سان مجنون، وتقدَّ

تكون  وقد  جواهرها،  عن  والك�شف  �إليها  للو�صول  مر�صودة، 

�أقوال  تمثّلها  ورم���وزاً،  و�أحجيات  وت��وري��ات  غام�ضة،  عبارات 

المجنون �أو المجنونة، وتحتاج �إلى فكّ �شيفراتها، والتخوي�ض 

في تف�سيراتها وت�أويلاتها؛ للو�صول �إلى الجنى المطلوب؛ وهذا 

في حدّ ذاته محفّز وم�شوّق وجذّاب، لمن يهوى المغامرة الفكريّة 

وثمار  ثمين  �صيد  عن  البحث  في  والتحليليّة،  والتنقيبيّة 

�أنّ الجنون  مجزية في حيّز كتوم و�إط��ار مع�صوم! ولا �شكّ في 

ي، يقدّم هيكلًا �صلباً غنيّاً بالمعلّقات والحوا�شي، يمكن  الن�صّ

ومفرداته؛  حيثيّاته  �إلى  واللجوء  واكتنازه،  امتهانه  للكاتب 

لتقديم �أطروحاته ومعطياته؛ وي�ؤمّن �أحيازاً ف�سيحة مكتنزة 

بالحوامل المادّيّة والمعنويّة، التي يمكن �أن يتّكئ الأديب عليها 

للعبور بما لديه من م�ستورات ومحظورات، قد لا يجر�ؤ على 

وح�سب  فنّيّاً؛  يعينه  ما  وهذا  الأ�سوياء،  �أل�سنة  على  طرحها 

مقدرته وطاقاته، على تجنّب المبا�شرة والفجاجة والتقريريّة؛ 

ومرجوّ هذا وم�ستحبّ في الأدب. 

ويمكن للجنون �أن يف�ضح الم�ستور، �أو يدين �شخ�صاً �أو موقعاً 

�أو قانوناً �أو ممار�سة �أو حكماً �أو �شريحة، �أو �أ�سرة، �أو م�ؤ�سّ�سة �أو 

مجتمعاً، ويمكن تحريك ما يبدو �أنّه قارّ ومن�سجم ومتما�سك 

وقويّ؛ ليظهر على عكارته وتناق�ضاته وه�شا�شته، وقد يه�شّم 

ن ومبجّل ومقدّ�س، وقد ي�شوّه،   ومح�صّ
ّ
الجنون ما هو محمي

وي�شوّ�ش، ويغّري النظرة، ويبدّل المواقف والتحرّكات والنتائج، 

و�شرعيّتها  م��ع��ايري�ه��ا  في  ي�����ش��كّ��ك  �أو  م��ن��ت��ظ��رة،  ك��ان��ت  ال��ت��ي 

����ّمبا م��ن خال�ل��ه يم��ك��ن ال��ت��ع��بري� ع��ن موقف  وح��ت��م��يّ��ت��ه��ا، ور

�أو  ال�صارمة  الطبيعيّة  وقوانينها  عدالتها،  بلا  الحياة  من 

الع�شوائيّة، �أو الت�سا�ؤل عن الكون وامتداداته الزمانيّة والمكانيّة 

والجدوى.  والمعنى  والدافع  الأ�صل  وعن  بعدُ،  ومن  قبلُ  من 

�أو لا  وقد يلج�أ �أحد �شخو�ص الن�صّ؛ ب�إدارة من وعي الم�ؤلّف 

وعيه، �إلى ادّعاء الجنون؛ لاكت�شاف �شيء ما، �أو للو�صول؛ عبر 

لاا�ستهتار به، وعدم لااهتمام بوجوده، وملاحظته، وهذياناته، 

�إلى معلومة �أو �سّر �أو �أ�صل �أو حقيقة. 

وكما في الواقع؛ ف�إنّ لحالات الجنون درجات، ينبغي التعامل 

بالحالة  لاا�ستهانة  وعدم  ووع��ي،  وحذر  بدقّة  تر�سيماتها  مع 

عدم  يفتر�ض  كما  ت�����ؤدّي؛  �أو  يمكن  م��اذا  و�إلى  تحتمل،  وم��ا 

المبالغة في العر�ض �إلى درجة لاا�ستعرا�ض، ولا في التهويمات 

الم�شهديّ  العماء  �أو  اللامعنى  درجة  �إلى 

في  والتعاطف  وللاحت�ضان  ؛ 
ّ
والتحليلي

التدوين مقدّرات، وللا�ستهجان والنفور 

ومن  والمرغوب  المطلوب  فمن  م�ستويات؛ 

غير المقبول تجاوز ذلك؛ لأيّ �سبب. 

ال�سيطرة على  �أنّ  ذك��ر  ما  ك��لّ  يعني  ولا 

لغاية  وتجييرها  بها،  والتحكّم  الحالة، 

ما، �أمور �سهلة �أو في المتناول؛ بل �إنّ الأمر 

منوط ب�إمكانيّة الم�ؤلّف، و�سعته ومخيّلته 

وثقافته وغناه. ولعلّ من المفارقات التي 

المبدع  ع��ل��ى  �أنّ  الم��ق��ام،  ه���ذا  تح���رض� في 

�إنّ هناك  �إذ  ال�سويّ ظاهريّاً وافترا�ضيّاً- 

الجميل  تثمر  �إب��داع��يّ��ة،  جنون  ح��الات 

وال�ساحر- �أن يكون بالغ القدرة بملكاته وطاقاته، التي يعرفها 

ولا يعرفها، على ا�ستثمار حال اللاوعي الإبداعيّة المن�صو�صة؛ 

لإظهار �أحكام وقيم ومقولات و�أفكار حياتيّة �إن�سانيّة وجوديّة 

�أو قيد  القلق وال�ضياع والوهم،  �أو رهن  �أو مر�صودة،  مقروءة 

ل�سان  على  بقول  هنا  يذكّر  ما  وال�ستفهام؛  وال�سعي  البحث 

�إنّه  مج��ن��ون ليلى: وك��ي��ف ي���داوي ال��ق��ل��بَ م��ن لا ل��ه ق��ل��ب؟! 

جنون الوعي، �أو الجنون الواعي؛ فهذا �س�ؤال �إنكاريّ واع من 

المح�سوبة  المغامرة  �أو  المفارقة،  هي  وتلك  واع؛  غير  كائن  قبل 

الم�ؤثّر  والمر�صودة والمدّعاة، التي قد لا تقت�صر على ح�ضورها 

يراً  ا تنتقل �إلى �شخ�صيّات في �أذهان المتلقّين، و�سِ في الأدب؛ �إّمن

ا،  في حكاياهم، ورموزاً في معاملاتهم ور�ؤاهم وم�صائرهم؛ رّمب

وتحمل الألقابَ والأحجام والم�س�ؤوليّات للت�شبّه بها ومجاراتها، 

�إلى  ن�صل  كيلا  وج��دّ  بوعي  والعمل  وتجنّبها،  مفارقتها  �أو 

مرحلتها المتفاقمة. 

تلميحاً  �أو  بها،  تذكيراً  �أو  لحالة،  و�صفاً  الألقاب  تكون  وقد 

وتمويهاً؛  وت�سفيهاً  تقريعاً  �أو  لها،  دع��وة  �أو  وتمثّلًا،  وت�شبّهاً 

�أو  حيّز،  مجنون  �أو  حالة،  مجنون  �أو  �أن��ث��ى؛  مجنون  فهناك 

منطقة، �أو مدينة، �أو مجنون زمن �أو عهد، �أو مجنون ق�ضيّة، 

�أو  الجنون،  رفقة  الألقاب  هذه  تذكر  وقد  م�صير،  مجنون  �أو 

ي�شار �إليها من دون ت�صريح؛ لكنّها تبقى متلبّ�سة بالحالة؛ ولا 

داعي ولا حاجة ولا �ضرورة لجنون مجانّي �أو مطلق �أو منبتّ 

�أو على الأق��لّ لا  في الإب��داع، و�إن كان هذا ممكناً في الواقع، 

تُعرف مرجعيّاته ومقا�صده؛ و�إن �إلى حين؛ �إذ لا يُبحث عنه، 

جهلًا؛  �أو  ع�سفاً  وال�شفاء؛  المعالجة  محمل  على  ي�ؤخذ  ولا 

�أثر؛ وهذا ما يمكن  ا للأ�سف، قد تترك لتتلا�شى من دون  �إّمن

التقاطه في الإبداع، ولاا�ستفادة من حيثيّاته، لغايات متعدّدة؛ 

�أو معنى. ولي�س  �أن يكون بلا هدف  وهنا يمتنع الجنون عن 

زاجل،  الإب���داع  وجنون  فنون!  الجنون  ويقال:  قيل  ما  عبثاُ 

�أو  �أو خطير،  ي�سير  ب�سّر  يبوح  �أو  وبعد،  ر�سالة من عمق  ينقل 

ينبثق ر�ؤيا �إلى الأرجاء والف�ضاءات، وينتثر �أ�ضواء على �أركان 

مهجورة، �أو م�ستورة، �أو مرذولة؛ �أو حبّذا �أن يكون كذلك.
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اختراق المألوف

سيــنما

 علم عبد اللطيف

 حبيب الإبراهيم

هل المبدع مجنون؟

من  بد  لا  وم�ستجيب.  مر�سلٍ  مكتملًا..بين  الخطاب  هي  اللغة 

تو�صيل الكلام ليكون لغة.. تداعي لاافكار الداخلية..المونولوج.. 

يفتقد مخاطَبا.. ولا يرقى �إلى م�ستوى الخطاب �أو اللغة..وقد 

�أجمع الأل�سنيون على �أن اكتمال �شرطي الإر�سال والتلقي..يجعل 

من اللغة كائناً حياً.. كائن هو منتج الخطاب و�صانعه.

لغةٌ  و�إذا كانت كل م�ستويات الحديث بين متحدث ومتلقٍ..هي 

حقيقية..ف�إن هذه اللغة لا ينح�صر دورها في الإبلاغ والتو�صيل 

فح�سب..بل يتعدى ذلك �إلى لاا�ستثارة والفعل.

ا�شتُقّت كلمة الخطابة من هذا الم�ستوى من الخطاب.. خطابة 

تبتغي ما هو �أكثر من التلقي والفهم.. حثٌّ على فعل.. توجيه.

لم  ل�ل�أدب  انتماءها  لكن  الأدب..  �أجنا�س  �أحد  ت الخطابة  اعتُِرب

كانت  و�إذا  وروحياً..  وفكرياً  اجتماعياً  الفاعل  دوره��ا  من  يحد 

الخطابة قد تم ت�صنيفها في الأدب العربي المنقول لنا.. ينح�صر 

دورها كما نجد.. في البلاغة.. باعتبارها �أهم �أ�شكال البيان.. في 

مراحل  في  الخطابة  ف�إن  تاريخياً..  والفكر  اللغة  بيان  مرحلة 

تاريخية تالية..قد تعدت هذا الدور وطورته.. �أ�صبحت الخطابة 

في  التركيب  بمهمة  وقامت  الفكري..  بمحمولها  مكتملًا  فعلًا 

الخطاب.. وهو ما دعي بالعرفان.

للغة  م�ستجداً  دوراً  حقيقةً  حمل  الخ��ط��اب..  في  التحول  ه��ذا 

تعددت  ه��ذا  وفي  الخ��ط��اب..  تفكيك  يتطلب  والخ���ط���اب..دور 

دلالاته  بتعدد متلقيه.

تحدث المت�صوفة بلغة وخطاب جديد.. والجديد دوماً ي�ستدعي 

الإنكار.. فاتهموا بالجنون واللوثة.. ويورد الم�ؤرخون �أن ه�ؤلاء..

�أنها  مهم..هو  التهمة..ل�سبب  �إنكار  يحاولوا  المت�صوفة..لم  �أي 

تبر�ؤهم من تهمة هرطقة �أودت بحياة مفكرين كثر عند ال�شعوب 

وخارحية  داخلية  ث��ورة  الخطاب..كان  جنون  لااخ�����رى..و�إذن.. 

على  ال��ل��غ��وي..وخ��ارج��ي��ة  التركيب  �صعيد  على  داخلية  ف��ي��ه.. 

م�ستوى الت�أثير والتثوير.

في ال�شعر..كان الخروج على م�ألوف القول يعتبر جنوناً.. ولكم 

ال�صقت التهمة ب�شعراء ال�صعلكة و�صولًا �إلى �أبي النوا�س.

ال��ق�����ص��ي��دة..�أح��د �صانعي  ال��ع���رص� الح���دي���ث.. ك���ان ج��ن��ون  في 

قيمتها.. باعتبارها خطاباً يخترق تابو ال�شعر التقليدي..�شكلًا 

مت�أخرة جنوناً تجلى  مراحل  الق�صيدة في  وم�ضموناً..وحملت 

ب�شتائم وتحدٍ بمواجهة حالة ا�ستدعت ذلك كما يزعمون.

فيه..  ثورة  هو  الخطاب  الجنون في  المتابعون..�أن  يرى  عموماً. 

مرحلة  الى  ال�صوفي  والعرفان  البيان..  م�ستويات  تجاوزت  ثورة 

معرفياً  الخ��ط��اب  في  الكبير  التحول  وه��و  وال��دل��ي��ل..  الرب�ه��ان 

وثقافياً.

م�ستوى  على  �إمكاناتها  تفجير  وه��و  اللغة..  جنون  �إلى  و�صل 

يعبر عن  وم�ستحب   فاعل  والم�صطلح.. جنون  والجملة  المفردة 

حقيقة بقاء اللغة حية.. تتحرك وتتحول.. وتقدم ذاتها كائناً 

متحركاً وفاعلًا.. ولا �أدل على ذلك من جنون ق�صيدة الحداثة..

ال�شعر..جنون  في  طفرة  ي�شكل  وال��ه��دم..ج��ن��ون  التمرد  جنون 

تحول كبير.. قد ي�صبح تعقلًا في الآتي من الأيام.

ثمّة �أ�سئلة يمكن �أن تُطرح في �سياق فهم وتحليل العلاقة الجدليّة 

القائمة بين الإبداع والجنون...بين الجنون والعبقرية ؟

يختلف المبدعون عن غيرهم من النا�س من حيث الحالة النف�سية 

والعقلية  وال�سلوك والطقو�س،فنرى الكثير منهم يت�صرف بعيداً 

عن الم�ألوف بحيث نجد ما يقدمونه من �إبداع لا يمكن للنا�س 

العزلة  ح��الات  منهم  الكثير  يعي�ش  به،لذلك  القيام  العاديين 

�إلى  الم��ط��اف  بهم  ينتهي  وربم��ا  النف�سي  ولاا���ض��ط��راب  وال��ي���أ���س 

الجنون �أو لاانتحار ...والأمثلة على ذلك:

 ما قام به الفنان لاانطباعي فان كوخ )الذي قطع �أذنه في قرار 

جريء وم�ضطرب �إثر �شجار مع �صديقه الفرن�سي غوغان الذي 

�أ�سا�ساً لإبداعه �سير�سم  يخالفه عقيدته الفنية ويعتمد الخيال 

خيالًا وهو الذي حاول �أن ينت�صر لجغرافيا فر�شاته عبر التخلي 

عن قطعة من ر�أ�سه(  والمو�سيقار العالمي بيتهوفن والأديب �أرن�ست 

همنغواي �صاحب رواية )ال�شيخ والبحر( والفيل�سوف نيت�شه ومن 

العرب نجيب محفو�ض و�صلاح عبد ال�صبور و... و....

ولو توقفنا عند مقولات عدّة ت�ؤكد �أن الإبداع هو حالة متقدمة 

�أم فناناً  �أكان عالماً  من حالات التمرد التي يحياها المبدع �سواء 

�أم فيل�سوفاً يرف�ض الواقع ونراه نرج�سياً �إلى حد الجنون، وهذا 

)الأنا(ب�شكل  وت�ضخم  بالنرج�سية  تميزوا  �شعراء  عند  نجده  ما 

مذهل مثل �سعيد عقل و...

و�إن كانت عزلة المبدع النف�سية نتاج واقع يعج بال�ضغوط النف�سية 

ولااجتماعية ف�إن العزلة الإبداعية �أمر طبيعي للمبدع يختاره 

هو ويجد فيه فر�صة ذهبية للإبداع والكتابة، وهذه �سمة يتفرد 

بها هذا المبدع عن �سواه ...

ونظراً لارتباط الإبداع والعبقرية بالذكاء الحاد، فثمة مقولات 

و�أمثال �شعبيّة تطرقت �إلى هذا الجانب،ففرط الذكاء ي�ؤدي �إلى 

�إلى مرحلة  الأحيان  كثير من  ي�صل في  ذهني وعقلي،  ا�ضطرب 

الهذيان والجنون،لذلك جاء في المثل ال�شعبي: )من كتر الذكاء 

طق مخه( وهذا يعطي م�ؤ�شراً وا�ضحاً على العلاقة القائمة بين 

الإبداع والجنون.

ولعل التراث ال�شعبي �أخذ الكثير من الأقوال والأمثال في محاكاة 

�إنهم  �أي  الإب��داع مثل: المجانين في نعيم،  الإب��داع، والجنون في 

وحدهم من يدرك حقيقة ما يقدمونه من م�ستوى مميز وراق، 

فالمبدعون ي�صلون �إلى درجة كبيرة من الهلو�سة وعدم لااتزان،وهم 

المثل  في  قيل  ل��ذل��ك  والحقيقة  الحكمة  يمتلك  م��ن  وح��ده��م 

ال�شعبي )خذوا الحكمة من �أفواه المجانين( 

قيود  على  المتمرد  المجنون  هو  فالمبدع  فنون(  )الجنون  قيل  �أو 

الترهل  ح��الات  لكل  الراف�ض  هو  وتقاليده،  وع��ادات��ه  المجتمع 

منها  يخلق  �أن  المبدع  ويريد  المجتمع  يحياها  التي  ولاانتكا�س 

�أ�شياء جديدة مميزة راف�ضة لكل القيود والقوقعة، راف�ضة لكل 

مكانته  من  وانتقا�صاً  و�أ�اًرس�  تكبيلًا  المبدع  يراها  التي  القيود 

وتفكيره ور�ؤاه والتي يراها نقطة تحوّل جوهرية في فكره وحياته، 

هو �إن�سان غير عادي في طبعه وفكره و�سلوكه...

الإبداع  م�س�ألة  في  مهمان  ع��امال�ن  والم��ع��ان��اة  ال�سوداوية  ول��ع��لّ 

�أم  ال�شعر  �سواء في  المبدع وتجلياته  كوامن  التي تطلق  وال�شرارة 

الفل�سفة �أم الفنون او...

لذلك  كان �أفلاطون يرى �أن المزاج والر�ؤية ال�سوداوية �شرط لا بد 

منه  لدى �أ�صحاب المواهب الخارقة والتي ت�صل حد العبقرية.

العبقرية  بي�ن  والج���ن���ون،  الإب�����داع  بي�ن  ال��عال�ق��ة الج��دل��ي��ة  �إنّ 

والجنون، لي�ست وليدة الع�صر الراهن �إنما كانت نقطة �إنطلاق 

للكثير من الكتابات والأ�ساطير منذ العهود القديمة،ولو توقفنا 

قليلًا عند الأ�سطورة العربية التي ربطت الإبداع بالمكان،كما في 

وادي عبقر ....تقول الأ�سطورة: )�أنت عبقري، يعني �أنك مرتبط 

بوادي عبقر، �أو ناتج عنه، وهو واد �سحيق يقع في نجد، ي�سكنه 

قرين  الجاهلية  �شعراء  من  �شاعر  لكل  كان  الجن، حيث  �شعراء 

�أن تذكر لنا بع�ض  منهم يلقنه ال�شعر. ولم تغفل الأ�سطورة عن 

�أ�سمائهم، مثل لافظ بن لاحظ �صاحب �أمر�ؤ القي�س، وهادر بن 

يكتب  من  �أن  والمح�صلة،  �إل��خ.  الذبياني،  النابغة  �صاحب  ماهر 

الذي  ال�شاعر  لي�س هو  الوا�سعة،  وتعبه ومخيلته  ال�شعر بجهده 

نعرفه ون�ستمع �إليه، بل قرينه الجني الذي لا نراه �أبداً. �أي �إن 

القديم،  العربي  الع�صر  في  �إبداعية  قامة  الأعلى  وهو  ال�شاعر، 

�أن ال�شعر دي���وان ال��ع��رب، مج��رد رجل  �أ���س��ا���س م��ا ك��ان م��ن  على 

مجنون.(

الإبداع  بين  والعبقرية..  الإب���داع  بين  العلاقة  تف�سير  يكن  �أي��اً 

فوقها،هذه  القفز  �أو  نكرانها  يمكن  لا  حقائق  ثمة  والجنون.. 

الحقائق م�ستمدة من تاريخ وحياة وت�صرفات و�سلوك العباقرة 

كانت  بالجنون،حيث  و�سمت  والتي  الع�صور،  مرّ  والمبدعين على 

وعدم  القلق  م��ن  الكثير  ي�شوبها  م�ضطربة  م�شو�شة،  حياتهم 

لااتزان و�صولًا �إلى حدّ الهذيان والجنون.
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قـــراءة

ذاكرة
ليالـي مي زيادة في العصفورية

لا يختلف اثنان على �أن مي زيادة �شكلت ركناً �أ�سا�سياً في تاريخ 

التي  والمبدعة  الكاتبة  فهي  الع�شرين  القرن  في  العربي  الأدب 

وما  الأدب��ي  �صالونها  خال�ل  من  ومحبيه  ع�صرها  كتّاب  �شغلت 

كان يجري فيه من نقا�شات، وبعد ذلك من خلال م�أ�ساتها التي 

قادتها �إلى م�شفى المجانين ومن ثم النهاية التي تحزن كلّ قلب 

لما تك�شف عنها من طباع الب�شر ولا�سيما الأقرباء، فهم الطامعون 

م�شفى  دخولها  تدبير  �إلى  الطمع  ه��ذا  دفعهم  فقد  تملكه  بما 

الأمرا�ض العقلية ومن ثم الحجر عليها.

هذا الخط العري�ض من حياة مي زيادة هو محور رواية وا�سيني 

الأعرج التي جاءت تحت عنوان مي ليالي ايزي�س كوبيا

دار الحوار في اللاذقية..  ب�سورية عن  وقد �صدرت طبعة خا�صة 

يبد�أ الم�ؤلف الرواية بف�صل تحت عنوان في ملاب�سات مخطوطة 

ليالي الع�صفورية وهي ح�سب زعم الروائي قد كتبتها مي زيادة 

في الع�صفورية، وكان لابدّ من الو�صول �إليها لتكون نقطة ارتكاز 

في العمل الروائي.

�أن  يجب  ب�س�ؤال  لنا  هل  و�أحداثها  الرواية  عالم  في  الولوج  قبل 

تكون الإجابة عليه وا�ضحة وبينة..

هل يحقّ للروائي �أن ين�شيء معادلًا تاريخياً لحياة �شخ�صية ما 

ومعطيات  وثائق  �إلى  ا�ستند  لو  حتى  الروائي  عمله  خلال  من 

من �سيروحياة من يتبعهم. وهذا ال�س�ؤال ين�سحب على الأعمال 

الدرامية التي على ما يبدو �أنها �أي�ضاً تريد �أن تكون بديلًا عن 

التاريخ بل وتعمل على �إعادة �صياغته.

الأعرج في روايته الممتعة يبحث وينقب ويتابع وهي لي�ست من 

�أماكن ومنزلقات خطرة  �إلى  فراغ لكن البحث المعمق قد يقود 

للغاية...قد يكون �إخراجها للعلن �ضرباً من المغامرة غير مح�سوبة 

النتائج وربما ت�ؤدي �إلى ك�سر �صورة اعتدنا عليها.

المترتبة  النتائج  ذل��ك..واذا ما فعل ما  للروائي فعل  فهل يحق 

على ذلك...على �صعيد من يقر�أ ويتابع ومن هو من ميراث �أو 

�أهل الكاتب والمبدع.

ثمة من يرى �أن الأمر عادي ولا �ضير بذلك..ولكن �آخرين يرون 

انه من المفيد �أن نبقي على ال�صورة الجميلة التي ت�شكلت عند 

النا�س عن هذا المبدع �أو تلك ال�شخ�صية التي نتناولها.

ال�سير...لن تقدّم ولن  الفائدة الآن من فتح مغاور وكهوف  فما 

الروائي تقديم نمط جديد  ت�ؤخر ولي�س الأمر لاا محاولة من 

ي�شدّ القارىء.

المبذول  الجهد  لااع��رج  يقدّم  للرواية  لاافترا�ضي  التمهيد  في 

من  ���س��ن��وات  )ثا�ل�ث  الع�صفورية  �أوراق  الى  للو�صول  وال��ع��م��ل 

مي  لأث��ر  اقتفاء  ال��ع��الم  م��دن  بي�ن  خليل  روز  برفقة  التنقلات 

الى  ع��ز مراهقتها  ال��وال��د، في  وت��رب��ة  القلب  بري�وت مدينة  م��ن 

القاهرة التي �شهدت �أهم الفترات التاريخية في حياتها وانتهت 

ا�ستراحتها  امكنة  من  مكاناً  �شكلت  التي  روم��ا  �إلى  اي�ضا،  فيها 

مثلها مثل برلين، ولندن وفيينا، وباري�س،�أخيراً مدينة النا�صرة 

اظفارها، وجدنا �صعوبة في دخولها،  نعومة  �شكلتها منذ  التي 

الفرن�سي  جوازينا  من  الرغم  على  ج��دوى  بلا  مرتين،  حاولنا 

والكندي، في كلّ مدينة من هذه المدن، كانت تنتظرنا �سل�سلة من 

العثور  يتم  ان  �أي�ضا...وبعد  والمفرحة  الم�ؤلمة  والهزات  المفاج�آت 

على المخطوطة في القاهرة يقول: هذه ليالي الع�صفورية التي 

�ضيعت كلّ من رك�ض وراءها في المتاهات المبهمة؟

تمنينا معا لو كان برفقتنا في تلك الليلة ال�سعيدة �سلمى الحفار 

الكزبري، فاروق �سعيد، محمد عبد الغني ح�سن، وداد ال�سكاكيني، 

من  �شيئاً  مي  منحوا  الذين  وك��لّ  ف���وال....  �أن��ط��ون  غريب،  روز 

�أعمارهم لين�صفوها قليلا فقط، لو كانوا هنا معنا في هذا المكان 

تحديدا، ل�شربنا نخب مي ايزي�س كوبيا، في عز عنفوانها، عندما 

يامي  ك�أ�سك  وم�سموع  واح��د  ب�صوت  وقلنا  لااولى  �آلامها  كتبت 

وجدناك، فهمناك.. لكن للا�سف، �أغلبهم خرج من هذه الدنيا 

القا�سية وبقيت �أ�صواتهم م�ستمرة معنا وفينا.

ليالي الع�صفورية

الن�سخة  �إلى خريف 1941 / وهي  الليالي من ربيع 1936  تمتد 

الكاملة )افترا�ضيا( الأ�صلية التي تّم العثور عليها في �صحراء 

روز خليل  وت��رت��ي��ب:  بر�ي�وت، تحقيق  ودي��ر عنطورة في  الج��ي��زة 

ويا�سين الأبي�ض.

دونته  مما  طوفان  بحكاية  اختزالها  لايمكن  التي  ال��رواي��ة  في 

بها  غ��در  وكيف  لها،  ال��ذي ج��رى  ما  الع�صفورية،  ليالي  مي في 

كتبت  ال��ذي  المكان  الى  و�صلت  وكيف  الأ�صدقاء،  قبل  لااقرباء 

تقوله  �أن  تريد  م��ا  )افارت����ض��ي��ا(  م��ي  ت�سكب  ال��ل��ي��الي،  ه��ذه  فيه 

تعود الى الما�ضي، والحا�ضر تفند كل �شيء، يقر�أ الأعرج في متن 

وخفايا كل حركة وكل �سكنة من مي، ي�صل �إلى التلميح بالكثير 

الفائدة من الخو�ض  ال�شخ�صية جداً، ولا ندري ما  الأم��ور  من 

ومعنى، مي هي  �ألف حكاية  الرواية  القارىء من  يقب�س  فيها، 

التي تقول: كبرت في ف��راغ، قلبي يمتليء رم��ادا، الجمل عندما 

طاحونة  جنون،  من  �إل��ه  باعتني،  ال�صحافة  ذباحه،  يكثر  ينوخ 

لاايام، جوزيف خيبة �أملي )هو من قادها �إلى الع�صفورية وهو 

ابن عمها، وحبها لااول( من قال المجانين غير ان�سانيين، ال�شعر 

وحده انقذني...

مجلة  في  �شحيد  الدكتورجمال  �إليه  ذه��ب  ما  القول  وخلا�صة 

التي  ال��رواي��ات  من  الكثير  )�أن  م   2020 ام  ال�سعودية  الفي�صل 

ت�شويقًا عنيفًا  المفقودة وقد تخلق  لم�س�ألة المخطوطات  تت�صدى 

عن  )ال�صادرة  كوبيا«  �إيزي�س  ليالي  »في  رواي��ة  في  ال��ق��راء.  ل��دى 

دار الآداب ودار الحوار عام 2018م( لوا�سيني الأعرج، نجابه مع 

زيادة  مي  م��ذك��رات  عن  البحث  وه��ي  حقيقية،  م�س�ألة  الكاتب 

)1886- 1941م(، الكاتبة اللبنانية الفل�سطينية التي ت�ألقت في 

�سيما في م�صر من  الع�شرين، ولا  القرن  ع�شرينيات وثلاثينيات 

والفكرية، ولا  الأدبية  وكتاباتها  الم�شهور  الأدبي  خلال �صالونها 

�سيما في مو�ضوعة الن�سوية.(

القرمزي  المخطوط   : رواي���ة  ك��ثري�ة  مثل  �أخ���رى  رواي���ات  وثمة 

التاريخ  من  مهمة  فترة  تعالج  وهي  غ��الا،  �أنطونيو   : للا�سباني 

العربي في لااندل�س  انطلاقا من مخطوط) يتم العثور عليه عام 

1931م . محتواه ت�سجيل لحياة الملك الأخير للتواجد الإ�سلامي 

الأخير في بلاد الأندل�س - �سابقاً - ، دولة �أ�سبانيا - حالياً - وهو 

مخطوط جميل وفريد من نوعه. ينقل لنا حياة هذا الملك �أبي 

عبد الله. 

 يعلق النا�شر )العربي( على العمل في ن�سخته المترجمة بجملته 

هذه : ))هل كان »�أبو عبد الله ال�صغير«-�آخر �سلاطين الأندل�س-

خائناً �أ�ضاع الأندل�س كما يروي لنا التاريخ ؟ لقد حاول الكاتب 

�أمام  ي�ضعنا  �أن  الرواية  هذه  غالا في  �أنطونيو  ال�شهير  الإ�سباني 

لعنة  عليه  وقعت  ال��ذي  وغري�  عرفناه  ال��ذي  غري�  �آخ��ر  �شخ�ص 

التاريخ: �إنه �شخ�ص من لحم ودم يعي�ش الحياة حلوها ومرّها، 

�شخ�ص يبكي لأنه يعرف �أن التاريخ �سي�ضع على كاهله ما لا يد 

له فيه«. 

  �أما قواعد الع�شق لااربعون فقد حققت ح�ضوراً مهماً بعد �أن 

�إمراة  هي  روبن�شتاين  �إيلا  )هي  بطلتها   ، العربية  �إلى  ترجمت 

في  كناقدة  عمل  على  تح�صل  زواجها،  في  �سعيدة  غير  �أربعينية 

تنقد  �أن  لها  عمل  مهمة  �أول  تكون  عندما  ذل��ك  �أدب��ي��ة،  وكالة 

وتكتب تقرير عن كتاب يدعى » تجذيف عذب« وهي رواية كاتبها 

�شم�س عن  بق�صة بحث  �إيال�  تفتن  زاه���ارا«.  »عزيز  يدعى  رج��ل 

ولكن  الناجح  الدين  رج��ل  تحويل  في  الدروي�ش  دور  و  الرومي 

تعي�س �إلى �صوفي ملتزم، �شاعر عاطفي، وداعية للحب. وت�ؤخذ 

�أي�ضاً بدرو�س �أو قواعد �شم�س، التي تقدم نظرة ثاقبة للفل�سفة 

القديمة التي قامت على توحيد النا�س ولااديان، ووجود الحبّ 

في داخل كلّ �شخ�ص منا. من خلال قراءتها لهذا الكتاب تدرك 

�شم�س في  فعل  كما  زاه��اراً  و�أن  ق�صتها  تعك�س  الرومي  ق�صة  �أن 

الرواية، جاء ليريها طريق الحرية. (

روايات ربما حققت نبوءة انايي�س نن ، وعملت على ا�سطرة الواقع 

ولكن هل الروايتان الأخيرتان : �شيفرة دافن�شي والتنين الذهبي 

م�ستلتان من رحلة بالدا�سار ببراعة ربما.. مع لاا�شارة �إلى �أن عبق 

�ألف ليلة و ليلة يفوح من رواية مملكة التنين الذهبي ولاتبعد 

عن رحلات ال�سندباد ومغامراته.
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قـــراءة

 نور �شبلي 

 ح�سين علي غالب

الفن بين الضرورة.. والموت !

لفل�سفة  الرئي�سة  المو�ضوعات  من  ووظيفته  الفنّ  �أهمّيّة  عن  الحديث  يعدّ 

الفنّ ونظريّاته، وحديثاً غائ�صاً منذ القدم مع �أفلاطون و�أر�سطو، ولا ينفكّ 

�إنّ بع�ض الفلا�سفة اختزل  هذا الحديث قائماً، وتتجدّد الأ�سئلة حوله ، بل 

التنظير  عدّة في  اهات  ّجتا للفلا�سفة  وكان   ، وظيفته  بتعريف  الفنّ  تعريف 

للوظيفة الموكلة للفنّ ؛ وتنوّعت الوظائف التي �أولوها للفنّ بين لااجتماعيّة 

داعياً  الوظائف  تلك  من  الفنّ  ج��رّد  من  ومنهم   ، الثقافيّة  و  ولااقت�صادّية 

�إلى النظر �إليه بو�صفه فنّاً، و�إهمال الوظائف الأخرى؛ كما ح�صل عند دعاة 

�أهميّته؛  الفنّ حول  �آراء فلا�سفة  تباينت  �أثناء هذا  للفنّ، وفي  الفنّ  نظريّة 

فمنهم من ر�أى الفنّ �ضرورة لا غنى عنها كما عند »  �آرن�ست في�شر » ، ومنهم 

من عدّه ترفاً زائداً يمكن لاا�ستغناء عنه مثل » �سبن�سر » ، وق�سم �آخر تنبّ�أ بموت 

الفنّ في الم�ستقبل وهذا ما �أدلى به » هيغل وموندريان » ،  وهنا ينه�ض الت�سا�ؤل 

الآتي : هل الفنّ �ضرورة �أو ترف زائد في حياة الإن�سان؟ وهل من الممكن فعلًا 

�أن يتلا�شى ويموت؟ وهل يمكن �أن تعي�ش المجتمعات خالية من الفنّ؟

�إن نظرة �أوّليّة لتاريخ الفنّ عبر ع�صوره تدلّل على ح�ضور التعبير الجمالّي 

وتثبت حاجة   ، معه  وتعامله  من حوله  للواقع  فهمه  �أثناء  للإن�سان  الفنّيّ 

الإن�سان �إلى الجمال والفنّ عبر مراحل وجوده المختلفة منذ الع�صور البدائية 

�آرن�ست في�شر- يو�شك �أن  �إنّ عمر الفنّ - كما يرى  و�إلى الع�صر الحا�ضر، فـ » 

، فالفنّ �صورة من �صور العمل، والعمل هو الن�شاط  يكون هو عمر الإن�سان 

المميّز للجن�س الب�شريّ«  / �ضرورة الفن �ص ٢٧/ ولذا ف�إنّ الفنّ كما يعر�ضه 

�أي  ؛  اجتماعيّة  �إن�سانيّة  تعبيريّة  بو�صفه حاجة جماليّة  تاريخه هو �ضرورة 

حاجة وجوديّة ؛ فالفنّ تعبير للإن�سان عن الإن�سان في الآن نف�سه ، و�إن لم تكن 

ة، وخالطها وظائف �أخرى نفعيّة �أو  وظيفة هذا التعبير الفنّيّ جماليّة مح�ضّ

�سواها، �إلّا �أن الجمال الفنّي كان حا�اًضر وملازماً للإن�سان عبر مراحل وجوده، 

وحاجة جماليّة فنّيّة وجوديّة لا غنى عنها في تعامله مع الواقع الذي يحيط 

به.

وتنوّعت الأنواع الفنّيّة التي تفّنن الإن�سان ب�إبداعها؛ من رق�ص ور�سم ونحت 

ومو�سيقا وم�سرح ، تبعاً لتنوّع الحاجات الجماليّة للإن�سان، و�إنّ كلّ نوع فنّيّ 

عبر خ�صائ�صه النوعيّة و�سماته المميّزة لبّي حاجة فنّيّة عند الإن�سان فنّاناً كان 

�أم متلقيّاً ؛ فلل�شعر مثلًا �ضرورة لا ي�سدّها ال�سرد، وللم�سرح �ضرورة �أو حاجة 

وهكذا  المو�سيقا  مثل  �آخر  فنّ  يلبّيها  التي  الحاجة  �أو  ال�ضرورة  عن  تختلف 

دواليك ، ولا يمكن لأيّ نوعٍ فنّيّ �أن يحلّ محلّ نوع فنّيّ �آخر، وي�سدّ الحاجة 

الفنّيّة �إليه �أو يلغيها ، وعليه ف�إن تنوّع الأنواع الفنّيّة لا يُغني فيها �أحدها 

عن الآخر في �إ�شباع الحاجة الفنّيّة، ولذلك نجد في نظريّات الفنّون حديثاً 

عن حاجة غنّائيّة و�أخرى دراميّة �أو �سرديّة ]يراجع في هذا كتاب المدخل �إلى 

التجربة الجماليّة: د. �سعد الدين كليب من �ص119 �إلى 122[ . وت�أ�سي�ساً 

على ما �سبق ثمّة �ضرورة في ح�ضور الفنّ عامّة، وكذلك ثمّة �ضرورة في ح�ضور 

التي يغنيها بح�سب  الفنّيّة  تبعاً للحاجة الجماليّة  فنّيّ على حدة  نوع  كلّ 

خ�صائ�صه النوعيّة و�سماته التمييزيّة.

وبناء على ذلك �أي�ضاً لا يمكن �أن نعدّ الفنّ ترفاً زائداً يمكن حذفه من حياة 

الإن�سان؛ ولا يمكن للفنّ �أن يموت، ولا يمكن �أن نبخ�س �ضرورته، فالقول بموته 

�أو زواله تنبوءات لم تجد �صداها �أو تمثّلها �أو تحقّقها على �أر�ض الواقع؛ فقد 

الفنّيّ  النوع  �أخ��رى، وقد يتمظهر  �أن��واع  الفنّيّة، وتظهر  الأن��واع  �أحد  يموت 

بنوع فنّيّ �آخر، في مرحلة ما تبعاً للحاجة الجماليّة في �سياقها لااجتماعيّ 

والثقافّي ولااقت�صاديّ...، ولكنّ الفنّ عامّةً لا يموت، فموت الفنّ يعني موت 

الإن�سان.

الح�ضاري  البناء  في  التاريخية  م�سیرتها  عبر  الجزائرية  الم���ر�أة  �ساهمت 

للدولة الجزائرية، وعرفت بمواقف ن�ضالية، وب�أعمال بطولية، دوّنت ا�سمها 

في �سجل الخالدين بحروف من ذهب، ن�ضال المر�أة الجزائرية كان و�سيبقى 

�شعلة م�ضيئة في ذاكرة الجزائرینی وال�شعوب العربية والعالم.

و�شهادات-( التحريرية - حقائق  الثورة  )الم��ر�أة الجزائرية في  الكتاب  هذا 

ون�ضالها  المر�أة الجزائرية  یر�صد م�ساهمات  للن�شر  دار وم�ضة  وال�صادرعن 

عبر التاريخ في الحیاة ال�سیا�سیة، ويقدّم نماذج حیّة عن ن�ساء جزائريات كان 

لهن دور كبیر في ذلك مثل الملكة تینهینان الفیلالیة، ملكة قبائل الطوارق، 

المعروفة بالحكمة والدهاء.

میا �أو داهیة الملقبة بالكاهنة، فار�سة البربـــر، وهي  كذلك الملكة تهیا �أو �ضَ

ملكــــــــة من قبیلة جراوة في جبال الأورا���س في الجنوب ال�شرقي للجزائر، 

وكنزة الأوربية ابنة زعيم قبیلة �أوربة الأمازيغية التي تزوجت من �إدري�س 

الإدري�سية  الدولة  قواعد  �إر�ساء  في  مهماً  دوراً  لعبت  وقد  العلوي،  الأول 

وخا�صة بعد وفاة زوجها �إدري�س الأول.

�أمیر  �أرملة  كانت  الأمازيغية،  ه��وارة  قبیلة  من  تانفزاویت  زينب  والأمري�ة 

ب��ارزاً وحا�سماً  اللمتوني، وقد لعبت دوراً  �أبو بكر  الأمیر  �أغمات وتزوج بها 

على م�سرح الأحداث ال�سیا�سیة للدولة المرابطیة.

ابنة باي ق�سنطينة رجب 1666م -1672م،  العرب  �یشخة  �أم هاني  والأمري�ة 

وزوجة �شيخ العرب �أحمد بن ال�سخري بوعكاز �صاحب ثورة 1637م والتي 

حكمت في نف�س الفترة من القرن 18م معظم ال�صحراء ال�شرقية للجزائر 

�أزید من ن�صف القرن من حوالي �سنةـ 1724م.

1807م(  )1804ـ  الله  عبد  ال��ب��اي  زوج���ة  ق��ان��ة  ب��ن  محمد  بنت  وال��د��یاخ��ة 

ال�سعدي، وعلجیة  المالك  �أم عبد  الرحمانیة  )بایلك ق�سنطینة(، و�سحابة 

لبایلك  ال�شرقية  الح��دود  وزعیم  النمام�شة  قبیلة  �شيخ  ابنة  بوعزیز  بنت 

ق�سنطينة.

وفي مجال العلم والمعرفة یت�ضمن المخطوط حقائق عن ن�ساء جزائريات كان 

لهن الدور الكبير في ن�شر العلم والمعرفة في حقل التربية والتعليم والإ�صلاح، 

الهامل(،  )زاوي���ة  ال��زاوي��ة  ����ش��ؤون  توّلت  التي  القا�سمي  زينب  لالا   - مثل 

وال�سيدة المتعلمة ذهبیة بنت محمد بن یحیى �أحد �شيوخ زاوية )الیلولي(، 

وكذلك زوجة ال�یشخ عا�شور الخنقي بایة )بیه( بنت �أحمد ح�سان، عائ�شة 

بنت عمارة بن یحيي بن عمارة ال�شريف الح�سني، وعادلة بیهم الجزائري 

زوجة مختار بن محمد بن الأمیر عبد القادر الجزائري التي �أ�س�ست مدر�سة 

بن  الحمید  عبد  ال�یشخ  وبین  بینها  وكانت  بالإناث  الخا�صة  الأدب  دوحة 

عن  المخطوط  یتحدث  كما  جزائريات،  فتیات  لتعلیم  مرا�سلات  بادی�س 

ونی�سي،  زهور  �أمثال  الم�سلمين  العلماء  جمعية  ومعلمات  تلميذات  ن�شاط 

زبیدة قدور زوجة المنا�ضل �سليمان عمایرت، �أمینة �سعدون �شریف، وخديجة 

ل�صفر خیار، خدیجة ختیر و�آمنة زعنان وفتیحة زمو�شي.

الكتاب یر�صد حیاة �أكبر عدد ممكن من المنا�ضلات والمجاهدات اللوّاتي كان 

لهن ب�صمات مهمة في م�سیرة المقاومة الجزائرية �أمثال: )فاطمة ن�سومر( 

بوعتورة،  م��ریم  قاید،  ملیكة  بوعلي،  بن  التحرير)ح�سیبة  ث��ورة  وخال�ل 

ولد  و�صلیحة  )لازلیخة(،  �أوداي  ییمنة  �شر�شال  و�سیدة  �سعدان،  ف�یضلة 

بوعزة،  جمیلة  بوبا�شا،  جمیلة  بوحیرد،  لخ�ضاري،جمیلة  �سامیة  قابلیة، 

زهرة ظریف، لویزة اغیل احریز، خیرة قرن، زهور زیراري، �سلیمة الحفاف 

حمود،  نفی�سة  �شنتوف،  مامیة  الكحلة،  بایة  خ��دة،  بن  یو�سف  بن  زوج��ة 

جانین بلخوجة، زلیخة بقدور، مریم بلمیهوب زوجة زرداني، لیلى مو�ساوي، 

�إلى  بالإ�ضافة  رم�ضان،  عبان  للبطل  ال�شخ�یصة  ال�سكرتیرة  ن�سیمة حبلال 

دور المر�أة في حیاة الأمیر عبد القادر.

كما ی�صوّر الكتاب همجیة لاا�ستعمار الفرن�سي في ا�ستعمال و�سائل العنف 

فیها  تعاظم  ن��ادرة  تاريخية  الجزائرية، وفي لحظات  الم��ر�أة  �ضد  الوح�شية 

التعذيب ال�سادي من طرف الجلادين وت�سامى فیها حبّ الجزائـر، ر�سمت 

فیها المر�أة الجزائرية رمز الإن�سانية التوهج والتمجيد والتحـدي، فمنحتها 

الثورة الجزائرية التحرر والم�یرص الم�شترك.

كذلك ی�ضمّ كتاب المر�أة الجزائرية في الثورة التحريرية )حقائق و�شهادات( 

للأدبية عائ�شة بنور التعريف ب�صديقات الجزائـر وذكر مواقفهن الباهـرة 

لو«  »یالیات  المجاهدة  ق��روج،  نیتر  جاكلین  �ستینـــر،  �آني  المنا�ضلات  �أمثال 

یافلین لافالیت،  �أجل الجزائر،  �أ�سلمت من  التي  المر�أة  الزهراء  �أو فاطمة 

جاكلین اورانغو، ریموند بیت�شارد.

الذين كتبوا  الرحالة  الم��ر�أة الجزائرية في كتابات  �إلى  الكتاب  كما یتطرق 

عنها وعن لبا�سها وعاداتها، و�ألفوا كتباً في هذا ال��شأن �أمثال یوجین دوما�س 

في  الج��زائ��ر  زار  ال��ذي   Shaw. Dr الدكتور«�شــو«  الإنجلیزي  والرحالة 

 Peyssonel »الفترة ما بین 1720و 1732م، والفرن�سینی نف�سهم »بی�سونال

 Paradis �أق��ام بال�شرق الج��زائ��ري بین 1724 و1725م،«دوب�����ارادي«  ال��ذي 

و�شجاعة  بقوة  �أب��ه��روا  ممن  وغیرهم  1789م،  �سنة  الج��زائ��ر  زار  ال��ذي   .V
الكتاب  الریفیة، كذلك تركت زيارات كلّ من كبار  المر�أة الجزائرية خا�صة 

بوردو  وب��ول  ودودییه،  فلوبیر،  وقونكور،  وت.غوتتیه،  فرومنتان،  والأدب���اء« 

دو  كي   ،Daudet Alphonse دودي  �ألفون�س  ل��وران،  جان  وموبا�سان، 

�سیرفانتا�س  ومیخائیل   ،Audel Paul �أودال  »بول  والرحالة  موبا�سان«، 

الإ�سباني في رویاة دون كی�شوت وانطباعاته عن المر�أة الجزائرية، متخذاً من 

الحیاة،  مناحي  بالح�ضارة في مختلف  ولاارتقاء  ال��ذوق  زر��ید نموذجاً في 

�شكّل ذلك �أثراً كباًیر في نفو�سهم وفي كتاباتهم وتج�سّد ذلك من خلال ما 

�أهلها وملاب�سهم وعاداتهم  �سطّروه في م�ؤلفاتهم من انطباعات عن حیاة 

�أدبياً  تراثاً  ف�شكّل  وذاكرتهم،  بها م�ؤلفاتهم  امتلأت  وتقاليدهم. �صفحات 

كبيراً ومميزاً كان للمر�أة الجزائرية الجانب الأكبر فيه.

وفي النهایة یتحدث الكتاب عن ن�ضال المر�أة الجزائرية في الأدب العربي، وما 

جادت به قــرائح ال�شعراء �أثناء القب�ض على جميلات الجزائر ومحاكمتهن 

وقرار �إعدامهن من طرف المحاكم الع�سكرية الفرن�سية.

فالمجاهدة جميلة بوحيرد مثلا كتب عنها ما یقرب من 450 ق�صيدة )كتبها 

171 �شاعراً عربیاً(، كتبها �أ�شهر ال�شعراء في الوطن العربي مثل نزار قباني، 

ال�سیاب والجواهري  �شاكر  بدر  المعطي حجازي،  ال�صبور، عبد  �صلاح عبد 

وع�شرات �آخرین، حتى تحوّلت �إلى �أ�سطورة تاريخية.

�إ�ضافة �إلى �أقـــوال و�شهادات لمجاهدات على قید الحیاة وكذا �أ�شعار كتبت في 

�أ�شعار بایة ح�سین، كذلك یت�ضمن المخطوط قوائم ب�أ�سماء  ال�سجون مثل 

فدائيات وبع�ض منا�ضلات المناطق، ور�سائل �شهداء كتبت في ال�سجون �أمثال 

ر�سالة ال�شهـیـد زبـانـة �إلى �أمه.

المر�أة  ن�ضال  وال��وث��ائ��ق  الح��يّ��ة  بال�شهادات  یلخ�ص  الكتاب  ف���إن  وختاماً 

الذي كان حافزاً  الن�ضال  الفرن�سي، وهذا  الراف�ضة للا�ستعمار  الجزائرية 

ور�ؤى متجددة في م�سار الثورة الجزائرية ونموذجاً للمجتمعات المتطلعة 

نحو الم�ستقبـل. 

المرأة الجزائرية في الثورة التحريرية حقائق وشهادات
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المستشرق الصيني لين فنغمين:
 اللغة العربية هي من اختارني 

ال�شرق   في  ولا�سيما  لاان�سانية  الثقافات  نحو  توجهنا  �أن  يبدو 

وق��درت��ه��ا على  م��ن ثرائها  ال��رغ��م  وف��ردي��اً على  يبقى مح���دوداً 

والتاريخي  الجغرافي  التقارب  بحكم  نعانيه  عما  التعبير حتى 

مع  �أج��ري  مهماً  ح��واراً  نختار  ال��دوح  ولااجتماعي، من مجلة 

الم�ست�شرق ال�صيني   لين وقد �أجراه ح�سن الوزاني. 

الم�ست�شرقين  م��ن  الج��دي��د  الج��ي��ل  �إلى  فنغمين«  »لي�ن  ينتمي   

ي�شغل  العربيتَين.  وباللّغة  بالثّقافة  يهتمّون  الذين  ال�صينيين 

من�صب عميد معهد الدرا�سات العربيّة الإ�سلامية في جامعة بكين، 

ونائب رئي�س مركز الدرا�سات ال�شرق الأو�سطية، ونائب رئي�س مركز 

الدرا�سات الإفريقية في الجامعة نف�سها، ورئي�س جمعية ال�ينص 

لدرا�سات الأدب العربي. ترجم »لين فنغمين« عدداً من الأعمال 

وطني«،  �إلى  عاجلة  »برقيّات  بينها  من  ال�صينية،  �إلى  العربيّة 

و»امر�أة بلا �سواحل« و»�آخر ال�سيوف« ل�سعاد ال�صباح، و»ج�سر بنات 

يعقوب« لح�سن حميد، و»كتاب الأمير« لوا�سيني الأعرج، و»دومة 

ب �صالح، كما ن�شر عدداً من الدرا�سات، من بينها  ود حامد« للطيِّ

ل الثّقافي«، و»الدرا�سات المقارنة  »الأدب العربي الحديث في التحوُّ

بين �أدبَي ال�ينص والعرب«.

غة العربيّة لغةً للترجمة     ما الأ�سباب التي كانت وراء اختيارك للُّ

والبحث ؟

 - يبدو �أن اللّغة العربيّة هي التي اختارتني، �أو يمكن القول �إن 

القدر اختارني لدرا�سة اللّغة العربيّة. �إذ لم تكن لديَّ �أيّة رغبة في 

�أكن  لم  الثانوية، وذلك بحكم كوني  الدرا�سة  درا�ستها في مرحلة 

�أعرف، حينها، �أين يقع العالم العربي. و�سيكون �أحد �أ�ساتذة كلّيّة 

اللّغات ال�شرقية وراء تغيير م�ساري، حين �أقنعني باختيار درا�سة 

�أو  الإدارة  �أو  الإنجليزية  درا�سة  رغبتي في  اللّغة �ضدّاً على  هذه 

زني، �أي�ضاً، على تغيير م�ساري فهو  لااقت�صاد، �أمّا الأمر الذي حفَّ

�أف�ضل الجامعات  باعتبارها  بحثي عن مقعد في جامعة بكين، 

اللّغات  يّة  كلِّ التي تحت�ضن  و�أقدمها، وهي الجامعة  ال�ينص،  في 

ال�شرقية، حيث يتمّ تدري�س اللّغة العربيّة.

م اللّغة العربيّة، بد�أتُ   وبعد التحاقي بجامعة بكين؛ ق�صدَ تعلُّ

�أكت�شف جمال هذه اللّغة، بالرغم من ال�صعوبات التي تطرحها 

�أمام كثير من ال�صينيين. وبف�ضل علاقتي باللّغة العربيّة، �ستتاح 

واكت�شاف جانب من  العربيّة،  البلدان  كثير من  زي��ارة  لي فر�ص 

المجتمعات  بعواطف  والإح�سا�س  المذهل،  العالم  ه��ذا  جغرافيا 

العربيّة. ولا �شكّ في �أن اللّغة العربيّة فتحت لي باباً م�شرعاً على 

الثّقافة  لاا�ستمتاع بمعالم  �إمكانية  جدّاً، يمنحني  عالم مختلف 

العربيّة والإ�سلامية المذهلة.

 ترجمتَ عدداً من الن�صو�ص الأدبيّة العربيّة �إلى ال�صينية، من 

بنات  ال�صباح، و»ج�سر  ل�سعاد  �إلى وطني«  »برقيّات عاجلة  بينها 

يعقوب« لح�سن حميد، و»كتاب الأمير« لوا�سيني الأعرج، و»دومة 

ود حامد« للطيّب �صالح. ما الذي قد تحمله ترجمة الأعمال 

الأدبيّة العربيّة للقارئ ال�صيني؟

 - �أ�شير، �أوّلًا، �إلى كون عدد الأعمال الأدبيّة العربيّة المترجمة �إلى 

اللّغة ال�صينية قد جاوز، ب�شكل عامّ، المئتي عنوان. �أمّا بالن�سبة 

�إلى الأعمال المذكورة التي ترجمُتها، فتعك�س �أبعاداً مختلفة من 

»برقيّات  مجموعة  ذلك  ويخ�صّ  الإ�سلامية،  العربيّة  الثقافات 

عاجلة �إلى وطني« ل�سعاد ال�صباح، التي تحمل الأفكار الوطنيّة 

والقومية العربيّة. بينما يمنح ن�صّ »ج�سر بنات يعقوب« لح�سن 

الت�سامح  معالم  �إلى  ف  التعرُّ �إمكانيةَ  ال�صينين،  للقرّاء  حميد، 

خ�صو�صاً  العربي،  العالم  في  الديني  د  والتعدُّ الثّقافي،  د  والتعدُّ

م���ع وج����ود ال��ثّ��ق��اف��ة الم�����س��ي��ح��ي��ة في 

لا  ب�شكل  الأو���س��ط،  ال���رش�ق  منطقة 

الإ�سلامية.  الثّقافة  ح�ضور  يم�سّ 

ود حامد«، للطيب  »دومة  رواية  �أمّا 

ال�صيني  ال���ق���ارئ  ب  ف��ت��ق��رِّ ���ص��ال��ح، 

تعي�شها  كما  الح��داث��ة  مو�ضوع  م��ن 

يمكن  ح��ي��ث  ال��ع��رب��يّ��ة،  المجتمعات 

العربيّة،  ال��ت��ق��ال��ي��د  ت��ت��ع��اي���ش��  �أن 

وفي  ال�سودان،  في  الغربية،  والثّقافة 

وذلك  العربيّة،  الدول  من  دولة  �أيّة 

��يّ��ة الأف��ك��ار الحديثة  اع��ت��ب��اراً لأه��مِّ

الت�ضحية  دون  للتحديث،  ك�أ�سا�س 

»الأمير«  بالتقاليد. بخ�صو�ص ن�صّ 

الأعرج،  وا�سيني  الجزائري  للروائي 

هو يُظهر للقرّاء ال�صينيين مقاومةَ 

العرب للا�ستعمار الفرن�سي، و�شجاعةَ 

وكذلك  الم�ستعمرين،  �ضد  الم�سلمين 

مظاهرَ الحوار الثّقافي بين الثّقافة 

والثّقافة  والإ����سا�ل�م���ي���ة،  ال��ع��رب��يّ��ة 

الم�سيحية، وبين الثّقافة ال�شرقية والثّقافة الغربية.

ال�صينيين  وال��ق��رّاء  المثقّفين  اهتمام  موقعك،  من  ت��رى،  كيف   

بترجمة الأعمال الأدبيّة العربيّة؟

�أن اهتمام المثقّفين والقرّاء ال�صينيين ب�أعمال ترجمة  �أظن   - 

هذه الأعمال، هو �أقلّ من اهتمامهم بالأعمال الغربية والرو�سية 

 ، تغيِّر الح��وادث  بع�ض  كانت  و�إن  ال�صينية.  اللّغة  �إلى  المترجمة 

�أحياناً، م�ستوى هذا لااهتمام؛ فمثلًا: فتح فوز نجيب محفوظ 

والقرّاء  المثقّفين  اهتمام  �أم���ام  ال��ب��ابَ  ل��ل�أدب،  »ن��وب��ل«  بجائزة 

بعدد  ب��ل  فح�سب،  مح��ف��وظ  نجيب  ب���أع��م��ال  لي�س  ال�صينيين 

 )11( حادث  وبعد  الآخرين.  العرب  وال�شعراء  الأدب��اء  من  مهمّ 

ف �إلى  �سبتمبر )2001(، تزايدت رغبةُ المثقّفين ال�صينيين في التعرُّ

الإ�سلامية، وكذلك الأمر بعد حرب الأميركان  العربيّة  الثّقافة 

اّرت »ربيع العرب«، وغيرها من الحوادث المهمّة  على العراق، وتغيُ

قراءة  من خلال  العربي،  بالعالم  يهتمّون  المثقّفين  التي تجعل 

الأعمال الأدبيّة العربيّة المترجمة.

 ما هي، بنظرك �أهمّ العقبات التي يمكن �أن تواجه المترجم الذي 

ي�شتغل على الن�صو�ص الأدبيّة العربيّة ؟

ي�شتغل  ال��ذي  المترجم  يواجهها  التي  العقبات  �أه��مّ  �أن  �أظ��ن   -  

ق، ب�شكل خا�صّ، بترجمة الق�صائد.  على الن�صو�ص العربيّة، تتعلَّ

لقد قال �أدوني�س، في محا�ضرة �ألقاها في جامعة بكين، �إن ترجمة 

الق�صائد،  ترجمة  �أن  �أدوني�س  كال�م  من  و�أفهم  خيانة.  ال�شعر 

دائماً، تخالف ق�صد ال�شاعر؛ ب�سبب اختلاف دلالات الكلمات؛ �إذ 

لا يمكن �أن ننقل كلّ معاني الق�صيدة �إلى لغة ثانية. ولعلَّ هذا 

الذي يرى  »�سيت�شوان«  ال�صيني  ال�شاعر  ر  ت�صوُّ ال��ر�أي قريب من 

�أن ق�ضايا ترجمة ال�شعر لا تخ�صّ م�شكلة اللّغة، فقط، بل تهمّ، 

�أي�ضاً، ق�ضيّة الثّقافة، وق�ضيّة تيّار الفكر الأدبي، وق�ضيّة مفاهيم 

الإبداع، وكذلك ق�ضيّة عادات القرّاء. و�إذا كان من الممكن ترجمة 

معاني الكلمة، فمن ال�صعب ترجمة القوافي والعرو�ض �إلى لغة 

�أخرى، بل قد لا ن�ستطيع نقل كلمات الق�صيدة �إلى لغة �أخرى، 

�إذا كان لها �أكثر من معنى.

وال�صينية،  العربيّة،  اللّغتين:  بين  الترجمة  م�سارات  ترى  كيف   

؟ اهَيْن على م�ستوى تِلااّج

الترجمة  و�ضعيّة  �أن  �أع��ت��ق��د   -  

بين اللّغتين: العربيّة، وال�صينيّة، 

ظلَّت   ،
ْن

��ّجاهَ�يْ� تِلاا م�ستوى  على 

-خ�صو�صاً، خلال القرن الما�ضي- 

غير متوازنة، وكانت الغلبة، على 

الكمّي،  الم�����س��ت��وى  ع��ل��ى  الأق������لّ، 

اللّغة  م���ن  الر�ت�ج���م���ة  ل�����ص��ال��ح 

العربيّة �إلى ال�صينية. بينما �شهد 

على  كبيراً  راً  تطوُّ الح��الي  القرن 

ال�صينية،  اللّغة  تعليم  م�ستوى 

���س��واء في ال���دول ال��ع��رب��يّ��ة، �أم في 

ال�ينص؛ �إذ ارتفع عددُ �أق�سام اللّغة 

العربيّة، في الجامعات ال�صينية، 

ثمانية  �إلى  �أق�����س��ام  ثمانية  م��ن 

ل  ي�شكِّ م��ا  وه��و  ق�سماً.  و�أرب��عي�ن 

الترجمة  ر  لتطوُّ ��زاً  ومح��فِّ �أ�سا�ساً 

في الم�ستقبل.

 من جهة �أخرى، �أن��شأت الحكومة 

ال�صينية عدداً من البرامج الثّقافية لت�شجيع الترجمة، ودعمها، 

والعربيّة«،  ال�صينية  بين  المتبادلة  »الترجمة  برنامج  بينها  من 

الذي تَمّ �إطلاقه في �إطار التعاون بين الحكومة ال�صينية وجامعة 

الدول العربيّة، وبرنامج »الترجمة المتبادلة بين ال�ينص والكويت«، 

�أعداد  ازدي��اد  ذلك  نتائج  من  كان  الكثيرة،  البرامج  من  وغيرها 

الكتب ال�صينية المترجمة �إلى اللّغة العربيّة في ال�سوق الثّقافية 

 : العربيّة. على العموم، تظلّ و�ضعية �أعمال الترجمة بين اللّغتَيْن

ال�صينيّة، والعربيّة، محدودة، برغم الجهود المبذولة من الجانبَيْن 

التي  الكنوز  الأخري�ة، خ�صو�صاً مع وجود كثير من  ال�سنوات  في 

تزخر بها كلٌّ من الثّقافة العربيّة الإ�سلامية والثّقافة ال�صينية، 

والتي تحتاج �إلى لااكت�شاف.

�سلطة  ع��ن  بخروجها  ال�صينية  لاا�ست�شراقية  الم��در���س��ة  �سم  تتَّ  

رات  الت�صوُّ من  التخلُّ�ص  ت�ستطع  لم  التي  الغربية  رات  الت�صوُّ

لااختيار  هذا  دواع��ي  موقعك،  من  ر،  تت�صوَّ كيف  لاا�ستعمارية. 

الذي يطبع لاا�ست�شراق ال�صيني؟

 - قبل �أن �أجيب عن هذا ال�س�ؤال، يجب عليَّ �أن �أبيِّن لكم طبيعة 

ل ال�صينيين لم�صطلح »المدر�سة لاا�ست�شراقية ال�صينية«. فمن  تمثُّ

ق،  ال�ضيِّ لاا�صطلاحي  بمفهومه  لاا�ست�شراق،  علم  �أن  المعروف 

الإ�سلامية،  بالدرا�سات  الغربيين  العلماء  اهتمام  على  يحيل 

مجال  ال�صينيون  ع  ّ يو�سِ ذل��ك،  مقابل  في  العربيّة.  وال��درا���س��ات 

الم�صطلح لي�شمل، لي�س الدرا�سات الإ�سلامية والعربيّة، فح�سب، 

وغيرها  وكوريا  واليابان  والهند  ال�ينص  تهمُّ  التي  الدرا�سات  بل 

ل �أن �أ�ستخدم م�صطلح  ّ من الدول الآ�سيوية، �أي�ضاً؛ لذلك، �أُف�ضِ

الأ�ساتذة  معظم  �إن  وبالفعل،  لاا�ستعراب.  علم  �أو  )لاا�ستعراب( 

�ينص في علم لاا�ستعراب هم �ضدّ  ّ المتخ�صِ ال�صينيين  والباحثين 

رات الغربية، و�ضدّ المركزية الغربية، �إذ لا يتبعون  هيمنة الت�صوُّ

و�سائل الإعلام، لأنهم يعرفون اللّغة العربيّة، ويقر�ؤون ال�صحف 

ف �إلى  ت والكتب العربيّة؛ وهو ما يتيح لهم �إمكانية التعرُّ والمجّال

الأو�ضاع الحقيقية في ال�شرق الأو�سط، دون و�ضع ثقتهم العمياء 

في الميديا الغربية.


