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 الطائرة الورقية«..

ف�ؤاد المرعي..

رائد النقد الأدبي

كان الشعر كما يقول النقاد القدامى صناعة تفوق فيها 
العرب ولم يبارهم فيها أحد بل يمكن القول إننا كنا أمة 

الشعر والشعراء ..
فهل تغير الحال ..ما الذي جرى وكيف ..؟ 

الشعر  زم��ن  إن��ه  يقول  أن  مثلا  أدون��ي��س  يستطيع  هل 
..وماذا لو أنه لم ينشر كتابه ) زمن الشعر ( منذ عقود  

هل كان يفعل الان ..؟
لماذا لم نعد نحفظ قصيدة واحدة ..أو بيتا  على الأقل..
بل سأذهب أبعد من ذلك وأقول ان الكثيرين ممن يدعون 
انهم شعراء لا يحفظون حتى ما يسمونه قصائدهم ..منذ 
عشر سنوات كنت شاهدا على واقعة جرت بمبنى البريد 
..شاعر أو شاعرة لا يهم حضر لاستلام مجموعة من نسخ 

ديوانه الشعري الصادر في دولة عربية..
ولكن  جمارك،  عليها  ه��ذه  له  ق��ال  المسؤول  الموظف 
وفق  أحاول  منها سوف  اسمعتنا قصيدة جميلة  إذا  ترى 
الصلاحيات تخفيض القيمة ..ارتبك صاحبنا وقال له : 

افتح نسخة حتى أقرأ لك نصا منها ..
ذهل الموظف وقال : الا تحفظ شيئا منها..؟ رد الشاعر: 

ولماذا أحفظ  ..ها هي مدونة ..
ترى كم من الشعراء مثل هذا ..لماذا نعتب على أطفالنا 
ولا  الشعر  من  الرملي  اللون  ه��ذا  يتذوقون  لا  كانوا  اذا 

يحفظونه..؟ 
بل كيف تتطور اللغة وتزداد صورها البلاغية جمالا مع 

هذا العقم ..
يلقي  ورق��ة  ودون  المنبر  على  يقف  الشاعر  ك��ان  لم��اذا 

عشرات القصائد من ابدا عه..؟  
معظم  يحفظ  أن  منه  مطلوبا  ليس  الشاعر  أن  صحيح 

شعره ..
وتتناقله  تتناوله  لم  إذا  الشعر  أن  صحة  الأكثر  ولكن 
الفكري  الثراء  من  ج��زءا  ليغدو  الذاكرة  وتحفظه  الألسن 

والجمالي فانه يبقى حبيس الورق ..ميتا لا قيمة له ...
وهنا مكمن الخطورة ..

حقا  شاعرا  الأق���دار  له  تهيء  حين  خالد  ب��اق  الشعر   
...مات الشعراء  وبقي الشعر

أول الكلام
مات ال�شعر �أم ال�شعراء..؟ 

�  ديب علي ح�سن  

نحو �صناعة 

درامية متكاملة
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 كيف نترجم لأطفالنا وماذا نختار 

ل��ه��م ..ه����ل ك���ل م���ا ي��ك��ت��ب بلغات 

�أخرى قابل للترجمة ويتنا�سب مع 

قيمنا التربوية ..ماذا نختار وكيف 

التي  المهمة  ال��ن��دوة  ه���ذا.. مح��ور 

العربي  الثقافي  المركز  في  �أقيمت 

)الترجمة  ب��ع��ن��وان  كفر�سو�سة  في 

لقارئنا ال�صغير : واقع وتحديات(، 

وذلك بم�شاركة المترجمات:

الأ�ستاذة �آلاء �أبو زرار التي تحدثت 

في مداخلتها عن الترجمة بت�صرف 

في �أدب الأطفال.

التي  ت��ان��ي��ا ح���ري���ب  والأ�����س����ت����اذة 

الطفل  �أدب  مداخلتها  في  تناولت 

المترجم : بداية ظهوره و�إرها�صاته 

وهمومه.

والأ�ستاذة كاتبة كاتبة التي تحدثت 

الأطفال  �أدب  ب�ين  ال��ع�لاق��ة  ع��ن 

ودبلجة الأفلام الموجهة للأطفال.

ال���روم���ي التي  ث����راء  والأ����س���ت���اذة 

مو�ضوعة  ورقتها على  عرجت في 

الحا�ضر  ب�ين  م��ا  للطفل  الترجمة 

والما�ضي.

قحطان  ال�����ش��اع��ر  ال���ن���دوة  �أدار 

ب�ي�رق���دار، وت��راف��ق��ت م��ع معر�ض 

كتاب لإ�صدارات ومن�شورات الهيئة 

العامة ال�سورية للكتاب بما يخ�ص 

كتب الطفل المترجمة.

ندوة

التراث ال�شعبي في عدد جديد..

معرض

إصدار
تمثل دورية التراث ال�شعبي ال�صادرة عن الهيئة العامة للكتاب رافداً مهماً و�سجلًا يوثق 

التراث ال�شعبي ال�سوري وي�صونه من ال�ضياع وتحفل المجلة بدرا�سات مهمة ت�شمل مختلف 

�ألوان التراث في العدد الجديد الذي �صدر حديثاً عن الهيئة العامة للكتاب وحمل رقم 

/26 -عام 2022/ من مجلة »التراث ال�شعبي«، نقر�أ في هذا العدد جملة من العناوين 

والمو�ضوعات، نذكر منها: )التراث اللامادي �سِفر الكنوز، ال�سيدة وزيرة الثقافة الدكتورة 

ح - الحزازير، رئي�س التحرير د. ثائر زين الدين - متحف دير عطية في ريف 
ّ
لبانة م�شو

دم�شق، ريما ديب يو�سف - �أهازيج الن�ضال �ضد فرن�سا، �أحمد بوب�س - الزي ال�شعبي في 

�أبو العز - الحرفة في التراث ال�شعبي ال�ساحلي، ندا حبيب  جبل العرب، د.ليال �سعيد 

علي - �صناعة الخزف، �سناء فريد - من �أوابد العرب، د.محمد قا�سم...( وغيرها من 

العناوين.

 �شارك 21 فناناً وموهبةً من تجمع �شهبا الت�شكيلي اليوم ب�أعمال متنوعة 

�ضمن معر�ض فني ا�ست�ضافه متحف الفنان غازي حمزة، في قرية دوما 

بريف محافظة ال�سويداء.

اللوحات  بين  تنوعت  عملًا،  ي�ضم80  �أ�سبوع  لم��دة  المتوا�صل  المعر�ض 

والبازلتية  الخ�شبية  والمنحوتات  اللونية  التقانات  بمختلف  المر�سومة 

واللوحات القما�شية و�أعمال الحرق على الخ�شب، قدم �ضمنها الم�شاركون 

الإن�سانية  وال��وج��وه  ال�صامتة  والطبيعة  بالطبيعة  تتعلق  مو�ضوعات 

والتجريد.

 ع�ضو التجمع الفنان عماد النداف ر�أى �أن المعر�ض يعد الخام�س من نوعه 

للتجمع، وي�شكل فر�صة لأبناء الريف لم�شاهدة الأعمال الفنية بتقنيات 

مختلفة وت�شجيع الم�شاركين فيه لموا�صلة العمل وتطوير �أنف�سهم.

و�أ�شار الفنان غازي حمزة �إلى �أنه ا�ست�ضاف المعر�ض انطلاقاً من قيمة 

و�أهمية الفن في حياة المجتمع و�ضرورة ن�شره في كل مكان.

وبينت الم�شاركة بالمعر�ض �صفاء نعمان �أنها قدمت لوحات زيتية جمعت 

ما  �أل��وان متنوعة �ضمنها،  ا�ستخدام  والتعبيرية، مع  الواقعية  فيها بين 

ي�ضفي روحاً عليها، فيما ذكرت هدى عبيد �أنها حاولت عبر 9 لوحات 

�إبراز التراث المحلي والمر�أة �إ�ضافة �إلى �أعمال من الطبيعة.

يذكر �أن متحف الفنان غازي حمزة الذي يقيمه بمنزله ي�ضم العديد 

من التحف التراثية واللوحات الفنية الوطنية مع ت�صميمه داخلياً على 

كل  بين  الت�آخي  على  للت�أكيد  متلا�صقة  وم�ساجد  كنائ�س  �أب��واب  �شكل 

عملًا  خارجاً  �شرفاته  �إح��دى  في  يحوي  كما  ال�سوري،  ال�شعب  �أطياف 

وطنياً لمج�سم فني بالإ�سمنت والحديد، بعنوان �سلم المجد يتكون من 14 

درجة تمثل عدد المحافظات ال�سورية بارتفاع �سبعة �أمتار ووزن يتجاوز 

خم�سة �أطنان، مت�ضمناً العلم الوطني وخريطة �سورية ومجموعة �شمو�س 

تعلو ال�سلم وتحيط به في رمزية �إلى معنى ا�سم �سورية بلاد ال�شم�س.
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نقـــد

الرواية البولي�سية .. هل فقدت مكانتها؟
 دلال ابراهيم

�أول  البولي�سية  ال��رواي��ات  وكانت  ومراهقين،  �صغاراً  كنا   

نافذة  �أطلينا من خلالها على عالم الأدب، على �شكل » كتب 

لوبين«  ار�سين   « و  �شارلوك هولمز  قر�أنا مغامرات  الجيب« 

و�شدتنا بقوة روايات �سيدة هذا النوع  �أجاثا كري�ستي.. قبل 

�أن نلج عالم الكتب الأدبية.

وفى الغرب لي�ست وحدها الناقدة فى �صحيفة »الجارديان« 

البريطانية لورا ويل�سون من تعتبر �أن �أن�سب هدايا الكتب 

الجديدة  ال�سنة  ور�أ���س  الميلاد  �أعياد  احتفالات  �سياق  فى 

المثيرة  المغامرات  كتب  هى  الأخ��رى  والأع��ي��اد  والمنا�سبات 

والق�ص�ص البولي�سية الم�شوقة.

من  جديد  جيل  الأميركية  المتحدة  الولايات  في  ظهر  بينما 

في  الكتب  مبيعات  ملوك  ا�ضحوا  البولي�سية،  الرواية  كتّاب 

الكتّاب.. حتى  و�أغنى  الدول لاانكلو-�ساك�سونية  دون منازع  

�أن مبيعات كتب البع�ض منهم ت�صل �إلى 200 مليون ن�سخة. 

وتقول الكاتبة جانيت ايفانوفيت�ش، وت�أتي مرتبتها الثالثة في 

Forbes(  قائمة �أغنى الأدباء �ضمن تلك القائمة  ) قائمة

�أنه وبعد مواظبتها فترة طويلة على كتابة الروايات العاطفية 

التي لم تحظ ب�أي نجاح جماهيري، اتجهت �إلى كتابة الروايات 

البولي�سية، التي جنت من ورائها الأ�ضواء والأموال, ودح�ضت 

ادعاءات البع�ض الذي يقول �أن الكتب لا تجني �سوى الفقر.. 

وفي فرن�سا �صارت كتبها ت�صدر على �شكل كتاب الجيب.

يقوم  التي  المتلاحقة  ال��رواي��ات  من  ع��دد  مبيعات  ت�صل  و�أن 

ببطولتها نف�س الأ�شخا�ص �إلى ملايين الن�سخ، لا �سيما حين 

تكون الروايات بولي�سية �أو روايات مغامرات خيالية �أو ما ي�شبه 

ذلك.. ولكن �أن يباع من روايات بولي�سية ذات فكر اجتماعي 

ب�أ�س بعمقه 170 مليون ن�سخة خلال عدد قليل جداً من  لا 

على  موزعة  �ست  على  ال��رواي��ات  تلك  ع��دد  يزيد  ولا  ال�سنين 

كتبه  ي��رى  �أن  قبل  حتى  م��ات  قد  �أولهما  �أن  لمجرد  م�ؤلفين 

بالطبع عن  هنا  ونتحدث  التفكير..  ي�ستدعي  ف�أمر  من�شورة، 

�سل�سلة روايات »ميلينيوم« وعلى الأقل في �أجزائها الأولى التي 

المبكر في  رحيله  قبل  مكتملة  لار�سون  �ستيغ  ال�سويدي  كتبها 

عام 2004 من دون �أن يوفق عند بداية الأمر في �إيجاد نا�شر لها 

طوال �سنوت تلت كتابته �أول �أجزائها، لكنها عرفت منذ عام 

�أي منذ بد�أ ن�شر الأج��زاء الثلاثة الأولى تباعاً نجاحاً   2005

�سينمائية  ثلاثية  �إلى  تحويلها  �إلى  الفور  على  �أدى  مذهلًا، 

يكن  لم  الأم��ر  �أول  لكن نجاحها  تباعاً،  عر�ضت في عام 2009 

�إعادة  ا�ستتبع  ما  واللغة  الممثلين  �سويدية  كانت  �إذ  �ضخماً 

�إنتاجها لاحقاً في ثلاثية �أميركية فاق نجاحها هذه المرة كل 

التوقعات.

وال�س�ؤال المطروح  الآن، ن�ستعيره من الروائي لاا�سكتلندي �إيان 

رانكين: لماذا تعامل الرواية البولي�سية على �أنها نوع �أدبي �أقل 

�أهمية بالمقارنة بما ي�سمى الرواية الجادة؟ ولماذا تقطع ال�صلة 

بين هذه الرواية وبين ما ي�سمى بالأدب الروائي الراقي، على 

الرغم من وعيها ال�شديد بم�س�ألة البناء الروائي و ما تبديه 

من براعة في معالجة العديد من المو�ضوعات الأخلاقية المهمة 

التي تدير لها الرواية الجادة ظهرها �أحياناً؟.

ماذا لو عا�ش ت�شارلز ديكنز في القرن الحادي والع�شرين وكتب 

رواية مثل روايته ال�شهيرة  »منزل بليك »التي يعتبرها النقاد 

�سي�أخذها  البريطاني 1852، هل  الأدب  بولي�سية في  رواية  �أول 

ه�ؤلاء بعين لااعتبار؟

لماذا لا  رواي��ة ديكنز،  �أكثر من قرن على ن�شر  الآن وبعد مرور 

تمنح �أنواع �أدبية منها الرواية البولي�سية  جوائز �أدبية رفيعة 

مثل جائزة بوكر على �سبيل المثال؟ على الرغم من خلفيتها 

مثل  �أخ���رى  و�أ���ش��ي��اء  الإب��داع��ي��ة  وم�صداقيتها  ال��ت��اري��خ��ي��ة، 

مخاطبتها ذهن القارئ وا�ستلهام مو�ضوعاتها من روح الع�صر، 

البولي�سية  للرواية  بالن�سبة  �إ�شكالية  يج�سد  ما  ثمة  �أن  �إلا 

يتورط فيها النقد الأدبي في المقام الأول.. على الرغم من �أن 

بع�ضاً من كتّابها وبعدما تحولوا فيما بعد عن كتابة الرواية 

البولي�سية تُوجوا حتى بجائزة نوبل فى الآداب كما هو حال 

الكاتب كازو اي�شيجورو، وكان قد وقع فى هوى الأدب منذ �أن 

�صافحت عيناه ق�ص�ص �شرلوك هولمز البولي�سية وهو طفل فى 

التا�سعة من عمره.. وفي ذات ال�سياق, تعبر عن ذلك، بي. دي 

جيم�س،  الكاتبة البريطانية الم�شهورة ب�سل�سلة روايات بولي�سية, 

م�ؤكدة �أن عالم الجوائز الأدبية لا يبدو مهي�أ  للنظر �إلى الرواية 

البولي�سية بعين لااعتبار على الرغم من قدرتها على ا�ستيعاب 

والأخلاقية  لااجتماعية  الم�شكلات  ال�ضوء على  و�إلقاء  المزيد 

والتعقيدات لااجتماعية، التي تواجهها المجتمعات الإن�سانية 

من  غيرها  ت�ستطيع  لا  نحو  على  وذل��ك  الح��الي  ع�صرنا  في 

الأنواع الأدبية القيام به.. وثمة �أعمال مثل » البريء وعدالة 

الموت » تدور حول لغز واحد ا�شترك في كتابته حوالي 26 

حالة  من  تعاني  �ستبقى  يبدو  ما  على  ولكنها   .. كاتباً 

العزل المو�شكة على �إق�صائها على الم�ستوى الإبداعي.

لا �شك �أن الرواية البولي�سية التي ن��شأت في القرن التا�سع 

بالأفعال  المحفوفة  ال�سوداء  ال��رواي��ة  مع  تتقاطع  ع�شر 

الخارقة والرعب والت�شويق، ومع رواية المغامرات والرواية 

المت�سل�سلة و�سائر الروايات كونها رواية �أدبية �أو غير �أدبية 

�أي رواية قائمة على »تقنية مو�ضوعية« تجعلها ت�ستوعب 

الرواية وخارجها..  الأفعال عبر عيني مراقب هو داخل 

لكنّ الرواية البولي�سية تبدو انعكا�ساً مقلوباً للرواية الواقعية: 

)�سبب  البداية  في  وتنتهي  )الجريمة(  النهاية  من  تبد�أ  انها 

الجريمة( وال�شخ�صية الواقعية الوحيد فيها هي: الميت.

�إلا �أن هذا النوع البولي�سي لم يحظ عالمياً بموا�صفات �أو معايير 

محاولات  معظم  ونهائياً..  ثابتاً  تحديداً  تح��دّده  �أن  يمكنها 

»التحديد« لم تلق النجاح المفتر�ض، وحتى الآن يمكن و�صف 

روايات عدة بـ »البولي�سية« من دون �أن يكون فيها »بولي�س« �أو 

»جثة«. الكاتب الأميركي ال�شهير ادغار �ألان بو )1809 - 1849( 

�أحد �آباء هذه الرواية ي�صف الأدب البولي�سي بـ »اللغز« الذي 

على القارئ �أن يحلّه بدقة ومنطق كما لو �أنّه »يحل مع�ضلة 

ح�سابية«. �أما الناقد الأميركي فان داين فعمد في العام 1928 

�إلى و�ضع »القواعد الع�شرين للرواية البولي�سية« معتبراً �إياها 

�أ�شبه بـ »لعبة �شطرنج« و »تمرين ذهني«.. و�أولى قواعده تن�صّ 

لحلّ  مت�ساوية  حظوظاً  وال��ت��ح��رّي  ال��ق��ارئ  »يملك  �أن  على 

�أي�ضاً و�ضع الناقد رونالد كنوك�س في العام  الم�شكلات«. ومثله 

1928 »الو�صايا الع�شر« التي تقت�ضيها كتابة رواية بولي�سية.

كتاباً مثيراً في هذا الحقل  �شي�سترتون  الناقد  �أ�صدر  وقبلهما 

الروائي   .)1925( بولي�سية«  رواي����ة  تكتب  »ك��ي��ف  ع��ن��وان��ه: 

 )1959  -  1888( �شاندلر  ريموند  الكبير  البولي�سي  الأميركي 

�ساعياً  الب�سيكولوجية«  الب�سيطة والحقيقة  »الواقعية  اعتمد 

الى ك�شف العالم الداخلي للمجرمين �أو القتلة.. ويرى بع�ض 

الكاتب  م��ع  ول��دت  البولي�سية  ال��رواي��ة  �أن  الغربيين  النقاد 

ي�ؤدي  »�أوديب ملكاً«، ففيها  �سوفوكل في م�سرحيته  الإغريقي 

�أوديب دور المحقق في مقتل والده، ملك »طيبة« ويكت�شف �أن 

الفرن�سيين  النقاد  بع�ض  ويجد  نف�سه..  هو  �إلا  لي�س  القاتل 

البولي�سية  »زادي��غ« هي من الأعمال  ال�شهيرة  �أن رواية فولتير 

الميدان  الأولى في هذا  الرواية  �أن  �آخ��رون  نقاد  وي��رى  الأولى، 

كانت �صينية...

و�ضمن هذا الإطار،  لم تعرف الحركة الروائية العربية الأدب 

الملامح  بع�ض  ���س��وى   ذات���ه،   بحد  م�ستقل  ك��ن��وع  البولي�سي 

البولي�سية ت�ضمنتها روايات لأدباء من �أمثال نجيب محفوظ 

ولكنها غير كافية لت�صنع �أدباً بولي�سياً عربياً.

قد يكون من ال�سهل طرح الأ�سئلة عن غياب الأدب البولي�سي 

عربياً، لكنّ من ال�صعب �إيجاد �أجوبة �شافية عن هذا الغياب 

العالمي  البولي�سي  ف���الأدب  »ال��ف��ادح«..  بـ  و�صفه  يمكن  ال��ذي 

هائلًا،  تراثاً  ي�شكل  �أن  قرن  ون�صف  قرن  نحو  ا�ستطاع خلال 

على  والق�ص�صي  الروائي  ال�صنيع  �ضمن  اللون  هذا  مر�سخاً 

رغم اعترا�ض بع�ض النقاد الدائم على » �أدبيته »...ولكن لنا 

ليلة  �ألف  بولي�سية وتحقيقية في ق�ص�ص  عو�ض من حبكات 

وليلة.. لا مجال لنا في تلك العجالة من ا�ستعرا�ضها. 
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قــراءة

 مي�سون حداد

عندما نقر�أ ننتقل بين عوالم الأفكار، �أما الكتابة فهي �أن ت�أخذ 

الآخرين �إلى عالمك الخا�ص.

الح�سيني  خالد  ي�أخذنا  الورقية«،  الطائرة  »ع��دّاء  رواي��ة  في 

بلغته المرهفة و�صوره الرائعة، ليعرفنا على »�أفغان�ستان« كما 

لم نعرفها من قبل، وعبر الحوارات يجعلنا نتغلغل في نفو�س 

�شخ�صياته ب�سرديّته الو�صفيّة المذهلة وهي تتنقل بين الحب 

وال�شرف، الذنب والخوف، والتوبة.

لطالما ارتبطت ب�أذهاننا تلك ال�صورة عن »�أفغان�ستان الخراب«، 

ور لنا الح�سيني  رجال بلحى طويلة ونزاعات طائفية، بينما ي�صّ

الكتب  فيه  تُ��ق��ر�أ  جميل  بلد  طالبان،  قبل  ما  »�أفغان�ستان« 

الطائرات  لعدائي  مناف�سات  فيه  وتمار�س  ال�شعر  فيه  ويُنظم 

الورقية، يكتب بدفء وحميميّة عن �أفغان�ستان و�أهلها ويجيد 

الت�صوير العاطفي للأفغان والح�ضارة الأفغانية، وك�أنّ الرواية 

تفوّقت على كتب التاريخ حينما �أخذتنا لمعاي�شة الأحداث.

الطفل  »�أمر�ي�«  ل�سان  على  ال��رواي��ة  �أح���داث  الكاتب  لنا  ي�سرد 

ب�شدة  �إل��ي��ه  ك��ان يتوق  وال���ذي  وال���ده  ال��ذي عانى م��ن جفاء 

وي�شعر بالغيرة من �أي التفاتة حبّ يبديها الأب نحو »ح�سن« 

والذي تربطه به �صداقة وثيقة، هو الخيط  �أبيه،  ابن خادم 

الذي يربط الحكاية ب�أكملها، ولم يكن �أمامه �سوى �أمل وحيد 

ليحظى ب�إعجاب الأب وهو فوزه بم�سابقة الطائرة الورقية.

في حوارات الرواية، يُظهر ح�سيني �أهمية ومحورية علاقة الأب 

بابنه، وكيف كان ي�سعى �أمير ليكون مرئياً لدى والده.

�أن ينال  �أمير  �أبنائه، كان كلّ هم  �أ�سا�س ومحور في حياة  الأب 

لديه،  واعتزاز  �أن��ه م�صدر فخر  ي�شعر  �أن  وال��ده،  لدى  حظوة 

و�إنما كان الواقع عك�س ما يتمنى، فلم يكن �أمير ي�شبه والده 

في �شيء، في �شخ�صه في ميوله..

يرى  �أن  يزعجه  كان  والم�شاريع،  والأعمال  الم��ال  �صاحب  الأب 

ابنه »يدفن نف�سه بين الكتب« ويقول في حوار مع �صديقه: »لم 

�أكن هكذا«.

وي�أتي �صوت »رحيم خان« �صديقه ليقول لكلّ الآباء:

ب�ألوانك  �أن تمل�ؤهم  »الأطفال لي�سوا كتب تلوين. لا يمكنك 

المف�ضلة«.

يتهمه  »ه��ك��ذا«  يكن  لم  طفولته  في  �أن��ه  الأب  يُ�صر  وعندما 

�صديقه ب�أنه متمحورحول ذاته.

ه��ي ج��دل��ي��ة ال��عال�ق��ة ال��ت��ي يطرحها 

�سل�سة  بطريقة  الح��وار  عبر  الح�سيني 

بقوله:  الح��وار  ينهي  عندما  وملهِمة 

»عليك �أن تتركه يجد طريقه«.

ه���ذا ال��ت��وق ل���دى �أمر�ي�� ل��ي��ك��ون محور 

يوماً  يتخيل  لم  ربم��ا  وال����ده،  اه��ت��م��ام 

�صديقه  يتجاوز  �أن  عليه  �سيحتم  �أن��ه 

ك���لّ ما  »ح�����س��ن« بخ�سة و���ض��ي��ع��ة رغ���م 

يجمعهما، في �سبيل العبور �إلى الطرف 

الآخر الذي �سيجمعه بـ »بابا«!..

»لأجلك �ألف مرّة ومرّة«، عبارة ا�ستهلّ 

 ع��ن مدى 
ّر�بّ�

ب��ه��ا ال��ك��ات��ب رواي��ت��ه ل��ي��ع

ال�صادق  والح���بّ  وال��وف��اء  الإخال��ص�� 

الذي يكنّه »ح�سن« لـ »�أمير«.

هذا  فقط في  واح��د  �إن�سان  يحبك  �أن 

العالم بكلّ ما �أوتي في قلبه من امتنان 

وغفران وت�ضحية يدفع لأجلك حياته 

دون تفكير �أو حتى انتظار �أي مقابل فذلك من �أعظم نعم الله 

�أحدنا في هكذا عالم واقعي لا يظهر  التي قد يح�صل عليها 

�أمير  عليه  ح�صل  ما  هو  وه��ذا  والق�سوة،  الم�صالح  �سوى  فيه 

والذي �سيهرب منه طوال حياته حتى تعيد �إليه الأقدار من 

جديد لت�سديد ثمن ذلك الحبّ على عك�س ما كان يخطط له 

ليعاود �سيره في دروب وطنه بعد �أن �أبعده اللجوء.

الذي هاجر  والده  �أ�صدقاء  �أحد  توا�صل مع  �أمير على  يبقى 

�أي�ضاً، وعند زيارته له في باك�ستان يخبره »رحيم خان« �أنّ ح�سن 

هو �أخوه، من علاقة »غير �شرعية«!! ....

هذا يحدث بعد �أن تقتل حركة »طالبان« ح�سن، ويبقى ولده 

»�سهراب« في �أحد دور الأيتام، فين�صح رحيم خان �أمير بالذهاب 

�إلى �أفغان�ستان وجلب ابن �أخيه اليتيم.

من  عقود  بعد  �أفغان�ستان  ح��ال  ي�صور  الرحلة  ه��ذه  وخال�ل 

الحرب، ويعود بذاكرته �إليها كيف كانت قبل، وكيفية ت�صرفات 

طالبان، وما يفعلونه بالنا�س هناك من ظلم وجور، بل وحتى 

اعتداء على الأطفال كما ح�صل مع 

ابن ح�سن اليتيم »�سهراب«.

خا�ض �أمير �اصرعه بين »الجبن« الذي 

اعتاده، وبين كلمات رحيم خان..

»ث��م��ة ط��ري��ق��ة ل��ت��ع��ود ���ص��الح��اً من 

جديد«.

�آخر  �شخ�صاً  ير�ت�ك  �ألّا  �أمر�ي��  وق����رّر 

يخو�ض معركته هذه المرة..

يترك رحيم خان لأمير ر�سالة، ي�ضيء 

عبر كلماتها على ال�اصرع الذي مرّت 

�ارص�ع الخير  ال��رواي��ة،  �شخ�صيات  ب��ه 

وال�شر، وكيف يخرج الخير الذي فينا 

بعد معاناة..

-  الرجل الذي لا يمتلك �ضميراً ولا 

خيراً، لا يُعاني.

�أنّ والدك  -  لكن ربما ترى يوماً ما 

يق�سو  ك��ان  عليك  يق�سو  ك��ان  عندما 

على نف�سه �أي�ضاً. كان والدك مثلك، 

روحاً معذّبة.

�إنّ الخري�، الخري� الحقيقي في  �أن تفهمه،  �أري��دك  -  ه��ذا ما 

والدك وُلد من رحم الندم.

�إلى  الإث��م  �أن يقودك  ر�أي��ي..  الن�صوح في  التوبة  -  تلك هي 

ال�صلاح.

-  �أعرف �أن الله �سوف يغفر في نهاية الأمر. �سوف يغفر لوالدك 

تغفر  �أن  �أي�ضاً،  �أنت  ت�ستطيع ذلك  �أن  و�آمل  �أي�ضاً.  ولي ولك 

لوالدك ولي ولكن الأهم �أن تغفر لنف�سك.

خالد ح�سيني في �أحد حواراته ال�صحفية تحدث عن �أن الب�شر 

عادة في عالمنا لا ت�ؤثر بهم لااح�صائيات وعدد ال�ضحايا لتلك 

الحروب والم�آ�سي ومرارة اللجوء كما ي�أمل دائماً من يعي�شون 

�أرقام فقط يرونها  �إليهم مجرد  جحيمها، وذلك لأنها ت�صل 

�أمامهم، وحدها الق�ص�ص والحكايات منذ وجود الب�شر على 

ي�شعر  �إليها  الم�ستمع  �أو  قارئها  تجعل  التي  هي  الأر�ض��  هذه 

بمعاناة و�ألم غيره مع �أبطالها.

»عدّاء الطائرة الورقية«.. هل يولد الإنسان من رحم صراعاته؟

تعالى عبر هذه  المرعي رحمه الله  ف�ؤاد  الدكتور  �أ�ستاذنا  �إن�صاف  �أ�ستطيع  لن   

ال�سطور، ففي ذاكرتي تزدحم الكثير الكثير من المواقف وال�صور من غير ترتيب 

ولا نظام، تتلمذت على يديه كما تتلمذ من قبل �أ�ساتذتي فهو �أ�ستاذ لأجيال 

الكثير من طلابه  الكثير  الأكاديمية الحافلة قطف  الم�سيرة  عديدة، وعبَر هذه 

ومحبيه ثمار �إبداعه وارتووا من منهل علمه وترنموا ب�إيقاعاتها.. فكان بحق 

�أ�ستاذاً جامعياً يخو�ض نقا�شات في مجالات ال�شعر والأدب والنقد وعلم الجمال 

�إلينا بطريقة  �أثناء حديثه، وكان ينقل المعرفة  ولا تكاد الب�سمة تغادر محياه 

يكون  �أن  لطالبه  �أراد  فقد  ر�أي��ه،  فر�ض  �أو  ت�شنجٍ  دون  من  ممنهجة  منتظمة 

مفكراً واعياً لا تابعاً.

�أ�سوار  تجاوزنا  فلطالما  عنها،  والدفاع  �أفكاره  طرح  في  مو�ضوعياً  جريئاً  كان 

القاعة التي نحن فيها �إلى ق�ضايا الحق والخير والجمال، و�إلى م�أدبة �أفلاطون 

وغير  وت�شرن�شيف�سكي  �أر�سطو  قاله  ما  و�إلى  وغيرها،  النفع في الجمال  وق�ضية 

على  ق��درة  كان يمتلك  الجمال!  علم  �أ�ستاذ  وهو  لا  كيف  الكثير،  الكثير  ذلك 

ك لتظنه يقر�أ من كتاب �أمامه، وكان يدير الحوار بطريقة  �أنَّ لاارتجال حتى 

يمت�ص فيها اعترا�ض طلبته على بع�ض الأفكار، وهذا طبيعي فق�ضايا النقد 

والجمال ن�سبية تختلف من فرد �إلى �آخر بح�سب الإيديولوجية التي ينطلق 

منها.

ف�أعجز عن تدوينها،  الكلمات  الآن وتغيب عني  والذكريات  المواقف  تح�ضرني 

�أحاول عبثاً التعبير عما في داخلي ف�أعجز، فقد رحل في وقت كثرت فيه الأحزان 

حقاً، رحل �إلى عالم �أنقى و�أجمل من عالمنا هذا.

في ح�ضرة 

»المرعي

 يت�ألق الجمال«

د. يا�سر عبد الرحيم 
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فكــر

�سعاد زاهر

طرقات خفيفة ...ارتدى ملاب�سه على عجل 

فتاته الجميلة التي تتحدث بلكنة غريبة 

�سارعت للاعتدال 

فتح باب غرفته ال�صغيرة

�شعرت بحركة مريبة ...هل لديك زوار...؟!!

و�ضعت حقيبة ال�سفر زهرية اللون 

عجلاتها �سارت باتجاه الفتاة 

بدت واثقة ك�أنها �صاحبة المكان 

فج�أة �أطبق �ضيق المكان على روحها 

ذهولها ا�ستغرق دهرا 

لا ت�شعر ب�شيء 

ك�أنها في قبر 

كل ما فيها يرتع�ش 

تزدري نف�سها وهي تبكي 

لماذا يبنون هذه الغرف ال�صغيرة 

في المدن الجميلة

التي تومئ لك كل لحظة بالاتجاه نحوها 

ف�إذا هي مخادعة 

ترمي بك في �أقبية 

لا يعلم الله ماذا تخبئ...؟

لم تجد �أي مكان للان�سحاب 

ولا �أي ركن للاختباء

ها هي في مواجهتهما 

دخيلة ...غريبة ...مهزومة

لن تزور هذه المدينة ثانية

كيف �ستمرر اللحظة؟

الكلمات غا�صت في حلقتها 

بدت كجرح غائر 

غير قادرة على انتزاعها 

والفراغ يلفها 

والحرج يمزقها 

وكل العبارات معكو�سة 

�أح�ست �أنها ت�صعد جبلًا

حين قالت له:

ات�صلت بك من المطار...

نحن على موعد...!

�أكره وعداً ناق�صاً 

وموعداً يخلق للحزن �ألف زمان 

حين �أجابها 

» انتهى الر�صيد« فلم �أتمكن من الإجابة ...!

بدا لها الكلام منطقياً

من قطعت كل تلك الم�سافات 

لا �شيء ي�ؤازرها �سوى ر�سائل الوات�س اللانهائية 

ر�سائل لو �أنها تنطق لو�صلت �إلى عمق المحيطات

» تعالي، بانتظار اللقاء....«

» �شعورنا وكلامنا و�أحا�سي�سنا وكلماتنا واحدة ...�أي تطابق«

»هل ت�سافرين معي �إلى �أي مكان...؟

»�سن�صنع �أروع الذكريات...!!«

يتكئ على كلمات 

مجرد �أقوال في الهواء

�أي حمق 

واي دهاء..

الآن...يتوازى الأمران 

مع انتهاء الر�صيد

ها هي ت�سارع للاحتفاء بخيبتها 

في عمق مدينة 

ما �إن تخرج منها 

لن تعود �أبداً 

�سارعت �إلى المطار

حين ركبت ال�سيارة ال�سوداء 

�أغنية هاني �شاكر »معقول نتقابل تاني »

التي لطالما �أبكتها 

غير قادرة على انتزاع �أي �شيء

لا �شيء �إطلاقاً 

�شعرت �أنها تلا�شت 

و�أ�صبحت مجرد رماد تبعثر 

لن تتمكن ثانية من التقاط ذاتها المحترقة �أبداً ...!

وتر الكلام
انتهى الر�صيد...!

الأمن الفكري

  بوابة  الأمان المجتمعي
 ح�سين �صقر

�أفكارنا  ب����أن  للحظة  ن�شك  لا   

وكما  الخارجي،  بالمحيط  تت�أثر 

ال�ضربة  ال��ع��ام��ي«  الم��ث��ل  ي��ق��ول 

الألم«،  ت�����س��ب��ب  لات���ق���ت���ل  ال���ت���ي 

�ضروري  الفكري  فالأمن  ولهذا 

لتح�صين العقل من ت�أثير العامل 

الم��زع��وم، حيث لايفل  الخ��ارج��ي 

والرطل  الح��دي��د،  �إلا  الح��دي��د 

بحاجة لرطل و�أوقية كي ترجح 

كفته.

وبالتالي فالجهد الأمني لتح�صين الفكر لايكون في �أغلب 

الفكر قد لاتكون  الرقابة على هذا  �إن  �إذ  كافياً،  الأوق��ات 

كم�ضاد  توجيهها  يجب  التي  الأف��ك��ار  ت�أثير  بقدر  ناجعة 

ح��ي��وي ب��ه��دف الح���د م��ن ظ��واه��ر لاان���حا�ل�ل الأخلاقي 

وج��ود خطط  بد من  ولا  ال�سلوك،  والمغالاة في  والتطرف 

التوجه.  انحراف في  �أي  الفكر من  ت�سعى لحماية  �شاملة 

يروّج  م��ن  ه��ن��اك  فبالت�أكيد  ك��ثري�ة،  ذل��ك  على  والأم��ث��ل��ة 

مرورها،  ح��رك��ة  وي�سهل  يبيعها،  م��ن  وث��م��ة  ل��ل��م��خ��درات 

وبالمقابل هناك من يمنع ويكافح ظاهرة انت�شارها، وهذا 

كله جهود �أمنية، لكن �أن نقوم بحملات توعية عن �أ�اضررها 

و�أخطارها ونتائجها الكارثية على الفرد والمجتمع، فهنا 

يعاني  ي�سير في خطها  ب���أن من  والتعريف  الفر�س،  مربط 

من خلل في التفكير، لأنه يوجه تفكيره باتجاه مادي بحت 

وهدفه تحقيق الربح على ح�ساب حيوات النا�س، بينما من 

وبالت�أكيد  نبيلان،  وغايته  والإر�شاد هدفه  بالتوعية  يقوم 

تلك  لأن  ولاان��حال�ل،  والتطرف  الغلو  خلف  ين�ساق  لن 

الأمن  تهدد  وع��ادات  ل�سلوكيات  تتحول  جميعها  الأفعال 

الوطني.

وفي هذا ال�سياق الكل مدعو، والكل معني لإبعاد �أي غزو 

ولاات�صال  التوا�صل  و�سائل  جميع  �أن  ولا�سيما  ف��ك��ري، 

بالذكر  و�أخ�ص  العقول،  لغزو  موجهة  �أ�صبحت  والبرامج 

ال�شباب والفتيات، لأنه �إذا �أردت �أن تهزم �أمة، عليك بتخريب 

ه�ؤلاء  فمراقبة  ذك���رت  كما  ول��ك��ن  فيها،  ال�شباب  ع��ق��ول 

لاتكفي، و�إنما يجب تهيئة الأجواء المنا�سبة لهم من فر�ص 

عمل و�سكن و�أجواء مريحة كي يكونوا قادرين على العطاء 

والإبداع، لا �أن نتركهم عر�ضة لذاك الغزو الفكري، حيث 

وحرفهم  عقولهم،  بتدمير  �ساهمنا  ق�صد  غير  وعن  نكون 

والأ�سا�سية  النبيلة  ال��غ��اي��ات  ع��ن 

التي من ��شأنها بناء الوطن.

ع��ل��ى مفترق  �أن���ن���ا  ت��ق��دي��ري   في 

الطرق لمواجهة �أثر �إدمان من نوع 

الفكري،  �أم��ن��ن��ا  ي��زع��زع   مختلف 

لاانفتاح  ي��ت��ط��ل��ب  ال����ذي  الأم�����ر 

الثقافي  الح��وار  �أهمية فكرة  حول 

الم��ج��ت��م��ع��ي من  ال���وع���ي  ن���رش�  في 

خلال المعرفة الجيدة بالا�ستخدام 

و�أهمية  للتقنيات الحديثة  الآمن 

التح�صين الذاتي عند ا�ستخدامها، وذلك من �أجل تنمية 

�أفراد  لدى  الإيجابية  الفكري  الأمن  ومرتكزات  �أ�سا�سيات 

الم��ج��ت��م��ع، وذل���ك ي��ت��م عرب� الارب�م��ج الإعال�م��ي��ة الهادفة 

�إبداعية،  التوا�صل لااجتماعي بطريقة  وو�سائل  والموجهة 

بعيداً عن �أي تردد �أو خوف.

�إن  تقول  التي  والجمل  الكلمات  �إن   البع�ض:  يقول  وقد 

الحياة لا ت�ستقيم دون �أمن، و�إن الح�ضارة لا تزدهر بغيره، 

مجرد و�شو�شات و�شعارات لاطائل منها، لكننا نقول �إذا �ساد 

وهد�أت  النفو�س،  اطم�أنت  المجتمعات  في  والأم��ان  الأم��ن 

المثمر والإنتاج الذي ين�شر  العمل  �إلى  القلوب، وان�صرفت 

والفتن  الأزم��ات  الأرزاق، وتقل  البلاد فتت�سع  لاازده��ار في 

والقلاقل، والدليل غياب الأمن في المناطق التي �ساد فيها 

الإرهاب وانت�شر، كلنا يعلم على ماذا �أ�ضحت، ومن �شاهد 

غير من �سمع.

الحقيقي  الم��دخ��ل  ه��و  ال��ف��ك��ري  الأم���ن  يبقى  بالنتيجة 

مجتمع  لأي  الأ�سا�سية  الركائز  و�إح��دى  والتطور  للإبداع 

وزمن  مرحلة  في  نعي�ش  �أننا  ولا�سيما  �سلوكياته،  ل�ضبط 

غزت فيه و�سائل التوا�صل لااجتماعي كل تفا�صيل حياتنا 

الأر�ضي على  كوكبنا  �شعوب  ف�أدمنت  ومهول،  ب�شكل لافت 

بعالم  نعي�ش  �صرنا  حتى  العنكبوتية  ال�شبكة  ا�ستخدام 

حيث  واقعياً،  �إن�سانياً  العالم  ذلك  كان  �أن  بعد  افترا�ضي، 

لعبت تلك الو�سائل بم�شاعر النا�س على امتداد وجودهم،  

و�أحدث مواقف وغيرت  المعلومات،  وت�سببت بن�شر كثير من 

اتجاهات، وزرعت  �أفكاراً غريبة و�شكلت توجهات، كما ن�شرت 

ظواهر غريبة على مجتمعاتنا، وغّري �أنماط تفكير و�أثرت 

والمعتقدات  الثوابت  وخلخلت  واعتقادات،  ب�أيدولوجيات 

عند البع�ض.
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فكــر

الفراغ الثقافي...أزمة مجتمعية
 عبد الحميد غانم

  حنان فرج 

» لماذا نكتبُ« أيّها الغائب...

فريق عناقيد الثقافي لااجتماعي

�إنّها الرّ�سالةُ ال�سّتون التي �أكتبُها لك .

�شهران،  م�ضى  لقد  ر�سالةً،  ل��كَ  �أكتبُ  فيه  غِبتَ  ي��ومٍ  ك��لِّ  في   

ظننتُهما �سنتين لطولِهما، �ألم يقتلُك حنينُك بعد ؟!

حاولتُ  و  بالفعل،  قتلني  قد  لكَ  �شوقي  �أنّ  �أخرب�ك  �أن  �أردتُ 

َ عنهُ بكلماتٍ لكن هذه الكلماتُ ثقيلةٌ..ثقيلةٌ جداً لا  �أن �أعّرب

�أن  باليدِ حيلة لا يمكن  لي�سَ  لر�سائل لكن  �أن تتحولَ  يمكن 

 و�أوراقي التي �أخطُّ حروفي عليها بدموعي.
ّ
�ألج�أَ �إلا لأقلامي

مرةً �س�ألتني: لماذا تكتبين ؟!

فابت�سمتُ و�أخبرتُك: لأعبَر عن �شعوري، لأكتبَ �أحا�سي�سي، �أنت 

لا تعلم �شعوري عندما �أم�سكُ القلمَ و�أبد�أُ بالكتابةِ، لا �أ�شعرُ 

�أغو�صُ في بحرِ  �أغيبُ عن العالِم لأنهي كتابتي،  ب�شيءٍ حولي 

الحبِر و �أتجرعُ من جماله،  فالكتابةُ حياةٌ بالنّ�سبةِ لي .

فابت�سمتَ و �س�ألتني: متى تكتبين ؟!

نظرتُ في عينيكَ بعيونٍ تلمعُ من الحبِّ لا يمكن �أن �أكتبَ �إلا 

في حالتين،  حالة الحبِّ و حالة الألِم.

عندما �أراكَ و�أعودُ �إلى منزلي �أكتبُ �شعوري كلّه وعندما �أريدُ 

�أن �أكتبَ ر�سالةً لكَ كعادتي �أترجمُ لك �أحا�سي�سي و�أتغزلُ بكَ 

بكلِّ عواطفي، �ألا تعجبك كتاباتي ؟!

�أنّك تحفظُ  �أخبرتني  النّظرةَ في حياتي عندما  تلك  �أن�سَ  لم 

التي  ول�صاحبتها  لها  ع�شقك  م��ن  قلبٍ  ظهرِ  ع��ن  كلماتي 

ا�شتعلت من خجلها �أمامك.

�أتذكرُ حديثنا هذا ؟!

�أ�شعر به يومَها لكن الآن  �أحدّثكَ يومها عن الألِم لأنّني لم  لم 

�أريدُ �أن �أخبركَ �أنّني �أكتبُ من �ألمي

�آهاتي �سطوراً  �أكتبُ بدمي ودمعي من �شوقي الّذي جعلَ من 

لا تنتهي.

 الحنيُن �شعورٌ قاتلٌ و�صعبٌ جداً �ألا ت�شعر به مثلي؟!

�أريدُك �أن تعودَ لتنيَر حياتي

�أريدُك �أن تعودَ لأكملَ دربي

�أريدُك �أن تعودَ يا �سيدَ القلب لتحييه مجدداً ف�أنا الآن جثةٌ 

هامدةٌ

�أنا الآن �أحيا على ذكراكَ ور�سائلي لكَ

عد لتحيي �شخ�صاً ماتَ بداخلِ كلماتِه و�أ�صبحت ر�سائلُه كفنًا 

له

عُدْ .....

ب�أنَّ  عندما انتهيت من كتابةِ هذه الرّ�سالةِ بالتّحديدِ �شعرتُ 

بعدما  قبلِ،  من  �أح��دٌ  يبكِ  لم  كما  بكيتُ  منّي  تنتزعُ   
ّ
روح��ي

�أنّني  لو  ،كما  �أب��كِ  لم  ني  �أنَّ لو  كما  وقفتُ  بكائي  من  انتهيتُ 

لم �أتذكر وم�شيتُ ج�سداً من دونَ م�شاعرٍ لحياةٍ خاليةٍ من �أيِّ 

�شيءٍ.

الفراغ من �أزمات المجتمع والدول 

والأف��������راد ق���ديم���اً وح���دي���ث���اً.. لا 

ينح�صر في مجال ما من مجالات 

ولااقت�صادية  ال�سيا�سية  الح��ي��اة 

ولااجتماعية، وكذلك العاطفية والثقافية �أي�ضاً.

عندما  لك  م��لء،  �إلى  تحتاج  خالية  م�ساحة  يعني  وال��ف��راغ 

نقول �إن هناك فراغاً ثقافياً، يعني �إن هناك �أزمة مجتمعية 

ومواجهة  �إلى حلول  �إنتاجها وتحتاج  كثيرة في  لعبت عوامل 

التحديات الماثلة وتتطلب من المجتمع �إيجاد الأدوات القادرة 

والإبداعات  لااب��ت��ك��ارات  وخ��ل��ق  ال��ت��ق��دم  منظومات  وو���ض��ع 

لت�أ�صيل الفكر.

والت�أ�صيل  والغايات  الأه��داف  يعني تجاهل  الثقافي  والفراغ 

لااهتمام  دون  نملك  التي  الثقافي  التقدم  و�أدوات  لو�سائل 

بالم�ضمون وتحريك عجلة فكرنا ولاارتقاء به كي ي�سمو بوعينا 

ودورنا وحياتنا.

الفراغ الثقافي يغلب الهوام�ش على الن�صو�ص، وال�سطحيات 

على الأ�صول، والفرع على الجذر، ويبعد الفرد والمجتمع عن 

والأهداف،  الغايات  عن  ويحرفه  المتقدم،  والإن��ت��اج  لاابتكار 

والجاهز،  الم�صنع  نحو  يرك�ض  لاا�ستهلاك  رهينة  ويجعله 

ويفرغ حياتنا وثقافتنا من الأ�صل والهوية الأ�صلية، ويجعلنا 

نرك�ض بانفعالية نحو غاياتنا دون تفكير �سليم، ون�سعى نحو 

هوية م�صطنعة تر�ضي ذاتنا ر�ضى م�ؤقتاً وت�شبع لذة وهمية 

تزيد من تخلفنا وتو�سع دائرة جهلنا وت�ضخم الطفل المتربع 

�أو  بداخلنا، كي ن�صبح �أفراداً ومجتمعاً غير م�س�ؤول وغير واع 

الفراغ  دائرة  ويفرط في  و�أ�صالتنا،  وهويتنا  ب�أهدافنا  مدرك 

دون  حياتنا  بلحظة  ولاا�ستمتاع  العي�ش  �أج��ل  م��ن  الثقافي 

اعتبار لم�ستقبلنا ي�ساعدنا على لاابتعاد عن ال�سقوط بوحول 

التخلف والجهل وامتلاك نا�صية التقدم ولاازدهار ولاارتقاء 

نحو الأهداف المن�شودة.

الفراغ  مثل  لمعالجة  بحاجة  مر�ضية  حالة  الثقافي  ال��ف��راغ 

العاطفي الذي ي�سبب �أحياناً امرا�ضاً وعقدة نف�سية.

�أدواتها  الأم��ر، وتح��رك  هذا  قوى خارجية  ت�ستغل  ما  وغالباً 

الخا�صة  و�سيا�ساتها  �أه��داف��ه��ا  ينا�سب  بم��ا  ال��ف��راغ  ه��ذا  لم��لء 

و�سيا�سياً  ثقافياً  عليه  لل�سيطرة  �سهلة  بيئة  المجتمع  وي�صبح 

واقت�صادياً.

لذلك ف�إن الفراغ الثقافي هو عبارة 

الذات  تعطيل  م��ن  مهم  ج��زء  ع��ن 

الأمر  هذ  يعتبر  وكذلك  وتدميرها، 

الجهل  انت�شار  في  والم�ساعد  الأه���م 

وعدم ال�ضبط لااجتماعي و�شيوع الجريمة المتعددة التي تك�سر 

روح المجتمع في �أي مكان.

�إلى لاانف�صال التدريجي من ن�سيج المجتمع وي�ؤدي  و�سيقود 

�إلى مخاطر جمّة وانف�صالات م�ؤكدة، لأن الثقافة هي الح�ضارة 

ال�شخ�صية للمجتمعات على �أي حال.

التي  الع�صر  �أدوات  ا�ستخدام  عن  نهائياً  لاامتناع  يجب  ولا 

الجيل  من  لاب��د  لكن  والعمل  الم�صالح  من  كثير  بها  ترتبط 

والمجتمع والأفراد �أن  يت�سلحوا بالوعي الكافي والنظر بعين 

ناقدة ونافذة والتحري والتدقيق فى كل ما ين�شر من معلومات 

�أو  �أخلاقية  قيود  �أو  راب��ط  بلا  التعبير  وه��م حرية  �إط��ار  فى 

المجتمع..  بقيم  الإ�ار�ض�ر  من  المغر�ضين  بع�ض  تمنع  �أع��راف 

�أو  �أ�سا�سيات  العامة ولو بمعرفة  الثقافة  �أدنى من  وجود حد 

حتى ق�شور في كل مجال ت�سمح على الأقل بتكوين ر�أي وتوجه 

�أو  تيار  كل  مع  عائماً  �أحدنا  يكون  لا  م�ستقل حتى  �شخ�صي 

اتجاه ولا ي�ستطيع التمييز بين كل ما يكتب �أو يقال.



العدد 1119  - 78/11/2022

قــراءة

في عجالة الزمن ورحاه التي تطحن الوقت م�سرعة 

بالٱلام  محملًا  زمناً  وتطوي  ال�سنون،  بنا  لتم�ضي 

الهوينى على خطا ثابتة، عن  ت�أتي متمهلة تم�شي 

رجل طيب بينكم....

الح�سن،  �أيم��ن  للقا�ص  جديدة  ق�ص�صية  مجموعة 

ال��ت��ي تج�����س��دت في  ال��ن��ف�����س��ي��ة  ت��ت��ح��دث ع���ن الٱلام 

الزمن،  مع  حكاية  منهم  لكل  ق�ص�صه،  �شخ�صيات 

لي�شي  الب�شرية  النف�س  في  ي�صرخ  الألم  م��ع  وح��دث 

بمكنونات ال�صدر من نزف مع معاناة لكل ما حدث 

في �سورية ويحدث الٱن...

جاءت خطوات القا�ص ثابتة، متحدية، �صارخة في 

الأم��ل الجميل  لتر�سم  وقبيح،  �سيئ  ما هو  كل  وجه 

بالم�ستقبل الواعد.

من  ال�صدر  يعتمل  م��ا  الق�ص�ص،  �سطور  بني�  ن��ق��ر�أ 

تنوء  ب�آلام  �أ�ارس�راً خائفة، ت�ضج  و�ٱلام، تف�ضح  حزن 

الجبال بخملها.

ا�ستهل الكاتب الإبحار ببيت �شعري من ق�صيدة لأبي 

ذاته  الق�صيدة مكنونات  المعري، تترجم هذه  العلاء 

للعدل  وحب  و�صفاء  نقاء  من  �سريرته  تطويه  وما 

وتكاف�ؤ الفر�ص... ما ينم عن جمال داخلي وت�صالح 

�سطح  على  دوائ��ر  لير�سم  جلياً  ينعك�س  ال���ذات،  مع 

عذب من الإن�سانية والعطاء.

وع��ن��دم��ا ق���دم �إه�����داءً ع���ام���اً، ج��ع��ل��ه ي��ن��ط��وي على 

من  متجرداً  قلوبنا،  في  الحية  للأديبة  خ�صو�صية 

للأهل  �إه���داء  م��ن  عليه،  متعارف  ه��و  لم��ا  الأن��ان��ي��ة 

المحبوبة  فكانت  والأح��ب��اء،  والأ���ص��دق��اء  والأق����ارب 

ال�صديقة العزيزة على قلبه الأديبة اعتدال رافع.. 

حيث خط كلماتٍ رائعة �سيخلدها التاريخ ب�صياغة 

ه��و جميل  م��ا  ال��دف��اق��ة تج��اه  الم�شاعر  م��ع  كلماتها 

للراحلة فكراً وم�ضموناً.

عن امر�أة  ي�صور الكاتب فردو�سه المفقود وقد قل من 

الم��ر�أة في حياته مج�سداً معنى  بدور  وي�صرح  يعترف 

وجودها وف�ضلها.

ما  كبير  ب�شكل  الكاتب  �صور  قليلة  �أ�سطر  من خلال 

تعني المر�أة في حياة �أي منا... وكيف تلون حياة كل 

منا ب�ألوان قو�س قزح، وتفتح له �أبواب الجنان.

وال�شجن  الح��زن  م�صورة  طريقها  الق�ص�ص  تتابع 

اللذين يعتملان �صدور �شخ�صياته، وتو�شي حياة كل 

منهم بلون ال�سواد، واللون الأحمر الذي غطى تراب 

�سورية.

كانت ق�صته الأخيرة في هذه المجموعة غير متوقعة 

وطريفة للغاية، جمع فيها الطرف والظرافة وخفة 

الدم وما وراء ال�سطور لينقلك نقلة كبيرة من �أجواء 

الحزن �إلى جو جميل مفعم بالم�ضحك المبكي �ضمن 

واقعية حياتية مج�سدة حياة الأديب.. ليطل علينا، 

بل هي فن جميل  لي�ست مهنة  الكتابة  �أن  ويخبرنا 

يتمتع به الكاتب ويتلذذ به لكنه لا يدر عليه مردوداً 

يمتهن  �أن  عليه  يجب  و�إنم��ا  بكرامة،  ليحيا  مادياً 

عملًا، وتكون الكتابة في النهاية هي الغذاء لروحه 

وج�سده.

المجموعة تقع في /١٧٤/�صفحة من الحجم المتو�سط 

ال�سورية  ال��ع��ام��ة  ال��ه��ي��ئ��ة  ال��ث��ق��اف��ة،  وزارة  ط��ب��اع��ة 

للكتاب...

عن رجل طيب... أتحدث
 مها عبد الوهاب ح�سن

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
ما لم يبق ..وما بقي

في كل وقت يرتدي العا�شق قمي�ص �ضوء ن�سجت 

يهيم في  ف�رتاه  م��اط��رة،  ح��ب  �سحائب  خيوطه 

كن�سمة خفيفة تحلق في ف�ضاء لا  كونه  �أرج��اء 

ح��دود له وربم��ا خ��اط عقله �شيء من الجنون 

»اللطيف« فوجد فيه لذة اعتراف بغرق اختاره 

ملء قلبه الريان بعطر الجوى..وهذا هو المجنون 

يقول: »ي�سمونني المجنون حين يرونني ... نعم 

بي من ليلى الغداة جنون«..

ولكن ذلك لا يعني �أن �أ�صحاب العقول »الراجحة« 

لكن روحاً  نهر »الجنون« هذا،  يتورطون في  لا 

تختلف عن �أخرى، تحت وط�أة العقل والتعقل، 

حيث يتطلب الأمر �أحياناً نوعاً من كباح النف�س 

�أما هذه القيمة الإن�سانية العابرة للزمن والب�شر، 

م��ا، بما  بلحظة  ي��ع�رتف،  العقل  �صاحب  ف�نرى 

هو �أقوى من �صمود مهزوز!.. والمتنبي  يقول: 

»وعذلت �أهل الع�شق حتى ذقته... فعجبت كيف 

لا يموت من لا يع�شق«.. ثم نراه يلقي ب�أ�سلحته 

وما  الف�ؤاد  يلقى  ما  »لعينيك  يعلن:  وهو  كاملة 

لقي... وللحب ما لم يبق مني وما بقي«..

وم���ن خلفه ي���ردد �أب���و تم���ام م��ا ي��ت�����ص��ادى  مع 

الهوى...  » وما عجبي موت المحبين في  ذل��ك: 

ولكن بقاء العا�شقين عجيب«.. ويرى �أن �صدى 

العا�شق يتبع مع�شوقه حتى بعد الموت: »يهواك 

ما ع�شت القلب ف�إن �أمت... يتبع �صداي �صداك 

في الأقبر«..

لكن العقل الإن�ساني، بما ينطوي عليه من ات�ساع 

للمحبة، وهي  �أخ���رى  �آف��اق��اً  يفتح  ال��ر�ؤي��ة،  في 

�أ�سمى �أنواع الحب كما ذهب ابن عربي في بيت 

�شعر طبق الآفاق حتى بات ديناً للإن�سانية وفق 

�شعرية  ر�ؤي��ة  في  والعقلية  الفكرية  الر�ؤية  تلك 

وفل�سفية في �آن معاً لينداح الحب جارفاً في نهر 

الحياة: » �أدين بدين الحب �أنى توجهت... ركائبه 

فالحب ديني و�إيماني« خارجاً من فردانيته �إلى 

ات�ساع الوجود..
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 ف�ؤاد العجيلي

 د. بتول دراو

رؤى نقدية متجددة

رحيــل

فؤاد المرعي..  رائد النقد الأدبي

»الدكتور  والأدب  النقد  عميد  رحيل  على  مرّ  �أ�سبوع  �أكثرمن 

ف�ؤاد المرعي« ومازالت الأفئدة تنب�ض حباً ووفاء لمن ن�شر العلم 

والمعرفة في نفو�س وعقول الطلبة والدار�سين في جامعة حلب 

التي بادلته الحب بالحب والعطاء بالوفاء من �أ�ساتذة كانوا 

يوماً من زمرة طلبته الذين نهلوا من معينه �أبجدية النقد 

وحقيقة الجمال.

وكان لي �شرف التتلمذ على يديه في ال�سنة الثالثة بق�سم اللغة 

العربية في كلية الآداب بجامعة حلب من خلال المادة الدر�سية  

عنه  نكتب  �أن  حاولنا  ومهما  الأدب«،  ونظرية  النقد  »مبادئ 

عن  موجزة  لمحة  �أق��دم  �أن  ال�شرف  ولكن لي  عاجزون،  فنحن 

�أنها  �إلا  بعجزي  �أق��ر  كنت  و�إن  المرعي،  ف���ؤاد  الأدي��ب  الدكتور 

محاولة وفاء من تلميذ محب لأ�ستاذ معطاء.

فهو من مواليد تلكلخ في محافظة حم�ص عام 1938

*  الم�ؤهلات العلمية:

�إجازة في اللغة الرو�سية و�آدابها من جامعة )لومونو�سوف(   -

الحكومية في مو�سكو عام 1964.   

�أطروحة  1964ع���ن  )لومونو�سوف(عام  جامعة  من  دبلوم   -  

بعنوان )المر�أة في مجتمع الأبلوموفيين( تناولت �صور المر�أة في 

التا�سع  �أعمال الروائيين الرو�س في الن�صف الأول من القرن 

ع�شر.

في  الرو�سي  الأدب��ي  )النقد  اخت�صا�ص:  الأدب،  في  دك��ت��وراه   -

الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر( من نف�س الجامعة عام 

القرن  الرو�سي في  الأدب  )ت�صنيف  بعنوان  �أطروحة  1973عن 

التا�سع ع�شر في �أعمال الديمقراطيين الرو�س(.

*  الخبرات الوظيفية:

العربية، بجامعة حلب  اللغة  الآداب، ق�سم  - مدر�س في كلية 

من1976حتى1978. 

- ع�ضو هيئة تدري�س في كلية الآداب، 

حلب،  جامعة  العربية،  اللغة  ق�سم 

من1978حتى1983.

الآداب،  كلية  في  م�ساعد  �أ���س��ت��اذ   -  

ق�سم اللغة العربية، جامعة حلب من 

1983حتى عام1989.

والعلوم  الآداب  ك��ل��ي��ة  في  �أ���س��ت��اذ   -

الإن�سانية، ق�سم اللغة العربية، جامعة 

حلب من 1989.

-  وكيل كلية الآداب بحلب من1980 

حتى 1995.

*  الم�ؤلفات:

 - المدخل �إلى علم الأدب، جامعة حلب 1978. 

-  المدخل �إلى الآداب الأوروبية، جامعة حلب1980.      

 - مقدمة في نظرية الأدب، دار الحداثة، بيروت، 1980.

 - في تاريخ الأدب العربي الحديث، جامعة حلب 1982.  

 -  النقد الأدبي الحديث، جامعة حلب 1982. 

- نظرية الأدب ومبادئ النقد، جامعة حلب1989.

الأبجدية،  دار  الإ���سال�م،  قبل  العرب  عند  الجمالي  الوعي   -

دم�شق1991.

- الجمال والجلال، درا�سة في المفاهيم الجمالية، دار طلا�س، 

دم�شق1992. 

- اللغة والتفكير، دار المدى 2003- درا�سات في الح�ضارة العربية 

الإ�سلامية، حلب 2006.

*الترجمات: 

الفني  الإب��داع  في  الواقعية  ديالكتيك  والفعل،  لاانعكا�س   -

)هور�ست ريديكر( دار الجماهير دم�شق1977. 

- الممار�سة النقدية)بيلن�سكي( دار الحداثة، 

بيروت1982. 

والم���������ر���س����ح  ������س�����ت�����ان�����������سا��ل��ف�����������س�����ك�����ي   -

الثقافة،  وزارة  ال��ع��رب��ي)ف��وازال�����س��اج��ر( 

دم�شق1994.

- م�سيرة الآلام )ال�شقيقتان، عام18،ال�صباح 

العاب�س( رواية )�أليك�سي تول�ستوي(.

- �أر�ض الأم، رواية)جنكيز �إيمتانوف(. 

)ميخائيل  رواي�����ة  ال���زم���ان،  ه���ذا  ب��ط��ل   -

ليرمانتوف(.

 -  ل��ه ال��ع��دي��د م��ن الأب���ح���اث الم��ن�����ش��ورة في 

الدوريات المحكّمة.

�أط��روح��ات في  �أ�ر�ش�ف ع��ل��ى  26�أط���روح���ة ماج�ستير، و 10    -

الدكتوراه.

- �شارك في بع�ض الم�ؤتمرات والندوات والملتقيات، منها:

كيمبردج  جامعة  في  القديم  العربي  لل�شعر  الثاني  الملتقى   -

ال�شعر  في  البطولة  )ملامح  البحث  عنوان  وك��ان  ع���ام1985، 

العربي قبل الإ�سلام(

�أقيم  الذي  المقارن  ل�ل�أدب  العربية  للرابطة  الثاني  الملتقى   -

البحث )في نظرية  وك��ان عنوان  ع��ام1986،  في جامعة دم�شق 

الأدب المقارن(.

- م�ؤتمر النقد الأدبي الثاني الذي �أقيم في جامعة اليرموك 

في الأردن عام 1988، وكان عنوان البحث )الأ�سلوبية، حوار في 

النظرية والتطبيق( .

- م�ؤتمر النقد الأدبي الثالث في جامعة اليرموك عام 1989 

وكان عنوان البحث )في العلاقة بين المبدع والن�ص والمتلقي(. 

يظل الإن�سان الم�ؤثر حيّاً وحيويّاً في توا�صله الم�ستمر مع �أو�ساطه الحياتية، وبمختلف جوانبها، 

ف�إذا انتقلت روحه �إلى عالم الخلود ودّعته �أ�صوات المحبين ب�أعمق ما ت�ستطيع من م�شاعر الحب 

والحزن ولاامتنان، و�أفا�ضت على روحه ما تبوح به العواطف والم�شاعر الخال�صة، فلم يكن غياب 

الدكتور ف�ؤاد المرعي �إلا بهذا ال�شكل الم�ؤثّر، ف�أنّى التفتَّ في جوانب الحياة العلميّة والإداريّة 

والثقافيّة ولااجتماعيّة وجدت ح�ضوره الفاعل فيها، د�أبه في ذلك العلم والمحبة والوطن.

 مهيمناً على 
ّ
ففي مجال الدرا�سات النظريّة -على �سبيل المثال-  كان هاج�س الحوار المو�ضوعي

تفكير الدكتور نقديّاً، حيث نجد في �أثناء حديثه حول الأ�سلوبية تركيزه على �ضرورة التمييز 

فلكل حقله  الأدبيّة،  الأ�سلوبيّة  والدرا�سات  اللغويّة  الأ�سلوبيّة  الدّرا�سات  بين  �أي  الم�صطلحي، 

 الخا�صّ به، وهو �أمر مرتبط �أ�شد لاارتباط بال�شّخ�صيّة العلمية للمرعي، التي تتنبه 
ّ
الدر�سي

 
ّ
�إلى ق�ضيّة التمايز ال�سّياقي بح�سب الو�ضع القائم، وعنه �سينتج تو�سيع �أطر البحث العلمي

�أهمّيّة الأدب  �أحد هذه المجالات، ففيها يركّز المرعي على  الذي �ستكون لااهتمامات اللّغويّة 

في فعل الإنتاج اللغوي، ليعود الناقد في هذا الإطار نحو حقله الرّيادي الأول وهو حقل علم 

�إدخاله في ميدان الدرا�سات  �أهمّ الم�شتغلين فيه والم�صّرين على �ضرورة  الجمال الذي كان من 

 الخلاق. 
ّ
الأكاديميّة ت�سليماً منه في ت�أثيره الإبداعي

ونظريّة  و�أدب��يّ��ة  فكريّة  و�أب��ع��اد  معمقة  درا���س��ات  �إلى  النقدية  ر�ؤاه  تقديم  في  المرعي  وي�ستند 

وا�ضحة، �إذ لا ينفي التجاذب والتناغم بين الحقول الدر�سيّة، مثلما تتناغم وتتجاذب الأطراف 

ال�شخ�صيّة في الذات نف�سها، �إلا �أن التخ�صي�ص نابع من طبيعة العمل المدرو�س ذاته، وهو �أمر 

لابدّ من ح�ضوره في الوعي الناقد �أو الدار�س..

ولم تكن الريادة التي تميّز بها المرعي ذات منحى �سكونّي بقدر ما كانت رغبة في التطوير والبناء 

 والن�ضج الفكريّ بالدرجة الأولى، مّما 
ّ
كيز على الجانب العلمي والتجديد والتثقيف، مع الّرت

جعله �شخ�صية مَهيبة وذات ح�ضور لافت في مجمل التّكوينات الذّاتيّة لديه... 

قد يكون الموت غيّب �أ�ستاذنا الدكتور ف�ؤاد المرعي ج�سداً �إلا �أنّ روحه الخالدة تعبق في �أنحاء 

ة التي لم يغب فيها ذكره عنها يوماً ولن يغيب... مدينة حلب التي �أحبّها؛ وفي جامعتها خا�صّ
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نحو صناعة »دراما تلفزيونية« متكاملة

درامـــا

 ف�ؤاد م�سعد  

   تتفاوت الآراء والمواقف اليوم حول م�ستوى ما يُقدم 

ال�شا�شات  على  �سورية  تلفزيونية  درام��ي��ة  �أع��م��ال  م��ن 

الك�أ�س  �إلا الجزء الملآن من  العربية، هناك من لا يرى 

بينما لا يرى �آخرون �إلا الجزء الفارغ منه، في حين �أن 

هناك من ي�سعى �إلى تو�صيف الم�شكلات بمو�ضوعية بناء 

على معرفة ودراية بما تواجهه �آليات الإنتاج والت�سويق 

وال��ع��ر�ض�� م��ن ���ص��ع��وب��ات وع��راق��ي��ل وم�����ش��كال�ت، فيقرع 

ناقو�س الخطر منبهاً مما يُحدق بها م�شدداً على �أهمية 

عن جلد  بعيداً  منا�سبة،  �إيجاد حلول  باتجاه  التحرك 

م�سافة  وذاك  هذا  وبين  الواقع،  عن  التعامي  �أو  ال��ذات 

لا بد من قراءتها بتمعن ودراية خا�صة �أن الف�ضاء بات 

مفتوحاً على م�اصرعيه �أمام الُم�شاهد ليتابع ما يجذبه 

و�أينما كان.

   لا بد من الت�أكيد �أن الدراما ال�سورية لم ت�أت من فراغ 

بنيت  و�إنم��ا  �إنتاجية،  ف��ورة  �أو  م�صادفة  وليدة  ولي�ست 

بحب  بنيانها  �شيدوا  م�ؤ�س�سين  �أوائ��ل  رواد  وتعب  بجهد 

لت�أخذ  �أه��م ما يجعلها م�ؤهلة  وت��ف��انٍ، لا بل ربم��ا من 

دورها المتقدم ما تتمتع به من عراقة و�أ�صالة، وبنظرة 

�أيام  يُقدم  كان  ما  م�ستوى  ن�ستذكر  ال��وراء  �إلى  خاطفة 

الأ�سود والأبي�ض، وفيما بعد خلال مرحلة لاانت�شار على 

مهماً  في�صلًا  �شكّلت  �أعمال  من  �أنج��ز  وما  الف�ضائيات 

العربي ب�شكل عام، ولكن  الدرامي  على �صعيد الحراك 

تراكم الم�شكلات والأزمات فيها ظهرت نتائجه فيما بعد، 

فبقيت عاجزة عن �إر�ساء �أعراف وتقاليد حقيقية لقيّم 

فنية و�إبداعية و�إنتاجية تتر�سخ بفعل التراكم مع الزمن 

وتمتلك القدرة على �إنجاز بنية هرمية مت�صاعدة تحقق 

الجودة نوعاً وكماً وتتما�شى مع التطور.

   مما لا �شك فيه �أن هناك بوناً �شا�سعاً بين الم�أمول وواقع 

لعادات  ا�ستباحة  من  الفنية  ال�ساحة  �ضمن  يجري  ما 

�إلى  ال�سابقة  الأج��ي��ال  �سعت  وفنية  �إنتاجية  وتقاليد 

محاولة تر�سيخها، ولكن �أطيح بها في ظل فو�ضى �إنتاجية 

افتقرت �إلى التخطيط الُم�سبق وللر�ؤية لاا�ستراتيجية، هو 

واقع عام يعاني منه الإنتاج الدرامي اليوم عدا طفرات 

�أو  �إنتاجية  �أع���راف  ه��ن��اك  فلي�س  وه��ن��اك،  هنا  ف��ردي��ة 

تقاليد مهنية تحكم ال�ساحة و�إنما هي لغة ال�سوق التي 

بالقليل  لي�س  ج��زءاً  يقود  وارتج���الات  وت�سود،  تتحدث 

منها ر�أ�سمال �أمّي ذهب باتجاه تر�سيخ ما يخدم م�صالحه 

 
ّري

بعيداً عن النواظم الإنتاجية ولاابداعية، وهو ما يُج

على الكثير من الأمور بما فيها ا�ستبدال ممثل �أو مخرج 

مهم بمبتدئ متوا�ضع الموهبة ب�سبب خلاف على الأجر 

مع المنتج دون الأخذ بالح�سبان للأ�صول الفنية و�آليات 

التعامل مما يعك�س عدم دراية ب�أهمية المادة التي تُقدم 

وعدم احترام للآخر وللمهنة، �أو �أن يتم تعامل المنتج مع 

فنانين لهم مكانتهم وخبرتهم وفق مبد�أ )هذا ما لدينا 

�إن عجبك وقع العقد و�إن لم يعجبك فهناك مئة فنان 

يمكن �أن يقبلوا ب�شروط �أقل(، �إ�ضافة �إلى عقود الإذعان 

التي تُفر�ض على الممثلين والفنيين وقلة الأجور وظهور 

وهمها  ال�سوري  الم�شاهد  ع��ن  البعد  ك��ل  بعيدة  �أع��م��ال 

علاقات  �إر�ساء  تم  كما  البع�ض،  رغبات  و�إر�ضاء  محاكاة 

�أن  من  فعو�ضاً  المنتجين،  من  العديد  بين  �صحية  غير 

وجودته  العمل  �أهمية  ميزانها  �شريفة  المناف�سة  تكون 

�أ�سعار على عتبات المحطات  �إلى مناف�سة تك�سير  تحولت 

والخ�ضوع غير الم�شروط ل�شروط العر�ض ولمتطلبات بع�ض 

الرقابات العربية والمعلنين، والم�صيبة �سعي �شركات �إنتاج 

م�ستغلين  الم�شهد  ليحتلوا  مبدعين  ب�أ�شباه  الدفع  �إلى 

انكفاء كتاب ومخرجين مهمين عن العمل �ضمن �شروط 

النفقات  مجحفة، والهدف في ذلك كله محاولة تقليل 

�إلى �أدنى حدودها وت�صوير العمل ب�أبخ�س الأثمان، وفي 

النتيجة هي �أمرا�ض توهن ج�سد الدراما ال�سورية منذ 

�سنوات، وتزداد ح�ضوراً يوماً بعد �آخر لت�شكل في مجملها 

�آليات لا بد من �إعادة النظر فيها لأنها تحمل في عمقها 

و�أبعادها الكثير من الت�شوهات التي تكر�ست بفعل العادة 

والأمر الواقع و�أثرت �سلباً على مجمل مفا�صل الحراك 

الدرامي.

   �أمام ما تمتلكه الدراما ال�سورية من ح�ضور ومقومات 

لا بد من الوقوف �أمام م�س�ؤولياتنا، الأمر الذي ي�ستوجب 

وقفة �صادقة مع الذات في �سعي لقراءة مفردات الواقع 

�أو مم��الأة، فلنقر�أ  �أو خجل  على حقيقتها دون مواربة 

�صحيح،  ب�شكل  مكاننا  نعرف  �أن  �رش�ط  ج��ي��داً  ال��واق��ع 

درامانا  على  خوفاً  قادمة  لمرحلة  جاهزية  �أكرث�  لنكون 

وليكون  عهدناه،  الذي  ت�ألقها  على  للمحافظة  و�سعياً 

التحديات  ت�صاعد  و���س��ط  را���س��خ��اً  م��ت��ج��ذراً  نج��اح��ه��ا 

�أمامها على �أكثر من �صعيد، ليكون البناء �أكثر �شموخاً 

ور�سوخاً ومتانة لا تهزه الرياح مهما كانت عاتية حتى 

و�إن حملت �إغراءات و�إملاءات �إنتاجية، فنتخطى حالة 

وت�ؤ�س�س  متينة  �أ�س�س  على  تُبنى  حالة  نحو  التكهنات 

ل�صناعة حقيقية لها منطقها و�آلياتها ومنهجها بعيداً 

�إر�ساء عادات وتقاليد  �أننا مازلنا في مرحلة  القول  عن 

وتر�سيخاً  �إر�ساء  �أ�شبِعت  المرحلة  فهذه  وفنية،  �إنتاجية 

للتقاليد حتى �إنها باتت تعج بمن لهم ��شأن ومن لي�س 

لهم ��شأن �أو دراية بالدراما.

   الإنتاج الدرامي ال�سورية ي�ستحق �أن يتحول �إلى �صناعة 

يتم حمايتها وحماية العاملين فيها من خلال قوانين 

ي�صعب على �أعراف ر�أ�س المال اختراقها مهما امتلكت من 

تر�سيخ  الأهمية بمكان  من  �آخر  �صعيد  وعلى  �أ�ساليب. 

الواعي الذي يمتلك م�شروعاً  المثقف  الر�أ�سمال  ح�ضور 

الحالة  اليوم  ي�شكّل  لا  وج��وده  لأن  و�إب��داع��ي��اً،  تنويرياً 

�إنتاجات رخي�صة في كل  »للأ�سف« في ظل وج��ود  الأع��م 

�شيء حتى في الأفكار والر�ؤى الب�صرية. فالدراما مُنتج 

وطني ا�ستراتيجي يحتاج �إلى تنظيم وفق �صيغ �إبداعية 

لاا�ست�سهال  عن  لاابتعاد  و�إلى  الع�صر،  روح  مع  تتما�شى 

و�إيجاد حلول بديلة �سريعة والإيمان ب�أهمية دعمها في 

والتقنية  والمالية  والإنتاجية  الإبداعية  مفا�صلها  كل 

في  الحقيقي  مكانها  لت�أخذ  والت�سويقية،  والترويجية 

ال�سير على الطريق ال�صحيحة لها لأنها �سفيرتنا الأكثر 

ت�أثيراً لدى الم�شاهد العربي.
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رأي

ذاكرة
الأبعاد الاقتصادية لأزمة الثقافة العربية

منذ عقود وال�صحافة ال�سورية تناق�ش الكثير من ق�ضايا اقت�صاد المعرفة والثقافة 

الدكتورفي�صل �سعد واحدة من  التي كتبها  الر�ؤية  ، هذه  �أن نقوم به  ، وما يجب 

الع�شرات ، ن�ستعيدها لأنها مازالت حبراً �أخ�ضر يجب �أن يعمل به .

لااقت�صادية  هي  �أ�سا�سية  بنى  ثلاث  على  ع��ام-  -ب�شكل  لااجتماعي  الواقع  يقوم 

ب�صورة  لااجتماعي  الواقع  بنى  وتترابط  الثقافية.  الفوقية  والبنية  وال�سيا�سية 

جدلية �إذ كلّ منها هي ،في الوقت نف�سه ،مكونة بغيرها ومكونة لغيرها على خلفية 

تطورها  �أوفي  وجودها  في  �إن  يحكمها  والت�أثر،الذي  ،الت�أثير  والج��دل  تقاطعها 

وال�سيا�سة  لااقت�صاد  ع��ن  حا�صل  تح�صيل  مج��رد  لي�ست  والثقافة  و�صيرورتها. 

البنى والظاهرات  �أوفعّال لنف�سها ولغيرها من  �آن معاً،�سبب فاعل  ،و�إنما هي، في 

الذات  الثقافة كناتج للفعل على  �أن  .والأكرث� من ذلك هو  لااجتماعية الأخ��رى 

،في نهاية المطاف،هي �شرط تبادل الفعل مع الآخر،وهذا الأخير هو،بدوره ،�شرط 

على  هو،  الطبيعة  وعلى  الآخ��ر  على  الفعل  �أن  .وفي حين  الطبيعة  على  الفعل 

الفعل الأخير هو  ،ف�إن  الذات  ال�سيا�سي ولااقت�صادي للفعل على  ال�شرط  التوالي 

ال�شرط الثقافي للفعلين الأولين . ومن دون ال�شرط الأخير يغدو الفعلان ال�سيا�سي 

دون  من  الثقافي  الفعل  وبالمقابل،ف�إن  عقلانيين،  غير  فو�ضويين  فعلين  والثقافي 

�شروط �سيا�سية واقت�صادية ملائمة هو فعل �إن�شائي غير واقعي.

ال�سبب  �أدوار  تتبادل  التي  لااجتماعي  الواقع  بنى  تداخل  يبدو  النحو  هذا  على 

والنتيجة با�ستمرار �إذ كل منها هو،في �آن معاً،�سبب ونتيجة �أو علة ومعلول.وبالتالي 

،ف�إن البنى المتعددة تكون ب�صورة عامة،على مقا�س واحد وعلى درجة واحدة من 

�سلم التطور الح�ضاري �أو التاريخي،ذلك �أن تخلف بع�ضها يفتر�ض تخلف البع�ض 

الآخر،وكذلك الأمر �أي�ضاً في حالة التقدم .

نف�سها  ع��ن  ،وت��عرب�  العربية  بلداننا  مختلف  تجتاح  ثقافية  �أزم���ة  ثمة  والح���ال 

العربي  الوطن  في  الثقافي  الإنتاج  �أوغياب  �أزم��ة  خلفية  على  الثقافية  بالتبعية 

،�أوالم�ساهمة  �إنتاج  عن  التام  العجز  واقع  في  الثقافية  التبعية  .وبدورها,تنعك�س 

�أوب�ؤ�س  فقر  ظاهرة  في  وكذلك  ولااجتماعية  الطبيعية  العلوم  من  كلّ  �إنتاج  في 

الوعي لااجتماعي العام في مختلف مجالاته و�أنماطه و�أو�ضاعه و�أ�شكاله المتعددة 

ال�سيا�سية والحقوقية والفل�سفية والأخلاقية والجمالية �أو الفنية و..الخ.

وقائع  عن  تعبر  التي  الثقافة  )هوام�ش(  نقل  على  الثقافية  التبعية  تقوم  و�إذ 

�أوترادف  تكافئ  بلداننا  في  الثقافية  التبعية  ،ف���إن  الغربية(  المتبوعة)  الأوط��ان 

الثقافة اللاوطنية في هذه البلدان .ذلك �أن التبعية الثقافية تقوم على تجاهل 

ي�سقط  الذي  ،الأم��ر  المعني  التابع  المجتمع  للثقافة في  التاريخي  التراث  �أوجهل 

بعداً �أ�سا�سياً من �أبعاد الثقافة الوطنية �أو وطنية الثقافة. والأخطر من ذلك هو 

�أن الفكر الغربي الذي ن�ستورد ق�شوره الخارجية فح�سب لي�س نتاج بنية اجتماعية 

تاريخية مغايرة لبنيات بلداننا فقط،و�إنما كذلك مهيمنة عليها �أو م�ستعمرة لها 

في مناطق وبلدان عربية عديدة.

من  النحو  ه��ذا  على  البلدان  ه��ذه  في  التابعة  الثقافة  )تطور(  ف���إن  وبالنتيجة 

وتبعاًَ  فكر  دون  �أوواقعاً من  واقع  دون  فكراً من  والواقع قد �صيرها  الفكر  ثنائية 

للفيل�سوف المغربي المعروف محمد عابد الجابري،ف�إن فقدان العلاقة بين الفكر 

خطاب  العربي  الوطن  في  الثقافي  الخطاب  جعل  قد  العربي  وال��واق��ع  الغربي 

مجرد  التابعة  الثقافة  ،ب��دوره  يجعل  ال��ذي  .الأم��ر  م�ضمون  خطاب  لا  ت�ضمين 

الدولة  .وفيما  مقوماتها  على  ت�ستحوذ  �أن  دون  الثقافة  تدعي  مبتذلة  ثقافوية 

القومية ،كتعبير �سيا�سي عن وحدة الأمة ،ركيزة �أ�سا�سية من ركائز الثقافة الوطنية 

�أزمة  الواحدة هو حقيقة من حقائق  العربية  القومية للأمة  الدولة  ،ف�إن غياب 

الثقافة العربية .فالثقافة. بح�سب فرانز فانون، تعبير عن الوعي القومي الذي هو 

�أن�ضج و�أرفع �أ�شكال الثقافة في ع�صر متعدد القوميات ،وبالتالي ،تحت�ضر الثقافة 

�أو تن�ضب متى فقدت ركيزتها الأولى وهي الأمة -الدولة. وتبعاً للفيل�سوف الألماني 

الكبير ،ف�إن ال�شعب المتخلف �سيا�سياً لا يمكن له �أن ينتج علماً �أو فل�سفة حقيقية 

،ذلك �أن وجود الدولة القومية وتقدّمها ال�سيا�سي �شرطان لازمان لنه�ضة العلوم 

وكذلك الفل�سفة والفنون والآداب.

�أزمة الثقافة العربية التابعة ،كبنية فوقية م�أزومة تعك�س  على هذا النحو تبدو 

�أزمات البنى التحتية لااقت�صادية منها وال�سيا�سية في البلدان العربية.

 فعلى جانب البنية لااقت�صادية هناك )�سلة( من الوقائع ت�ؤكد، ب�صورة وا�ضحة، 

حقيقة الواقع العربي الم�أزوم على هذا الجانب الأ�سا�سي من الواقع لااجتماعي، 

التخلف  وق��ائ��ع  م��ن  واق���ع خ��طري�  ال��ع��رب��ي��ة  ل��ل��خ��ارط��ة  لااق��ت�����ص��ادي��ة  فالتجزئة 

لااقت�صادي للوطن العربي، و�إذ هي ، في الأ�صل نتيجة للتجزئة ال�سيا�سية، ف�إنها 

اليوم كما كانت في الأم�س، واحدة من �أخطر �أ�سباب �أو خلفيات التجزئة الأخيرة.

لااقت�صادية  التبعية  تبرز  العربية  للمنطقة  لااقت�صادية  التجزئة  خلفية  وعلى 

لكافة �صورها التكنولوجية والمالية والغذائية والتجارية.

فالبلدان العربية ت�ستورد نحو �ستين بالمئة من مواد و�سلع غذائها اليومي الأ�سا�سي، 

ال�سنوي لهذه  الدخل  �إجمالي  العربية  لبلداننا  المديونيّة الخارجيّة  وفيما تفوق 

البلدان مجتمعة، فهي بالقيم الن�سبية �أكبر �سوق في العالم لت�صريف ال�سلع الأجنبية، 

الخفيفة منها والمتو�سطة والثقيلة، و�إذ لا تتعدى ن�سبة التجارة العربية البينيّة 

�إقت�صاداتنا  ف�إن  العربية،  للبلدان  التجارة الخارجية  �إجمالي  بالمئة من  الخم�سة 

القطرية هي �أكثر الإقت�صادات في العالم انك�شافاً على الأ�سواق الخارجية.

ف�إن  الطبيعة،  على  الفعل  �أو  الإنتاجية  الممار�سة  نتاج  الطبيعية  العلوم  ولطالما 

هذه  لغياب  الرئي�س  ال�سبب  هي  العربية  بلداننا  جانب  من  الإقت�صادية  التبعية 

العلوم في هذه البلدان، ذلك �إن المجتمعات التي تعتمد على نقل �أو ا�ستيراد ال�سلع 

�أو حتى  العلوم  تلك  �إنتاج  �رش�وط  لأه��م  تفتقر  المفتاح(  على  )جاهزة  الأجنبية 

م�شاركة الآخرين في �إنتاجها، �إذ تعمد �إلى ا�ستيرادها ب�صورة ن�صو�ص جامدة من 

ال�صعب في ظروف غياب الممار�سة الإنتاجية، )فك حزمتها( على غرار العجز عن 

فك حزم التكنولوجيا الم�ستوردة.

وب�إعتبار الفل�سفة والعلوم الإجتماعية المتعددة علوماً �سيا�سية بال�ضرورة الطبقية 

الأ�سباب  ال�سيا�سية الطبقية منها والقومية هو من  البنى  والقومية، ف�إن تخلف 

البنيوية �أو الهيكلية الخطيرة لأزمة هذه العلوم في البلدان العربية، الأزمة التي 

تعّرب عن نف�سها بنقل 

البلدان  من  وال�سيا�سية  لااقت�صادية  لااجتماعية  والنظريات  المقولات  وا�ستيراد 

على  �إنتاجها  �إع���ادة  في  حتى  �أو  �إنتاجها،  في  الم�ساهمة  دون  الأجنبية  الأخ���رى 

�ضوء ملمو�سيات الواقع العربي وخلفياته الإيديولوجية �أو �سياقاته لااجتماعية 

والتاريخية.

المجتمع  طبقات  بين  المتكافئة  العلاقات  عن  طبيعي  نتاج  لااجتماعية  فالعلوم 

المعني وكذلك العلاقات الندية بينه وبين المجتمعات الأخرى.

وبالتالي، ف�إن غياب هذا النمط من العلاقات المتوازنه هنا وهناك هو في مقدمة 

والنظريات  المفاهيم  �إن��ت��اج  �أك��اديم��ي��ات  خ��ارج  بعيداً  مجتمعاتنا  ت���واري  �أ�سباب 

لااجتماعية وال�سيا�سية.

�أو تطوير العلوم الطبيعية  �إنتاج  وكنتيجة طبيعية للعجز العربي على م�ستوى 

ولااجتماعية، ف�إن الطابع العام للثقافة العربية �أو للوعي لااجتماعي العربي هو 

طابع غير علمي يعبر عن نف�سه بطوابع �أخرى متعددة �أ�سطورية �أو ميتافيزيقية في 

حالات غيرنادرة، هذا هو الم�ستوى الثالث لأزمة الثقافة العربية على خلفية البنى 

العربية التحتية الم�أزومة.

ال�سيا�سية  البنيوية  خلفياتها  على  العربية  الثقافة  �أزم��ة  تبدو  النحو  هذا  على 

ولااقت�صادية في عموم البلدان العربية، و�أما الخروج من هذه الأزمة، فهو م�شروط 

الإنتاج  �أن  ذلك  البلدان،  هذه  في  وال�سيا�سة  لااقت�صاد  �أزم��ة  من  الخ��روج  ب�شرط 

الفعل  �أو  لاا�ستقلال  فيما  الطبيعية  العلوم  �إنتاج  �أ�سباب  �أهم  يكفل  لااقت�صادي 

ال�سيا�سي الإيجابي ي�ضمن �شروط �إنتاج المعارف والعلوم لااجتماعية المختلفة، وفي 

ظروف �إنتاج هذين النمطين من العلوم يكت�سي الوعي لااجتماعي طابعاً علمياً 

بكافة �ألوان الطيف الثقافي، وبالنتيجة تتحقق �أركان الثقافة الأ�سا�سية �شرطاً من 

�شروط ال�صيرورة التاريخية لبلداننا العربية.

 نبوغ محمد �أ�سعد

في الكتاب قراءات نقدية تتناول تجارب ثلاثة �شعراء وا�ضح 

�أن لهم �أثراً نف�سياً معيناً في م�ساحات خيال �إياد مر�شد مما 

دفعه لانتقائهم معاً.

ولابد من �أن ندرك �أن ه�ؤلاء ال�شعراء كل واحد منهم ينتمي 

في  مهماً  دوراً  لعبت  وبيئات  الآخ��ر،  عن  مختلف  مكان  �إلى 

تكوين �شخ�صية كل �شاعر لتكون هويته في عالم الأدب وال�شعر، 

وتعك�س ما يقدمه فكرهم عن ثقافتهم التي لعبت دوراً في 

�أن  نج��د  ال��ك��ت��اب  ق���راءة  خال�ل  وم��ن  الثقافية،  مكوناتهم 

�أنه ثمة  يعني  الناقد، وهذا  يقوله  فيما  العاطفة متغلغلة 

انعكا�س عاطفي في ذاته التي  دفعته للكتابة، و�إن كان النقد 

يحتاج في �أغلب الأحيان �إلى التخل�ص من العاطفة، ولكن 

ا�ستطاع م�ؤلف الكتاب �أن يبرمج ويمنهج ال�سلوك العاطفي 

والعقلي معاً.

الأدب  ظ��روف  بني�  مقاربة  يقدم  �أن  مر�شد  �إي���اد  ويحر�ص 

العربي والآداب الأخرى من خلال ما هو موجود في كتابه، 

فوجد في ما كتبه كونثالوروخا�س تجربة �إن�سانية طويلة فهو 

من �أهم الكتاب في ت�شيلي وي�شبه في كتاباته التجارب العربية 

في الألم  لكنه يركز في كتاباته على �آثار �أخرى مثل ال�سريالية 

�أنه ظل  �سيما  نا�سه، ولا  �شعره وبين  التي لم تكن حائلًا بين 

قريباً من لاان�سان الذي هو محور الحياة على وجه الطبيعة 

طبيعة  بق�صيدته  م�ست�شهداً  فيها  �أهمية  الأكرث�  والال�ع��ب 

ال�ضجر التي نقتطف منها ..

لاخبز العقل ولاخبز الجنون

لا الفكر ال�صلب ولا الفكر ال�سائل

يعرفون عن الإن�سان مثل جمجمة

غيمها الملل.

�أما اختياره �إلى �شاعر التغريبة الفل�سطينية حنا جا�سر ذلك 

اقت�صاره  وعدم  المقاوم  ال�شعر  ا�ستمرار  على  ال�ضوء  لي�سلط 

على كمال نا�صر وغيره من ال�شعراء الذين تركوا �آثارهم في 

تاريخ الق�ضية الفل�سطينية ومعاناتهم الإن�سانية حتى هذا 

اليوم، وحنا جا�سر هو  �شاعر عا�ش كل �آلام فل�سطين ووجعها 

والتقت طموحاته مع رفاقه ال�ساعين للحرية ولاانعتاق من 

وكان �صديقاً  ال�صهيوني،  ولاا�ستيطان  البريطاني  لاا�ستعمار 

لكمال نا�صر ون�شر في عدد من ال�صحف العربية وكتب �آلامه 

ب�أكثر من لغة �إ�ضافة �إلى العربية.. مثل الإ�سبانية، ولكن نكبة 

تلك  وانعك�ست  قلبه  كبيرا في  �ألما  تركت  الفل�سطيني  ال�شعب 

الآلام في �أ�شعاره فيقول في ق�صيدته هراء:

�إني �أتوق �إلى الزوال

و�أ�شتهي وجه الفناء

فلقد وجدت العي�ش في الدنيا

بلا وطن هراء

علي�شي  �صقر  عند  الو�صف  �سخرية  الى  مر�شد  �إي��اد  وذه��ب 

وفرق بينها وبين ما كتب في القديم من �سخرية وخا�صة في 

الهجاء الذي لا ي�أتي كردة فعل، بل هي تعبير عن عمق في 

به  جاء  ما  بح�سب  فاقترنت  للمو�ضوعات  ومقاربة  التفكير 

للعناوين  بانتقاء  النهايات  محدود  غير  ب�شكل  الو�صف  مع 

عنونها  ال��ت��ي  ق�صيدته   في  ج���اء  ك��م��ا  ال�شعرية  والح��رك��ة 

بالمفاتيح يقول فيها:

ها هي كل المفاتيح

في قب�ضتي

ولا ثم باب

ما عملي بالمفاتيح

ما نفعها !

ما دلالتها في الح�ساب ؟!

بها  تتالت  ال��ت��ي  ال��ت��ل(  على  )معنى  مجموعته  م��ن  وه��ي 

ال�شعري  وال��ب��ن��اء  الم��ثري�ة  وال��ع��ن��اوي��ن  ال�����س��اخ��رة  الق�صائد 

المتما�سك، حيث تمكن الباحث مر�شد من طرح ما يريده من 

�أفكار ب�شكل يتطابق تماما مع ال�شواهد وما �أوردناه ما هو �إلا 

جزء من لاانطباع النقدي الذي �أورده الباحث ب�شكل جديد 

غير مطروق في فاتحة لأ�سلوب �آخر للبحث الأدبي.

وجاء في كتاب �إياد مر�شد المطبوع في دار �سين للثقافة والن�شر 

الذين  لل�شعراء  انتقاها  التي  الن�صو�ص  من  عدد  والإعال�م 

�إليه  �أ�شار  ما  لي�ؤكد  عنهم  والدرا�سي  البحثي  انطباعه  قدم 

م�شكلة  مجملها  في  الق�صائد  هذه  طرحه.وجاءت  في  وبينه 

الإن�سانية  الموا�ضيع  كل  تناولت  لأنها  متفردة  �شعرية  حالة 

ال�شعر  بجماليات  مك�سوو  فني جمالي  بقالب  ولااجتماعية 

م�شاعر  ع��ن  الم��عرب�ة  وف��ن��ون��ه الجميلة  ال��ع��ال��ي��ة  وم��ق��وم��ات��ه 

و�أحا�سي�س جاءت لردات فعل لل�شعراء وهم في �أوج حالاتهم 

النف�سية المختلفة وبم�صداقية الكلمة الموجعة حد الألم وحد 

ال�شغف والمتابعة.

الشعر والبحث عن القمة دراسات نقدية
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رأي

 لينا ديوب

حبيب الإبراهيم 

الثقافة الحاضنة للأفراد كفاعلين في المجتمع

 لا يمكن الحديث عن الثقافة دون الدخول في عمق المجتمع، ولا يمكن 

معنى  لا  اذ  الثقافية،  الظواهر  في  الخو�ض  دون  المجتمع  عن  الحديث 

للعلاقات لااجتماعية خارج الأن�ساق الثقافية، ولا�شرعية للأن�ساق الثقافية 

�أنَّ بناء مجتمع حيوي هو بناء كيان  خارج المعايير الأخلاقية، هذا يعني 

قوّامه المجتمع والثقافة والأخلاق، كيان قائم بذاته، له �سلطته لااعتبارية 

التي لا تنف�صل عن ال�شروط التاريخية، ويعني �أي�ضاً �ضرورة العمل على 

تحويل المجتمع من تجمّع للأفراد باعتبارهم �أرقاماً، �إلى منظومة حا�ضنة 

للأفراد باعتبارهم فاعلين اجتماعيين، و�صناعاً لواقعهم ولتاريخهم. 

  هنا يمكن الحديث عن الفرد الحامل لم�صير المجتمع، وعلاقته بالظواهرِ 

الثقافية الحاملة للأفكار الجوهرية والهوية الإبداعية، القادرعلى المبادرة 

والنقد وك�شف الخلل ونقاط ال�ضعف، لإعادة العلاقات الإن�سانيةِ الغائبة 

�إلى الح�ضور في بنية المجتمع وعلاقاته، وهذا لا يتحقق �إلا باعتماد الفكر 

وتف�ضيله على الواقع كمنظومة وجودية تمنح الفرد دوراً فاعلًا في �صنع 

التاريخ، و�إعطا�ؤه مكانة في البناء.

لأهمية الثقافة تحر�ص الدول على ت�شكيل ثقافاتها الوطنية، من خلال 

قافية الم�ستدامة، ولااهتمام  نمية الثَّ البرامج والم�شروعات وا�ستراتيجيات التَّ

رعاية  �إلى  والج���دّي  ال��دائ��م  �سعيها  مع  وتكريمهم،  ومثقفيها  بمفكريها 

ليكون  الثقافة  �أن  �أي  و�أن�شطتها.  لبرامجها  ميزانية  وتخ�صي�ص  الثقافة 

عن هويتها  لها دورها تحتاج �إلى الدولة، والدولة تحتاج �إلى الثقافة لتعّرب

وتوجهاتها وتعزز وحدتها وانتماء �أفرادها. 

عليه يكون العمل على ت�شكيل الثقافة الوطنية هو عمل على بناء الهوية 

وعلى �إنتاج الفكر وعلى خلق الوعي، الوعي بالواقع وعلاقاته وت�أثيره على 

المجتمع وتطوّره �أو تراجعه، حيث لا تكون حياة الفرد ت�سجيلًا لتفا�صيل 

ا هو المنهج الذي يم�ضي حياته به �ضمن  يومياته في الزمان والمكان، و�إّمن

�سلطة  تحليل  و�آل��ي��ات  المعرفية،  الأدوات  على  ي�شتمل  ثقافية  منظومة 

المجتمع على الأحداث اليومية، وطرق تفكيك الأحداث التاريخية، بحيث 

ت�ستعاد العنا�صر الفكرية المن�سيّة، والعلاقات الإن�سانية الغائبة كما ت�سترجع 

الأحلام الإن�سانية المهم�شة، وتنطلق الأ�صوات المكبوتة داخل الفرد وداخل 

تكون  هذه  ال�ضيقة،  الم�صلحية  من  لااجتماعي  الفعل  لتحرير  المجتمع. 

الخطوة الأولى لإنتاج المعرفة ومن ثم ن�شرها بهدف �صياغة الوعي لتحرير 

وهذه  ال��واق��ع.  الأم��ر  �سيا�سة  على  الم�ؤ�سّ�س  الوهم  من  الإن�سانية  ال��ذاك��رة 

�أفكار  على  وتفكيره  ذاكرته  تنتع�ش  عندما  الأن�سان  لأن  الفاعلة،  الثقافة 

نف�سه  ق��راءة  القدرة على  �سيمتلك  المجتمع  ف�إن  البناء والخير وعن وعي 

من الداخل، وانت�شال �أحلام النا�س و�إنقاذها واتخاذ خطوات للم�ضي نحو 

وعلى  اللغة،  على  العمل  من  لابدّ  م�ؤثرة  الثقافة  لتكون  لكن  تحقيقها. 

تجديد الخطاب اللغوي في تحليله للوقائع التاريخية، وتجديد الخطاب 

التاريخي في تحليله للرمزية اللغوية.

اّرثِ الثقافي  لان القاعدةَ الحاملةَ للتُ يقول الفلا�سفة:) التاريخُ واللغةُ يُ�شكِّ

يرورةِ  ة الُحقول المعرفية، و�سُلطةً ت�أويليةً في �صَ داً في كافَّ باعتباره وَعْياً مُتَجَدِّ

لااجتماعي،  للفِعل  �صانعاً  فِه  بِوَ�صْ الح�ضارة  في  ال��ف��رد  وح��رك��ةِ  المعَنى 

يَات الفردية والجماعية  �شَظِّ ومُنْتِجاً لفل�سفة العلاقات لااجتماعية في التَّ

نات الُمجتمع الإن�ساني(.  داخل مُكَوِّ

على  �إنفاقها  يعني  الفاعل،  الإن�سان  هوية  بناء  على  الدولة  حر�ص  �إن 

الثقافة المرتكزة على اللغة والخطاب اللغوي، لبناء طريقة تفكير وتحليل 

مختلفة، حتى يمتلكها الفرد وي�صبح ب�إمكانه التفاعل مع الحدث اليومي 

كحقل معرفي، والتفاعل مع المكان ك�إرادة للحقيقة، لأنه لن يردد ال�سائد 

من الأفكار عندما يعود �إلى �أفكاره المكبوتة يدرك الحاجة �إلى تطوير �أنظمة 

مراكز  �ضمن  وت�أويلها  المفاهيم،  تكوين  كيفية  تحليل  على  ق��ادرة  لغوية 

الفعل لااجتماعي وهوام�شه، بهدف �إعادة الحيوية والحركة �إلى المجتمع، 

لأن توظيفِها للو�صول �إلى الحقيقة بهدف تحديد ال�سياقات لااجتماعية 

البنية  وف�صل  بذاتها  قائمة  �سلطة  �إلى  بالتاريخ  الوعي  فيها  التي تحول 

الم�صلحة  لأن  التاريخ،  في  ال�شخ�صية  الم�صلحة  عن  التاريخ  في  الوظيفية 

قا�صرة عن تطوير المجتمع وتفعيل الأفراد و�أدوارهم والتي ت�سبب في �ضياع 

هوياتهم، بينما العمل للمنفعة العامة هو عمل للحفاظ على هوية الفرد 

وانتمائه وفاعليته.

الفاعلة  الثقافة  على  �إنفاقاً  يكون  �أن  يجب  الثقافة،  على  الإنفاق  �إن    

تبحث عن  التي  الثقافية  الظواهر  الت�شجيع على  تكون وظيفتها  والتي 

في  الإن�ساني  الوعي  �آث��ار  وتتبع  واللغة،  التاريخ  في  المجتمع  �سلطة  ت�أثير 

الأ�شياء والأفكار، لأن اللغة تمتلك هوية �شخ�صية نابعة مِن قوانين التاريخ 

المعرفية، وت�شكّل طرق تفكير مختلفة وخطاب لغوي ي�ؤثر على ت�شكيل وعي 

مختلف.

المجتمع تحييه الظواهر الثقافية التي تنتقده من داخله، الأفراد يمتلكون 

هويات وي�صبحون فاعلين عندما يعي�شون تلك الظواهر.

المادية،  بالأ�شياء  ع��ام  ب�شكل  لاا�ستثمار  مفهوم  ارتبط 

فروعه  بمختلف  بالاقت�صاد  منها  يتعلق  م��ا  وخا�صة 

الثقافة  في  لاا�ستثمار  م�صطلح  يظهر  ولم  وت�شعباته، 

والفنون الإبداعية الأخرى �إلا في مطلع  القرن الحالي 

الب�شرية،  التنمية  م��ث��ل:  م�صطلحات  ظ��ه��رت  ،ح��ي��ث 

من  وغيرها  الإن�سان  في  لاا�ستثمار  الم�ستدامة،  التنمية 

الأ�سا�س  الم���ادة  ت�شكل  �أ�صبحت  ومفاهيم  م�صطلحات 

�أنواعه  بمختلف  الإعا�ل�م  وو�سائل  التربوية  المناهح  في 

�أ�سا�سي  كرافد  الثقافة  �أهمية  ت�أتي  هنا  من  وم�سمّياته، 

في عملية التنمية الم�ستدامة من خلال ما تت�ضمنه من 

ت��راث م��ادي وغري� م���ادي، ودوره���ا في توفير فر�ص عمل 

�صياغة  لإع���ادة  المتاحة  والإم��ك��ان��ات  الطاقات  وتوجيه 

�إلى  و�صولًا  الأف�ضل  بال�شكل  وتوظيفه  الثقافي  الم�شروع 

والت�شبيك مع مختلف  وال�شراكة  التعاون  �أوا�رص�  تعزيز 

الجهات التي تعمل في م�ضمار الثقافة والفنون والآداب 

وغيرها من فنون �إبداعية.

معين،  جانب  عند  يتوقف  لا  الثقافة  في  لاا�ستثمار  �إن 

الثقافة  في  المبدعين  ت�شجيع  مثل  ومتنوعة  عديدة  جوانب  ي�شمل  بل 

الثقافية  والمهرجانات  المعار�ض  و�إقامة  واللامادي  المادي  التراث  و�إحياء 

وعدم اقت�صارها على المدن الكبرى وت�شجيع القراءة و�إ�صدار الكتاب وزيادة 

والتو�سع  جوانبها  بمختلف  الثقافة  بحقل  للم�شتغلين  الم��ادي  الم��ردود 

دورها  م��ن  بالثقافة  ولاان��ت��ق��ال  الثقافية،  والم��راك��ز  المحطات  ب���إح��داث 

التقليدي الذي ي�شمل مختلف فنون الفكر والإبداع �إلى دور مهم وفاعل 

حقيقية  �صناعة  �إلى  بالثقافة  والتحول  الم�ستدامة،  التنمية  عملية  في 

يمكن �أن ت�ساهم ب�شكل فاعل في التنمية لااقت�صادية وتوظيف ر�أ�س المال 

الثقافي في عملية البناء وزيادة الدخل الوطني.

�إنّ مقولة قطاع الثقافة �أو قطاع التربية قطاع م�ستهلك لم تعد تتنا�سب 

مع الوقت الحا�ضر والذي يمكن فيه لاا�ستثمار في الثقافة ب�أق�صى طاقة 

وتوجيه  الم��وج��ودة  الإمكانات  من  الق�صوى  ولاا�ستفادة 

الغنى الثقافي من تراث و�آثار وكتب ومخطوطات ومواقع 

�أثرية و�سياحية، �إلى عوامل قوة ورافعة حقيقية للنهو�ض 

الفاعلة في دعم وتوجيه  الوطني والم�ساهمة  بالاقت�صاد 

الأن�شطة الثقافية الوجهة ال�صحيحة وال�سليمة..

يمكن  هل   : ال�سياق  ه��ذا  في  طرحها  يمكن  �أ�سئلة  ثمّة 

مثل  اقت�صادية  قطاعات  ي��ج��اري  �أن  الثقافة  لقطاع 

�أو  الم����ادي؟  الم����ردود  حيث  و...م����ن  وال�صناعة  ال��زراع��ة 

التحتية  البنية  �أو من حيث  والأث��ر؟  الت�أثير  من حيث 

وتوظيفها بال�شكل الأمثل في عملية التنمية الم�ستدامة 

؟

على  للت�أكيد  تدفعنا  الأ�سئلة  ه��ذه  على  الإج��اب��ة  �إنّ 

في  والم��ب��دع  المثقف  ودور  الثقافة  في  لاا�ستثمار  �أهمية 

ت�أمين ال�صورة الإيجابية ون�شر �إبداعه وت�سويقه والإعلان 

تعك�س  ح�ضارية  بطريقة  القطاع  لهذا  والرت�وي��ج  عنه، 

المبدعين  و�أنامل  �أفئدة  يكمن في  الذي  والرقي  الجمال 

والفنانين. 

في  ب��ارز  دور  له  منتج  قطاع  �إلى  م�ستهلك  قطاع  من  الثقافة  تح��ول  �إنّ 

عملية البناء والتنمية، وتوفير ر�أ�س مال ثقافي، يحتاج �إلى خطط وعمل 

للارتقاء  واللامادية  المادية  المتاحة  الإمكانات  كل  وتوظيف  متوا�صل، 

بهذه ال�صناعة والتي محورها الأ�سا�س الإن�سان المثقف والمبدع في مختلف 

نواحي الحياة ...

صناعة منتظرة



العدد 1119 - 128/11/2022
الديوان

 ع�صام يو�سف ح�سن

 رنا بدري �سلوم

) في حَضْرةِ الفُرات(

أحبو 

)1( 

 لِعَيْنيكَ ...

يا�سيّدَ العِ�شْقِ ... يامَلِكَ الأُمنياتِ

وياخاطراً مُتَرعاً

بالموا�سمِ  ..

خلِ ... ي�شردُ في حُلُم النَّ

يٍ.. يا�شهقةً من زمانٍ قَ�صِ

ملِ يُردّدها �شَغَفُ الرَّ

بِ .. �صْ يا واهبَ ِخلا

ي���������اف���������رات                                                                                                           .... ����������س���������يّ���������دي  ي�����������ا 

�أغُرّدُ..

�شيدُ... �شوقي �إليك النَّ

وقلبيَ خارطةٌ لي�سَ تُخطئُ ..

والّذكرياتُ حِ�سانٌ من الَحوْرِ ...

تُغرقُ �أقدامَها في دنانِكْ ..

وتم�ضي �ضفائرُها في الغيومْ

جومْ �شُ بين كرومِ النُّ تُفتِّ

ةِ... هبٍ القرمزيَّ عن ال�شُّ

ّ واليا�سميْن يلَكِ الغَ�ضِ عُ باللَّ ّ وَهْيَ تُرَ�صِ

انِكْ..... حَى �صوَجل �ضُ

)2( 

لْحِ  �أتيتُكَ من غابةِ الُجرحِ وِملا

رازيرِ وَهْي تجوبُ  �أتبعُ ظلَّ الزَّ

 ف�ضاءاتِ عينيكَ

تروي مناقيَرها من رحيقكَ...

ثمَّ ت�شّردها الرّيحُ

فوق ثلوجِ جناحَيك....

بيعُ الغَويُّ .. حتى يعودَ الرَّ

وتُرْع�شُ �أنْفَا�سهُ الكائنات ...

ت�أوي �إليكْ..          

لُغاها الحنيُن ...و�أع�شا�شُها..

عَها العا�شقونَ .... يَّ مناديلُ �ضَ

تَيكْ.. على �ضفَّ

)3(  

فَةِ البَوحِ..  �أتيتُكَ في عَ�صْ

�أحملُ �أر�صفةَ القَيظِ.. والُجدْبِ ..

لغة الياب�سةْ والُّ

وت�صهلُ في عُمْقِ حلقيَ ..

دِفلى الحنيِن ...

وعُريَ المواعيدِ فاج�أهَا الفجرُ ..

بين انك�سارِ المرايا..

يكَ .. اءِ �شوقيَ كفَّ بْ بحُنَّ ّ فخَ�ضِ

يا�صاحبَ العُر�سِ ..

بايا .. وام�سَحْ وجومَ ال�صَّ

بِلَثْغِ ت�شاقيكَ...

قائقِ .. هذا �أوانُ ال�شَّ

والقهوةِ الحالمةْ

ها لُّ �إغما�ضَ فاهِ التي باركَ الطَّ ّ بتلكَ ال�شِ

ليلِ تارٍ من الَّ في �سِ

ى .. باحُ الُمحلَّ حتى يفيقَ ال�صَّ

 بِريقِ البنف�سجِ

ائمَةْ..  فوق مبا�سمها النَّ

هِ ّ يُر من ع�شِ فينتف�ضُ الطَّ

وتبد�أُ رحلتُهُ القادمَةْ..

)4( 

ائكَ ت�سعى دمائيَ ....  ِمل

حين ت�سافرُ ملءَ العروقِ

وي�ضبطُ �أ�شرعةَ القلبِ

تِكَ الحانيَةْ �إيقاعُ لَجّ

تهدهدُ �أحلامَنا الُخ�ضَر....

 تُلقي بَمركبنا في رئاتِ الأ�ساطير

يا�سندبادُ ........ التَقِطْنا...

ءْ لنا في مُروجِ الجزائرِ ..كوخاً
ّ
وهَيِ

تحجُّ �إليه الأيائلُ...

�أ�ستارهُ ...من رفيفِ الفرا�شاتِ ..

 تُدمنُ هم�سَ الزنابقِ

والأر�ضُ تنب�ضُ .. باليا�سَميْن

هرِ �أ�اسررَها .. وتُودِعُ في النَّ

في ا�شتهاءٍ دفيْن

ُّ في �صفحةِ الماءِ.... فيرَجت

ق�صُر الأميَرةْ

تحا�صرها لهفاتٌ �ضريرَةْ

وتهم�سُ في �أذنها ...

ةْ افةٌ بابليَّ ليلِ عرَّ لَ الَّ  �أوَّ

عتْهُ المراكبُ ب�أنَّ الأميَر الذي �ضيَّ

لي�سَ يعودُ...

و�أنَّ المراجيحَ ت�صد�أُ...

والكرزَ الم�شرئبَّ �سيذبلُ ..

في مَهمَهِ لاانتظارْ

يحِ �أثوابَها فتلقي �إلى الرِّ

وتَذْرو �ضفائرَها ...في القِفارْ..

ةِ اليُتمِ .. وتقبعُ في لُبَّ

 تُغم�ضُ نَرج�سَ �أعيُنِها

هارْ... في انتظارِ النَّ

)5(  

مْتِ .. دَ ال�صَّ   �أيا �سيِّ

ما �سُرّ هذي المواويلِ..؟!

اتِ رملِكَ ني فوق حبَّ تنُرث

وفِ..كََ�شْفاً ةَ ال�صُّ  تُلقي على كَتِفي جُبَّ

... وت�صلُبني بالغُلوِّ

وكيف تُراوِدُني �أن �أهاجرَ ..

من وجَعي ..من �شُهودي

 البريقْ..؟!
ّ
و�أطفىءَ في مقلتيَ

وحين ارتَميتُ بح�ضنكَ ..

لْتُ �صَ رني الموجُ من غربتي ..فاتَّ حرَّ

وعادت �إليكَ الع�صافيُر

�أف�ضى طريقي �إليكَ ...

ريقْ.. ف�شابَهْتُ �أهلَ الطَّ

والِ .. ف�صحْتُ : و�أ�سكرني الوَجْدُ عند الزَّ

حبيبيَ..

لِ غيثٍ .. فا�ؤُكَ ..فرحةُ �أوَّ

ائهيْن على يَبَ�سِ التَّ

ور�اؤكَ ..رحلةُ روحي على جانِحِ الحرفِ..

في �أفقٍ من �ضبابِ البُخورِ ..

ّكَ ِ �إلى كرمةِ العارفين ..بِ�ِرس

 والألفُ الفَرْدُ ..

كَ من �شامخاتِ الجبالِ .. في�ضُ

ةِ الأر�ضِ َّ �إلى �ُرس

ادِكَ الخاطئيَن ... تا�ؤكُ ..توبَةُ قُ�صَّ

ونَ من رَ�أَدِ الَجذْبِ..  يفرُّ

لكنَّ �شم�سَكَ تَنْبتُ فوق جلودِهمُ ..

اّرخِ..  كال�صُ

يكَ لِّ جَدِ َجت في�أتونَ..�سعياً ِمل

فوق الجهاتْ ...

ومَنْ فَرَّ .....�آتٍ ..

ومَنْ فَرَّ .........�آتْ

يْتَ لذلك ..�سُمِّ

اربيَن....الفُراتْ... في لغة ال�شَّ

)6( 

 وحيداً ....�أَتيتُكَ..

هدِ .. في غَفلةِ ال�سُّ

�أحملُ زُرقةَ حرفي ..

وار�سِ ارةً من حِداءِ النَّ وبيَّ

فافْرِ�شْ ب�ساطَ الم�ساءاتِ..

يافةِ.. ّ  ال�ضِ
ّ
يايَعرُبيَ

واطلقْ �أُوارَ المواقدِ ..

وحِ  �شَ في دوحةِ الرُّ فالبردُ عرَّ

واغتالَ حَبْوَ البراعمْ

�أَعِذْني برَيحانِ وَعْدكَ..

طِرْ مِن بارقٍ لي�سَ ُمي

ن ظم�أٍ �ألِفَتْهُ المحاجرْ ... ومِِ

اذِرُهُ �أن يُ�سافرْ... ُحت

يءُ.. ومِن فكرة لا َجت

ومَنْ لَي غَيُر قَطاكَ الأني�سِ ..نديماً

ربُ ... �إذا �أقفرَ الدَّ

حْبُ .. وانطف�أَ ال�صَّ

تائرِ..      خلفّ ال�سَّ

تِ الكلماتْ ...       وا�صفَرَّ

.. ي �إلَيّ فتُ�شِرقُ مِنِّ

.. ويَنداحُ مَوجُكَ فَيّ

حَظاتْ ...    ُ اللَّ و�ِرض وتَخ�ضَ

  وتَنْدَى ... على ري�شَتي

 يافُراتْ...

 تحبو على الورق

تذرفُ الحروف

حدَّ الأرق

�سكُ  ُمت

�أغلالَ الكلام

تجه�شُ قواعده

تهجو

فلا ي�سكتُ

�ضجيجُ الت�سا�ؤلِ

و�اصرخُ النزق

تمعنُ

فل�سفةَ التجلّي 

والفكرِ المنعتقِ

�صحفيّةٌ 

 تحمل فانو�سها 

كديوجين

 تلقّنُ 

�أبجديةَ الإن�سان

تعجُن 

�صل�صالَ الزمانِ

حكايا وطن

وعلى ال�صحيفة اليوميّة

تخرجُ للعلنِ

بطلةَ حريّة 

�أكتبها 

فتمحوني

بجرّةِ حُلم

ن�ص بعنوان : عزف

طاعنةٌ �أناملي

في �صمتِها

لا مو�سيقا 

على �سلمِ النغماتِ

تُطرِب الكون

لم �أعدْ كما كنتُ

مرميّةً كنور�سٍ

على موجٍ

�ألتقطُ اللّذةَ العارمةَ

يفتقدُ مكانَي للهواءِ

ل�شم�سِ الظهيرة

ب�أعلى قيظِ الحبْ

على تخوم ال�شوق

علا �صوتُ خوليو

وغفا الوجد بنب�ض

 
ّ
 �أغم�ضُ عيني

�أ�سمعْ بقلبي

ما يدورُ حولي

ّ
و�أفقدُ لبع�ضِ الوقتِ وعيي

�أين �أ�ضعتُ الأنا!

ومن �أين �أبد�أ؟

الأمكنةُ  بلا ذاكرةٍ

�ضمائرُها غائبة 

ٌ
 لقيطة 

ٌ
والأبديةُ ابنة 

تح�ضنُ الغناء

ت�سخرُ من النّغم

ومنّي

وتتوقُ لل�صمت

ن�ص بعنوان : و�شمُ الحروف

ا�شفعي لي

عند ربّي

يا توبتي

وذنبي

يا �سُبحتي

ونبوءتي

في تقوى �أمنيتي

�أقترفكِ ذنوباً

فت�سرحُ بهدى القوافي

 ق�صيدتي

تُعلِنُنِي �شاعرةً

 يقامُ الحدّ
ّ
وعلي

فلا �أتوبُ

وكيف �أتوب؟!

وعلى روحي

و�شمتني الحروفُ

�شاعرة

فبوركَ الوا�شمُ

وغُفرَ

للمو�شومِ


