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عندما نفكر

 بكرة القدم

على الرغم من أن الصين أكثر بعداً جغرافياً عن الوطن 
العربي من أوروبا القارة العجوز، لكن البعد لم يكن ليمنع 
حضارتها  مع  ويتعاملوا  إليها  يصلوا  أن  القدماء  العرب 

وثقافتها وإنجازاتها الفكرية..
بل يمكن القول إن طريق الحرير الذي كان شريان الحياة 
التجارية والتفاعل الحضاري قد أعطى العالم  ثمار التزاوج 

الحضاري بين ثقافتين عربية وصينية..
ولكن للأسف انقطع هذا منذ فترة من الزمن ولم يعد 

بالزخم الذي كان ذات يوم.
التي يجب أن  الدعوات  الكثير من  أننا نسمع  صحيح 
نعمل على تنفيذها من خلال التفاعل الحقيقي مع الثقافة 
والفكر في الصين حيث الإنسانية الحقة والحكمة تتجلى 

منذ آلاف السنين..
الورق  الأول���ى  الحضارية  الاب��ت��ك��ارات  صاحبة  الصين 

والبارود والحبر مازالت تدهش العالم كله بما لديها..
الصينية هو  الثقافة  نتعلمه من  أن  ما يجب  أول  ولعل 

الحكمة والتأني والقدرة على التروي والاحتفاء بالعمل. 
التي كما  القارة  الإنسانية كلها ..الصين  مع  والتفاعل 
يقال لو أن سكانها قفزوا بلحظة واحدة معاً على الأرض 
لكان زلزالًا رهيباً  ..لكنهم يقدمون العلم والأدب وقد 
حان أن نكتشف كنوزها وما أعمقها وأنضرها ...في هذا 
الملف الصغير وهو مواد متناثرة تحاول أن تقول لمن يهمه 
الأمر: علينا أن نعمل قدر إمكاننا لترجمة كنوز الشرق..
ملفنا اليوم مجرد خطوة وباقة منتقاة مما ترجمها المهتمون 

بالأدب الصيني..
ولو  العلم  اطلب   : المأثور  القول  نتذكر  أن  بنا  وحري 
والحكمة  والحضارة  الثقافة  شمس  ...الصين  الصين  في 
كان  إذا  ..فكيف  كان  أينما  المؤمن،  ضالة  ...والحكمة 

بحاجتها اليوم أكثر من أي وقت مضى؟.

أول الكلام
ولو في ال�صين ...
�  ديب علي ح�سن  

مويان: كنت مكروها 

من �أ�سرتي

ف العدد
مل
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»الحياة  من مجلة   /2020 وخريف  �صيف   - الجديد /124،123  الم��زدوج  العدد  �صدر 

)النقد  نذكر منها:  والمو�ضوعات،  العناوين  العدد جملة من  ونقر�أ في هذا  الت�شكيلية«، 

ح - فاتح 
ّ
الت�شكيلي من الانطباع �إلى التحليل، ال�سيدة وزيرة الثقافة الدكتورة لبانة م�شو

�س الحداثة في المحترف ال�سوري، مي�ساء عوي�ضة - تنميط ال�صورة الم�ضطربة للفنان 
ّ
المدر

الت�شكيلي، عبد الهادي �شماع - تجليات الفل�سفة في لوحات �سلفادور دالي، نا�صر زين 

الدين - من تاريخ علوم الفنون في �أوروبا، محار دا�ؤد - �ستون المعهد والكلية، �سعد القا�سم 

- غازي عانا: العمل الفني حالة جمالية مبدعة وراقية غايتها روحنة الأ�شياء والتخفيف 

الطقو�س  درام��ا  ال�صفدي...  ��رساب   - الراعي  ح��وار: علي  و�شدتها،  من قحط الحياة 

�صابور...(  ب�سام  د.  قا�شا،  جميل  للنحات  محترف   - الطحان  �سمير  محمد  الن�سائية، 

وغيرها من المو�ضوعات.

تشكيل

دوريات 
�شتاء وربيع 2022/ من مجلة »الحياة  الم��زدوج الجديد /108،109 -  العدد  �صدر حديثاً 

ال�سينمائية«، ونقر�أ في هذا العدد جملة من العناوين والمو�ضوعات، نذكر منها: )هل ف�شلت 

ال�سينما في ا�ستقطاب الفل�سفة �إلى ال�شا�شة؟، قي�س الزبيدي - »الإفطار الأخير«: الحلم في 

لغوية وب�صرية،  نزهات  بازوليني:  مئوية  �إ�سماعيل -  �سامر محمد  مواجهة عبث الحرب، 

خليل �صويلح - »لا تنظر للأعلى«: ت�شريح لغة التفاهة، فدوى العبود - ك�شف الغطاء عن 

عيوب الر�أ�سمالية الم�ستورة، عثمان �شنقر - ال�سينما الأ�سترالية من »الجفاف« �إلى »ا�سمي 

غولبيل«، ترجمة: حربي مح�سن عبد الله...( وغيرها من المو�ضوعات.

ا���س��ت�����ض��اف الم��رك��ز ال��ث��ق��افي في 

ثقافية مميزة  فعاليات  �صافيتا 

للأطفال  ق�ص�صياً  ت�ضمنت  

الت�شكيلي،  ل��ل��ف��ن  وم���ع���ر����ض���اً 

�شعرية  ظهرية  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة 

وجدانية  ق�������ض���اي���ا  ت���ن���اول���ت 

واجتماعية وغزلية ووطنية.

 و�أو�ضحت مديرة المركز الثقافي 

اللطيف  عبد  رانيا  �صافيتا  في 

�أنه تم و�ضع برنامج ثقافي منوع، بحيث يعك�س التنوع والاهتمام، وينال 

�إعجاب الجمهور ومتذوقي الفن، مبينة �أن احتفالية فعاليات �أيام الثقافة 

ال�سورية تجمع فئات منوعة من فنانين و�أدباء ب�أعمالهم و�أ�ساليبهم المتعددة 

والمختلفة.

افتتاح  �أن  بين  �سلمان  منهل  بثقافي �صافيتا  المعار�ض  ق�سم  رئي�س  بدوره 

العمرية، حيث  الفئات  وا�سع من مختلف  المعر�ض تميز بح�ضور جمهور 

�ضم حوالي 50 لوحة فنية ب�أحجام مختلفة وبتقنيات متنوعة ومو�ضوعات 

ت�شكيليين هم  فنانين  المعر�ض خم�سة  �شارك في  �أنه  �إلى  م�شيراً  مختلفة، 

رحاب �إبراهيم وعدنان �سمعان وكارمن جبور ومي �سليمان وعلا �إبراهيم، 

بالإ�ضافة �إلى م�شاركة عدد من المواهب ال�شابة من مركز �أورنينا للفنون.

بتقنية  بلوحتين  �شارك  �أنه  �إلى  �سمعان  عدنان  الت�شكيلي  الفنان  ولفت   

الحبر النا�شف مج�سداً بالأولى المر�أة بقوتها وعنفوانها، �أما الثانية فتناولت 

م��و���ض��وع الخ�ري وال����رش كونهما 

واحدة،  لعملة  وجهين  ي�شكلان 

الفنانة  م�شاركة  ج���اءت  بينما 

ب�ست  �إبراهيم  علا  الت�شكيلية 

لوحات من الفن الواقعي تتناول 

موا�ضيع متنوعة منها الأنثى.

ال�صبح  وع��د  ال�شاعرة  و�أل��ق��ت 

ال�شعرية  ال���ظ���ه���ري���ة  خ���ل��ال 

العمودي  ال�شعر  من  ق�صيدتين 

تتناول  والتي  بالمحكي،  المقطوعات  من  ومجموعة  بالف�صحى  الم���وزون 

موا�ضيع اجتماعية ووجدانية وغزلية ووطنية، حملت منها عناوين )من 

جرح الذكرى( و)ذكريات(.

 وقدم ال�شاعر علام عبد الهادي مجموعة ق�صائد غير معنونة ب�أ�سلوب 

�إ�سكندرون، والتي تطرح ق�ضايا  نثري تتحدث عن دم�شق وبيروت ولواء 

للن�ص  اللغوي  والت�شكيل  الفنية  البنية  حيث  من  خا�ص  ب�أ�سلوب  مهمة 

الم�شحون بالقيم المعرفية وال�صور التي تعطي دلالات ما تطرحه الق�صيدة 

على �أفق وا�سع لتحاكي الواقع المو�ضوعي بكل �أبعاده.

و�شاركت ال�شاعرة غنوة م�صطفى بعدة ق�صائد وطنية ووجدانية وغزلية 

بينما  البقاء( و)ما الح��ب(،  و)لنا  دارن��ا(  حملت عناوين )في م�شرق من 

�سورية  في  م��ق��اوم  لكل  �أهدتها  التفعيلة  �شعر  م��ن  )و�ستبقى(  ق�صيدة 

وفل�سطين.
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ملف العدد

من الأدب ال�صيني المعا�صر

 من جهةِ الموتِ �سترى دائماً

 �إعداد : وفاء يون�س

 تبدو الترجمة من اللغة ال�صينية �إلى العربية 

الأدب  �أن  م��ن  ال��رغ��م  ع��ل��ى  وق��ل��ي��ل��ة  ن�����ادرة، 

حقيقي،   فكري  �إ�شعاع  مركز  يمثل  ال�صيني 

وب�ؤرة �ضوء �إن�ساني، ومن المعروف �أن العلاقات 

ال�سنين  �آلاف  منذ  كانت  ال�صينية  العربية 

الأ�سا�س  هي  والثقافي  الح�ضاري  والتوا�شج 

نقدم  ال�صيني،  ال�شعر  المختارات من  في هذه 

المترجمة  العربية  �إلى  ترجمتها  باقة مختارة 

العربية الم�صرية المبدعة »يارا الم�صري » التي 

عرفت بما تختاره وتقدمه �إلى القراء العرب 

من الأدب ال�صيني المعا�صر.

تقديم :

المعا�صر  ال�صيني  ال�شعر  �أن  الم�صري  يارا  ترى 

وخا�صة  العربي،  ال��ق��ارئ  ع��ن  بعيداً  لاي���زال 

�شعر فترة الثمانينات وما بعدها، لم نعرف منه 

�سوى القليل غير الكافي لمواكبة حركة وتطور 

ومن جهة  ال�شرق،  عنا في  البعيد  الأدب  هذا 

�أخرى غير كافٍ لمواكبة حركة الترجمة عنه في 

�أهم  تيارين من  ب�أكمله.. وهنا، اخترت  العالم 

لتقديمهما  المعا�صر  ال�صيني  ال�شعر  تيارات 

�أهم �شاعرات الن�سوية في  للقارئ و�شاعرة من 

ال�صين وهي ال�شاعرة ت�شاي يونغ مينغ، التيار 

الذي  الرمزي«  ال�ضبابي.  ال�شعر  »تيار  الأول 

تعرفنا عليه من خلال ال�شاعر بي داو، والتيار 

الثاني »الجيل الثالث من ال�شعراء«.

الرمزي«  ال�����ض��ب��اب��ي..  »ال�شعر  ت��ي��ار  ع��ن  �أم���ا 

الم�ضمون  حيث  م��ن  قبله  ��ا  ع��مَّ اختلف  فقد 

عن  المبا�شر  التعبير  ع��ن  مبتعداً  والم��ح��ت��وى، 

بالرمز  ذلك  عن  عو�ضاً  ولاا�ستعانة  الم�شاعر، 

ال�شعر  ب�أ�ساليب  م��ت���أث��راً  ال�ضمني،  والمعنى 

ال���غ���رب���ي، ح��ي��ث ان��ف��ت��ح��ت ال���ني�ص�� في فترة 

العالم، كما حدث  في حركة  الثمانينات على 

»الرابع من مايو« في ع�شرينات القرن المن�صرم، 

وت�أثرت بالتيار الأدبي الغربي، لتنجح للمرة 

الثانية في لااندماج مع ذلك التيار، وتنتع�ش 

ع��ل��ى م�ستوى  ال���ني�ص��  الأدب���ي���ة في  الح��رك��ة 

وتقدم  وغيرها،  النقدية  والدرا�سات  الإب��داع 

للقارئ ال�صيني وللعالم �أدباً ي�ستحق القراءة 

ق�صائد  تقديم  هنا  �آث���رت  وق��د  ولااه��ت��م��ام.. 

دُوَ  ال�شاعر  مثل  داو،  بي  غير  �آخرين  ل�شعراء 

دُوَ، مانغ كي، ال�شاعرة وانغ �شياو ني، وال�شاعرة 

الأبرز �شو تينغ.

و�أما عن »الجيل الثالث من ال�شعراء«، فقد بد�أ 

في منت�صف الثمانينات، متمثلًا في مجموعات 

�شانغهاي،  ب��كني�،  في  ظ��ه��رت  ال�����ش��ع��راء  م��ن 

�إلى  �ساعين  و�سيت�شوان،  هانغت�شو،  نانجينغ، 

حيث  الأخ���رى،  التيارات  عن  �أنف�سهم  ف�صل 

جاءت ق�صائدهم قريبة من الواقع والتفا�صيل 

المعا�شة وحياة النا�س، وذات نزعة فردية تتميز 

بح�س التهكم وال�سخرية والكوميديا ال�سوداء، 

النزعة  ذي  ال�ضبابي  ال�شعر  تيار  عك�س  على 

ال��ت��خ��يال�ت والرمز  الم��ع��ت��م��د ع��ل��ى  الم��ث��ال��ي��ة، 

الجيل  ه��ذا  �شعراء  �أب��رز  وم��ن  ولاا�ستعارات.. 

وان  ال�شاعر  لق�صائده:  ترجمات  �أق��دم  ال��ذي 

�شيا، يو جيان، وال�شاعرة لو يي مين.

وانغ �شياو ني:

وُلِدت عام 1955 في مقاطعة جيلين، وتخرجت 

عملت  ث��م   ،1982 ع���ام  جيلين  ج��ام��ع��ة  م��ن 

محررة �أدبية للأفلام، وا�ستقرت منذ عام 1985 

في مدينة �شينجين.

�ضوء القمر باهر ال�سطوع

 في ظلمة الليل، ي�ضيء القمر العظام كلها.

�أتنف�س �ضوءه ال�ساطع.

هموم العالم التافهة

تتحول �إلى يراعات مت�ساقطة.

المدينةُ هيكلٌ عظمي                                   

لا توجد �أي حياة

تن�سجم مع م�شهد ليلي بهذا النقاء.

�أزحتُ �ستارة النافذة

القمر  ���ض��وء  م���ع  ت��ن��اغ��م  وق���د  ال���ع���الم  لأرى 

الف�ضي

حتى ن�سيت معه �أنني �إن�سان.

تتدرب الحياة في �آخر م�شهد لها

في مدى هادئ

ما �أن و�صل القمر �إلى �أر�ضِ المنزل

تنب�أت قدمي بقدومه م�سبقاً.

حزن بطيخة

بعد �أن دفعتُ النقود

تبعتني البطيخة ك�سجين مع�صوب العينين.

ركبنا البا�ص

ه���ذا ال�����ص��ب��ي ال���ذي لم ي��غري� مال�ب�����س��ه طوال 

حياته

ال�صبي بلا عظام ولكنه متفجر بالدم

ال�صبي الذي دُقَّ عليه مرات غير معدودة

في منت�صف الطريق غيرنا م�سارنا

�إلى  ال��ع��ودة  دائ��م��اً ما يمنعنا من  ك��ان هناك 

المنزل.

كانت تلك البطيخة ذات الحياة الممتدة

تتخبط في البا�ص يميناً وي�ساراً

�إنه لأمر �صعب �أن ترغب في الموت �أو �أن ترغب 

في الحياة

�أ�ضاء القمر محل �سكاكين يغلق �أبوابه.

يجب �أن �أثبت ر�أ�سها بيدي

تلك الر�أ�س المترعة بالدماء

بلا �أي �سبب، �أحمل تلك البطيخة

وبلا �أي �سبب، تحلمني م�شاغلي.

دُوَ دُوَ:

ولد في بكين عام 1951.. بد�أ في كتابة ال�شعر 

عام 1972، وفي عام 1982 بد�أ في ن�شر ق�صائده، 

للأدب،  الدولية  نيو�ستاد  جائزة  على  حا�صل 

اللغات،  م��ن  ال��ع��دي��د  �إلى  �أع��م��ال��ه  تُ��رج��م��ت 

ويُعتبر من �أهم ال�شعراء في ال�صين.

من جهةِ الموت

من جهةِ الموتِ �سترى دائماً

تراهم طوال  �أن  المفتر�ض  لي�س من  �أ�شخا�صاً 

حياتك

كنت �ست�صل �صدفةً �إلى مكان

تت�شممه، ثم تدفن نف�سك

تدفن نف�سك في مكان يكرهونه                                      

ثم يهيلون تراب الأر�ض على وجهك

لابد �أن ت�شكرهم.. وحين ت�شكرهم مرة ثانية

لن تب�صر عيناك العدو

ومن جهةِ الموت �ستنبعث

�صرخات خ�صوماتهم

ولكنك لن ت�سمع ذلك مجدداً

وما تلك ال�صرخات �سوى �صرخات �ألم!

تلك الجزر

هي �أ�صابع �أقدام تركت الحذاء

على هيئة فرار، لكنها لم تفارق الأر�ض

هي ورم حقيقي ينمو في الدماغ

لكنها لم تفارق الزمن

تتغير في المناظر ال�ساكنة

لكن في كل مرة تعلو الموجة تقول: لا

ت�أتي وحدتها من �أعماق البحر

ار الذي �أكلته الأ�سماك من بقايا وجه البحَّ

الأم����واج  ف����راق  ع��ل��ى  ي��ق��وى  م��ن �شخ�ص لا 

العاتية

و�صل هتاف ال�شخ�ص بلا �أ�سنان �إلى هنا

الوحدة، حُكِمَ ب�إنقاذها هنا

حين �آتي مع ال�سياح، كحبات ل�ؤل�ؤ زائفة

تندفع على ر�صيفها، �أت�أمل

ظلي الذي �ألقيته في قاع البحر

ومحراثٌ معب�أٌ بحبات ل�ؤل�ؤ

يجرف المقبرة الباقية في الر�أ�س

البحرية  ال���ق���اع���دة  رم������ال  تح����ت  ه����ن����اك، 

ال�ضاحكة

لا تزال، لا تزال تنمو �أر�ضُ قفرٍ نافعة.

�شو تينغ:

ولدت عام 1952 في مقاطعة فوجيان. ان�ضمت 

لمجموعات ال�شباب المثقفين الذين �أرُ�سلوا �إلى 

الريف �أثناء الثورة الثقافية عام 1969..عادت 

 ،1972 ع��ام  المدينة  �إلى  الريف  من  ال�شاعرة 

وا�شتغلت في م�صنع للأ�سمنت، ثم في م�صنع 

للغزل والن�سيج، ثم في م�صنع لمبات.. وفي عام 

�إلى  وان�ضمت  ن�شر ق�صائدها،  ب��د�أت في   1979

رابطة الكتاب ال�صينيين عام 1983، وهي من 

كتاب ال�صف الأول في ال�صين.

 داي خي
ّ
�شاطئ بي

في تلك الليلة

وك�أني كنت في الثامنة من عمري

لا �أدري ماذا يريد                                               

عنادي

�شَقَقتَ الأحرا�شَ المخ�ضلة

و�أر�شدتني �إلى ال�شاطئ

هناك  كان الن�سيم اللطيف

يُداعب حوافَّ القمر

متناغماً

ثم يغرق في العتمة

رة مَّ َ �أعقابُ �سجائر ُجم

ت�ساقطت من عينيك �شعلتان

وبتهكمٍ �أطف�أتَ

ب�أ�صابعك �شرارةً جاءت ب�سرعة

ثم التفتَ فج�أة

وبوهنٍ

وب�صوتٍ مرتع�شٍ �س�ألتني

ما بال البحر

لا �أرى �أي �شيء، �أُنظرْ

لقد و�صلنا النهايات

وحين ا�ستعدتَ

كلَّ كبريائك وتقديرَ ذاتِك

عُدتَ �إلى المر�سى البارد

ومنحتَ الع�صَر والتاريخ

ونف�سك كاملًا

معتقدات را�سخة لا تُقهر

�أعطني

حزنكَ

لأحمله �إلى الجنوبِ البعيد

ودع النوار�س والمراكب العائدة

وق�صائدكَ التي لم تكتبها بعد

تَهِبُ جمالًا

لمر�سى كلِّ قلب.

�إهداء �إلى جيلي

حين يكونون في ال�سماء

يتمنون نجمة

حين يكونون على الأر�ض

يتمنون م�صباحاً

لا يهم �إن كان ال�ضوء خافتاً

بل �أن يكون فقط كافياً

ولأنهم مُنكَرون

هم �شجعان �صادقون

وعلى الرغم من �أنهم كالدموع تت�ساقط على

الأر�ض الحانية

لكن لا يزال رجعُ �صدى متوا�صل وبعيد

يتن�شر في الأرجاء

حتى تكت�شف �أر�ض الروح العذراء

وتدخل �إلى المنطقة المحرمة، ربماــــــــــــــــ

عليك �أن ت�ضحي هناك

وتترك �آثار �أقدام متفرقة

لتكون بطاقة مرور

لمن �سي�أتي بعد.



العدد 1122 - 429/11/2022

ملف العدد

 علي حبيب

بالترجمة  التي تهتم  ال�سورية(  خ�ص�صت مجلة )ج�سور 

قراءات  وفيه  مويان،  ال�صيني  الكاتب  عن  كاملًا  ملفاً 

مهمة ج���داً وث��ري��ة وت��رج��م��ات لح����وارات �أج��ري��ت معه 

لا�سيما بعد نيله )نوبل( للأداب، ونقدم نبذة عن الروائي 

ال�صيني الم�شهور هنا. 

يقول الأ�ستاذ ح�سام خ�ضور في المقال الذي ترجمه عن 

مويان �ضمن الملف ال�سابق وعلى ل�سان مويان:

م�شاهد  تجنب  �أ�ستطيع  لا  طفولتي،  في  �أفكر  )عندما 

الج����وع، �إن��ه��ا مح��ف��ورة في ذاك��رتني� وغ��ي��اب الح���ب كان 

القرية، في  �أكن محبوباً في  �أكثر �صعوبةً في طفولتي، لم 

الحقيقة كنت مكروهاً، كتبت عن هذا ال�صبي في ق�صتي )الثور( 

الم�شاعر على  ال��ذي جلبت هذه  و�أن��ا  �أ�سرتي لم تكن تحبني  حتى 

نف�سي، تركت المدر�سة في الإبتدائية وتوجهت لرعاية الما�شية وقطع 

الع�شب لفرقة الإنتاج، كان م�شهد زملائي ال�سابقين وهم يلعبون  

في فناء المدر�سة عندما �أقود حيواناتي ماراً بالبوابة ي�ؤلمني دائماً، 

لقد خلق لدي �شعوراً �أنني مطروداً من الجماعة(

الآن  ف�أنا  نهراً،  الحياة  كانت  �إذا  قائلًا:  �آخ��ر  مكان  في  وي�ضيف 

القدرة  الأم��واج، تلك  �أف�ضل  �أعد  �أكثر، ولم  �أزمجر  في نهاياته لن 

مكان  قوتي في  و�أخفي  والأوح���ال،  ال��ق��ذارات  مع  التعاي�ش  على 

بعيد المنال، �أنا حكواتي، �أروي ق�ص�ص النا�س وا�ستمتع بم�شاهدة 

�أمثل فيها )ج�سور  �أي�ضاً لكنني لا  و�أكتب الم�سرحيات  الم�سرحيات 

العدد 26( ترجمة ح�سام خ�ضور

محطات

نظام  التقليدية،  ال�صينية  المب�سطة،  )ال�صينية  موييه:  غ��وان 

)ال�صينية،  م��وي��ان(،  الأدب��ي  با�سمه  المعروف  ال�صينية،  الكتابة 

نظام الكتابة ال�صينية، العربية، »لا تتحدث« �أو »ال�ساكت« �أو »لا 

حديث«( )ولد في 17 �شباط 1955(، هو كاتب �صيني، يو�صف ب�أنه 

»واحد من �أ�شهر الأدباء ال�صينيين وب�أن �أعماله من �أكثر الأعمال 

انت�شاراً في ال�صين والعالم«.

�أ�سرة ريفية  مويان روائي �صيني ا�سمه الحقيقي جوان موى من 

في �شمال �شرق ال�صين، بعد �أن انتهى من درا�سته الإبتدائية اتجه 

�إلى زراعة الأر�ض، وا�ستكمل في هذة الأثناء درا�سته الثانوية، وفي 

وبدت  للتحرير،  ال�شعبية  الم�سلحة  القوات  �إلى  ان�ضم   1976 عام 

موهبتة الإبداعية في مجالات مختلفة، خا�صة الرواية والق�صة 

الق�صيرة.

مطر هاطل في ليلة ربيعية 1981

خطة فول ال�صويا 1990

مخدع من البللور 1993

النجار 1993

ثلاث ع�شرة خطوة 1995

ال�ضفدع 2009

  النهر والغلطة

الذرة الرفيعة الحمراء )ن�شرت لأول مرة في عام 1987 في ال�صين، 

وفي عام 1993 باللغة الإنجليزية(.

�أغنيات الثوم )ن�شرت لأول مرة باللغة الإنجليزية في عام 1995(.

انفجارات وق�ص�ص �أخرى، ومجموعة من الق�ص�ص الق�صيرة.

جمهورية النبيذ: رواية )ن�شرت لأول مرة في عام 1992 في ال�صين 

وفي عام 2000 باللغة الإنجليزية(.

�شي فو: �سوف تفعل �أي �شيء عن ال�ضحك، ومجموعة من الق�ص�ص 

الق�صيرة )ن�شرت لأول مرة في عام 2002 باللغة الإنجليزية(.

�صدور كبيرة ووركين وا�سعين )ن�شرت لأول مرة في عام 1996 باللغة 

ال�صينية، و2005 باللغة الإنجليزية(.

عام  في  الإنجليزية  باللغة  )ن�شرت  �أن  لي  ترتدي  والم��وت  الحياة 

.)2008

ولد مويان في بلدة �شمال غاوما في مقاطعة �شاندونغ لعائلة من 

م�صنع  ليعمل في  الثقافية  الثورة  �أثناء  المدر�سة  ترك  المزارعين، 

في  ال�شعبي  التحرير  بجي�ش  التحق  ال��برت�ول،  ينتج 

الع�شرين من عمره، وبد�أ الكتابة - وهو مايزال جندياً - 

في العام 1981، بعد ثلاث �سنوات بد�أ يعمل كمعلم في ق�سم 

الآداب ب�أكاديمية الجي�ش الثقافية، في 1991 ح�صل على 

درجة الماج�ستير في الآداب من جامعة بكين للمعلمين، 

في 2012 حاز على جائزة نوبل في الأدب، قالت عنه لجنة 

نوبل للأدب »الذي يدمج الهلو�سة الواقعية بالحكايات 

ال�شعبية، والتاريخ والمعا�صرة«.

في كتاباته ير�سم مويان �صورة حيّة عن تجاربه حينما 

كان �شاباً وعن الحياة في مقاطعته، وظهر ذلك وا�ضحاً 

في روايته الذرة الرفيعة الحمراء والتي �صدرت بالإنكليزية عام 

1993 وتتكون الرواية من خم�س ق�ص�ص والتي تك�شف عن عقود 

من القرن الع�شرين �أثناء لااحتلال الياباتي لل�صين والتي �صور 

فيها ثقافة الل�صو�ص وثقافة المحتل الياباني والظروف القا�سية 

تلك  في  والفلاحين  العمال  من  الفقراء  منها  يعاني  كان  التي 

الفترة.

 ون�شر مويان، الذي ح�صل على جائزة )مانهاى ال�صينية للأدب(، 

�أولى رواياته عام 1981 الفجل الكري�ستال التي ذاع �صيتها، �إلا �أن 

�إلى فيلم  روايته الأهم كانت ع�شيرة الذرة الرفيعة التي تحولت 

�سينمائي، ولمويان -الذي ا�ستقال من عمله بالجي�ش ال�صيني عام 

1997 -حوالي 24 م�ؤلفاً بين رواية وق�صة ق�صيرة وبحث، وتتميز 

كتاباته بالتحرر في معالجة ق�ضايا الجن�س وال�سلطة وال�سيا�سة في 

ال�صين المعا�صرة بدون مواربة مع ح�س فكاهي عال.

المانحة  ال�سويدية  الأكاديمية  عنه  عبرت  كما  مويان  �إ�سلوب  »�إن 

لج��ائ��زة ن��وب��ل للتعريف ب��ه )م���زج الخ��ي��ال ب��ال��واق��ع م��ن خلال 

المنظورات التاريخية ولااجتماعية، لقد خلق مويان عالماً يذكرنا 

بتلك التعقيدات في كتابات وليم فوكنر وغابريل غار�سيا ماركيز 

والأدب  ال��ق��ديم  ال�صيني  الأدب  م��ن  ا�ستفاد  ال��وق��ت  نف�س  وفي 

الأكثر  �أنه  �إلا  ال�صيني،  للمجتمع  نقده  من  وبالرغم  ال�شفاهي، 

�شهرة بين �أدباء بلاده(.

 قبل فوز مويان بجائزة نوبل لم يترجم �أي من �أعماله �إلى اللغة 

الأدباء  م��ن  الكثير  ل��دى  ب��ه  جهلًا  ول��د  بالتالي  وه��ذا  العربية، 

والجو  الأدب���ي  الح��راك  ت�ؤخذ على  �سلبية  وه��ذا نقطة  ال��ع��رب، 

العالم العربي و�سببه �ضعف حركة الترجمة من و�إلى  الثقافي في 

العربية. و�صفه �أكثر من كاتب بعدم معرفتة به حيث قال الروائي 

�إبراهيم عبد المجيد عنه: )�إنه لا يعرف �شيئاً عن الأدب ال�صيني 

مويان الحا�صل على جائزة نوبل للأداب(،، بالرغم من ذلك ف�إن 

هناك من الأدباء العرب من يعرف مويان فهذا ]الروائي الم�صري 

المعروف جمال الغيطاني والذي �أعرب عن �سعادته بفوز الكاتب 

لم  �أنه  و�أ�ضاف   2012 للعام  ل�ل�أدب  نوبل  بجائزة  مويان  ال�صيني 

يفاج�أ بفوز مويان بجائزة نوبل، م�شيراً �إلى �أنه يعد �أهم الروائيين 

ال�صينيين ولا يقل قيمة عن الأديب الكولومبي جابرييل جار�سيا 

ماركيز الفائز بجائزة نوبل

�أعلام من الأدب ال�صيني المعا�صر

مويان: كنت مكروهاً حتى من أُسرتي
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�سعاد زاهر

مع تزايد انكما�ش و�ضع المثقف، وت�ضا�ؤل ت�أثير �إبداعه، 

مواقعهم  �سطوة  ���س��وى  يمتلكون  لا  م�شاهير  و���ص��ع��ود 

التوا�صلية، كيف تبدو مكانته، وهل يمكنه له �أن ي�ستمر 

كحامل للتغيير الثقافي والتطور المجتمعي، باعتباره �أهم 

عن�صر في العلمية الثقافية برمتها...؟

حالة  مع  نعي�ش  ف�إننا  الأخ�ي�رة،  الفكرة  من  ب��د�أن��ا  �إذا 

غياب ل��دور المثقف ون��راه في الآون��ة الأخ�رية، ينح�صر 

في انتاج �شخ�صي، لا يوزع �إلا �ضمن دائرة، لا يمكنها 

الت�أثير ب�شكل كبير، الأمر الذي يغيب دوره ويترك لمنافذ 

الانترنت المختلفة، �أي لثقافة ه�شة تغيب فيها القراءة 

ويتلا�شى ح�ضور الكتاب..

�إن تهمي�ش دور المثقف لا يتيح له �أن يكون منتجاً حقيقياً 

للثقافة خا�صة في ظل �أو�ضاع ت�شوه الثقافة الجوهرية 

وترمي بها �إلى الخلف، م�ستعر�ضة كل ما من �شانه �أن 

يودي بها، الأمر الذي ي�ضع المثقف في حالة خلل لا هو 

قادر على القفز على الواقع الم�شتت الذي يعاني اهتزاز 

ثوابته في ال�سنوات الأخ�رية، وحتى الآن لايزال يبحث 

م�ستعد  الأحيان  من  الكثير  وفي  المعي�شية،  �أولوياته  في 

علمية  م��ع��اي��رات  ل�صالح  الفكري  نتاجه  في  للتبذير 

ومادية عليا، لم يعد �أحد حتى من مجايليه حتى لو كانوا 

قدامى يتم�سكون بها..

ك�أن المثقف هو الآخر عانى  العربية،  بعد الانتكا�سات 

وي�ستبدله  عنه  ي�ستغني  حوله  ما  كل  انتكا�سات،  من 

بدمى فارغة فكرياً ممتلئة �شكلياً...

في ه��ذه ال��ظ��روف ه��ل ب��الإم��ك��ان �إع����ادة دور المثقف 

وتفعيله...؟

ونحن نعي�ش حالات تحلل لكل ما ماهو ثقافي وفكري 

وح�ضاري...الأمر الذي يجعل القابع في هذا الظرف 

منهجه  ت�سطيحي  مناخ  ب�سيطرة  وم��ه��دداً  ب��ل  مقيداً 

الخواء ولا �شيء �سواه...!

�أين ملاذ المثقف من هذا كله...؟

و�أين تلك الم�شاريع التي نه�ضت في فترات �سابقة...؟

ومع �أول حراك بدا �أنها لم ت�ؤ�س�س لتكون دعامة تنطلق 

بدت  احتكاك  �أول  فمع  التنوير،  م�شاريع  منها مختلف 

بنيات ثقافية مهترئة �آيلة لل�سقوط، ليحل بديل نعي�ش 

مع نتائجه حتى اليوم...!

وتر الكلام
لكنها �آيلة للتحلل...!

الرمز في الشعر الصيني.. لا شعر بلا ضباب
 �سلام الفا�ضل

 اهتمت مجلة العربي الكويتية بالأدب ال�صيني وخ�ص�صت درا�سات 

مهمة  للكثير من ق�ضاياها، ومنها هذه الدرا�سة التي حملت عنوان 

الرمز في ال�شعر ال�صيني .. كتبها  ح�سن �أبو ع�سر ون�شرت في العدد  
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كثيرة تلك التدفقات المتتالية من الن�شوة ال�شعرية التي �ستتلب�سك 

مع  �أو معا�صر، حتى  �صيني قديم  ل�شاعرٍ  �شعريًا  ا  ن�صً تقر�أ  و�أن��ت 

تغير الكثير من مرتكزات ال�شعر ال�صيني مع مرور الزمن ومواكبته 

مبد�أً  �أن  �إلا  ع��ام،   3200 يتجاوز  ال��ذي  للتغيرات على مدى عمره 

واحدًا بقي ثابتًا حتى اللحظة، هذا المبد�أ هو الإيجاز، فلا �أ�شعار 

ملحمية هنا ولا ق�صائد م�سرحية؛ فهذه الأ�شياء من مهام ال�سارد 

لا ال�شاعر، فال�شاعر فيل�سوف يلخ�ص ر�ؤيته في �أ�سطر قليلة، ور�سام 

�إذا  �أب��دًا  ت�ستغرب  لا  لذا  ال�ضربات،  من  عدد  ب�أقل  ال�صورة  يظهر 

وجدت الق�صائد ال�صينية محكومة بالإيجاز على الدوام.

لتحقيق هذه الثنائية الُمركّبة )ال�شاعرية والإيجاز( لا يوجد م�سلك 

دهاليز  من  قادمًا  الرمز  هذا  كان  و�سواء  الرمز،  �إلا  ال�شاعر  �أم��ام 

الأ�ساطير والتاريخ، �أو من مناهل الواقع والجغرافيا، فلا يهم �أبدًا 

ا من �أبواب لاا�ستعارات �أو قفز من نوافذ الكنايات، وهل  �إن قدم �أي�ضً

خلقه ال�شاعر �أم �سرقه، ما يهم هو �ألا يكون م�ستهلكًا و�أن يوفّر تلك 

ب�أنه تمكن  �شعوره  ال�سامع لحظة  �أو  القارئ  بها  ي�شعر  التي  اللذة 

من اقتنا�ص المعنى المختبئ وراء هذا الرمز، وهكذا ين�ساب الرمز 

ليغطي حتى التعريف الأدبي لل�شعر من وجهة النظر ال�صينية؛ 

وي�ضع  بال�ضباب  مك�سوة  حديقة  ين�شئ  �أن  هنا  ال�شاعر  فمهمة 

الكثير من الطرائد في زوايا وممرات هذه الحديقة، ثم يطلب من 

الزائر �صيد هذه الطرائد عبر هذا ال�ضباب، ولي�س �شاعرًا من يبني 

الحديقة وين�شر ال�ضباب وي�ضع الطرائد ثم يعطي القارئ خريطة 

تك�شف ال�سر وتحل المع�ضلة.

 

 الأ�سبقية الرمزية لل�شعر ال�صيني

�أن ديوان  في حين يعتبر الكثير من النقاد وم�ؤرخي الأدب العالمي 

�شارل  الفرن�سي  لل�شاعر  المرا�سلات  ق�صيدة  وتح��دي��دًا  ال�شر  �أزه��ار 

منه  تنا�سلت  ال��ذي  الأول  الجني�  يمثل  )1867-1821م(،  ب��ودلري� 

�إلا  الرمزية ككل،  المدر�سة  و�أنجب  العالمي  ال�شعر  الرمز في  ق�صائد 

�أن قراءة ال�شعر ال�صيني الذي �سبق بودلير بقرون تجعلنا نحاكم 

هذا الكم من الم�صادر والمراجع والدرا�سات التي تجعل من بودلير 

التراثية  فالرمزية  الأوح���د؛  وع��رّاب��ه��ا  ال�شعرية  الرمزية  مفجّر 

ال�شعراء  بها  �سبق  الخا�صة  الرمزية  وحتى  الطبيعية  والرمزية 

بو ومن بعدهما  �آلان  و�إدغار  بودلير  الغربيين  ال�شعراء  ال�صينيون 

»�أغنية لخريف منت�صف  �إليوت وغيرهم، هذا مقطع من ق�صيدة 

الليل« لل�شاعر ال�صيني ال�شهير لي تاي بو المعروف بـ لي باي، والذي 

عا�ش في الفترة من )760-701 م(:

 تعلّقت قطعة من القمر ب�سقف المدينة

تتحرّك ع�شرات الآلاف من م�شابك الغ�سيل

طعم الريح خ�شنًا وهي تعبر الممرات الجبلية

في قلبي

�آه متى تكتمل هزيمة التتار

و�أ�شتم للنهار �ضحكته

يقول  وه��و  ب��اي  لي  ملاحظة  يمكننا  ال�صغير  المقطع  ه��ذا  في    

الفا�صلة  الم�سافة  يلغي  ال�صورة  للريح طعمًا خ�شنًا، وفي هذه  ب�أن 

و�أن الخ�شونة  تذوق  الطعم  �أن  فالكلا�سيكي  والتذوق،  اللم�س  بين 

ملم�س، وكذلك في قوله �إنه ا�شتمّ �ضحكة النهار، فهنا يلغي الم�سافة 

بين ال�سمع وال�شم، في حين الكلا�سيكية هي �أن ال�ضحكة تُ�سمع لا 

تُ�شم، وهو بهذا يحقق واحداً من �أهم مبادئ المدر�سة الرمزية التي 

تن�سب لبودلير وهو وحدة الحوا�س!

�أق�سامها لي�ست حكرًا على لي باي، فقد  الرمزية بمختلف  وهذه 

تواجدت ب�شكل بدهي عند �شعراء �سبقوه و�آخرين عا�صروه و�شعراء 

�أتوا بعده، فهذا ال�شاعر وانغ وي الذي عا�ش في الفترة من )759-

699م( في ق�صيدته »قلب واحد« يقول:

تلك التوتات الحمراء من الجنوب

�أينعت على الغ�صون في الربيع

خذي �إلى البيت حفنة من وفائها

رمزًا لحبنا

  في هذا المقطع ال�شهير جدًا لوانغ وي تتجلى الرمزية الطبيعية 

في �أو�ضح �صورها، فقد التقط رمزًا من الطبيعة متمثًال في ثمرة 

التوت البري وحمّله كمًا كبيًرا من الرموز التي يمكنها �أن تتفجر 

في نف�سية القارئ ومخيلته ب�شكل عنقودي وبالكثير من احتمالات 

الرمزية  بهذه  يكتف  ولم  �صحيحة،  كلها  �ستكون  التي  التف�سير 

ال�سطحية و�إنما �أوغل في الرمزية بقوله:

خذي �إلى البيت حفنة من وفائها! فهو بهذا تجاوز ظاهر ال�شيء 

ولا حتى  �شكلها  الح��ل��وة  ال��ث��م��رة  ي��رَ في  فلم  ب��اط��ن��ه،  و�أوغ����ل في 

)وفاءها(، وحتى  البحت  المعنوي  ر�أى فيها الجانب  و�إنما  طعمها 

مع ان�سيابية الرمز وتدرج غمو�ضه ف�إنه تكثّف جدًا و�صار عميقًا 

حينما خالف وانغ توقع القارئ �أو المتلقي ب�أن طلب من حبيبته 

ورم��زًا لحبهما،  ك�أيقونة،  �أمامها  لت�ضعها  الثمرة  تقطف هذه  �أن 

�إلّا �أنه بالغ في تجاهله للثمرة كمادة ح�سية طالبًا منها �أن تحمل 

ا يطوي  حفنة من المكنون المعنوي للرمز الذي �أورده، وهو بهذا �أي�ضً

بلا  ف�ضاءً  كله  الف�ضاء  من  جاعًال  والمعنوي،  الح�سي  بين  الم�سافة 

الحديثة  الرمزية  متطلبات  من  واحد  هو  الإلغاء  وهذا  فوا�صل، 

ا. �أي�ضً

وهناك الكثير من الن�صو�ص ال�شعرية ال�صينية التي تتجلى فيها 

والتاريخية،  والدينية  والأ���س��ط��وري��ة  الطبيعية  ال��رم��وز  بو�ضوح 

ال�شعراء  �أغلب  لدى  �أن يجدها  بال�صينية  قارئ  والتي يمكن لأي 

ال�صينيين.
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ملف العدد

من التراث الصيني

 علم عبد اللطيف

أدب الحكمة والإنسانية

من الكتب القديمة التي مازلت احتفظ 

الحكماء  وال��دي..ك��ت��اب«  مكتبة  من  بها 

الثلاثة« الم�ؤلف �أحمد ال�شنتناوي عن دار 

المعارف للطباعة والن�شر بم�صر..١٩٥٣.

المعلومات  ب��ع���ض��  ال���ك���ت���اب  م���ن  �أورد   

كونف�شيو�س  ال�صين  حكيم  عن  بت�صرف 

ال�شرق ملايين من  وفل�سفته - في  حياته 

تنتمي  لا  دينية  بم��ذاه��ب  ت��دي��ن  الب�شر 

ظهرت  ال��ت��ي  ال�����س��م��اوي��ة  الأدي�������ان  �إلى 

الملايين  مئات  ال�صين  ففي  بمنطقتنا. 

كونف�شيو�س.  بتعاليم  يدينون  النا�س  من 

حكيم ال�صين الفذ، وهم يرتبون حياتهم 

هذه  �أ�سا�س  على  لااجتماعية  وعلاقاتهم 

العجيب  ومن  يقد�سونها،  التي  التعاليم 

الأديانمن  ت��اري��خ  في  كتاب  يخلو  لا  �أن��ه 

حكيم  وتعاليم  م��ذه��ب  ع��ن  مهم  ف�صل 

كثيرون  �أجمع  وق��د  كونف�شيو�س،  ال�صين 

على �أن الكونف�شيو�سية لي�ست دينا. و�إنما 

هي مذهب �أخلاقي، و�أ�سلوب من �أ�ساليب 

الكونف�شيو�سية  �إن  يقول  وم��ن  الح��ي��اة. 

المحدثة هي دين. يعترفون ب�أن التعاليم الأ�صلية لكونف�شيو�س 

الواقع يتعامل معها  �أنها دين.. لكن  لم تكن في عهده تدعي 

على �أنها دين حقيقي.. فقد كان كونف�شيو�س رجل دين. تمثل 

دين  رج��ال  اتباعه  وك��ان  القديمة،  ال�صينية  العقائد  جميع 

�أي�ضاً. 

التدين.  في  �أمعنت  الزمن  بها  تقدم  كلما  والكونف�شيو�سية 

�أم  �أكانت ديناً  �سواء  �أمر، ف�إن الكونف�شيو�سية  ومهما يكن من 

فل�سفة �أم مذهباً �أخلاقياً.ف�إنها قد �أدت مهمتها التي يبتغي 

�أن ي�ؤديها �أي دين �آخر. والواقع �أن كونف�شيو�س قد تجاهل في 

�أ�سا�سيات  �أنها من  �إليها على  �أم��وراً كثيرة كان يُنظر  تعاليمه 

من  ن��وع  �أي  تعاليمه  في  يذكر  لم  مثلًا  ومظاهره.فهو  الدين 

ما  �أن��ه  تعاليمه  يرد في  ولم  �أو غيرها.  كال�صلاة  العبادة  �أن��واع 

النا�س  ي�ؤمها  للعبادة  �أماكن خا�صة  �إقامة  �رض�ورة  على  يدل 

�أن  �أو لاابتهال والتو�سل. وحقيقة  �أوقات معلومة لل�صلاة  في 

تعاليم كونف�شيو�س �أ�صبح يطلق عليها ا�سم المذهب الإن�ساني 

في  الإن�سانيين  الرجال  �أهم  من  هو  الحكيم  هذا  �أن  والواقع 

العالم.

يبتغي  ما  �إلى  ي�صل  �أن  الم��رء  �إن على  يقوم  تعاليمه  و�أ�سا�س   

من درجات التقدم وال�سعادة عن طريق ذاته فح�سب. بتثقيف 

الحياة  و�سيلة  هي  ال�صحيحة  المعرفة  وتهذيبها.لأن  نف�سه 

بالعالم  المت�صلة  مداركهم  تو�سيع  على  النا�س  فحث  الهانئة، 

الخارجي �أو بذات نفو�سهم. وهو ما ي�ؤدي �إلى خلق عالم ت�سوده 

المعاملة.موا�ساة  هو  الدين  باعتبار  وال�سلام.  والمحبة  العدالة 

اليد  وكف  الل�سان  وحفظ  والمعوزين،  بالفقراء  والرب�  اليتيم 

ال�شرور. في عام ٥٥٢ قبل  ولاابتعاد عن  ولااعتداء  الأذى  عن 

�أخرى.  من  بنات.فتزوج  ت�سع  لديه  حكيمنا  والد  كان  الميلاد 

من �أ�سرة �صينية �شريفة. هي �أ�سرة كنج، وكانت من �أ�سرة دينية 

معروفة. فولدت له غلاماً وما يزال �إلى الآن يعي�ش في �إقليم 

الجيلين  �أب��ن��اء  م��ن  ال��غال�م  ه��ذا  �سلالة  �شانتونج..بال�صين 

الخام�س وال�ساد�س وال�سبعين.يبجلهم النا�س لأنهم من �سلالة 

كونف�شيو�س العظيم. لم يكن حكيمنا بهذا لاا�سم بادئ الأمر. 

الق�ساو�سة  �صاغها  لاتينية  �صياغة  ه��و  كونف�شيو�س  وا���س��م 

ال�ساد�س  الي�سوعيون في ال�صين في القرن 

ع�شر. وقد �أو�صوا البابا في روما ب�أن يدرج 

ا�سم كونف�شيو�س في قائمة قدي�سي الكني�سة 

الرومانية الكاثوليكية. كان ا�سم ال�صبي..

ال�سيد.�أو  ومعناه..كنج  كنج..فو..ت�سي. 

كونف�شيو�س.  �أ�صبحت  ث��م  وم��ن  المعلم. 

ارت�آها  التي  اللاتينية  ال�صيغ  �أق��رب  وهو 

ولد  ال�صيني.  لاا���س��م  لهذا  الي�سوعيون 

ال�ساد�س  القرن  منت�صف  في  كونف�شيو�س 

فيه  ال��ذي ظهر  الوقت  الم��يال�د.وه��و  قبل 

�صولون الم�شرع وفيثاغور�س الفيا�سوف في 

اليونان وبوذا الحكيم في الهند.

يوطدون  الإق���ط���اع���ي���ون  الح���ك���ام  وك����ان 

الح�صينة،  الم�سورة  مدنهم  في  �سلطتهم 

حكومية  وظيفة  لكونف�شيو�س  و�أ�سندت 

ل����و، ح��ي��ث ي��ق��ي��م.ه��ي خزن  �إق���ل���ي���م  في 

الحبوب والإ�شراف على الأرا�ضي التابعة 

ل��ل��ح��ك��وم��ة.ف��احرت�م��ه ال���ن���ا����س وق�����دروه 

الفترة  ه���ذه  وفي  وح��ك��م��ت��ه.  لإخال����ص��ه 

�أف�صح عن فل�سفته في الحياة. فقد عهد 

و�ألقى  فجمعهم  المتناف�سين.  ال��رع��اة  بني�  ن��زاع  ت�سوية  �إل��ي��ه 

الأمور.  توافه  على  التنازع  �سخف  في  فل�سفياً  در���س��اً  عليهم 

الإن�ساني.. لل�سلوك  مب�سطة  قواعد  و�ضع  في  نزعته  وظهرت 

)لا ت�صنع بالآخرين ما لا تحب �أن ي�صنعوا بك..(. وكان من 

مع  لأخ��رى  مقاطعة  من  الجوالين.يتنقل  المعلمين  طائفة 

عدد من التلاميذ.ولم يدّع يوماً �أنه نبي مر�سل..�أو القدي�سين 

دين.  �إلى  النا�س  لدعوة  وت�أمرهم  ال��ر�ؤى  لهم  تتجلى  ال��ذي 

و�إنما كان حكيماً اطلع على كتب ال�صين القديمة وعقائدها.

وا�ستخل�ص منها فل�سفته وفكره. وخذا حذو �أر�سطو بالتنقل 

يلقيها على تلاميذه  التي  الدرو�س  وكانت  النا�س.  ومخالطة 

والأخلاق،  والتربية  والتاريخ  والآداب  وال�شعر  المو�سيقا  ت�شمل 

والثورات. الج�سمانية  البكولة  تمجيد  درو�سه  من  وا�ستبعد 

وتحا�شى الدخول في �أحاديث عن الكائنات غير المنظورة. وكان 

�شديد العطف على الحيوانات..ونهى عن ال�صيد..حتى �صيد 

من  وك��ل  تلاميذه  به  يحتذي  مثالا  �أفعاله  ال�سمك..وكانت 

عرفه.

تملك  ال�سنون،  بها  تقدّمت  �صينية  ام��ر�أة  هناك  كانت   

وتحملهما  الم��اء،  بهما  تنقل  الفخار  من  كبيرين  �إناءين 

مربوطين بع�صاة فوق كاهلها على الطريقة ال�صينية.. 

�ر�ش�خ، والآخ���ر بحالة �سليمة لا  �أح���د الإن��اءي��ن ب��ه  ك��ان 

ينق�ص منه الماء..

وفي كلّ مرة كان الإناء الم�شروخ ي�صل �إلى نهاية المطاف من 

النهر �إلى المنزل، وبه ن�صف كمية الماء فقط.. ولمدة �سنتين 

كاملتين كان يحدث هذا مع ال�سيدة ال�صينية، حيث ت�صل 

بيتها ب�إناء واحد مملوء والآخر به ن�صف الكمية..

كان الإن��اء ال�سليم مزهواً بما يقوم به من عمل كامل.. 

الم�شروخ ي�شعر بالق�صور لعدم قدرته  الإن��اء  في حين كان 

على �إتمام ما هو متوقع منه.. وفي يوم من الأيام وبعد 

�سنتين من المرارة والإح�سا�س بالف�شل، قال الإناء الم�شروخ 

لل�سيدة:

- �أنا خجل جداً من نف�سي، لأني عاجز لت�سرب الماء على 

الطريق من ال�شرخ الذي �أ�صاب جداري!!

فابت�سمت ال�سيدة العجوز وقالت:

ناحيتك،  الطريق من  التي على جانب  الزهور  تر  �ألم   -

ولا توجد على الجانب الآخ��ر.. ف�أنا �أدرك تماماً مقدار 

البذور  غر�ست  الغر�ض  ولهذا  منك،  ين�سكب  ال��ذي  الم��اء 

على طول الطريق من جهتك حتى ترويها عند عودتنا 

للمنزل.. ولمدة عامين متوا�صلين قطفت من هذه الزهور 

الجميلة لأزين بها بيتي.. ولولا ما �أنت فيه ما كان لي �أن 

�أجد هذا الجمال.. كل منا لديه �ضعفه.. ولكن �ضعفنا 

و�شروخنا ت�صنع حياتنا بطريقة عجيبة ومثيرة
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ت�شغل كرة القدم ال�صغار والكبار، وهي اللعبة الأكثر �شعبية و�شغفاً في العالم 

ومع مو�سم المونديال ،كان الفيل�سوف لااميركي  �سايمون  كريت�شلي �ضيف  

نايجل واربورتون في حوار مطول نقتطف منه ما ترجمه عبدالله بن محمد  

ون�شرته مجلة الدوحة في عددها الأخير

�سايمون كريت�شلي �أ�ستاذ الفل�سفة في المدر�سة الجديدة للبحوث لااجتماعية 

ر في كرة  ر عندما نفكِّ ف 29 كتاباً، بما في ذلك »بماذا نفكِّ في نيويورك وم�ؤلِّ

القدم«، »لاانتحار«، »كيفية التوقف عن العي�ش والقلق«، و»كتاب الفلا�سفة 

لتو�ضيح  لة  مطوَّ مقابلة  واربورتون  نايجل  م�ؤخراً  معه  �أجرى  الأم��وات«. 

بع�ض النقاط حول كرة القدم وعلاقتنا باللعبة، وت�صحيح بع�ض المفاهيم 

الخاطئة ب��شأنها.

ر  ر عندما نفكِّ نايجل واربورتون: لقد كتبت للتّو كتاباً بعنوان :»بماذا نفكِّ

في كرة القدم«. كيف بد�أت فكرة الكتاب؟

في  و�أن��ا  رة  الُمبكِّ طفولتي  منذ  القدم  بكرة  اهتمامي  كريت�شلي:  �سيمون   -

ز فكرتي عن اللعبة. وقد كتبت حوالي ثلاث �أو �أربع  الثانية من عمري حفَّ

. لكن بعد  مقالات �صحافية عن كرة القدم، خا�صة حول نهائيات ك�أ�س العَاَمل

ل الن�صو�ص معاً  �س مع تايلور كارمان من كولومبيا. كنّا نحلِّ دَرِّ
ذلك كنت �أُ

وقمنا بتدري�س هانز جورج غادامر. اخترنا ف�صل اللعب من كتاب »الحقيقة 

ر حقاً بطرقٍ مثيرة  والطريقة«. في تلك المرحلة �أدركت �أن هذا يمكن �أن يتطوَّ

ر في ظاهرة اللعب وما يجري �أثناء  للاهتمام، لأن غادامر كان رائعاً. كان يفكِّ

�أثناء اللعب لا يمكن اختزاله  �أن ما يجري  اللعب. النقطة الأ�سا�سية هي 

في ال�صفات الذاتية �أو الواقع المو�ضوعي. اللعب هو الظاهرة التي تن��شأ في 

�أن  الرئي�سية في نظره هي  مكانٍ ما بين الأف��راد والعَاَمل المو�ضوعي. الفكرة 

اللعب لا يحدث في ر�ؤو�سنا. هناك ف�صل في كتابي بعنوان :»تجريد الذاتي في 

كرة القدم«، وقد حاولت فيه تقديم و�صف ل�شيئين: �أولًا تجربة اللعب عندما 

�أن  الوا�ضح  �أم خارجه؟ ح�سناً، من  ر�أ�سنا  تدور في  اللعبة  الكرة. هل  نلعب 

ة، لكن تجربة اللعب تكون  ذهننا منخرط في اللعبة، وملكاتنا المعرفية مهمَّ

جاً ت�صبح اللعبة خارج  خارج ر�أ�سك �أثناء اللعب. وثانياً، عندما تكون متفرِّ

اللعب  الملعب.  �أر�ض  بالقرب مما يحدث على  تكون هناك  �أنها  �أي  ر�أ�سك. 

ب�شكلٍ عام، وكرة القدم على وجه الخ�صو�ص، طرق رائعة لإبراز هذا البُعد 

من الخبرة بين الذاتي والمو�ضوعي، وهذا العَاَمل الذي ي�شكّله.

ٍ خيالي، في لعبة 
�إنها ظاهرة مختلفة تماماً عندما يتفاعل الفردُ مع عاَمل

خيالية، وحيث الريا�ضة مختلفة في الحقيقة عن معنى اللعب المعروف. 

مع الريا�ضة، تكون منخرطاً في ن�شاط وفق مجموعة من القواعد والمعايير، 

ببع�ض  تقوم  نف�سك  تتخيّل  قد  المعنى.  بهذا  �شيء  �أي  تتخيّل  لا  لكنك 

اً خيالياً. الحركات ولكنك لا تخلق عاَمل

ر في خيال كلّ  تفكِّ �إذا كنت  المثال،  �سبيل  الوقت. على  - نعم ولا في نف�س 

�إنها م�سرحية خيالية.  ر�أ�سك.  القدم في  كرة  تعليقاً عن  تُعدّ  و�أن��ت  �صبي 

�أو لعبة خيالية في علاقة بالريا�ضة القائمة، لكن لي�س هذا ما يحدث في 

اللعبة. من الوا�ضح �أن اللعبة محكومة بالقوانين، وهذا �أمرٌ �أ�سا�سي. وهي 

منظمة بالقوانين ال�سبعة ع�شر الخا�صة بكرة القدم، ثمَّ العادات والأعراف 

والُممار�سات التي تتما�شى مع ذلك. لكن هذا خيال. �إنه خيال قانوني، وهو 

كرة  هناك  تكون  فلن  بالقوانين،  نقبل  لم  �إذا  اللعب.  �أثناء  نحترمه  خيال 

قدم. لكن هذا لا يعني �أن تلك القوانين �صلبة. يمكن تجاوزها ولاالتفاف 

عليها. ومع ذلك، فهو خيال من نوعٍ �آخر. �أحد الأ�شياء التي تهمني حقاً 

في اللعب ب�شكلٍ عام، ولكن كرة القدم على وجه الخ�صو�ص، هي �أنه عندما 

حقيقي،  �أم���رٌ  فهذا  الملعب،  في  تكون  عندما  �أي  م��ب��ا�رش�ةً،  م��ب��اراة  ت�شاهد 

ثت في  �أ�شبه ما يكون ببيئة افترا�ضية. على �سبيل المثال، تحدَّ ولكنّه �أي�ضاً 

رة، وكيف �إذا كنت ت�شاهد المباراة من هناك، ف�أنت  الكتاب عن الملاعب الُمتطوِّ

ت�شاهد لعبة واقعية، ولكن يبدو كما لو كنت ت�شاهد محاكاة كمبيوتر، لأنها 

حقيقية للغاية.

الأ�ضواء الكا�شفة �أي�ضاً، تميل �إلى الُمبالغة في خ�ضرة الع�شب.

فائقة  بجودةٍ  تتمتع  ولكنّها  حقيقي،  خيال  هي  القدم  كرة  -بال�ضبط- 

ة حقاً.  مهمَّ المثال،  �سبيل  على  الأل��وان،  �إليها.  يجذبنا  ما  وهو  الواقعية، 

لكن الفكرة الرئي�سية هي �أن اللعب لي�س في ر�ؤو�سنا، ولا في ر�ؤو�س اللاعبين 

جين. �أو الُمتفرِّ

لكرة القدم ميزة لاارتجال التي لا توجد في الكثير من الريا�ضات، لذلك 

ال�سريع،  العدو  �أو  التجديف  عن  مختلفة  �إنها  الجميلة.  باللعبة  ن�صفها 

حيث يوجد مجال �ضئيل ن�سبياً لت�ضع ب�صمتك ال�شخ�صية وتقوم بنوع من 

الحركة العبقرية. ولكن في لعبة جماعية، �أنت تتفاعل مع جميع اللاعبين 

وم�ساعد  والحكم  الجمهور  مع  تتفاعل  و�أحياناً  الم��ي��دان،  على  الآخ��ري��ن 

رون على حركاتك  ي�ؤثِّ الكرة في مجال نظرك. كلهم  الحكم، وحيث تكون 

لأنهم  الفائق،  لاارتج��ال  ه��ذا  على  ق��ادرون  اللاعبين  �أعظم  الُم�ستقبلية. 

يتخيّلون مجموعة محتملة من الحركات التي لا يمكن لأي �شخ�صٍ �آخر 

رها. �إنه لأمر محيِّر للعقل. كيف يفعل بع�ض اللاعبين تلك الحركات.  ت�صوُّ

يمكنهم ارتجال تمريرة �أو مراوغة �أو �شيء من هذا القبيل ورمي الجميع 

جميلة.  لعبة  النا�س  ي�سميها  لم��اذا  �أفهم  لي،  بالن�سبة  خاطئة.  بطريقة 

يوجد  ولا  م�سبق،  �إع��داد  دون  تبتكره  �أن��ت  الكلا�سيكية:  ميزتها  لاارتج��ال 

�سيناريو ثابت تلتزم به.

�سل�سلة  تحكمها  فهي  الطريقة.  بهذه  الج��از  مو�سيقا  مثل  �إن��ه��ا  نعم.   -

الآلات  ت�ضبط  التي  القواعد  من  و�سل�سلة  ونغمات،  -كلمات،  القيود  من 

واللحن- ولكن و�سط كلّ ذلك يمكنك فكّ لاارتباط ولاارتجال. لاارتجال 

مرتبط بالف�ضاء. بمعنى ما، كلّ ما يفعله اللاعب العظيم هو فهم الف�ضاء 

والبحث عن م�ساحة، وبعد ذلك، عندما يجد تلك الم�ساحة، يرتجل �شيئاً 

ما. اللاعب الرائع هو اللاعب الذي يمكنه توفير م�ساحة من حوله. الآن، 

من الوا�ضح �أن هذا غير منطقي من الناحية المو�ضوعية، ولكن فيما يتعلّق 

بظواهر تجربة اللعبة، يمكن للاعب �أن ي�صنع لنف�سه فقاعة و�سط الف�ضاء 

وي�سمح لنف�سه بارتجال �شيء ما. ال�شيء الآخر هو التعاون بين اللاعبين.

ك��ت��اب��ك. لي�س  لقد ذك���رت الج��ان��ب لااج��ت��م��اع��ي في وق���تٍ مبكر ج���داً في 

اللفظي  غير  التوا�صل  ولكن  الحميمة،  ال�صداقة  حيث  من  لااجتماعي 

الإ�شارات  وفهم  ت��وقّ��ع  خلالها  م��ن  يمكنك  التي  والطريقة  والتوقعات 

الدقيقة من اللاعبين الآخرين وما يق�صدونه من خلالها.

وكرة  البي�سبول  مثل  الأميركية  الريا�ضات  في  �أكرب�  ب�شكلٍ  وا�ضح  الفرق   -

�أق��لّ من  ع��دد  ال�سلة، ولكن هناك  ك��رة  �أق��لّ في  وب��درج��ةٍ  الأميركية،  القدم 

اللاعبين في الفريق الذين يخفتون تحت هيمنة لاعبين رئي�سيين. وحيث 

�إن كرة القدم هي تعاون بين الفريق ب�أكمله، ولكن غالباً ما يكون الفريق 

كون معاً كنوع من الم�صفوفة  ناً من �أربعة �أو خم�سة لاعبين يتحرَّ الجيد متكوِّ

كة قادرة على فتح م�ساحة في الأماكن التي  كة. وهذه الم�صفوفة الُمتحرِّ الُمتحرِّ

ر على م�ساحة. عندما يلعب فريق ليفربول ب�شكلٍ جيّد مع ه�ؤلاء  لا تتوفَّ

مة، يكون الأمر على هذا النحو: م�صفوفة �صغيرة  اللاعبين الأربعة في الُمقدِّ

كلّ منفذ لخلق م�ساحة. الجانب  ت  �سدَّ دفاعية  تفتح م�ساحة �ضد وحدة 

الخيالي من الكتاب يكمن في الإ�شارة �إلى كرة القدم ك�شكلٍ من لاا�شتراكية، 

و�أ�ست�شهد هنا بـ»بيل �شانكلي« و»بريان كلوف«، و�آخرين. هذه حقيقة، لكنني 

�أعلم �أنه من ال�سخف �أن �أقولها، لأنه من الوا�ضح �أن كرة القدم لعبة فردية 

�أي�ضاً، ويهيمن عليها المال.

و�إظ��ه��اره في الجهة  لاادع��اء  تقديم هذا  هو  بالن�سبة لي،  الُمثير للاهتمام، 

م في كيفية التعامل مع اللاعبين في �إطار  الُمقابلة للر�أ�سمالية التي تتحكَّ

اللعبة. ي�صبح اللاعبون �أ�صولًا قيّمة جداً للأندية، ويتمُّ �شر�اؤهم وبيعهم 

ثوا كثيراً عمّا  �أن يتحدَّ مثل الأ�سهم وال�سندات، وغالباً ما يكون ذلك دون 

يحدث لهم. �إنهم ملك النادي، وهم �أ�صول �سائلة يتمُّ تحقيقها في نقاط 

لعبة  ينخرطون في  فهم  ذلك  ومع  الر�أ�سماليين.  قِبل  من  نة  معيَّ رئي�سية 

تحمل في الأ�سا�س علامات الدولة لاا�شتراكية، حيث يتعاون النا�س لتحقيق 

هدف م�شترك بدلًا من العمل فقط من �أجل م�صلحتهم ال�شخ�صية. هناك 

اللاعبون  ب  يتدرَّ قبل، حيث  من  لكم  ذكرتها  التي  ال�شيّقة  الظاهرة  هذه 

ال�صغار على اللعبة في تناف�س ب�شكلٍ مختلف. داخل �أكاديميات كرة القدم، 

ن،  الفريق لي�صبحوا محترفين. في فريق يتكوَّ يتناف�س اللاعبون في نف�س 

على �سبيل المثال، من خم�سة ع�شر لاعباً، ربما اثنان فقط �سي�صبحان لاعبين 

ماهرين. وهم يعرفون ذلك. لذلك، هناك �شعور ب�أن النظام التدريبي نف�سه 

الفريق  التناف�سية غير ال�صحية، لأنه يجعل زملاءك في  يغر�س نوعاً من 

مناف�سيك. هم يحاولون التظاهر ب�أنهم متعاونون رائعون، ولكنهم يحاولون 

ز، وبالتالي ي�ستحقون لاانتقال �إلى المرحلة التالية في  �أي�ضاً الظهور والتميُّ

كرة القدم. بمعنى ما، هذا يعك�س ال�اصرع بين لاا�شتراكية والر�أ�سمالية في 

لاا�شتراكية  من  نوعٌ  هناك  كتابك.  تبيّنه جيداً في  كما  القدم،  كرة  جوهر 

التعاونية في التدريب، مع نزعة فردية كامنة التي يمكن �أن تعك�س فكر �آين 

راند، حيث البقاء للأقوى، وحيث لا يجب �أن تنظر �إلى الوراء.

- نعم، هذا �صحيح بلا �شك. لي�س لديّ الكثير من الخبرة في ذلك، ولكن 

ج  من خلال ما قر�أت حول �شروط لاان�ضمام �إلى �أكاديميات كرة القدم والتدرُّ

عبر الرتب، �أعتقد �أنه ن�شاط فردي للغاية. ربما يمكنك تبرير ذلك تحت 

�أو يمكنك التفكير  ز على الطريقة الأر�سطية،  م�سميات البحث عن التميُّ

فريق،  تكوين  هو  تريده  ما  يكون  حيث  الغريب،  الموقف  خال�ل  من  فيها 

ولكنه فريق يقاتل فيه كلّ لاعب من �أجل مكانته. ويمكن ا�ستبعاد مَنْ كان 

�أد�اؤه �سيئاً.

من العالم
ر في كرة القدم عندما نفكِّ

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
الكرة..والملحمة

عرف المهتمون بالأدب والفنون الملحمة ب�صيغتها 

 الزمن 
ّ
الإب��داع��ي��ة في �أع��م��ال خ��ال��دة على م��ر

من  الكثير  والفنانون  الأدب��اء  و�سطر  الإن�ساني، 

عقلي  ن�شاط  على  ت�شهد  بقيت  التي  الم�الح��م 

لأولئك  والخ��ي��ال..وك��م��ا  الفكر  من  الكثير  فيه 

العاديين  للنا�س  ك��ذل��ك  ملاحمهم  »الخ��ا���ص��ة« 

في  ولكن  �سطروها  التي  ملاحمهم  والب�سطاء 

ملاعب الكرة، كما يرى الكاتب محمود العدوي 

في كتابه »احدى ع�شرة قدماً �سوداء« فالجمهور 

على المدرجات ي�صنع ملاحمه و�أبطاله من خلال 

الذي  الفريق  ب�ألوان  الملونة  والقم�صان  الأب��واق 

الديربي، على وجه الخ�صو�ص،  ي�شجعه، و في 

كلّ  فيها  تفرد  ك�ربى  معركة  �إلى  الأم��ر  يتحول 

الأ�سلحة من �أجل تحقيق الن�صر »�إذ لي�س هناك 

الح�ضارة  في  ال��دي��رب��ي  ب��ق��در  ب����رشي��ة  ملحمة 

الإن�سانية البائ�سة«..

مقتفياً  العدوي  به  يم�ضي  ال��ذي  الكتاب  ه��ذا 

�آثار الكاتب الكبير �أدواردو غاليانو في �أثره المهم 

»كرة القدم في ال�شم�س والظل« يجمع بين دفتيه 

�أوراق التاريخ وبع�ض �أحداثه التي ترافقت مع 

بطولة �أمم �إفريقيا، فيتجاور الحدث ال�سيا�سي 

��رسد يجمع بين المتعة  ال��ك��روي في  مع الح��دث 

الأجزاء  ب 
ّ
يقر �أن��ه  لو  كما  والمعلومة،  والمعرفة 

ليذهب  ع��ام��ة  ل��وح��ة  في  بع�ضها  م��ن  المتناثرة 

الحياة من عدة جوانب  �صورة  ر�صد  في  بعيداً 

بر�ؤية ت�أريخية تجمع المت�ضادات..

الأدب  وعلماء  المثقفين  �أن  �إلى  ال��ع��دوي  ي�شير 

كبير  »ح��دث  ب�أنها:  الملحمة  يعرفون  والتاريخ 

عظيم يقوم به �شخ�ص نبيل تفو�ضه القوة العليا 

من  ك��ب�رياً  ع���دداً   
ّ
تهم �أج��ل حاجة عظيمة  م��ن 

الب�شر يربطهم المكان والعرق والجن�س والعقيدة« 

ب���أن تعريفه  ..ل��ك��ن ال��دي��رب��ي يختزل ك��لّ ذل��ك 

الكبير  ذل��ك الح��دث  »الم��ب��اراة«  للملحمة وه��ي 

الذي يتناف�س فيه »الفريق المحبوب العظيم �ضد 

الفريق الخانع«..يا لها من معركة!

الذين  »�إلى  �إه��دائ��ه  في  النظر  لفت  ق��د  وك��ان 

في  ولو  يخطئوا  �أن  دون  �أحلامهم  في  يلعبونها 

تمريرة واحدة«..
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ملف العدد

فراس السواح والفلسفة الصينية

فرا�س ال�سواح باحث في الميثولوجيا وتاريخ الأديان، وهو من 

مواليد حم�ص �سنة 1941. تتميز �أطروحاته وكتبه ب�أنها ت�أجج 

الحرائق وتثير الأفكار. ا�ستطاعت م�ؤلفاته �أن تغّري �أفكار ور�ؤية 

الكثيرين. وقد ترجم كتاب »التاو، �إنجيل الحكمة التاوية في 

ال�صين« للمفكر ال�صيني الم�شهور لاو ت�سى �إلى اللغة العربية، 

والدول  ال�صين  بين  الثقافي  التبادل  كبيرة في  م�ساهمة  وقدّم 

العربية.

الفل�سفة  مفاهيم  في  ال�سواح  فرا�س  والمفكر  الباحث  يغو�ص 

وقعه  ال��ذي  الأح��دث  كتابه  عبر  و�أعلامها  القديمة  بال�صين 

بدورته  الكتاب  لمعر�ض  الأخر�ي�  قبل  ال��ي��وم  فعاليات  خال�ل 

الثلاثين في مكتبة الأ�سد.

ال�صينية«  الفل�سفة  من  »ف�صول  عنوان:  حمل  الذي  الكتاب 

التي  الكتب  �أم��ه��ات  م��ن  ومترجمة  كاملة  ن�صو�صاً  ت�ضمن 

و�ضعها فلا�سفة �صينيون ككتاب الحوار لكونفو�شيو�س وكتاب 

من�شيو�س حيث ي�سعى ال�سواح لتزويد القارئ بمدخل �إلى فهم 

الفل�سفة في ال�صين وتقديم �إطلالة عامة على رموزها.

»وفي كتاب ف�صول من الفل�سفة ال�صينية« الكتاب الذي �صدر 

للكاتب  الكبير  القطع  م��ن  �صفحة  ب414  التكوين  دار  ع��ن 

فرا�س ال�سواح.

يقدّم  الكتاب ن�صو�صاً كاملة ومترجمة من �أمهات الكتب التي 

و�ضعها فلا�سفة �صينيون ككتاب الحوار »لكونفو�شيو�س وكتاب 

من�شيو�س«... حيث ي�سعى ال�سواح لتزويد القارئ بمدخل �إلى 

فهم الفل�سفة في ال�صين وتقديم �إطلالة عامة على رموزها.

)بين الفل�سفة والدين(
الرموز  بعد  ال�صينيون  التلاميذ  مايتعلمه  �أول  الفل�سفة 

هي  الأرب��ع��ة  الكونفو�شية  الكتب  وكانت  ال�صينية  الكتابية 

الدور  �إن  �أيديهم...  بين  المو�ضوعة  الأولى  الدرا�سية  المقررات 

الذي لعبته الفل�سفة في الثقافة ال�صينية يعادل الدور الذي 

�أو�سطية ولعل هذا  لعبه الدين في الثقافة لااوروبية وال�شرق 

ما دفع البع�ض �إلى اعتبار الكونفو�شية )وهي الفل�سفة الأكثر 

في  الكونفو�شية  لكن  ديناً...   ) ال�صينية  الثقافة  على  ت�أثيراً 

�أفلاطون  فل�سفة  ��شأن  ذلك  ��شأنها في  ديناً  لي�س  الح��ال  واق��ع 

�أو �أر�سطو.

ال�صين ثلاثة  الذي يقول في  ال�شائع  ال��ر�أي  �أن  ال�سواح  و�شرح 

قبيل  من  هو  وال��ب��وذي��ة(  والتاوية  )الكونفو�شية  ه��ي:  �أدي���ان 

�أما فيما  تب�سيط الأمور، فالكونفو�شية لي�ست بالت�أكيد ديناً، 

يتعلق بالتاوية فعلينا التمييز بين التاوية الفل�سفية 

�أي تاوية المعلم الأول »لاو ت�سو« ومن بعده المعلم الثاني 

ملامح  تحمل  التي  الطق�سية  والتاوية  ت�سو«  »ت�شوانغ 

الدين، فالتاوية الفل�سفية تقوم على مبد�أ التوافق مع 

�صيرورة الطبيعة، �أما التاوية الطق�سية فتعمل �أحياناً 

على معاك�سة الطبيعة.

)كونفو�شيو�س(
يعرّفنا الكتاب ب�أن ولادته عام 551ق.م ينتمي �إلى �أ�سرة 

عا�ش  الملكية،  �شانغ  ب�أ�سرة  قربى  �أوا�رص�  ت�صلها  نبيلة 

تعليماً  ل  ح�صّ ولكنّه  طفولته  خلال  متوا�ضعة  حياة 

ما  وه��ذا  نظامي  معلم  ودون  الخا�صة  بجهوده  عالياً 

�إداري��ة في دولة لو.. فكان  �أهله للح�صول على وظيفة 

التلاميذ  يكت�سب  وب��د�أ  الحبوب  ح�سابات  عن  م�س�ؤولًا 

كمعلم.. في �سن الخم�سين عّني قا�ضياً ثم وزيراً للعدل 

في لو.

جاء  ثم  ر�سمي..  طابع  ذات  كونفو�شيو�س  قبل  التعليم  ك��ان 

يمار�س  معلم  �أول  فكان  جديد  لنهج  لي�ؤ�س�س  كونفو�شيو�س 

ب���وزارة  مرتبطاً  ي��ك��ون  �أن  ودون  الخ��ا���ص��ة  ب�صفته  التعليم 

البلاد  في  مدر�سة  �أق��دم  مدر�سته  وكانت  الدولة  ال���وزارات  من 

التعليم من م�ؤ�س�سة  وبذلك فقد حوّل كونفو�شيو�س م�ؤ�س�سة 

ديمقراطية  م�ؤ�س�سة  �إلى  النبلاء،  بتعليم  تُعنى  ار�ستقراطية 

انتمائه  النظر عن  ب�صرف  العلم  راغب في  كلّ  بتعليم  تُعنى 

الطبقي.

)موتزو - ونقد الكونفو�شية (

زمنه  في  تمتع  وق��د  كونفو�شيو�س  بعد  الثاني  الفي�سلوف  هو 

بين  لااخ��تال�ف  ولكن  كونفو�شيو�س  �شهرة  عن  لاتقل  ب�شهرة 

كونفو�شيو�س  فقد تمتع  كبيراً حقاً،  كان  ال�شخ�صيتين  هاتين 

بكل �صفات )الجنتلمان( ال�صيني الذي ت�سل�سل من �أ�صل نبيل 

كان  وبالتالي فقد  ال�شعب،  ت��زو فقد خ��رج من عامة  �أم��ا مو 

وفنونها  الأر�ستقراطية  ولأدب  التقليدية  للم�ؤ�س�سات  ناقداً 

وطقو�سها وللفل�سفة التي ت�سوغها.

)من�شيو�س(

تتلمذ على يد بع�ض تلاميذ حفيد كونفو�شيو�س المدعو تزو 

ت�سو وبعد �أن نبه ذكره رحل �إلى دولة ت�شي و�أقام في �أكاديميتها 

وكان له مع �شوان الملك حوارات مطولة �أوردها في كتابه.. تميز 

الم�شورة  ب�أنه لم يكن يقدّم  من�شيو�س عن العديد من المثقفين 

التي تر�ضي الأمير وتزين له �أعماله، و�إنما الم�شورة الحقّة التي 

ت�صب في م�صلحة الدولة والرعية وت�صحح �سلوك الحاكم... 

كونفو�شيو�س  مح���اورات  عن  من�شيو�س  مح���اورات  تميزت  وق��د 

لم  ج��دي��دة  م�سائل  عالج  كما  وتف�صيلًا...  ط��ولًا  �أكرث�  ب�أنها 

يتطرق �إليها كونفو�شيو�س.

المعلم الأول
تبد�أ الفل�سفة ال�صينية بالمعلم الأول لاو ت�سو ومع ذلك ف�إن 

قدامى  ا�ستطاع  ما  وك��لّ  المعلم،  هذا  �شخ�صية  يلف  ال�ضباب 

�أوا�سط  بين  مديدة  حياة  عا�ش  �أن��ه  هو  ب��شأنه  قوله  الم�ؤرخين 

القرن ال�ساد�س و�أوا�سط القرن الخام�س قبل الميلاد.. �أي قبل 

نحو قرن من �سقراط المعلم الأول للفل�سفة اليونانية.

في الختام: »ف�صول من الفل�سفة ال�صينية« كتاب مهم يُطلعك 

دفتيه  بين  يحمل  رم��وزه��ا..  و�أه��م  ال�صين  في  الفل�سفة  على 

معلومات وخفايا قد تبدوغريبة وجديدة للكثيرين وبالتالي 

ي�ستحق التوقف عنده والغور في تفا�صيله.

�أول زيارة له لبكين، ال�سواح  �إنه بعد  ولابد من القول : 

- مدينة بكين - من  ال�صين  بعا�صمة  �إعجابه وده�شته 

حيث معالمها وتطورها. خلال �إقامته في بكين، زار ال�سواح 

الإمبراطوري وغيرها من  والق�صر  العظيم  ال�صين  �سور 

بع�ض  �إلى ح�ضور  بالإ�ضافة  المدينة،  في  الم�شهورة  المعالم 

�أ�سواق  في  التجول  �أعجبه  وق��د  والن�شاطات.  ال��ن��دوات 

مدينة  وتركت  الب�ضائع.  ل�شراء  الكبيرة  والمتاجر  بكين 

بكين انطباعاً طيباً في ذهنه، وقال: »برغم عدد �سكانها 

الكبير، لا ت�شعر في بكين بالزحام، والمدينة مرتبة وذات 

نظام جيد، والموا�صلات �سهلة وجيدة ب�شكّل عام. كما �أن 

لاابت�سامة على وجوه النا�س دائماً، وال�صينيون مهذبون 

وكرماء مثل العرب، ي�ستقبلون ال�ضيوف بحفاوة كريمة، 

وهم قريبون لنا من حيث الم�شاعر، فمن ال�سهل تكوين 

�صداقات معهم. في ر�أيي، بكين مدينة عظيمة«.
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رأي

 دلال ابراهيم

 هل يقت�صر العنف الممار�س على المر�أة الذي �أعلنت الأمم 

ت�شرين  �شهر  من   25 في  الم�صادف  لمناه�ضته  يوماً  المتحدة 

الثاني من كلّ عام على الج�سد فح�سب. في هذا المقال �سوف 

�أم�ضى  �أخرى لعنف معنوي وروحي كان  �أنواعاً  ن�ستعر�ض 

من ال�ضرب في القهر والعذاب والألم.

�إيلينا  لااي��ط��ال��ي��ة  ال��روائ��ي��ة  ع��ن  القليل  ���س��وى  يُ��ع��رف  لا 

فيرانتي منذ بداية حياتها المهنية عام 1991، مع ن�شر كتابها الأول 

»حبّ غير مريح«، فهي تتبنى مقولة :« الكتب بعد �أن تُكتب لي�ست 

بحاجة �إلى م�ؤلفيها » وتكتفي ب�أن تراقب من بعيد ما يقال عنها 

وما يثار حولها من �أقاويل و�إ�شاعات. وعلى الرغم من النجاح الذي 

حققته رواياتها وترجمتها �إلى �أكثر من 50 لغة، فلا �صورة حقيقية 

لها ترافق كتبها، لا حفلات توقيع، لا ندوات، �أما الحوارات القليلة 

الح�ضور  واختارت  نا�شرها،  عبر  فتمت  ال�صحافة  في  �أجرتها  التي 

عبر رواياتها فقط مغيبة وجودها الج�سدي. ولكنّها لي�ست الأولى 

التي �أخفت هويتها الأ�صلية تحت ا�سم م�ستعار، حيث تعود ظاهرة 

ب�أ�سماء  وا�ستعانوا  الحقيقية  �أ�سمائهم  عن  تخلوا  الذين  الكتّاب 

�أخرى، �إلى قرونٍ عديدة.

الم�ستعارة  �أ�سماءهم  ال��رج��ال  من  الكثير  اختار  ال��ذي  الوقت  ففي 

لأ�سباب ه�شّة. حيث كان �أول من لج�أ �إلى التخفّي تحت ا�سم م�ستعار 

�إلى  �أروي��ه. وقد عمد  هو )فولتير(، الكاتب الفرن�سي فرن�سوا ماري 

ذات  كان يحمل  �آخر  و�شاعر معا�صر  ا�سمه  لعدم الخلط بين  ذلك 

با�سم  الأولى  �أعماله  خلال  عُ��رف  فقد  ديكنز  ت�شارلز  و�أم��ا  لاا�سم. 

الم�شهورين،  ال�سيا�سيين  الأعمدة  كتّاب  من  وكان  »ب��وز«.  هو  م�ستعار 

لكن لم يكن ي�أخذونه على محمل الجد. تباينت �أ�سباب التخلي عن 

�أ�سماء م�ستعارة لدى كلّ من بابلو  �إلى  الهوية الحقيقية واللجوء 

ال�شاعر  �أن  انت�شاراً،  الأكرث�  لل�صيغة  ووفقاً  �أوروي���ل.  وج��ورج  نري�ودا 

رف�ض  ب�سبب  نيفتالي  ري��ك��اردو  ا�سم  تحت  يكتب  يكن  لم  الت�شيلي 

�أبيه لل�شعراء. وقد حدث �شيء مماثل لجورج �أورويل، الذي لم يوقع 

�أبداً تحت ا�سم �إيريك �آرثر بلير كي لا يزعج والديه. نرى �أن معظم 

الآن(،  وحتى  ع�شر  الثامن  القرن  من  )ابتداءً  المعا�اصرت  الكاتبات 

اخترن �أ�سماء م�ستعارة رجالية من �أجل ال�صمود في عالم لطالما كان 

حكراً على الرجال. مي زيادة، و�سيلفيا بلاث، وزيلدا فيتزجيرالد، 

مت  وُ�سِ ك��ثاري�ت.. كاتبات وم��ب��دع��ات  ب��رون��ت��ي، وغري�ه��ن  والأخ����وات 

لكنهن  م�أ�ساوياً،  رحيلًا  العالم  عن  ورحلن  والمعاناة،  بالألم  حياتهن 

تركن وراءهن �أعمالًا �أدبية جميلة.

عن  التاريخ  يتحدث  لم  من  منهن  وروائيات،  و�شاعرات  كاتبات  هن 

و�سط  ارتحلت  من  ومنهن  الكفاية،  فيه  بما  ونِ�ضالهن  �إبداعهن 

�أ�سماء  �إلى  �أ�سماءهن  غيرن  و�أخريات  المجتمع،  ل�شر  اتقاء  الألقاب 

�أياً كانت الأو�ضاع  رجال حتى ي�أخذهن القراء على محمل الِجد. 

العميقة في  والرغبةُ  الأدب  الن�ساء هو حبّ  ه���ؤلاء  ما  جمع  ف���إن 

الإبداع بحر ية.

�أكثر  من  واح��دة  هي  وول��ف  فرجينيا  ال�شهيرة  لاانجليزية  الكاتبة 

الكاتبات ت�أثيراً في عالم الأدب، تناولت نظرية خال�صة عن ذلك الأمر 

في مقالها :«غرفة تخ�صّ المرء وحده » عندما افتر�ضت وجود �أخت 

خيالية للكاتب �شك�سبير تملك نف�س موهبته في الكتابة وقدرته على 

ت�شكيل الكلمات بذكاء، وت�س�ألت: �إذا كان لدى �شك�سبير �أخت حقيقية 

هل كانت �سوف تحظى بنف�س المكانة الأدبية �أو الحرية الفكرية؟

بالت�أكيد لا، بل كانت حياتها الأدبية �سوف تقت�صر على �صفحات 

دور  في  فقط  المجتمع  ويح�صرها  غرفتها،  ج���دران  بني�  مختبئة 

�ستظل  الذي  الوقت  وربة منزل منا�سبة، في  ت�أهيلي لجعلها زوجة 

يتمتع  �سوف  �أخيها  لكن  ومهملة  مجهولة  الم�سكينة  الفتاة  تلك 

بال�شهرة والثروة تقديراً لأعماله الأدبية.

المجتمعي  ال�سجن  م�أ�ساة  وول��ف  فرجينيا  تو�ضح  التخيل  وبهذا 

للتجارب الفكرية الأنثوية، ويت�ضح �أن تلك المعاناة جعلت المر�أة في 

�اصرع دائم مع طموحها الذي يُبدد ب�سبب المجتمع الذكوري، وهو 

الن�ساء  بع�ض  فلج�أت  الفكرية؛  وبقدرتها  المر�أة  ب�إنجازات  يبالي  لا 

الحكم  من  نف�سها  لتعفي  لرجل  م�ستعار  ا�سم  وراء  التخفي  �إلى 

المجتمعي الم�ؤلم، وحفاظاً على ماء وجهها في ال�ساحة الأدبية.

 »: ع��ن��وان  تكتب تح��ت  ط��وي��ل  ل��زم��ن  وول���ف  بقيت فرجينيا  وق��د 

الع�صور  مرّ  على  �أ�ضحت  و  للكاتبة  عبارة  ا�شتهرت  قد  مجهول«و 

�إلى  و  المال  �إلى  الم��ر�أة بحاجة   « الن�سوية حين كتبت  �شعاراً للحركة 

غرفة نظيفة كي تتمكن من كتابة �أعمال �أدبية من الخيال« و تلك 

العبارة ال�شهيرة تعك�س مدى ال�صعوبات التي تعتر�ض المر�أة الكاتبة 

في عالم ي�سيطر عليه الرجال.

وبالرغم من ذلك ا�ستطاعت فرجينيا وولف جعل �أعمالها الأدبية 

والإبداعية،  الفكرية  قوتها  ب�سبب  �أجمع  العالم  من  اهتمام  محط 

الب�شرية ببراعة،  للنف�س  الداخلي  ال�اصرع  �أجادت الحكي عن  فقد 

الأدبي  تراثها  ث��راء  في  لديها  المر�ضي  لااكتئاب  دواف��ع  وا�ستغلت 

العظيم.

لم تكن تدرك مي زيادة ، الكاتبة المبدعة، �صاحبة �أ�شهر �صالون �أدبي في 

القرن الع�شرين، كان يتحلق فيه �أدباء كبار. وو�صفه طه ح�سين« كان 

�صالوناً ديمقراطياً مفتوحاً، و�أعجبني منح ات�ساعه لمذاهب القول 

�سينتهي بها في م�ست�شفى  �أن المطاف  و�أ�شتات الكلام وفنون الأدب« 

�سنوات. وبعد خروجها من  للأمرا�ض العقلية قبيل وفاتها بثلاث 

م�ست�شفى الأمرا�ض العقلية، عانت مي الوحدة والعزلة والألم حتى 

توفيت في القاهرة عام 1941، ولم يم�شِ في جنازتها �سوى ثلاثة ممن 

كانوا ي�أتون �إلى �صالونها الأدبي، وهم: �أحمد لطفي ال�سيد وخليل 

مطران و�أنطوان جميل.

اليف  التركية  للروائية   ) �أ�سود  حليب   ( حديثاً  ال�صادر  كتابها  في 

بالآخر  �أحدهما  يُغرَم  �أن  و�شاعرة  ل�شاعر  كن  �أُمي  « تت�سائل  �شافاق، 

لي�س  ه��ذا  �أن  الم�ؤكد  البعيد؟  الم��دى  على  بينهما  تناف�س  دون  مِ��ن 

الأميركية  ال�شاعرة  لحياة  لها  �إ���ش��ارة  في  �صعب«  لكنه  م�ستحيلًا، 

�سيلفيا بلات زوجة ال�شاعر البريطاني تيد هيوز. على الرغم من �أن 

�سيلفيا بلاث كانت �شاعرة رائعة تتميز ق�صائدها بح�سا�سية عالية 

وبقدرٍ كبير من الإبداع، ف�إنها عانت خلال حياتها مختلف م�شاعر 

ا�ستبد  ب�أطفال  الأنوثة والأمومة. وعندما رزقت  القلق بخ�صو�ص 

بها القلق من العالم الخارجي. في ذلك الوقت كان زوجها يوا�صل 

ح�ضور المنا�سبات الثقافية وا�ستمر في كتابة ال�شعر و�إقامة علاقات 

�شهرته.كانت  وتعزيز  الأدب���ي  الإب����داع  مج��ال  في  ج��دي��دة 

�سيلفيا تراقب كلّ هذا بح�سد وت�شا�ؤم وقلق لم تخفِه حتى 

قررت  هيوز،  تيد  من  طلاقها  بعد  ها.  نف�سِ ق�صائدها  في 

�أجمل ق�صائدها في تلك  �أن تجمع �شتات نف�سها، فكتبت 

الفترة. كانت تكتب كثيراً وفي كلّ مكان وبلا هوادة، تكتب 

بحبّ وب�صدق من دون �أن تن�سى �أنها �أم �أي�ضاً. »كانت تريد 

�أن تكون بارعة في كلّ �شيء: �أم وربة بيت وكاتبة و�شاعرة«، تقول �إليف 

�شافاق في »حليب �أ�سود«.

ُنهِكت بلاث ب�سبب رغبتها في �أن تكون مثالية. كانت حينها لم تتجاوز 

الثلاثين من عمرها. بعد �أن ت�أكدت من نوم طفليها لااثنين، تركت 

لهما حليباً وخبزاً و�أغلقت باب غرفتهما، محكمة �سد كلّ ال�شقوق 

فيها، ثم توجهت �إلى المطبخ، وفتحت الفرن، وتناولت حبوباً منومة، 

ثم ح�شرت ر�أ�سها في الفرن، ونامت �إلى الأبد.

�سكوت  ال�شهير  الكاتب  زوج��ه��ا  فيتزجيرالد  زي��ل��دا  التقت  حينما 

النظرة�إلى  وثاقبة  وذكية  مبدعة  ام��ر�أة  زيلدا  كانت  فيتزجيرالد، 

�سُئل عن طموحاته ذات مرة قال:  �سكوت عندما  �أن  العالم، لدرجة 

�إلى  العزيزة  الروايات ولاا�ستمرار في حبّ زوجتي  الكثير من  كتابة 

الأبد«. لكن الأمور لم تجرِ كما كانا يتمنيان، فقد تحولا ب�سرعة �إلى 

غريمين، يتناف�سان في مجال الأدب ويدمر �أحدهما الآخر كنتيجة. 

زعم عديد من الناقدين �أن كثيراً من �أفكار زيلدا التي كانت تكتبها 

وكتبت  ال�شهيرة.  زوجها  رواي��ات  المطاف في  بها  انتهى  يومياتها  في 

زيلدا نف�سها مقالةً عن �إحدى روايات زوجها في �صحيفة نيويورك 

تريبيون قالت فيها: »يبدو لي �أنني ا�ستدللت في �إحدى ال�صفحات 

على جزء من يومياتي القديمة التي اختفت على نحو غام�ض بعد 

زواجي بوقت ق�صير... الحق �أن ال�سيد فيتزجيرالد -و�أظن �أنه كان 

يكتب ا�سمه على هذا النحو- يبدو م�ؤمناً ب�أن ال�سرقة الأدبية تبد�أ 

�سَم ق�ضية »ال�سرقة الأدبية« في حياة �سكوت وزيلدا  من المنزل«. ولم ُحت

بين النقاد الأدبيين حتى الآن. وفي الوقت الذي كان يلمع فيه نجم 

�سكوت �أ�صيبت زيلدا بانهيار ع�صبي وهلو�سات وحاولت لاانتحار. ثم 

جرى ت�شخي�صها بالانف�صام، و�أم�ضت ثمانية ع�شرة عاماً من حياتها 

تاركة بع�ض  �أطباء نف�سانيين حتى توفيت عام 1948،  تحت رعاية 

الإرث الأدبي الذي كانت مادته م�ستمدة من مر�ضها النف�سي.

وفي الوقت الذي ت�أججت بينهما الخلافات كانت �شهرة �سكوت تزداد 

يوماً بعد يوم. »ومما يبعث على الده�شة �أن ال�شخ�صيات التي كتب 

عنها والمو�ضوعات التي عالجها كانت من بنات �أفكار زيلدا، بل �إن 

به  تتكلم  كانت  ال��ذي  النحو  على  تتكلم  كانت  �شخ�صياته  بع�ض 

زيلدا. هل �سرق الأفكار من زوجته؟ وهل �سلب منها بع�ض كتاباتها«، 

تت�ساءل �إليف �شافاق في »حليب �أ�سود«.

تطول  الم�ستعارة  الأ�سماء  ذات  الأدب  في  الن�سوية  الأ�سماء  وقائمة   

وتطول. ولا �سبيل لذكرها في تلك العجالة. ولكنها ما زالت م�ستمرة 

هويتها  الم��ر�أة  تخفي  حيث  الم�ستعارة  الأ�سماء  ح��الات  يومنا  حتى 

�أكبر مثال على ذلك هو  و   ;hellip& ا�سم مذكر  الجندرية تحت 

كاتبة �سل�سلة ) هاري بوتر( و هي من الكتب الأكثر مبيعا حيث ر�أت 

 J.K ا�سمها  من  الح��روف  �أولى  ا�ستخدام  الأف�ضل  من  �أن��ه  الكاتبة 

ROWLING. و �أخفت �أن ا�سمها هو Joanne ، الكاتبة تعتبر 
ال�شباب و الذكور.  �إلى القراء  ال�ساحر العالمي تتوجه  �أن ق�صة هذا 

وبالت�أكيد لن يقبلوا ا�سماً ن�سوياً موقع على غلاف الرواية.
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نقـــد

 مها محفو�ض محمد

تأنيث الأدب الروسي المعاصر

عجلات تحرك الم�شهد الثقافي والحياة الأدبية اليوم في رو�سيا 

مطلع  �إلى  ن�سبة  ال�صفر  ب�سنوات  :ما�سمي  �أولها  لااتح��ادي��ة، 

العقد 2000

حيث حملت تلك ال�سنوات تبدلات عميقة على �صعيد الن�شر 

وعلى امتداد البلاد فقد عاد القراء الرو�س خا�صة جيل ال�شباب 

منهم الى �أدب النوع ليكت�شف العالم �أن ت�سعينات القرن الما�ضي 

وبين  جهة،  م��ن  الن�شر  ودور  النقد  بني�  بطلاق  حبلى  كانت 

�شارع القراء من جهة �أخرى رغم ازدياد عدد الجوائز الأدبية 

الرو�سية مثل البوكير الرو�سي والجائزة الوطنية للكتاب الأكثر 

مبيعاً وجائزة الكاتب الكبير وجائزة يا�سنايا بوليانا.

�إلا �أنّ تلك الجوائز لم تترك اثرا كبيرا على �صعيد المبيع عك�س 

على  بريطانيا  �أو  المتحدة  وال��ولاي��ات  فرن�سا  في  مايح�صل 

يتجاهلون  النقاد  كان  الآن  من  عقدين  فقبل   ، المثال  �سبيل 

الألفية  المعادلة مع مطلع  ت  �سرعان ماتغّري لكن  ال�شارع  �أدب 

من  الآخ���ر  الجن�س  ال�ساح  �إلى  ن��زل  حني�  ال�صفر(  )���س��ن��وات 

طول  في  �شراء  ن�سب  �أعلى  �سجلن  اللواتي  النهمات  القارئات 

الأدب  قائمة  ر�أ���س  الن�سوية  الأقال�م  ولتحتل  وعر�ضها  البلاد 

القارئات  تعاطفت  حيث  الرو�سية  باللغة  مطالعة  الأكر�ث� 

الرو�سيات وهن ال�شريحة الأو�سع مع الأديبات اللواتي يتمتعن 

ب�شهرة عالمية اليوم.

المبيع رواية »زمن  �أرقام  الروايات التي حطمت  �أحدث  وكانت 

الن�ساء« للكاتبة ايلينا ت�شيجوفاا التي ت�أتي في طليعة الأدب 

جائزة  ح�صدت  بطر�سبورغ  من  �أكاديمية  �أديبة  وهي  الن�سوي 

البوكير الرو�سية لعام 2009.

وح�سب ما كتبه حمدي عابدين في ال�شرق لااو�سط  ف�إن رواية 

ح�سب  وهي،  ت�شيجوفا،  يلينا  الرو�سية  للكاتبة  الن�ساء«  »زمن 

مترجمها الدكتور محمد ن�صر الجبالي، واحدة من �أف�ضل ما 

كُتِب بالرو�سية خلال العقدين الأخيرين، وت�ضعها في م�صاف 

كلا�سيكيات الأدب الرو�سي مثل م�سرحية »ب�ستان الكرز« لأنطون 

ت�شيخوف، ورواية »�آباء و�أبناء« لإيفان تورجينيف وغيرها.

وقال الدكتور الجبالي عنها �إن »زمن الن�ساء« تتوفر على كثير 

من العنا�صر الفنية التي جعلت منها الأف�ضل باللغة الرو�سية 

في عام 2009، وقد ح�صلت على جائزة البوكر العالمية للرواية 

الرو�سية في العام نف�سه.

وذكر الجبالي، الذي يعمل �أ�ستاذاً للأدب الرو�سي بكلية الأل�سن 

جامعة عين �شم�س، �أن يلينا ت�شيجوفا التي وُلدت عام 1957، 

�أهم  من  واح��دة  تُعد  ب��ورج«  بطر�س  »�سان  ليننغراد:  بمدينة 

الكاتبات الرو�سيات المعا�اصرت.

وقد �أُدرجت روايتاها »المجرمة« و»الدير الكبير« �ضمن القائمة 

التوالي.  على  و2005   2003 عامي  نف�سها  للجائزة  الق�صيرة 

بعد  ما  تمثل  التي  والخ�صائ�ص  بال�سمات  �أ�سلوبها  ويتميز 

الحداثة التي تتجلى في �أعمال الكثير من الكاتبات الرو�سيات 

المعا�اصرت.

ولفت الجبالي �إلى �أن العقود الثلاثة الأخيرة في رو�سيا �شهدت 

ال��ك��ات��ب��ات وال�����ش��اع��رات ال��رو���س حيث  �إب���داع���ات متميزة م��ن 

�إلى  ال�سابقة. ويرجع ذلك  بالعقود  ت�ضاعف عددهن مقارنة 

كثير من الأ�سباب لعل �أهمها النه�ضة الثقافية التي �شهدتها 

النخبة المثقفة في رو�سيا والتي تمثل المر�أة جزءاً �أ�صيلًا منها.

مقالات  وكاتبة  ومترجمة  ناثرة  �أي�ضاً  هي  ت�شيجوفا  ويلينا 

وحا�صلة على الدكتوراه في لااقت�صاد، كما عملت رئي�سة تحرير 

�إلى  لااحترافية  كتاباتها  �أولى  وتعود  العالمية«،  »الكلمة  لمجلة 

ع�شر �سنين م�ضت.

وقد  ال�سوفياتي،  انهيار لااتحاد  بداياتها، فكانت في فترة  �أما 

قامت بالتدري�س في الجامعة وعملت بالتجارة فترة من الزمن 

قبل �أن تتفرغ حالياً للكتابة.

حيث  ت�شيجوفا،  �إب��داع��ات  على  بطر�سبرغ  في  الحياة  ت�سيطر 

تحدد �سمات �شخ�صيات �أبطالها وعالمهم النف�سي، ومعظمهم 

في  ودوره��ن  وطباعهن  م�صائرهن  تتناول  وه��ي  الن�ساء.  من 

المجتمع وعالمهن الداخلي.

�أنطونينا  الفتاة  حول  الن�ساء«  »زم��ن  روايتها  �أح��داث  وت��دور 

الت�أقلم على العي�ش  التي لم ت�ستطع، ب�سبب ن��شأتها الريفية، 

ب�سهولة،  بها  يغرر  �أن  �أحدهم  ا�ستطاع  وقد  كبيرة.  مدينة  في 

النطق.  على  ت��ق��وى  لا  �سنوات  عا�شت  طفلة  منه  ف�أنجبت 

مر�ضها  �أثناء  عليها  كان  وقد  �أنطونينا،  تمر�ض  ما  و�سرعان 

العجائز  جاراتها  عند  ال�صغيرة  ابنتها  تترك  �أن  واحت�ضارها 

�أن  بالفعل  وا�ستطعن  ويفدوكيا.  و�أري��ادن��ا  جليكيريا  الثلاث 

يقمن بالمهمة و�شبت الفتاة ر�سامة موهوبة وم�شهورة، حتى �إن 

الجزء الأخير من الرواية عبارة عن حديث البطلة ال�صغيرة 

عن نف�سها.

وت�صور  الثلاث،  العجائز  وم�صير  حياة  �أي�ضاً  الرواية  تتناول 

حياتهن في ال�شقة الم�شتركة التي يع�شن فيها، وتر�سم عوالمهن 

خلال  ليننغراد  مدينة  ح�صار  �أث��ن��اء  وحياتهن  الداخلية، 

الحرب ومعاناتهن من الوحدة، وفقدان الأولاد �أو الأزواج ما 

جعلهن يوجهن كلّ عنايتهن �إلى ال�صغيرة �صوفيو�شكا.

ومن خلال كلّ ذلك تلقي الكاتبة ال�ضوء على الواقع الرو�سي 

في القرن الما�ضي.

وعن طبيعة ال�سرد في »زمن الن�ساء«، يقول الجبالي �إنه ي�أتي 

الرواية  بطلات  كلّ  �أل�سنة  على  وحكايات  ق�ص�ص  �شكل  على 

البطلة  و�أمها  الطفلة  �سوزانوت�شكا  �أو  �صوفيو�شكا  الخم�س 

و�أريادنا،  وجليكيريا  يفدوكيا  والج��دات  �أنطونينا  الرئي�سية 

بالإ�ضافة �إلى ذلك نجد بع�ضهن يلخ�صن جزءاً من الأحداث 

من وجهه نظره الخا�صة. ويحتل المونولوغ والديالوغ م�ساحة 

كبيرة في الرواية. وربما كان ذلك من الأ�سباب الرئي�سية وراء 

تحويل الرواية �إلى عرو�ض م�سرحية مختلفة.

وتفيد لاا�ستبيانات في رو�سيا �أن الجن�س اللطيف يقر�أ �أكثر من 

الجن�س الخ�شن لذلك كان النجاح حليفا لروايات:دينا روبينا، 

تاتيانا تول�ستوي، �أولغا �سلافينكوفا....

�أمثال:  منازع  دون  البولي�سية  الرواية  ملكات  اليهن  ي�ضاف 

�ألك�سندرا مارينينا ،تاتيانا �أو�ستينوفا ،داريا دونت�سوفا.

لاكت�شاف  الذهبي  الع�صر  بمثابة  ال�صفر  �سنوات  جاءت  وقد 

الما�ضي على غرار فيكتور بيلوفين  �أدباء من ت�سعينات القرن 

يجعلوا  �أن  ا�ستطاعوا  مم��ن  وغري�ه��م  ���س��وروكني�  وفال�ديمري� 

�أعمال  ف��ق��راءة  �أعمالهم  متابعة  على  ي��واظ��ب��ون  ق��راءه��م  

الجدد  المثقفين  لفئة  وانتماء  ذاتها  بحد  ثقافة  هي  ه���ؤلاء 

الثلاثينات  في  الكتاب  من  جيلا  ال�صفر  �سنوات  حملت  كما 

ديمتري  ايفانوف،  ،الك�سي  بريلوبين  مثل:زخار  اعمارهم  من 

علم  �إ�سقاط  رف�ضوا  والذين  الواقعية،  الى  لااقرب  نوفيكوف 

النف�س في الأدب وعلى �سبيل المثال فقد ع�شق جمهور مو�سكو 

تحركات  ت��روي  التي  »�سانكيا«  الح��دث  روايته  على  بريلوبين 

�شاب متمرد يثور على الر�أ�سمالية ب�أ�شكالها المتبدلة ،�أما زميله 

»ذهب  روايتيه  في  المبيعات  �أعلى  فقد حقق  ايفانوف  �ألك�سي 

منطقة  من  ينحدر  ه��ذا  وايفانوف  بارميه«  التمرد«،«قلب  

الأورال  �شعوب  بدرا�سة  متخ�ص�ص  ات��ن��وغ��رافي  وه��و  الأورال 

م�سقط ر�أ�سه والتي ي�صفها ب »العمود الفقري لرو�سيا« ، بينما 

يروي رومان �سانت�شين م�أ�ساة �أ�سرة رو�سية من الطبقة المتو�سطة 

تجرفها المتغيرات والظروف لااقت�صادية المالية الجديدة التي 

تهز المجتمع الرو�سي اليوم.

ال�سير الذاتية لأعلام الأدب الرو�سي تحقق �أي�ضاً �شعبية وا�سعة 

خا�صة �أن من يدونها هم جهابذة الكتاب اليوم مثل ديمتري 

بيكوف الذي يروي حياة بوري�س با�سترناك والك�سي فارلاموف 

الذي يروي حياة �ألك�سي تول�ستوي.

�إيلينا جيزهوفا من مواليد 1957 وهي اخت�صا�صية في العلوم 

لااقت�صادية من �أبرز م�ؤلفاتها: »زمن الن�ساء« و»الدم المختلط« 

، »المجرم«

بو�شكين من  المولود عام 1969 يعتبر خليفة  ايفانوف  �ألك�سي 

�أبرز �أعماله »الجغرافي ي�شرب مجرته«، »قلب بارم«.

والبوذية  ال�شرقية  بالثقافات  اخت�صا�صي  بيلوفين  فيكتور 

م��ن �أه���م رواي���ات���ه »ج��ي��ل ج��دي��د« ، »ك��ت��اب ال�����س��ح��رة« كذلك 

حياته  الملتزم في  الروائي  �سوروكين  لفلاديمير  بالن�سبة  الأمر 

وم�ؤلفاته التي جاوزت �شهرته حدود رو�سيا مثل:»يوم في حياة 

اوبري�شنيك«، »الجليد«.

�أي�ضا من الأعمال التي تلقى اهتماماً كبيراً الأعمال الوثائقية 

التي ت�سلط ال�ضوء على الما�ضي ال�سوفييتيي لرو�سيا مثل رواية 

المعروف  ال�سينمائي  والدة  لونغينا  ليليانا  ت�أليف  »فيرباتيم« 

بافيل لونغين وهي مترجمة معروفة نقلت �أعمال بوري�س فيان 

وهنريك ايب�سن حيث عا�صرت المرحلة ال�ستالينية وتوفيت عام 

1998 وقد روت قبل وفاتها محطات من حياتها للكاتب �أوليغ 

الروائي  �سيرة  وكتب  حياتها  فيلما حول  �أنتج  ال��ذي  دورم��ان 

بوري�س اكونين وال�صحفي ليونيد بارفيونوف ليحقق الفيلم 

والكتاب نجاحاً جماهيريا منقطع النظير ويعتبر بارفيونوف 

من �أ�شهر ال�صحفيين في التلفزيون الرو�سي وهو �صاحب كتاب 

المعارف  دائ��رة  وعنوان  ال�سوفييتيي«  لااتح��اد  معارف  »دائ��رة 

�أكثر  �أو  يتحدث عن عقد  الم�ؤلف  هذا  وكل جزء من  »زماننا« 

من الزمن.
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رأي

 ح�سين �صقر

 د. �سلوى الحلو

في المقولة الخالدة:الدين لله الوطن للجميع

صلاة المطر

�أعجبتني مقولة لمفكر وباحث وكاتب لبناني م�ؤ�س�س جامعة 

فيها:«لي�سَ  ي��ق��ول  م�سعود  ك��م��ال  ا�سمه  الكونية  ال��ذاك��رة 

ال�صمتُ العابرُ لل�ضجيجِ الم�ضطرب، �إلّا �سريان �صوت الحقِ 

اللطيفِ �إلى قلوبِ ونفو�سِ �أهلهِ من خلقِ الله على اختلافِ 

مذاهبهم«

وهو ما يقودنا لمقولة �أخرى يعرفها كل منا، وهي »الدين لله 

والوطن للجميع«، كائن من كان قائلها، لايهم، لكنها ت�صور 

كل  على  ويرتفع  ي�سمو  متكاملًا  جميلًا  �شعاراً  العمق  في 

�أن  �أي كن كما تريد  الم�سميات القومية والدينية والمذهبية، 

تكون، واعبد كما تحب �أن تعبد، �شرط �أن تتذكر هذا ال�شعار 

ولا تعتدي على مواطن �آخر في وطنك له ما لك وعليه ما 

عليك.

الدين هو قانون  و�أن  المقولة خط�أ  �إن تلك  قد يقول قائل: 

يحب  لمن  و�إنم��ا  للجميع  لي�س  وال��وط��ن  لله،  ولي�س  للب�شر، 

الوطن ويحميه، لكنه يبقى قانوناً بغ�ض النظر عن ت�صنيفه، 

المهم مايحمل في ثناياه وما يحتويه وما هي الدعوة الموجهة 

من خلاله، كما �أن محبة الوطن تختلتف من �شخ�ص لآخر، 

ولي�س كل �ساكن فيه يحبه، ولا كل من غادره يكرهه، حيث لا 

�أحد ي�ستطيع �أن يقيّم من يع�شق الوطن وترابه ومن يبغ�ضه، 

لأن الم�س�ألة تبقى ن�سبيه، والدين يحتوي على مجموعة من 

الأ�شكال،  من  �شكل  ب�أي  �أي ممنوع  حرام  فكلمة  القوانين،  

وكلمة حلال �أي يجوز كما في �أي قانون و�ضعي.

�ألا  �أم��ر  �سبحانه  والله  لله،  والب�شر  لله  الوطن  و  لله،  فالدين 

يعبدوا �إلا �إياه.

الله  المحبة في  �إلى  تدعو  وال��دع��وات  الم��ق��ولات  ول��ه��ذا جميع 

الأدي��ان لله عز  والعقاب في  ��شؤون الح�ساب  وترك  والت�سامح، 

وجل.

فبغ�ض النظر عن القائل ح�سب ماي�شاع، �سواء من بريطانيا 

بيتر �صاموئيل �أم �صلاح الدين الأيوبي في حربه �ضد الفرنجة 

زغلول  �سعد  �أم  ال�سورية،  الثورة  بيان  في  الأطر�ش  �سلطان  �أم 

حفل  في  الرافعي  م�صطفى  �أم  م�صر،  في   ١٩١٩ ث��ورة  خال�ل 

م�سرحي خيري في القاهرة، المهم مغزاها ومعناها وم�ضمونها 

وما تحمله من عبق القيم والمبادئ، والدعوة ال�صريحة لعدم 

�أو لاانتماء  �أو المذهب  �أ�سا�س الدين  النا�س على  التفرقة بين 

القبلي والع�شائري.

واخت�صار  ال�ضمائر،  في  الحق  �صوت  ل�سريان  دعوة  �إنها  حقاً 

ل�صمت يخترق �ضجيج الذات والت�سا�ؤل عما يختلج في النف�س 

الب�شرية، لأن الله �سبحانه وتعالى هو الذي خلق الخلق، وهو 

�أدرى بما فيه م�صالحهم في معا�شهم ومعادهم، وما ي�ضرهم 

وما ينفعهم، لذا فالحقيقة التي تحملها تلك المقولة ينبلج 

ويقيناً،  و�صدقاً  حقاً  لله  الدين  لأن  حقيقي،  معنى  منها  

�أنه لا فرق بين  �أي�ضاً بح�سبان  والوطن للجميع وهذا �صدق 

الدين،  �أو  العقيدة  �أو  اللون  �أو  الجن�س  ب�سبب  المواطنين 

�إلا �أنه لا يجب الأخذ بمفهوم للعبارة المذكورة على نحو 

يف�صل بين الدين والدولة، في الوقت الذي يجب نعزز فيه 

فكرة ب�أن كل وطن لا دين فيه، لن تعتز بوطنيتك فيه ولا 

العي�ش فيه، لأن الدين والوطن لله.

�إن �إر�ساء فكرة الدين لله والوطن للجميع، دعوة �ضد �أي 

والتناحر،  والفو�ضى  ال�شقاق  زرع  هدفها  فتنوية  �أف��ك��ار 

لتوحيد  ر�سالة  �إلا  تحتوي  ولا  قائلها،  عن  النظر  بغ�ض 

من  النيل  يريد  �آث��م  �أو  معتد  �أو  غ��از  �أي  �ضد  ال�صفوف 

وحدة ال�صف، لأن الوطن لكل النا�س باختلاف �ألوانهم �أو 

انتماءاتهم، فثقافتهم �شيء، ومعتقداتهم �شيء �آخر، ومع 

�أن ذلك مهم جداً لهم، لكن يبقى الترفع عن الت�صنيف 

والتق�سيم،  �أ�سا�سي لنه�ضة ال�شعوب في كل المجالات، وعلى 

كل ال�صعد، وفي م�شارق الأر�ض ومغاربها لاتختلف المبادئ 

والقيم ولا تتجز�أ، فال�سرقة فعل �شائن والنميمة والكذب 

من الكبائر، وقتل النف�س حرام بغ�ض النظر عن الدين،  

و�أن على كل �إن�سان �أن يعتقد وي�ؤمن بما يرتاح �إليه قلبه، 

ف���إيم��ان��ه متعلق ب��الله والله وح���ده ف��ق��ط، ب��ل و�أكر�ث� من 

ذلك، من ال�ضروري جداً احترام الآخر �سواء اختلف عنه 

فكر  احارت�م  �رض�ورة  لأن  الثقافة،  �أم  الدين  �أم  المذهب  في 

للنف�س  للذات وحفظ  واجبة، وهي احترام  الآخر �ضرورة 

من المكائد وال�شرور، وعلى كل �إن�سان يعي�ش على هذه الأر�ض، 

ويجب علينا �أن نحترم فكر واعتقاد الآخر الذي نتعامل معه، 

�أو ن�ستهين بما عنده من  �أن ن�ستخف  �أبداً  ولان�سمح لأنف�سنا 

�أفكار �أو معتقدات.

بعد كل هذه المعاناة والآلام نحن بحاجة للخير الذي يعيدنا 

للحياة، للأفراح حتى لو كانت �صغيرة، للعفوية

�أعماق القلب، بحاجة لأرواح نقية ت�سكب الحب  النابعة من 

وجمالًا  �إ�شراقاً  لتملأها  �أفئدتنا  �إلى  وتت�سلل  عذبةً،  حروفاً 

بعيداً عن الكراهية والأحقاد و�أي غايات لا ت�سبب �سوى الم�آ�سي 

والأحزان.

قالوا ... القلب يع�شق كلّ جميل ...

وكل  ما في الأر�ض من نور

القلب وراقة تتوق لأحلام العطاء

القلب ميزان ال�سماء في الأر�ض

القلب انعتاق  وانبثاق  

القلب �أنت ياوطني 

�أنت يامطري

يا�صحوي ويا رعدي

�أنت غدي

ع�شب بلادي مقد�س  

ع�شب بلادي قمح  و�شجر وارف وك�ساء

�أنت المطر منك

العين تتملّى منه ولا تملُّ ...

ويلهج الل�سانُ فيه ولا يكلّْ ...

وربما بعد حين ....

هذا الجمال  تعتاده...  فتذهب الده�شةُ ويقلُّ العجبُ 

...

�أما الروح حين تع�شق ... ففيها ال�صبر والأملُ

الروح تع�شقُ  والنف�سُ .....�إلى �أن يفنى ذاك الج�سدُ ...

�صباحكم ع�شقٌ .... �ألا وهو هذا المطرُ

�صباحكم جباه الن�صر

�صباحكم �أكاليل الغار في كل زمان

ياوجوه المطر

يانعمة الله   ب�شرينا

�أن �صقيع العمر قد اندثر
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 فوزي ال�شنيور هنادة الح�صري

    »�إلى �أم طلال ووالدة كل �شهيد«

الساعةٌ الحزينةٌاركض .. 
هذا ائتلاق الفرح

في  فطرتنا  مال�م��ح  يغ�شى  ع��اد  وم��ا 

ال�ضباب

�ضياع الدروب

ولوركا .. ي�صور حرية من �شمو�س

وي�صهل نخل ببغداد

يحلم بالنيل

�أ�شدو على قا�سيون

�أنور ليلا بمدريد

�أجثو ل�سجادة المتقين

و�أبني حروفا .. بيوتا

في�أوي المحبون

�أك�سر �أنظمة ال�سير

الغي الأعا�صير والأو�سمه

�أقيل القبيلة والعرف

�أخرج �أنثاي من عارها في النهار

وفي الليل م�أدبة للرجال

و�أنبذ �سيفا

يح�صن خ�صلة �شعر لأنثى

وين�سى اقتطاع اللواء ال�سليب

و�أمحو العقائد

�أن�سف �أوديب والفل�سفة

و�أملك كنز الحياة

و�أر�سم قلبي

على باب قلعتي ال�صامدة

�أداعب �شعرك

تعلو القباب

فحبي نزيف

و�شعري نزيف

و�صوتي نزيف

 رجاء �شعبان

احتراق الظلال

  �أنا كاذبة يا �أم طلال...

لن يبقى �إلا دموعك... ودعواتك... وهذا 

البرد اللعين

قتلتِيه  ط��الم��ا  ال����ذي  ال��ظال�م  �سيقتلك 

ببهجة ن�شاطك وحركة تفا�ؤلك

 �أيتها النحلة..

�أبداً..  ليرتحن  النحلات  ترت�ك  لا  الحياة 

هنّ خُلقنا للبحث.. والعمل.. والعطاء...

والرحيل �إلى البعيد لأجل الع�سل

�آهِ ودموعك التي �أغرقت عيونك وفا�ضت 

على �شطّ خدودك التي يتلفها الزمن

الحياة  تنحلك  ال��رب��اب��ة...  ي��اع��زف  �أن���ت 

وترميكِ �سنبلة ملأى بالإنحناء

يا طلّ العمر الحزين بقلبي....

لو يرفق بك الزمن...

لكنه نهم ج�سور.... لا ي�أبه للطيّبين.. هم 

و�سع  الو�سيع  الوا�سع  بفمه  �سائغة  لقمةٌ 

الألم

يا رق�صة الوجع بذاكرتي للدرب المتحرك 

ب�أ�صابعك...

بعر�سها  تحتفل  حني�  ال��ع��رو���س  �أ���ص��اب��ع 

العمر من دون عري�س...

....

 

�أم طلال.... �ألا يهز�أ من ذاته الوجع  وهو 

يتغاوى �أمامك ك�إبلي�س اللعين....

لن �أكفر يا حبيبة الموّال بالإيمان.. لأجل 

ال�صباح  ع��ن��د  ك����وردة  تين  الغ�ضّ عينيك 

قبّلها الطلّ..

فانحنت �ساجدة لخالقٍ ت�شعره ولا تراه

تناجيه بالعمق من دون نداء:

�أن�����ا ���ش��ج��رة ال�����ص��ف�����ص��اف.... �أن�����ا زه���رة 

الزيزفون.... �أنا الأم الحنون

�إلّا  ذن���ب  �أولاده������ا م���ن دون  ت�����ودّع  ال��ت��ي 

الحنان....!

.....

من  المنبثقة  حوريّتك  الم��وت  وادي  يا  �أن��ا 

مياهك الآ�سنة..

وردة �آ�سٍ بي�ضاء

�أنا الطلّ و�أمه... وال�شرف و�أباه

و�آدم وحزنه... ونايه على حوائه

�أنا �ضياع حواء في ترّهات �آدم..

كنت في زمن احتوى...

وا����س���ت���وى ع��ل��ى الج�����رح ع���م���ري ال���ق���ادم 

بالدموع....

وبحرقة الف�ؤاد انكوى

�أنا ع�صا الجنون �أ�ضربه بها....

�أنا الرزانة ت�شدّني ولكنّي لهفتُ لعالٍم لي�س 

فيه وجع العقل....

 بل طهارة الجنون

�أنا ال�صرخة والموّال في رواية رجاء

رواية »لاع�شق بعدك« ...

يا  بعدك  �سطوري لاع�شق  الم��رة  هذه  لكن 

�ألم.... ولي�س ياكتاب.. ياقلم

الكتب...  �سئمتُ  الأ����س���اطر�ي�....  �سئمتُ 

�سئمت العمر

�سئمت المقادير....

باليقظة....  �أ�صابني  م�سّاً  يا  �إلى  فتعال   

تعال.... �أ�سكنّي في غياهب الن�سيان...

الغدر وخيانة  ب�ؤ�س  فقد تعب يو�سف من 

الحياة.

...

و�أكل  لك  �أن عزف  بعد  الر�صا�ص  �س�أحبّ 

من لحمك البارود..

�س�أحب  الريحان...  ق�صف  من  �س�أ�ستبدله 

�أخذتك  ي����اول����دي...  لأج���ل���ك  الح�����روب 

وه�ضمتك  وقبّلتك  التهمتك  الح��روب... 

ال����ذي خ��ج��ل��تُ ح��ت��ى تقبيلك  ب��ال��وق��ت 

وه�صرك كيلا بح�ضني تتوه..

�أنا ياولدي لم �أعد �أميز العدو....

مَن حبيبي ومن عدوّي...

�أعدوّي الذي �أخذك منّي...

انت�شلك  ال����ذي  الم����وت  الآخ�����ر  وع�����دوي   

عنّي...

مَن عدوّي ياولدي قُلْ....

ياحبيبي  بالرحيل  طعنْتني  ال��ذي  �أ�أن��ت 

يم�سيك الموت عدوّي...

فلا �أفرح بعدك ولا �أهن�أ...

�أتراني  بالحياة...  بك  فرحتُ  الذي  �أ�أن��ت 

�أذوب كال�شمع مع انطفاء عينيك عنّي...

�أ�أنا ال�شمعة و�أنت الفتيل....

انطف�أنا ياحبيبي....

 لن�شتعل هناك في تلك الزاوية المنزوية في 

الظلام عن العيون

. ...

�أنا لا �أحب �شيء...

 لم �أعد �أحبّ �شيء...

لا  وربما  دون طعم...  الأ�شياء من  �س�أجتّر 

�أ�شعر �إلا بالعلقم...

ماذا فعلت ياولدي لأُكافَئ و�أُهان بك....

وماذا فعلتَ من جميل لي�أخذك الله �إليه 

عنّي!

ها فقدتْ يدَهَا الثالثة  لأنَّ
ْ
ال�ساعةُ تبكي

الآنَ لم تَعُدْ كما كانتْ

ها ما زالتْ تعملُ بيدينِ اثنتيِن ولكنَّ

ُ منْها و�أنَا �أت�ألَّم

ورانْ وهي ت�أكلُ منْ عمرِيْ بالدَّ

****

كم من �إن�سانٍ يبحثُ عن هدوءٍ في هذا العالِم ؟

بينمَا هناكَ �آخرُ

عُ بما �أطلقُهُ من ر�صا�صٍ يتمتَّ

و�إذا لم يَ�شْبَعْ

ف�إنهُ

ً
يقتلُ ع�صفوراً �أو وردة 

هابِ �إلى المدر�سةْ حلمَتْ بالذَّ

****

هاهو المنحدرُ من الجبلِ حزينٌ جداً

لأنه مليءٌ بالعاجزينَ

تُهُ �أي�ضاً حزينةٌ وكذلك قمَّ

لأنه لا ي�صعدُ �إليها

�إلا المجرمونَ

*****

تدورُ ال�ساعةُ في كلِّ الأحوالِ

ولا تقفُ عند حواجز الحزنِ

وربما تدورُ

لتقتربَ من الموتِ

و�أنا �أدورُ معَها في �أنحاءِ الأحزانْ

***

لم يبقَ لَي يدٌ واحدةٌ

لأدورَ

اتِ الأخيرةِ �إني في التكَّ

ْ قوطِ ــ بعد قليلٍ ــ منْ مكاِين �إني �أ�شعرُ يال�سُّ

وربما �س�أ�سقطُ الآنْ


