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من الخيال العلمي

رواية قمر مو�سى 

ربما يكون العنوان قاسياً بعض الشيء، ولكن لابد من 

صرخة، لابد من جراحة تستأصل بعضاً من ورم وانتهاكات 

وانتفاخات استطالت حتى كادت تأخذ بوجهها الأصيل 

من العمل الثقافي والإبداعي .

العملة  تطرد  الجيدة  العملة  أن  دائماً  صحيحاً  وليس 

الرنانة  الطنانة  العملة  العكس تماماً الآن  المزيفة،  بل على 

ذات البريق اللامع بغض النظر عن معدنه هي التي تسود 

..

تختار  التي  الدعاية  عوامل  تساندها  كانت  إذا  فكيف 

طرقاً جذابة ..

قد يقول أحد ما : هات مثالًا على هذا الدجل ...

وهذا حقه، ولنا أن نقول مثلًا : تصدر رواية أو كتاب 

من  أقل  بعد  نفاجأ  شاعر  أو  لشاعرة  شعرية  مجموعة  أو 

..نقاد  بها  للاحتفاء  ن��دوة  ع��ن  الإع�ل�ان  تم  أن��ه  أس��ب��وع 

يدبجون المديح إن استحق الإنجاز أم لا ..

لقاءات إعلامية حوارات وغير ذلك ..منشورات تهلل 

مقتلًا  يحمل  النفاق  هذا  ولكن  الاحتفاء،  ضد  ..لسنا 

للمبدع والمشارك ..

أما في العالم الأزرق فالأمر يكاد يكون كارثة ..الكل 

..والكل  إلى عمدة  إلى سفير  دكتوراة  من  ألقاباً  يحمل 

عضو فاعل في أكاديميات لا أظن أن أحداً سمع بها إلا من 

اخترعها ونشرها على الفيسبوك..

لسنا نحن في الإعلام بمنأى عن المسؤولية ولكن ربما .. 

أقول ربما نختار الأقل سوءاً ...كلنا شركاء في هذا الدجل 

الثقافي لكن مقص الزمن هو الحكم والجراح.

أول الكلام
دجل ثقافي ..

�  ديب علي ح�سن  

الأدب 

هل يغير العالم ..؟
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هاتف 2193222

ر�ؤى  تطرح  م�سرحية  �ستوبارد«  لتوم  المعقدة  »الم�شكلة 

المتحولة  الاجتماعية  والح���الات  والفل�سفة  العلم  في 

تخلي  بعد  الأب��ن��اء  ت�صيب  التي  المعقدة  والانعكا�سات 

�آبائهم عنهم بحالات نف�سية �سيئة، �إ�ضافة �إلى موا�ضيع 

اجتماعية �وإن�سانية.

من  الله  العبد   ترجمها محمد  التي  الم�سرحية  وتطرح 

ر�ؤى  النف�س  علم  في  الباحثة  ه��ي�لاري  بطلتها  خ�لال 

جديدة في علم الأع�صاب  والعلاقات الاجتماعية التي 

المعتقدات،   عن  والدفاع  الأمهات  عاطفة  على  ترتكز 

عن  تخليها  خ�لال  من  الم�سرحية  بطلة  فيه  تفكر  وم��ا 

ابنتها.

العرب  الكتاب   ال�صادرة عن اتحاد  الم�سرحية  وتر�صد 

النتائج ال�سلبية التي نتجت عن الع�صابات الاجتماعية 

و�سلبيات الحا�سوب،  فهو لا يكترث لأي خ�سارة خلال 

ا�ستعماله، �إ�ضافة �إلى الحالات ال�سيكيولوجية في  داخل 

ا�ستطاع  ال��ت��ي  الم�سرحية  �شخ�صيات  م��ن  �شخ�ص  ك��ل 

م�ؤلفها �أن يحركها بانفعال  م�ؤثر.

كما يطرح الم�ؤلف �ستوبارد المعاناة التي  يعي�شها الأ�شخا�ص 

الذين يتعر�ضون للعزل الاجتماعي ب�شكل ي�شبه ال�سجن 

بدلاً من  العي�ش ب�شكل معقول، والتناق�ضات التي تواجه 

الوعي الإن�ساني وال�شعور الأخلاقي  عند الأفراد.

وفي الم�سرحية �إ�شارات �إلى �أهمية العلاقات  الاجتماعية 

والتعاطف الذي يظهره الأطفال عندما يرون �أي م�شكلة 

�أو �صدمة  �أمامهم فيت�أثرون ب�شكل فطري، ما يدل على 

الإن�ساني  ومن خلال  الإح�سا�س  ووج��ود  الوعي  ب��وادر 

الكاتب  يظهر  �أخ���رى  و�شخ�صيات  و�سبايك  ه��ي�لاري 

�أهمية الطيبة والمحبة  والوفاء.

ب�أنها  الفتاح قلعجي   الكاتب عبد  الم�سرحية قال  وعن 

وتكوين  والتعاطف  الوعي  مثل  علمية  �أف��ك��اراً  تج�سد 

�أنها  �إلى  لافتاً  والاختبار،  والتجربة  والم�صادفة   العقل 

جاءت �أمينة لأغلب معطيات ما بعد  الحداثة ومواجهة 

وم�سرح  م�ضادة  درام���ا  فهي  �أن��واع��ه��ا،  بكل  الخيانات 

تعبيري تترك  للمتفرج م�ساحة وا�سعة للتخيل وا�ستكمال 

الحدث.

إصدار

للإبداع  الج��اب��ري  �شكيب  م��ه��رج��ان  فعاليات  اختتمت  

ال�سباعي 2022(، وذل��ك في  ن��ادر  ال��روائ��ي )دورة الأدي��ب 

�صالة ت�شرين في حلب.

وقد ت�ضمنت ندوة مهرجان �شكيب الجابري  عدة جل�سات 

�أ�ضاءت  حلب،  �أدب��اء  من  لنخبة  نقدية  وق���راءات  حوارية 

على نتاج الأديب ال�سباعي الق�ص�صي، فيما قدم الجل�سات 

الفكرية،  الملكية  دائ��رة حماية  �سمية رئي�س  كل من محمد 

�وأحمد العب�سي مدير المركز الثقافي في هنانو.

�وأ�شار جابر ال�ساجور مدير الثقافة بحلب في ت�صريح له �إلى 

�أن المهرجان ي�سلط ال�ضوء على علم من �أعلام حلب الذي 

ترك �أثراً �أدبياً مهماً في ال�ساحة الثقافية محلياً وعربياً.

الأجيال  ب�ين  م��ا  وت��وات��ر  نقل  عملية  الم��ه��رج��ان  �أن  وب�ين 

الثقافية، �إ�ضافة �إلى �أنه بطاقة تعريف بجيل ثقافي عا�صر 

فترات مهمة مرت بها �سورية، فكانت له انطلاقة �إبداعية 

لتوثيق ما يمر به من �أحداث من خلال الرواية والق�صة، 

وفعل لمقاومة الظلم وفي الوقت عينه �أرخ بالأدب ذاكرة للتاريخ.

التقنيات  حلب  العرب في  الكتاب  اتح��اد  فرع  رئي�س  جعفر  نذير  وا�ستعر�ض 

الناحية  على  ال�ضوء  و�سلط  الم�ساكين(،  )حبل  ال�سباعي  نادر  الفنية مجموعة 

الم�ضمونية والأ�سلوبية مبرزاً الخ�صائ�ص التي تميز بها الكاتب كمواطن �وأديب 

حلبي.

مبيناً  الأ�شهب«،  »ال�سبع  رواي��ة  نقدية حول  نظرة  الداية  فايز  الدكتور  وقدم 

�أن الرواية تتناول الحا�ضر والما�ضي في مداخلات �أ�سلوبية جميلة حاول فيها 

الكاتب �أن يجدد ويطور طريقة ال�سرد الروائي بما يتماهى مع رواية« �ألف ليلة 

يعد  ال�سباعي  نادر  �وأن  للخيال،  والمثيرة  »الم�شوقة  وليلة 

�أمثولة �أدبية ثقافية ت�ستحق �أن ي�سلط عليها ال�ضوء.

وتحدثت الدكتورة �أمينة الحمد مدر�سة في المعهد العالي 

مجموعة  في  والثقافية  الاجتماعية  الق�ضايا  عن  للغات 

وحرمان  جوع  من   « النائمة  الغابة  الق�ص�صية«  الكاتب 

ارتباط  وم��دى  والفقر،  المجتمع  على  الحب  وانعكا�سات 

هذه الق�ضايا بالف�ضاء الق�ص�صي، م�شيرة �إلى �أن الكاتب 

وقراءة  الاح��ت��ف��اء  ت�ستحق  ثقافية  �شخ�صية  ال�سباعي 

نتاجاته الأدبية.

كما تحدث الأديب محمد جمعة حمادة عن زوايا الر�ؤية 

ال�شخ�صيات  على  مركزاً  الم�ساكين«،  حبل  ق�ص�ص   « في 

�أن  �إلى  ومنوهاً  الق�ص�ص،  ه��ذه  في  اجتماعياً  المهم�شة 

العوالم  وانفتاح  الف�ضاء  ات�ساع  ال�سباعي  �أدب  يميز  ما 

بك�شف  الب�سيطة  الإن�سانية  للحالات  وتناوله  المتداخلة 

همومها وتطلعاتها �وأمانيها.

فعالية  �أن��ه  �إلى  لافتة  بالمهرجان،  الكاتب  ابنة  ال�سباعي  ن��ادر  �سهى  ونوهت 

على  ك��ان مم��ي��زاً  وال��ده��ا  �أن  م���ؤك��دة  وال��ق��ل��ب،  العقل  تنير  ثقافية  ح�ضارية 

ال�صعيدين الأدبي والإن�ساني.

ومن الجدير ذكره �أن الأديب نادر ال�سباعي ولد في مدينة حلب 1941، ودر�س 

في حلب، وعمل في تدري�س الفل�سفة وعلم الاجتماع، وله العديد من الدرا�سات 

النقدية، �صدرت له مجموعات ق�ص�صية، هي )�أقنعة من زجاج 1980، نجوم 

بلا �ضياء، ,1984 حبل الم�ساك,ين 1988 الغابة النائمة، 1993(.

 ومن رواياته التي نالت جائزة ال�شارقة للإبداع »ال�سبع الأ�شهب«.

تعددت الفعاليات التي �أقيمت في المركز الثقافي بدرعا �ضمن الملتقى ال�سابع لفنون 

مديرية  بين  بالتعاون  ن��ور(،  من  بحروف  تر�سم  المبدعة  )الأي��ادي  بعنوان  الأطفال 

التربية بدرعا وفرع طلائع البعث.

وافتتح الحفل بالأغاني والأهازيج التراثية، تلاها افتتاح المعر�ض الفني للر�سومات 

والمج�سمات من عمل تلاميذ المدار�س، وقدم تلاميذ مدر�ستي حطين �وآذار للتعليم 

الأ�سا�سي حلقة �أولى عرو�ضاً فنية راق�صة تعبر عن حب الوطن والاعتزاز به.

بهويتهم  وتعريفهم  الأط��ف��ال  مع  التعامل  �آلية  عن  تحدثت  ن��دوات  الملتقى  وتخلل 

للتعريف  وزيارتها  المتاحف  �أهمية  بالحديث عن  اللقاء  واختتم  والقومية،  الوطنية 

بح�ضارتنا وتاريخنا القديم لتكون حافزاً للجيل ب�صنع م�ستقبل �أف�ضل.

غ�صون الحم�صي ع�ضو قيادة فرع الطلائع بدرعا، �أو�ضحت �أن الملتقى ي�شكل نقطة 

الر�سم  الفنية في مجال  �وإبداعاتهم  و�سيلة لاكت�شاف مواهبهم  للأطفال فهو  مهمة 

والت�شكيل والرق�ص والغناء، لافتة �إلى �أن �إ�ضافة ندوات �إلى جانب هذه الفقرات تغني 

ثقافة الطفل، وتعمل على توعيته بكيفية التعامل مع ما ي�شاهده ويقر�ؤه وي�سمعه.
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حــوار

لجينة الأ�صيل: ر�سوم الأطفال اختارتني
 حوار فاتن دعبول

» لم �أختر ر�سوم الأطفال، �إنما هي التي اختارتني« بهذه العبارة 

علاقتها  عن  الأ�صيل  لجينة  الت�شكيلية  الفنانة  تعبر  الب�سيطة 

من  طويلة  �سنين  و�أعطته  �أحبته  ال��ذي  العالم  ه��ذا  بالأطفال، 

جهدها ووقتها وحياتها، لتقدم لهم مفهوم الجمال ومعنى فن 

اللوحة، ولت�أخذهم عبر الفكرة واللون والخيال �إلى عوالم �سحرية 

جميلة، تغني حياتهم بالفرح والأمل، ولتغر�س في نفو�سهم ب�أننا 

ما  الق�سوة  من  بلغت  و�إن  ن�شاء  كما  الحياة  نلون  �أن  ن�ستطيع 

بلغت.

الفنانة ال�سورية الحائزة على �إجازة في الفنون الجميلة« عمارة 

ثقافة  مديرية  في  الفنية  والخ��بي�رة   ،1969 ال��ع��ام  في  داخ��ل��ي��ة« 

المحطات في  و�أهم  ال�سورية، عن م�سيرتها  الثقافة  وزارة  الطفل، 

حياتها كان هذا اللقاء.

نقطة تحول

الحكايات  و�أح��ب��ب��ت  الكتابة،  �أع���رف  قبل  الر�سم  ب���د�أت  ت��ق��ول: 

والر�سوم ما دفعني و�أنا في عمر العا�شرة لإ�صدار مجلتي الخا�صة، 

وقد لازمني هذا ال�شغف بالأدب والفن حتى المرحلة الإعدادية، 

حين بد�أ الفن يحظى باهتمامي وي�أخذ حيزاً كباًير من وقتي، 

لذلك كانت كلية الفنون الجميلة هي الملاذ والهدف، فانت�سبت 

�إليها باخت�صا�ص« عمارة داخلية«، وكان همي الأول بعد التخرج 

العمل في الديكور الم�سرحي، لأنه يجمع بين الفن والأدب.

الم�سارح  �أتردد على مقر مديرية  ومن هنا بد�أت الرحلة، و�صرت 

�أي�ضاً« مجلة  ي�ضم  الذي  المقر  وهو  الم�سرح،  للعمل في  والمو�سيقا 

�أ�سامة« و�أثناء ذلك التقيت برئي�س تحرير 

�شنب،  �أب��و  ع��ادل  الأدي���ب  ال�سابق  المجلة 

الذي عر�ض علي �أن �أر�سم في المجلة، ومن 

باب الف�ضول قبلت، دون �أن �أعلم �أن هذه 

الر�سوم �ستكون نقطة تحول في حياتي.

حين  تو�صف  لا  فرحتي  ك��ان��ت  وت��اب��ع��ت: 

ر�سوماتي ولأول مرة على �صفحات  ر�أيت 

ن��شأت  ال��ت��ي  المجلة  تلك  �أ���س��ام��ة،  مجلة 

بيني وبينها علاقة حب، وعلى �صفحاتها 

تدربت، فكانت كالأم التي تتحمل عثراتي 

وتبارك نجاحي وت�شجعني، وعن طريقها 

عرفني الأطفال، لي�س في �سورية وح�سب، 

بل في الوطن العربي جميعه.

لوحة في كتاب الطفل

� كيف تعاملت مع هذا الفن الطفولي؟

الأخ��ي��رة  ال��ع���رش�ي��ن  ال�����س��ن��وات  في   � �

مدى  في  البحث  على  اهتمامي  ان�صب 

تكوين  الأط��ف��ال على  كتب  ر���س��وم  ت���أثي�ر 

الكتاب  تطوير  وكيفية  الطفل  �شخ�صية 

تطلعاته،  وي��واك��ب  عقله  ل��ي��حرت�م  ف��ن��ي��اً 

الطفل«  كتاب  في  لوحة  بم�شروع«  وب��د�أت 

بهدف  ال�شباب  للفنانين  الور�شات  و�إقامة 

وور�شات  الأطفال،  كتب  بر�سوم  تعريفهم 

�أخرى للأطفال، ور�أيت �أن �أهم العوامل التي يجب �أن تتوفر في 

على  ق��ادرة  الر�سوم  تكون  �أن  بنجاح،  للطفل  ي�صل  لكي  الكتاب 

من  ووج��دان��ه  عقله  في  وال�صحيحة  الأ�سا�سية  المفاهيم  تركيز 

غريزة  الر�سوم  هذه  تغذي  �أن  و�رض�ورة  الب�صرية،  القراءة  خلال 

حب لاا�ستطلاع لدى الطفل بتراثه وح�ضارته.

كما يجب �أن تحمل هذه الر�سوم هموم وجمال بيئته، وهذا يعني 

�أن  ي�ستطيع  بحيث  بيئته،  عن  كاف  بر�صيد  الفنان  يتحلى  �أن 

ينقل هذا المخزون بفنية و�أمانة للطفل دون تكلف و�ضمن قالب 

ذات  فالر�سوم  الفنية،  ذائقته  وينمي  الطفل  عقل  يحترم  فني 

الم�ستوى الفني المتميز لها دور هام في تنمية هذه الذائقة، خا�صة 

و�أن نمو الح�س الجمالي لا ي�أتي 

تدريباً  يتطلب  ب��ل  ب��ال��ف��ط��رة، 

ي�ؤكد  وه����ذا  ك��بي�ري��ن،  وج���ه���داً 

�ضرورة �أن يكون الفنان المتوجه 

للطفل متمكناً فنياً لي�ستطيع 

تحقيق هذا الهدف.

الأ�صالة ولاانتماء

� كيف تتوجهين �إلى طفل اليوم 

التكنولوجيا  ام��ت��داد  ع�صر  في 

والتقنيات الحديثة؟

الفنان  ي���ك���ون  �أن  لاب����د   �  �

�أدوات����������ه حتى  م��ت��م��ك��ن��اً م����ن 

الطفل  ي��ق��ن��ع  �أن  ي�����س��ت��ط��ي��ع 

العولمة  زمن  ويحاكي خياله في 

والف�ضائيات المفتوحة، وال�شيء 

الأ�سا�سي الذي يجب التنبه �إليه 

هو الأ�صالة، ف�أول ما ي�س�أل عنه 

عمل  �أي  يقدم  عندما  الفنان 

هو  دولي  معر�ض  في  للم�شاركة 

و�إذا  الثقافية،  وخلفيته  بلده 

�أ�صالته،  عن  تعبر  لوحته  كانت 

لذا يجب �أن تكون لوحة الفنان 

الذي يتعامل مع الطفل، �أ�صيلة وتعبر عن جذورها، �صحيح �أن 

الأ�صالة موجودة لدينا، �إلا �أن موجة التقليد والفهم الخاطىء 

ب�أن ما هو �أوروبي هو �أف�ضل، وما نراه على الإنترنيت هو الأجمل، 

كل هذا يقتل مفهوم الأ�صالة، وكي ي�ستطيع الفنان مواكبة عقل 

الطفل يجب �أن يكون:

واثقاً من نف�سه، ليعطي الثقة للطفل، ودائماً عندما نحب ما 

وب�شغف  بجدارة  نحبه  �أن  يجب  لكن  المتلقي،  �سيحبه  نقدمه، 

فني،  عمل  �أي  لإنج���از  وحقيقي  م�ضن  جهد  فهناك  و���ص��دق، 

مهما  طفل  ف�أي  وقيماً،  �أ�صيلًا  عملًا  الفنان  يقدم  عندما  لذا 

هذا  �سيحب  الإليكترونية،  الألعاب  �أو  بالكومبيوتر  متعلقاً  كان 

العمل، خا�صة �أن الكتاب �أو المجلة لها خ�صو�صية عند الطفل، 

لأنه ي�شعر �أنها ملكه، ي�ضعها تحت و�سادته ويقر�أها قبل النوم، 

وطبعاً لهذا الأمر علاقة بالأهل وكيفية تنمية هذا المو�ضوع لدى 

�أطفالهم.

التوجه �إليهم ب�شغف وحب

فكيف  العمرية،  الفئات  لتفاوت  خ�صو�صية  الأط��ف��ال  لفن   �

تتعاملين مع هذه الخا�صية؟

ال�ضروري  ومن  عمرية خ�صو�صيتها،  مرحلة  لكل  بالطبع   � �

في هذا المجال مراعاة هذا الجانب لدى الطفل، فعندما يفتح 

يعتبر  ال��ق��راءة،  يعرف  لا  وهو  كتابه  الأولى  مراحله  في  الطفل 

الكلمات  فكل  مداركه،  من  ال�صورة  قرب  ق��ر�أ بمجرد  �أن��ه  نف�سه 

التي يجب �أن تكون مكتوبة ويقر�أها الطفل، يجب �أن يراها من 

خلال �صورة �صريحة وعفوية، بما ينقل الفكرة له دون تعقيد.

وهذه المرحلة بحاجة �أي�ضاً �إلى علاقة خا�صة مع الطفل و�أ�سلوب 

تفكير مختلف بح�سب مراحل الأطفال العمرية، وتجب مراعاة 

خ�صو�صية الن�ص في �أي ع�صر ومكان، لهذا يجب �أن تكون ثقافة 

الفنان عالية، و�أن يكون �شغوفاً ب�شدة و�صبوراً، فال�شغف وال�صبر 

�أ�سا�س تحقيق عمل فني متميز موجه للطفل.

لجينة  الفنانة  تقول  تج��ارب��ه،  وليد  الإن�سان  �أن  اعتبار  وعلى 

الأ�صيل:

�إن الن�ص الذي يلام�س �شيئاً ما مر به الفنان �سيكون ت�أثيره �أقوى 

على الطفل، فعندما ي�أتيني ن�ص له علاقة بحالة ع�شتها، يكون 

تعبيري عن ن�صها من خلال الر�سم �أقوى جداً من تعبيري في ن�ص 

لم �أمر بحالته على ال�صعيد ال�شخ�صي، وهذا ات�ضح في ر�سومات 

�إحدى الكتب التي جاءت عن الطلاق وانعكا�سه على الأطفال، 

وال��دي عن  انف�صل  كان يعبر عن حالة ع�شتها عندما  لأن هذا 

بع�ضهما.

وتابعت الفنانة: �شعرت �أن الق�صة كتبت لي، وكنت م�ستمتعة جداً 

ب�أدائها، لأني �أو�صلت من خلال الر�سومات كل الم�شاعر التي كنت 

�أ�شعر بها في طفولتي، وما زالت كلما تخطر على ذهني، �أعود �إلى 

هناك، كان الكتاب معبراً ويحكي ق�صة طفل �شرد بين والديه.

� ما دور الأهل في تنمية مواهب ال�صغار؟

الجيدة،  الأع��م��ال  للأطفال  يقدموا  ب���أن  ي�أتي  الكبار  دور   �  �

�سوية  وليكت�سب  ال��غ��ث،  م��ن  الج��ي��د  تمييز  الطفل  لي�ستطيع 

ب�صرية �سليمة، وتوجيهه ب�شكل منهجي بترك الحرية الكاملة كي 

يتخيل، وفي الآن نف�سه يجب تحري�ض هذا الخيال منذ الطفولة 

المبكرة كي ي�ستطيع �أن يخترع �أ�ساليب جديدة في مجالات الحياة 

منذ �سنواته الأولى.

تفوق وجوائز وعلم �سورية يرفرف

ال�ساكن في  الت�شكيلية ويتلم�س ذاك الطفل  الفنانة  من يلتقي 

�أعماقها، يدرك معنى �أن تقدم للأطفال ع�صارة روحها و�شطراً 

كباًير من حياتها، تقول:

�شاركت كثاًير في المعار�ض الدولية لر�سوم كتب الأطفال، لأ�ستطيع 

تحديد م�ستوى �أعمالي ومدى تطورها بالن�سبة للأعمال الفنية 

ي��رف��رف في  با�ل�دي  ر�ؤي���ة علم  ك��ان يفرحني  م��ا  و�أكر�ث�  العالمية، 

المعر�ض، وا�سم �سورية متواجد باعتزاز.

و�صربيا،  واليابان  وفرن�سا  ولبنان  م�صر  في  كثيرة  جوائز  ونلت 

في  بولونيا  معر�ض  في  �رش�ف  �ضيفة  وكنت  ���س��وري��ة،  في  وك��رم��ت 

في  الأطفال  كتب  لر�سامي  معر�ض  �أه��م  يعتبر  وال��ذي  �إيطاليا، 

ذوي  �أقابل  عندما  هي  الكبرى  جائزتي  �أعتبر  كنت  لكن  العالم، 

الأطفال ليقولوا لي« تربينا وربينا �أطفالنا على ر�سومك«.

�أما ر�سالتها للأطفال« اجعلوا الر�سم م�صدر متعة لكم، لي�صبح 

ر�سالة  فالحب  به،  تقومين  ما  و�أحبوا  وبهجة،  فرح  �أداة  الكتاب 

�سامية تنطلقون عبرها �إلى عوالم الجمال والنقاء وال�سمو«.
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متــابعة

 دلال �إبراهيم

تهمتها  فرن�سا  عن  القرار  ي�سقط  لم  ذل��ك،  من  الرغم  وعلى 

ال�سوداء  بالعن�صرية، القرار القا�ضي ب�ضم الفنانة الأميركية 

فرن�سا،  العظماء في  �إلى محفل  الما�ضي،  العام  بيكر،  جوزفين 

م�سائل  ح��ول  الفرن�سية  المعلقة  و�صفته  وق��د  »بانتيون«،  ال��ـ 

و�أ�سطورة  يوتوبيا  بقولها:«ال�شمولية  دي��ال��و،  روخ��اي��ا  العرق 

�أي  مع  تتوافق  ولا  نف�سها  عن  الفرن�سية  الجمهورية  ترويها 

ال�سمراء،  الب�شرة  �أبناء  �إلى  بالن�سبة   ، ما�ضٍ �أو  حا�ضٍر  واق��ع 

بينما  الم�����س��اواة«،  لعدم  ف�ضاء  الجمهورية  ه��ذه  كانت  لطالما 

فران�سواز فرجي�س، �أ�ستاذة العلوم ال�سيا�سية في ق�ضايا الثقافة 

والعرق ولاا�ستعمار، تعتبر �أن هذه الحقائق لا تعني �أي �شيء، 

الـ«بانتيون«  في  بيكر  ا�ستقبال  مثل  الرمزية«  »اللفتات  و�أن 

�إلى حد  زال  »ما  الذي  العرقي  للتمييز  لو�ضع حد  تكفي  لا 

اليوم يتحكم بحياة النا�س في بلدنا، وفي حوار �أجرته مجلة لو 

نوفيل اوبزرفاتور �أ�شار الكاتب الأميركي جيم�س بالدوين الذي 

لج�أ هو الآخر �إلى فرن�سا �إلى جانب بيكر هرباً من العن�صرية 

�أي  لايمثل  �أ�سود  �أميركي  »�أن��ا  المتحدة:  الولايات  في  المتف�شية 

لكن  م��وج��ود،  غير  ك�أنني  عملياً،  الفرن�سية،  للهوية  تهديد 

و�أغنية  �سنغالياً،  كنت  لو  تم��ام��اً،  مختلفة  ق�صة  لي  �ستكون 

�شديدة المرارة، لو كنت جزائرياً«.

 في فيلم )دوما�س الآخر( لم يكن يخطر في بال المخرج �صافي 

لاانتفادات  من  الموجة  ه��ذه  يثير  �سوف  ه��ذا  فيلمه  �أن  بينو، 

ولاا�ستنكارات ب�سبب �إ�سناده دور الكاتب ال�شهير الك�سندر دوما�س، 

الخلا�سي الب�شرة والأجعد ال�شعر، ح�سب و�صف الكاتب �صاحب 

الجنرال  واب��ن  �أجعد(  �شعر  ذو  عبد  )�أن��ا  مذكراته  في  لنف�سه 

دوما�س، بطل الحروب الثورية الفرن�سية، الذي طرده نابليون 

ديبارديو،  جايرلد  الممثل  �إلى  ب�شرته،  لون  ب�سبب  الجي�ش  من 

فرن�سا  الج��دل في  فيه  ي�ستعر  ال��ذي  الوقت  ج��اءت في  والتي 

حول هويتها الوطنية، وم�س�ألة التنوع العرقي والثقافي فيها، 

بحيث �أبرز الفيلم بو�ضوح الم�صاعب التي تواجهها فرن�سا في 

�سياق تلك الق�ضية،

ولمقاربة ال�شبه بين الممثل والدور اكتفى المخرج  ب�إجراء بع�ض 

التغيايرت الب�سيطة على �شكل الممثل، مثل و�ضع �شعر م�ستعار 

لاا�سمرار  م�ساحيق  من  �سميكة  طبقة  �أو  ر�أ���س��ه،  على  �أجعد 

قائمة  كانت  التي  العلاقة  عن  الفيلم  ويحكي  وجهه،  على 

)عبده  يدعونه  من  ماكيه،  �أوغ�ست  وبين  دوما�س  الكاتب  بين 

الأدبي( �أي Neger وفي بريطانيا يطلقون عليه ا�سم )الكاتب 

ال�سيرة  كتاب  انتقاد  �أث���ارت  لوحدها  م�س�ألة  وتلك  ال�شبح(، 

الذاتية للكاتب دوما�س.

ودافع منتجا الفيلم على �أن مو�ضوع الفيلم لا يتناول م�س�ألة 

العبيد ال�سمر و�إنما مكر�س لم�س�ألة العبودية الأدبية.

ولكن بالمقابل هل يمكننا يوماً ما �أن نغير لون ممثل خلا�سي 

دور  ي�سند  �أن  م��ثاًل�،  بي�ضاء؟  �شخ�صية  ب���دور  ليقوم  ال��ل��ون 

دور  ي�سند  �أو  مايغا  اي�سا  ال�سمراء  للممثلة  دورا���س  مارغريت 

الكاتب اميل زولا للممثل الأ�سود جيمي جان لوي؟ �أو �أن يقوم 

ممثل بدور الكاتبة جورج �ساند؟ �أو هل يمكن بعد مرور 150 

عاماً �أن يقوم ممثل �أبي�ض بدور باراك 

مجعد  �شعر  ب��و���ض��ع  ويكتفي  �أوب���ام���ا 

ال�س�ؤال  هو  ذلك  ر�أ�سه؟  على  م�ستعار 

مهاجموا  ���ص��وب  خال�ل��ه  م���ن  ال����ذي 

عن  المدافعين  على  �سلاحهم  الفيلم 

قدرة  ال��ت��ي تح��دده��ا  الفنية  الح��ري��ة 

ال�ضعف  ونقطة  ال�سينمائي،  ال���دور  ه��ذا  �أداء  على  الممثل 

الكبرى التي انفتحت فيها الثغرة للهجوم، هي لماذا وحينما 

�أراد المخرج �أن يقارب بال�شبه ال�شكلي بين �شخ�صية الممثل وبين 

ال�شخ�صية التي يقوم بدورها لم يذهب �إلى �آخر المطاف ويختار 

)حيث  ال�شك�سبيرية  التقاليد  �إلى  عدنا  ما  و�إذا  ملوناً  ممثلًا 

نجد  ب�شرته(  لون  عن  النظر  بغ�ض  الأدوار  كل  الممثل  يلعب 

�أن فرن�سا ت�شكل حالة ا�ستثنائية عن الدول الأنغلو�سك�سونية، 

�أ�سند المخرج بيتر  المثال،  �سبيل  ففي م�سرحية )هاملت( على 

�أ���س��ود، وه��ذا لااختيار  �إلى ممثل  ال��دنم��ارك  �أمي�ر  ب��روك دور 

في  ر�أى  ال��ذي  البريطاني،  الجمهور  لدى  �صدمة  �أي  ي�شكل  لم 

�شيئاً عادياً، ولكن، عندما عُر�ضت الم�سرحية في فرن�سا،  الأمر 

كان الجمهور ي�س�أل المخرج ب�شيء من لاا�ستغراب ولاا�ستهجان 

)�ألا ترى �أن في الأمر ثمة �شيئاً م�ضحكاً، وهو �أن يلعب ممثل 

اميل  الكاميروني  الممثل  وي��روي   )! دانم��ارك��ي  �أمي�ر  دور  �أ�سود 

�أن  )�أتمنى جداً  يوماً  له  قال  المخرجين  �أحد  �أن  ابو�سولومبو 

تلعب يوماً ما دور دون جوان، ولكن النا�س لن ت�ستوعب ذلك(، 

علاوة على �أنه وفي غ�ضون ال�سنوات المن�صرمة اندفعت ال�سينما 

العالمية في البعيد في البحث في تكري�س التطابق في ال�شبه بين 

الممثل وال�شخ�صية التي �سيقوم بتج�سيدها على ال�شا�شة، ومن 

وجهة نظر الكاتبة �سيلفي �شالاي، م�ؤلفة العديد من الأعمال 

الم�سرحية وال�سينمائية لا تتركز الق�ضية على �شخ�صية الممثل 

ديبارديو واختياره للدور، و�إنما لأن ال�سينما هي في نهاية الأمر 

عبارة عن تج�سيد وت�شخي�ص، ولا يمكن لأحد �أن يطرح هكذا 

الم�س�ألة وهي الحفاظ  �أن يطرح هذه  �إنتاج بهذا الحجم دون 

و�أن  ال�شا�شة،  ع��ن  تغييبها  يمكن  لا  تاريخية  حقائق  على 

ال�سينما الفرن�سية لا زالت متراجعة خطوات كبيرة �إلى الوراء 

الم�شاهير  على  لااعتماد  في  -�سك�سونية-  الأنغلو  مثيلتها  عن 

من النجوم ال�سود، ولو كان هذا الفيلم قد �أنتج في الولايات 

ب�سببها  ي�صعب  وا�سعة  ا�ستنكار  �صيحة  �سيلقى  كان  المتحدة 

ال��ذي يك�شف عن خلل �صريح في  عر�ضه في ال�صالات، الأم��ر 

الآلية المعمول فيها لتقديم الدعم المادي للإنتاج ال�سينمائي 

الفرن�سي.

وفي حين ترد �أ�سماء ممثلين �سود في قائمة الممثلين الأعلى �أجراً 

ديبارديو  تلوين  �إلى  الفرن�سيون  المنتجون  في هوليوود، يعمل 

بلون �ضارب �إلى ال�سمرة للقيام بدور كاتب �أ�سود! ون�ضيف �إلى 

ذلك �صعوبة ايجاد التمويل لفيلم فرن�سي يعتمد في بطولته 

على ممثل �أ�سمر.

المخرج  م��ا  ي��وم��اً  قالها  جملة  ت�ستح�ضرنا  و�أن  ب��د  لا  وه��ن��ا 

البلاتوهان م�شرعة، لأننا  �أبواب  الفرن�سي جان رينوار:« دعوا 

�سوف  الذي  القادم الجديد  من  نعلم  لا 

يدخلها«. 

هذا من جانب التعمية على لون الكاتب، 

الو�سائل  �أح���د   ، �شك  دون   ، ه��ي  وال��ت��ي 

لحقيقة  وال��ت��ن��ك��ر  لتهمي�شها  الم��ج��دي��ة 

بع�ض  ف�سره  كما   - ربما  ت�أتي،  تاريخية، 

الغا�ضبين من الفيلم - من �أجل الإيحاء لفكرة �أن ال�سود هم ) 

مهاجرون حديثو العهد على فرن�سا ( . والحقيقة تقول :�إنهم 

 . �صفوفهم  دوما�س من  وخرج   ، منذ عقود قديمة  فرن�سيون 

�أعماله ، وهي جزء  وهذا ي�شكل جزءاً كباًير من حياته ، كما 

هام من التراث الجمعي والإرث الوطني ، وتغييب هذا الجزء 

ينطوي على عدم �إح�سا�س بالم�س�ؤولية الوطنية . لأن التمييز 

العن�صري يبد�أ دوماً من خلال �إخفاء جزء من الآخر �أو �إنكاره 

�ضمن �سياق الحكاية الوطنية .

كذلك �أف�ضى الفيلم من ناحية �أخرى �إلى عدم التلميح �إلى 

التي  العن�صرية  ب�سبب  دوما�س  الك�سندر  كابدها  التي  الآلام 

كانت �سائدة . تلك الآلام تحتل حيزاً كباًير في مذكراته . ويذكر 

فيها �أنه حينما كان ي�س�أله �أي �شخ�ص حين يلقاه ) في الواقع ، 

يا �سيدي العزيز من المفرو�ض �أن تكون خباًير بالعبيد؟(  ويرد 

دوما�س ) بالت�أكيد ، كان والدي خلا�سي وجدي كان عبد وجد 

جدي كان قرد . �أترى يا �سيدي بد�أنا نحن من حيث انتيهتم 

�أنه وحين كان يخرج من �صالون ، كانوا  �أو من مثل  �أنتم ( ، 

يفتحون النوافذ لتخرج الرائحة العفنة للعبيد .

من جهة �أخرى ا�ستخدم الفيلم م�صطلح ) العبد الأدبي ( وهو 

ويعني   ، تقريباً  ا�ستخدامه  في  فرن�سا  تنفرد  الذي  الم�صطلح 

لإنجاز  الكاتب  مع  يتعاون  ك��ان  ال��ذي  ال�شخ�ص  هنا  بالعبد 

، ومنها  �شائع ج��داً في الأو���س��اط الأدبية  ، وهو  عمله الأدب��ي 

 . �ساند كانت تكتب لديكارت  المعروفة جورج  الكاتبة  �أن  مثلًا 

�أو في كلّ  وه�ؤلاء كانوا يعملون بالتعاون مع الكاتب في جزء 

الأبحاث المتعلقة ب�أعماله وخا�صة التاريخية ، ويقومون ، في 

 . الكاتب  يكتبه  لما  الم�صححين  ب��دور   ، اقت�ضت الحاجة  حال 

ولكن في الفيلم ، يتحول دوما�س �إلى مجرد محتال ، �إلى مجرد 

م�ستغل خ�سي�س لموهبة �أحد م�ساعديه وهو اوغ�ست ماكيه . وفي 

التي  ال�صورة   ، العظيمة  الأدبية  دوما�س  ل�صورة  ته�شيم  هذا 

يجتمع حولها الجميع دون تمييز في العرق واللون . و�إن كان 

ي�سعى الفيلم �إلى لااعتراف بموهبة ماكيه و�إعادة لااعتبار له ، 

ولدوره الكبير في ولادة �أدب دوما�س، لماذا يذهب �إلى درجة نكران 

عبقرية هذا الأخير؟ وهذا الإنكار للأ�صول الزنجية لدوما�س 

وراء اختيار ديبارديو لتج�سيد �شخ�صيته. هنا في الفيلم لي�س 

دوما�س هو العبد ، بل ماكيه ، ودوما�س هو ماكيه ، وبالتالي 

الت�شكيك بمقدرته على ت�أليف هذا الإرث الأدبي الرائع .

ولكن ال�س�ؤال الذي يفر�ض نف�سه �ضمن معمعة هذا ال�سجال 

هو : �ألا ت�شكل حياة كاتب فرن�سي ذاق مرارة العن�صرية ، ويعود 

ال�سينما  ت�ستهوي  د�سمة  رواي��ة   ، العبيد  طبقة  �إلى  �أ�صله  في 

الفرن�سية لاقتبا�سها ؟

وجه فرن�سا العن�صري



العدد 1124  - 513/12/2022

رأي

�سعاد زاهر

لم تحاول حتى النّهو�ض

م�ضى وقت طويل متثاقلة تحت الأغطية ال�صوفية

�إنها ليلة الجمعة 

الن�صف الأول من �شهر كانون الأول

تكثر العطل، وتهجم فر�ص مراجعة الذات

والدعوات لاكتئاب ق�صير الأمد 

نفند فيه �أفعالنا 

هذه المرة اختارت �ألا تق�سو على نف�سها

رغم كل خطاياها ال�سوداء

ان�صرفت تحاول تعداد عطاياها

 فقدتها و�شعرت �أنها مجردة من كل �إرادة

�شكرت ال�سماء حين �شمت رائحة القهوة 

نه�ضت دفعة واحدة 

�وأدارت المكيف 

�ست�ستمتع ب�ساعتين كاملتين من الكهرباء

لم ين�س �أن ي�ضع على ال�صينية قطعتين من ال�شوكولا 

لم يتذوقها منذ عرفته   

هذه المرة كان حديث ال�صباح 

�شهياً كمذاق ال�شوكولا الفرن�سية 

التي �أح�ضرها 

عقب �إحدى �سفراتها 

رغم طول ال�سنين 

لم يتخل عن عاداته الراقية 

ولاتزال هداياه تملأ المكان 

هذا ال�صباح 

ك�أن روحه عادت �إليه 

منذ �سنوات قاطعت عينيه الزرقاوين

ورف�ضت النظر �إليهما 

ولكنها اليوم

حين نظرت �إليه نظرة خاطفة 

�أ�صرت خلالها على الا�ستمرار في تجميد قلبها

�وإيقاف �أحا�سي�سها

ك�أنها عادت من الموت 

ك�أنها ح�صلت على كل ما تمنته يوماًًًً

يا الله كيف يتلاعب بنا الحبّ 

كيف تقيدنا العواطف

وتوثقنا �إليها ب�ألف حبل 

ونحن نقاوم 

ون�صر على �أننا نجونا

ف�إذ بلحظة ع�شق 

تقودنا نحو حبنا الأزلي 

نحن لا نرف�ض انعتاقه 

ولا نقاوم 

نحن لا نكون جديرين بالحب 

حين لا ندرك �أنه ينقذنا 

ويغيرنا 

ويلون كل حياتنا 

ومجرد لم�سة �أو لحظة مع حب مقيم 

هي تبعدنا عن كل هراء العالم 

�وأ�صدائه الهزيلة 

فكيف �إذا كان هذا الحب

ذكياً مرحاً متقلباً.... حاداً  

حين �شمت رائحة البي�ض المقلي

 مع بع�ض التوابل التي يجيد �إ�ضافتها 

كانت قهوتها �شارفت على الانتهاء

نه�ضت م�سرعة نحو المطبخ 

وحين جهزت �صحن المقبلات بدا ب�ألوانه الزاهية 

يومي �إليها �أن عاماً جديداً قادم 

فيه �ألف �إ�شارات حياة مغلفة بكل ما هو م�ضيء 

حتى و�سط الظلام

وتر الكلام
ليلة الجمعة...!

الأدب هل يغير العالم ..؟
 مها محفو�ض محمد

�أوراق   م���ن  ال��ك��ثي�ر  ت��ت��ك�����ش��ف 

�سارتر  ال��ف��رن�����س��ي  الفيل�سوف 

من خلال البحث والمحا�اضرت 

وال��ر���س��ائ��ل ال��ت��ي ���ش��ارك بها �أو 

الفرن�سيون  والكتاب   , �أر�سلها 

دائمو المتابعة لهذا الأمر فقد  

الع�شرين  القرن  على  اطلقوا 

ا�سم »قرن �سارتر«.

وح�سب ه����ؤلاء  ف���إن ج��ان بول 

���س��ارت��ر لم ي��ك��ن ف��ق��ط م��ن �أكثر 

�إنما  وج��ول��ة  �صولة  المفكرين 

وتياراً  م��در���س��ة  ���ص��اح��ب  ك���ان 

�أخلاقياً لاتزال رياحه  فل�سفياً 

ب�شكل  الإن�ساني  بالتراث  تعبث 

عام والأوروبي ب�شكل خا�ص.

وجون  �سارتر  بني�  ج��رت  »مح��ادث��ات«  غرا�سيه  دار  ن���رش�ت  فقد 

با�ستفا�ضة  عنها  يتحدث   1974-1970 �أع��وام  مابين  جاير�سيه 

في  ال�شعبية  الجامعة  �أ�س�س  ال��ذي  الفيل�سوف  �أونفري  مي�شيل 

كين عام 2002 وله نحو �أربعين م�ؤلفاً كان �آخرها »غروب �صنم« 

عن فرويد.

وتعتبر هذه »المحادثات« ل�سارتر وثيقة مهمة لايمكن تجاهلها 

حول مواقف فيل�سوف ترك ب�صمات عميقة في الفكر الإن�ساني 

الأقلام  م��ن  ع���دداً  �سارتر  يتهم  وفيها  الأك��اديم��ي��ة  وال��درا���س��ات 

ودانييل  »�إ�اسرئيل« مثل كلود لانزمان  �إلى  الأوروبية بالانحياز 

كوهين بنديت.

يقول �سارتر عن بنديت: »�إنه �أبعد مايكون عن التميز والذكاء، 

لم �أكن �أحبه« وبنديت هذا ي�شغل اليوم من�صب نائب في البرلمان 

الأوروبي عن حركة الخ�ضر )�أن�صار حماية البيئة(.

عام  جانبهم  �إلى  �سارتر  وق��ف  فقد  للفل�سطينيين  بالن�سبة  �أم��ا 

وذلك  �آخ���ر  خ��ي��اراً  لايم��ل��ك��ون  الفل�سطينيون  ق���ال:  حني�   1972

�إلى خيار  لافتقادهم ال�سلاح ولمن يدافع عنهم لذا فهم يلج�ؤون 

له مبرراته  �سارتر: ماحدث في ميونخ  ويتابع  الفدائية  العمليات 

لأن الريا�ضيين »الإ�اسرئيليين« الذي جا�ؤوا للم�شاركة في الألعاب 

الأولمبية �آنذاك كانوا مقاتلين وجنوداً وهم �إرهابيون �إ�اسرئيليين.

في�صفه  النزعة  ال�صهيوني  لانزمان  كلود  بالكاتب  ر�أي��ه  وع��ن 

يرى  �أن  دون  »لإ�ارس�ئ��ي��ل«  الم��دائ��ح  ين�شد  ال���ذي  ب��الرب�ج��وازي 

�أر�ضهم  من  ط��ردوا  الذين  الم�ساكين  للفل�سطينيين  مايحدث 

التي تم لاا�ستيلاء عليها دون �أي تعوي�ض واقتلاع �أطفالهم من 

�أي�ضاً تعر�ضهم لل�ضرب  المدار�س والتحر�ش بهم �صباحاً وم�ساء 

ف�إن لانزمان  �سارتر  وبح�سب  �أيدي غرباء م�سلحين  المبرح على 

ينتقد  �إن�سان  و�أي  المحرقة  �ضحية  هم  الإ�اسرئيليين  �أن  ي��رى 

ال�سيا�سة الإ�اسرئيلية هو مناه�ض لل�سامية.

وي�ستنتج مي�شيل �أونفري من تلك الت�صريحات و�سواها �أن �سارتر 

يوجد ال�شرعية للفل�سطينيين كي ي�سلكوا هذا الم�سلك.

ومما جاء في »المحادثات« �أن �سارتر دافع عن كيم �إيل �سونغ �أي�ضاً 

وقف �إلى جانب التدخل الفرن�سي في �إ�سبانيا، كما امتدح �سيا�سة 

كوبا الكا�ستروية بالقول: كي تنجح الثورة يجب �أن تذهب �إلى 

نهاية الطريق، كما وجد �أكثر من مبرر لاتفاقية ال�صلح )جرمانو 

�أيد  �سوفييتية(، وفي عام 1947 

ال�سوفييتي  لااتح�����اد  ���س��ارت��ر 

الم���ن���ظ���وم���ة  دول  وم������واق������ف 

لاا�شتراكية �آنذاك كما وقف �إلى 

جانب �سيا�سة ماوت�سي تونغ في 

ال�صين ون�شر ثمانية ع�شر مقالًا 

ي�ؤيد �سيا�سة كا�سترو وي�أ�سف لأن 

لم  الفرن�سي  ال�شيوعي  الح��زب 

�أي��ار عام  ال�سلطة في  �إلى  ي�صل 

غريمه  ���س��ارت��ر  وينتقد   ،1968

�آرون  ريمون  المدعي  الفيل�سوف 

ف��ي��ق��ول ع��ن��ه: �إن����ه ك��ات��ب من 

الدرجة الثانية لابل هو �إن�سان 

غبي.

الإره���اب  ا�ستخدمت  فقد  الأوروب��ي��ة  اليمينية  الأح����زاب  �أم��ا 

و�ستبقى )بح�سب �سارتر( ت�ستخدم الإرهاب للت�صدي لأي عمل 

مقاوم.

ما كتبه �سارتر في »المحادثات« يلتقي مع م�ؤلف �شهير له عنوانه 

»مواقف« ن�شر الجزء الثاني منه عام 1948 وهو عبارة عن مقالات 

ن�شر عدد منها في مجلة »الأزمنة الحديثة« كان ي�سلط ال�ضوء 

الأول من  �أم��ا الج��زء  الأدب��اء من المجتمع،  فيها على مواقف 

»مواقف« فقد كتبها �سارتر عام 1945 وكانت عن التزام الأديب 

في خدمة الإن�سان.

تعرية  وفيه  الأدب«  »ت�أميم  عنوان:  له  كان  منها  الثاني  الجزء 

لمخاطر تعر�ض الأدباء للا�سترخاء تحت وط�أة الجوائز والتكريم 

الثالث منها فيعتبر مكملًا ل »المحادثات«  �أما الجزء  ال�شعبي، 

التي ن�شرت والتي تجيب على �أ�سئلة عديدة منها: ما الأدب؟ ما 

الكتابة؟ ولماذا نكتب ولمن نكتب؟

ومن خلالها يحلل �سارتر علاقة الكاتب بالمجتمع، يقول �سارتر: 

مر�آة  يعك�سوا  �أن  الأدب��اء  وظيفة  كانت  ع�شر  ال�سابع  القرن  في 

النخبة في كتاباتهم وهي مر�آة نف�سية �أكثر مما هي اجتماعية.

�أما في القرن الثامن ع�شر فقد �أدّى الأديب دوراً نقدياً بامتياز 

وما  لاار�ستقراطية  الطبقة  انتابت  التي  ال�شكوك  مع  ان�سجم 

ترجمة  الأدب  وغ��دا  ال�صاعدة  البرجوازية  مطالب  من  تلاها 

لهذا الفكر.

ان�سلخ  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  في  الرب�ج��وازي��ة  انت�صرت  وعندما 

�سابقة  مرحلة  في  بها  ارتبط  التي  الطبقة  تلك  عن  الكاتب 

�أعمال  في  �سارتر  وجدها  هكذا  جديدة..  �أدبية  لقيم  لي�ؤ�س�س 

بودلير وفاليري وفلوبير ومالارميه وجيد..

يومئذ  كتب  الم�سدود  الطريق  ه��ذا  نهاية  ال�سوريالية  ولتغدو 

يقول منتقداً التيار ال�سوريالي:

لم يبقَ �أمام الأدب �إلا لااكتفاء بذاته.

�أونفري: لقد �شكلت المواقف ال�سارترية محطة مهمة في  يقول 

القرن الع�شرين وبالن�سبة ل�سارتر لم تكن الرواية والو�صف وال�شرح 

تكفي بل على الأدب �أن ي�شارك في العمل وفي تغيير العالم، لذلك 

نجده هاجم المجتمع البرجوازي وابتعد عن الحزب ال�شيوعي 

الذي كان من �أ�شد �أن�صاره ليعلن ا�ستقلالية مواقفه ال�سيا�سية 

والتزام الأديب وم�س�ؤوليته عما يجري في العالم.
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الأولى..  ال�صفحة  كتابه في  الم�ؤلف  ..�إه��داء  الكتب  �إه��داءات 

الإه���داءات  ب��ر�أي��ك..؟. هل  الم��ه��داة  الكتب  ما م�يرص  ثم  من 

�إطار  �ضمن  الكتب  توقيع  حفلات  تدخل  وه��ل  مج��ام��ل��ة؟.. 

الإهداءات �أم المجاملة، والنفاق الأدبي...؟ ترويجية ..�أم ... 

مُهر  ما  �إذا  �إ�ضافية  قيمة  يكت�سب  الكتاب  �أن  القارئ  يعتقد 

بتوقيع كاتبه.. لتكت�سب بالتالي الإهداءات قيمتها، وخا�صة 

�أما ال�صفحة الأولى التي  الكاتب قدوة لقارئه،  عندما يمثل 

لأن يحر�ص على  الكتاب  تدفع مقتني  فقد  التوقيع  تحمل 

من  ال�شعور  ذل��ك  معه  يفقد  لا  الكتاب حتى  ذاك  يفقد  �ألا 

رقيقة  عبارة  له  كتب  �أن��ه  درج��ة  �إلى  لأم��ره  يهتم  الكاتب  �أن 

يتخلى  لأن  ا�ضطر  لو  وحتى  ل��ه،  مخ�ص�صاً  منه  �إه���داء  هي 

عن الكتاب الذي يحمل توقيع الإهداء ف�إنه لن يتخلى عن 

�صفحته الأولى تلك.

�إلا �أننا كثاًير ما وجدنا كتباً تحمل �إهداءات م�ؤلفيها مرمية 

في )ب�سطات( الكتب )الم�ستعملة( زهيدة الثمن تنتظر مَنْ ي�أتي 

ليلتقطها، والإهداء الأول مازال ملت�صقاً بحبره بها، ظاهرة 

الأر�صفة مخلفة ح�سرة في  على  وانت�شرت  ما،  فترة  �شاعت في 

�إه��داءات �شتى  �أقلامهم في كتابة  قلوب الم�ؤلفين الذين جرت 

على �أمل �أنها تحفز على قراءة الكتاب، وهذا الأمر دفع بدوره 

كثاًير من الم�ؤلفين �أن يتريثوا في اندفاعتهم قبل �أن يتورطوا في 

�إهداء كتاب قد يجد م�يرصه بين كتب مهترئة على الأر�صفة.

ولا �أ�ستغرب لاا�ستغناء عن كتبٍ مهما بلغت قيمتها الفكرية 

�إذا ما كانت لا توافق ذائقة القارئ الثقافية حتى لو زينتها 

�أو لعابر  في �صفحتها الأولى عبارات يهديها م�ؤلفها لزميل، 

�سبيل، ومن بع�ض �إه��داءات الكتب ما يمكن �أن ندرجه تحت 

يكون  ولا  ال���رض�ورة،  ت�ستدعيه  عندما  الأدب��ي  النفاق  م�سمى 

النفاق  ه��ذا  لي�صبح  وق��ارئ��ه،  الكاتب  بني�  م��و���ص��ولًا  الح��ب��ل 

الن�ص  قراءة  ليقبل على  له  دعوة  �أو  للقارئ،  ا�ستدراج  وك�أنه 

المطبوع.

الذي  المجاملة  �إه���داء  م��ن  الخيبة  �إلى  �أدع���ى  لي�س  �أن��ه  كما 

�إليه، وكان يتوقع  �أنه لا ينتمي  �أُهدي له كتباً  مَنْ  قد يجده 

من م�ؤلفه �أن يخ�صه بكلماتٍ ربما فيها لاامتداح، �أو الثناء، 

عارية  ال�صفحات  وك���أن  قيمة،  �أي  دون  من  المجاملة  لت�صبح 

منها.

�أحبها،  لا  بل  �أحبذها،  لا  عموماً  و�أن��ا  التوقيع،  �أم��ا حفلات 

لأنني �أجدها دعوة �صريحة ل�شراء الكتاب، وترويجه، وت�سويقه 

تكتمل  لم  ول��و  الحفلات حتى  لتلك  يُدعى  مَ��نْ  ح�ساب  على 

القناعة حول الم�ضمون الفكري لذلك الكتاب، �أو �أنه نوع من 

الإحراج اللطيف. �إلا �أن الجمهور الذي يُقبل من تلقاء ذاته 

�إلى حفل توقيع بعينه ليقتني كتاباً بعينه �أي�ضاً ف�سوف يخرج 

به وهو يمتلئ �سروراً ب�أنه قد فاز بتوقيعٍ من الم�ؤلف، وك�أنه فاز 

بكتابٍ قد كُتب خ�صي�صاً له.

التعبير  لأن���ه  كتابه  قيمة  يُ��ق��دّر  �أن  الكاتب  على  �أن  و�أظ���ن 

كتبه  ينثر  فلا  نف�سه  للكاتب  الذاتية  القيمة  عن  الحقيقي 

والدعاية  ل�شخ�صه،  للترويج  محاولة  في  وهناك  هنا  بالمجان 

لإنجازه المطبوع، ولتبقى الإهداءات لمن يبحث عنها، �أو يقدّر 

قيمة الكتاب، وكاتبه. 

الإهداء عموماً ي�شبه الق�صة الق�يرصة جداً ف�إذا لم يكن �صاحبة 

م�شحوناً بما يكفي لأن يكتب ما يخت�صر م�ضموناً ما، يكثفه 

في ب�ضع كلمات ليجد بالتالي �صداه عند من يتوجه له الإهداء 

ف�إنه �سيخرج باهتاً لا لون له، ولا �صفة تميزه، ولا ي�ضيف �إلى 

ال�صفحات �صفحات من لاارتباط بالن�ص، وبم�ؤلفه.

تكرر  ي�شبهها  م��ا  لعلّ  الطفولة،  نقاء  نقية  بريئة،  ح��ادث��ة 

معي، �إلا انها هذه المرة و�صلتني مبا�شرة، و�صريحة، ف�صديقي 

)يو�سف( اليافع المتفتح للحياة، والمتلهف للقراءة با�ستمرار، 

وبعد �أن �أهديت له بع�ضاً من رواياتي، وكتبت على واحدة منها 

�إهداءً له، و�صلتني منه ر�سالة يخبرني فيها �أن �صديقه الذي 

ا�ستعار منه ذلك الكتاب ليقر�أه لم ي�صدق �أن �صفحته الأولى 

الحادثة  ه��ذه  وعند  كاتبته!..  من  وتوقيعٍ  ب���إه��داءٍ،  ممهورة 

ال�صغيرة �أتوقف لأقول: �إن �إهداء �أي كتاب �إذا لم يكن في موقع 

تقديرٍ فلا قيمة له.

الإهداء..  قصة قصيرة
 لينــــــــا كيـــــــــــــلاني 

 �أحمد علي هلال

...واحتفاء

في واحدة من المفارقات �أن تجد كتاباً مذيلًا ب�إهداء الكاتب 

ملقى على كتب الر�صيف، ككائن غريب لم يعد له �صلة بقارئه 

مفارقات  واح��دة من  المفارقة  ه��ذه  ت�شكل  ربم��ا  ب���آن،  وكاتبه 

على  يعني  لا  ذلك  لكن  المهداة،  الكتب  م�يرص  ب�صدد  كثيرة 

بالكتاب  �شامل فثمة من يحتفظ  الم�يرص  �أن ذلك  الإطال�ق 

الكتاب  م���ؤل��ف  كتب  �إذا  ولا�سيما  ون��درت��ه،  �إه��دائ��ه  لجمال 

�إليه  الم��ه��دى  ل��دى  ت�شكل  لعلها  بليغة،  �أدب��ي��ة  بحلة  �إه���داءً 

بو�صلة للقراءة، �أو ا�ستبطاناً من الم�ؤلف �إلى القارئ ب�أهمية 

هذا الكتاب و�ضرورة قراءته، �إذ يتلامح هنا البعد العاطفي 

وين�صهر بالبعد المعرفي، وعلى ذلك ف�إن الإهداءات بالقراءة 

ال�سيمائية لها وظيفة انتباهية دالة، فهي عتبة �ضرورية ولا 

�ضرورية في �آن لطالما �أنها تنطوي على محاولة الم�ؤلف تكثيف 

العطر،  لي�ستخل�ص منها  الوردة  كتابه بجملة كمن يعت�صر 

وكمن ي�سكب البحر في زجاجة، فبع�ض هذه الإه��داءات قد 

تمثل تو�سلًا من الكاتب لا يعني �شرح كتابه �أو تكثيفه، بقدر 

بو�صف  ع��ادات عمومية  على  �ضيق جرياً  يعني في حيز  ما 

�أن  ملاحظة  يمكن  ال�سياق  هذا  وفي  فح�سب،  هدية  الكتاب 

�أنها  الثقافة  بيوتات  والملتقيات، وحتى  والمراكز  المنابر  التي تجري في  الكتب  توقيع  حفلات 

احتفاء بميلاد كتاب، و�ستتداخل في هذا لااحتفاء تقاليد مجتمعية جديدة، �أي �إ�ضافة نكهات 

ولي�س  فح�سب  لل�شكل  �سيخل�ص  وذل��ك  غنائية،  مو�سيقية 

لجوهر الكتاب، لأنه ما من قراءة نقدية �سوف تت�سع لهذا 

الحفل، فالنقد في مكان �آخر، وما �سوى تقاليد جديدة تعني 

�أي�ضاً حملة  الفرح بهذا الإنجاز بمعنى من المعاني، وتعني 

�أو  الكاتبة(  �أو  )الكاتب  �أ�صدقاء  بها  ترويجية يقوم  دعائية 

المقربين منهما، ت�ستهدف لفت الأنظار لهذا المنتج، �إلا �أننا 

يجب �أن نف�صل هنا بين الندوة النقدية بخ�صو�ص المنتج، 

كلمات  م��ن  التوقيع  ه��ذا  ي�صاحب  وم��ا  ال��ك��ت��اب،  وت��وق��ي��ع 

الإطراء والأطناب والمديح، بعيداً عن �سلوك نقدي بعينه ما 

خلا جملًا عابرة تتقنع بالنقد، والأدل هنا ما يمكن قوله: 

�إننا لا ن�ستطيع ف�صل هذه المكونات عن بع�ضها على الرغم 

من طغيان لااحتفاء وتهرب النقاد من الأحكام النقدية �إلى 

�أكثر  الإبداعية  الظاهرة  ليتكلموا مثلًا في  العامة  الأحكام 

مما يتكلموا عن رواية �أو مجموعة �شعرية، �صحيح �أن ذلك 

�سيبدو من قبيل ال�ضرورة لااجتماعية والمعرفية، لكن الأمر 

لا ي�ستقيم �إلا بتحديد المعايير الناظمة لهذه العملية، ذلك 

�أنها قد دخلت في �سوق وبكل ما تنطوي عليه كلمة �سوق من 

معنى، والأدب بقيمته يتطير من مفاهيم ال�سوق �إلى �أن ي�صبح ميداناً للحوار المنتج والخلاق، 

هي �إذن ظاهرة فح�سب �ستعني كل �شيء وقد لا تعني �شيئاً على الإطلاق.
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قراءات

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
///

الكتابة الت�شاركية تنطوي على نوع من المغامرة 

بعين  �إليها  النظر  ينبغي  مغامرة  وه��ي  المثيرة، 

من التقدير من حيث المبد�أ، خا�صة �وأن الكتابة 

في  والخ�صو�صية  ب��ال��ف��ردي��ة  تت�سم  الإب��داع��ي��ة 

الر�ؤية ونمط الكتابة الذي يميز كاتب عن �آخر، 

�إبداعي، وهو هنا  �أي عمل  روح  ف�إن  ومن هنا 

الذي  �وأ�سلوبه  الكاتب  خ�صو�صية  له  ال��رواي��ة، 

يطبع عمله..

 قراءة : محمد خالد الخ�ضر

 وفاء يون�س

الموت بين البيروقراطية والمصلحة السياسيّة

ال�سيا�سية جائحة  والم�صلحة  البيروقراطية  بين  الموت  كتاب  يتجه 

»كوفيد ١٩« �إلى تف�صيل البنى ال�سيا�سية والثقافية التي ترتبت بعد 

كورونا م�سببة  �سميت بجائحة  والتي  مجيء الجائحة عام ٢٠٢٠، 

توقف الحركة الحياتية العالمية براً وبحراً وجواً فا�ضطربت الحياة 

�أطياف  بين  العلاقات  وفي  الأ�رس�ة  وفي  العمل  في  مناحيها  كل  في 

ت��دور حول  الوجود  ر�ؤي��ة  �أ�صبحت  كيف  الكتاب  ليك�شف  المجتمع 

الموت، واختل التوازن وتزعزع الأمن العالمي وراح الإن�سان يفكر في 

الو�سائل التي تدفعه للحياة والتم�سك بها.

والجماعية  الفردية  الهموم  على  ال�ضوء  �سلط  منهجي  وب�شكل 

ب�شكل  يرف�ضه  كان  �أن  بعد  ال�سجن طوعاً  الإن�سان  اختار  وكيف   ،

قاطع بعد �أن بد�أ العالم ي�يرش �إلى �إح�صاء �أعداد الم�صابين بكوفيد 

١٩، ولا �سيما �أن �أمريكا كانت في المرتبة الأولى فتحول الكائن من 

فاعل في حياته وم�ستقبله �إلى مجرد متفرج لا حيلة له بالقيام في 

�أي �شي بعد �أن �ساورته الظنون ب�أن الإن�سانية �صائرة �إلى الموت.

�إن مر�ض كوفيد ١٩ الذي تحول �إلى جائحة �أ�صبح ق�ضية �سيا�سية 

ال�سيا�سة  و�أه��ل  نف�سه،  الوقت  في  واختلاف  �إجماع  حولها  عالمية 

الذين توحدوا في �إدراكها مر�ضاً اختلفوا وتهاو�شوا حولها غنيمة 

لأنها �صارت معبراً لغنائم �سيا�سية و�سلطوية فالجائحة �أفقدت الثقة بكل �شيء وانهار التحكم 

الم�سائل  وطغت  وت�شكيلاتها  الدولة  عن  المجتمعات  انف�صلت  ال��دول  من  كثير  وفي  بالجموع 

ال�صغيرة على لااهتمامات بتطور و�سائل التوا�صل لااجتماعي والتكنولوجيا مما �أ�ضعف كل 

المفاهيم الم�ؤدية �إلى بناء المجتمع مما لفت �إلى �ضرورة العمل على الو�صول �إلى مفاهيم جديدة 

بتفكير.

والتفكير  التنقل  بحرية  الإن�سان  تفكير  �رض�ورة  �إلى  العبدولي  تهامي  الدكتور  الكاتب  وذهب 

ب�شكل  �أحلامه  وتحقيق  الإن�سانية  م�صلحته  �إلى  للو�صول  و�أخال�ق��ي  علمي  ب�شكل  والعمل 

كامل.

كما ر�أى م�ؤلف الكتاب �أنه ثمة تعثر في مجابهة الجائحة بعد ظهور 

الدول  �إيال�ء  وعدم  تراخ  يلازمها من  العالم مما  البيروقراطية في 

العظمى الجائحة �أهمية ق�صوى و�أولوية مما جعل الجميع يفكر 

ب�أنها جاثمة ولا �سيما �أنها خلقت فو�ضى في الولايات المتحدة التي 

�سجلت �أكثر من �ستة ملايين �إ�صابة.

في هذا الحال بد�أت الأمم والمجتمعات التي ت�سعى �إلى ح�ضارتها 

الأدعياء  و�أن  بالعدالة  تفكر  والإن�سانية  لااجتماعية  وعدالتها 

وقت  �أي  في  م�س�ؤولياتهم  ع��ن  يتخلون  �سوف  العظمى  ك��ال��دول 

العظمى  بريطانيا  في  الإن�ساني  ال��دور  يكن  لم  وكذلك  مطلوب، 

الأوروب��ي بكامله متعثراً  �أكرث� نجاحاً من غيرها كما كان لااتح��اد 

بمواجهة الجائحة.

ور�أى الدكتور تهامي العبدولي �أن مجابهة البيروقراطية �ضرورة لا 

�أ�صبح بحاجة  الإن�سان  تقل �ارض�وة عن الحرب مع الجائحة لأن 

بيروقراطية  انت�شار  ح��ال  في  م�ضى  مما  حرية  �أكرث�  يكون  �أن  �إلى 

الدول وتعاملها مع الدول الأقل قوة فلابد من القدرة على العمل 

الإداري  النظام  فهم  وعلى  �أنواعها  بكل  الإدارة  وعلى  الطوعي 

ب�شكل منطقي وذلك ي�سهل على معرفة النظام العالمي الجديد وبمن يتحكم به و�صولًا �إلى 

العام  �إلى �صالح  وت�سعى  للتغيير  قابلة  التي تحافظ على علاقات غير  والقوة  الديمقراطية 

العالمي بعد �أن لاحظ العالم قوة الجائحة �سيا�سياً وعجز الفهم والإرادة والإدارة حولها.

كتاب الموت بين البيروقراطية والم�صلحة ال�سيا�سية درا�سات فكرية �صادرة عن دار نينوى للدرا�سات 

والن�شر والتوزيع ويقع في ٣٠٤ �صفحات من القطع الكبير ويجمع بين ال�سيا�سة والثقافة وما 

ب�شكل منهجي  الجائحة،  بعده هذه  يكون  �أن  وما يجب  ١٩«كورونا،  بيه جائحة«كوفيد  �أثرت 

تمكن الم�ؤلف �أن يوثق لمبحثه وير�صد متحولات العالم الإن�سانية ب�شكل تطبيقي .

لااحتفاء  بهذا  كثاًير  نهتم  لم  كنا  و�إذا  للفل�سفة،  العالمي  باليوم  �أي��ام  عدة  منذ  العالم  احتفى 

ولأ�سباب كثيرة لكن لاب�أ�س �أن نقدم قطوفاً مما عرف به الفلا�سفة )الفل�سفة( فماذا قالوا ؟

ماهية الفل�سفة ح�سب كل فيل�سوف:

 1 - �سقراط : الفل�سفة هي البحث العقلي عن حقائق الأ�شياء الم�ؤدي �إلى الخير، و�إنها تبحث 

عن الكائنات الطبيعية وجمال نظامها ومبادئها وعلتها الأولى.

المبدع  لمعرفة  الجميل  ونظامها  الموجودات  البحث عن حقائق  هي  الفل�سفة   : �أفلاطون   -2  

الأول، ولها �شرف الرئا�سة على جميع العلوم.

 3- �أر�سطو : الفل�سفة هي العلم العام، وفيه تعرف مو�ضوعات العلم كلها، فهي معرفة الكائنات 

و�أ�سبابها ومبادئها الجوهرية وعلتها الأولى.

 4 - �أبيقور : الفل�سفة هي الن�شاط العلمي والعملي الذي يحقق ال�سعادة في الحياة.

 5- ديوجان�س : الفل�سفة علم ال�سعادة في الحياة والعمل لتحقيقها.

 6- الكندي : الفل�سفة هي علم الأ�شياء بحقائقها، وهذه الحقائق كلية لأن الفل�سفة لا تطلب 

معرفة الجزئيات، �إذ �إن الجزئيات غير متناهية، واللامتناهي لا يحيط به العلم، والفل�سفة 

من حيث كذلك فهي �أ�شرف العلوم الإن�سانية، و�أ�شرف علوم الفل�سفة هو الفل�سفة الأولى.

 7 - الفارابي : الفل�سفة هي العلم بالموجودات بما هي موجودة.

بالحقائق  والت�صديق  الأم��ور  بت�صور  الإن�سانية  النف�س  ا�ستكمال  الحكمة   : �سينا  اب��ن   -  8  

النظرية والعملية على قدر الطاقة الإن�سانية.

 9- ابن ر�شد : الفل�سفة هي النظر في الموجودات من جهة دلالتها على ال�صانع.

10 - �إخوان ال�صفا : الفل�سفة �أولها محبة العلوم، و�أو�سطها معرفة حقائق الموجودات بح�سب 

الطاقة الب�شرية، و�آخرها القول والعمل بما يوافق العلم.

 11 - ديكارت : الفل�سفة هي العلم العام لجميع العلوم، وهي معرفة العنا�صر الأ�سا�سية من كل 

علم، وهي معرفة الكائن الجدير بالكينونة.

 12 - جون لوك : الفل�سفة درا�سة العقل الب�شري.

 13 - كانط : الفل�سفة علم القوانين التي تنك�شف للباحث �أثناء قيامه بعملية نقد العمل، 

وهي المعرفة العقلية النا�شئة من المعاني الُمدرَكة بالعقل.

 14 - فيخته : الفل�سفة هي فن المعرفة.

 15- هيغل : الفل�سفة هي معرفة الحقائق الثابتة.

الفلسفة في يومها العالمي
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نقــد

»قمر موسى«.. عندما تخلق القراءة الأمل من جديد
بين براثن روتين مقيت يطبق على كل ناحية وكل لحظة في 

حياتنا ن�صارع لنخرج منه دون جدوى.. ت�أتيك حروف رواية 

وتهيم  التعي�سة..  بظروفه  الم��ري��ر  ال��واق��ع  ه��ذا  م��ن  تنت�شلك 

في  لتغو�ص  تنطف�أ..  �أن  ك��ادت  وع��واط��ف  وحباً  م�شاعراً  بك 

�إليه لتجد نف�سك هائماً بين كلماتها متعط�شاً  عالم ي�أخذك 

ال��ذي تركته في داخ��ل��ك.. وه��ذا ما ك��ان بعد  لل�شعور والأث���ر 

قراءة رواية »قمر مو�سى« للكاتبة غنوة ف�ضة.. التي ا�ستطاعت 

ال�شيق  والو�صف  المعنى  البليغة  وعباراتها  جملها  ب�سلا�سة 

لهيب  وت�شعل  روايتها  عمق  �إلى  ت�أخذنا  �أن  روايتها  لأح��داث 

ال�شوق لعي�ش �أحداث ت�شبه �أحداث ق�صتها..

�أحداثها بطلتها  روايتها ق�صة ت�سرد  الكاتبة في  لنا  ور  �إذ ت�صّ

قمر الزمان الفتاة ذات ال�سبع والع�شرين ربيعاً.. تعي�ش حياة 

هانئة �سعيدة في كنف عائلة مثقفة من الطبقة الراقية.. لأب 

والأدباء  الأدب  بحب  �شغفها  ال��ذي  العربي  الأدب  في  �ضليع 

لا  جمالًا  �أورثتها  نف�سية  طبيبة  و�أم  �أظفارها..  نعومة  منذ 

وقوة  وعطف  حب  من  تحتاجه  ما  بكل  �أحاطاها  ي�ضاهى.. 

ب�ألم الغير ف�ضلًا عن  وغر�سوا فيها كل م�شاعر الحب وال�شعور 

لكن  ال��دائ��م..  �شغفها  �أ�صبحا  اللذين  والمو�سيقا  الأدب  حب 

الزمان  قمر  كانت  نف�سها  في  حاجة  لي�سد  يكن  لم  ذل��ك  ك��ل 

تجهلها وتتوق �إليها قبل �أن تعرف ماهي.. حتى كان لقا�ؤها 

�أ�ساًير لكر�سي  �أليم جعله  بال�شاب مو�سى المقعد نتيجة حادث 

مدولب،ويقبع في عزلة مريرة �إلى �أن كان لقا�ؤه بقمر الزمان 

التي جمعته بها الم�صادفة والقدر.. لتكون ال�سبب في خروجه 

من عزلته ولتن��شأ بينهما ق�صة حب فاقت الخيال بعيدة عن 

كل الماديات.. الحب الذي تع�شق فيه الروح للروح.

من  �إلا  الفقير  المقعد  الثلاثيني  الفتى  مو�سى  �أحبت  قمر 

كنز بين يديه يتمثل بقدرته الفائقة على الإبداع في الر�سم 

الفنانين  �إب��داع��ات  بجمالها  ف��اق��ت  فنية  ل��وح��ات  وت�صوير 

�سوى  وج��ه��ه  يقف في  �أن  ي�ستطع  لم  الح��ب  ه��ذا  ال��ع��الم��يني�.. 

عنجهية والديّ قمر التي �أظهرت �أن كل ما تعلمته منهما قمر 

من مثل وقيم �إن�سانية كان زائفاً عندما تعلق الأمر بابنتهم 

الم�سماة  الطبقة   ب��ع��ادات  ت�شبثهم  م��دى  ليظهر  ال��وح��ي��دة.. 

الراقية التي لات�سمح بعلاقة كهذه بين فتاتهم الوحيدة ذات 

العائلة الراقية مع �شاب من و�سط اجتماعي فقير ناهيك ب�أنه 

ذو �إعاقة ج�سدية..

وبرغم محاولات �أهل قمر الزمان لثنيها عن المتابعة في علاقة 

وال�شقاء..  الب�ؤ�س  �سوى  لها  ب�أنها لن تجلب  والداها  اعتبرها 

�إلا �أنها �أبت �إلا �أن ت�ستمر مع مو�سى في حالة الحب والهيام 

الروحي التي تربطها به.. مما ا�ستدعى من والدها للتدخل 

و�إهانة ال�شاب في و�سط بيته و�أمام والدته وي�صرخ فيه متهماً 

بالمقعد ذي  ون��ع��ت��ه  ال��وح��ي��دة  اب��ن��ت��ه  ���ش��ق��اء  �سبب  ب���أن��ه  �إي����اه 

الإعاقة..

�أخيه  عند  لل�سفر  ا�ضطره  لمو�سى  ج��رح��اً  �سبب  ال��ذي  الأم���ر 

قمر  من  علم  دون  من  وذل��ك  للمعالجة..  ال�سويد  في  الأكرب� 

التي �ضاقت عليها الدنيا بعد ما كانت ترى النور والحياة من 

خلال حبها لمو�سى ووجوده.. لتخرج عن م�سار الحياة ب�سيارتها 

وت�صبح مقعدة ب�سبب حادث �أليم اعتبرته عقاباً لأهلها على 

�إهانتهم لإعاقة �إن�سان لا ذنب له في هذه الدنيا �سوى �أنه �أحب 

ابنتهم من الطبقة  الم�سماةالراقية..

وبعد عامين من المعاناة ونكران الذات والحياة ووجع الفراق 

قمر  كيان  داخ��ل  ال��روح  �شمعة  وانطفاء  الحبيب  عن  والبعد 

الزمان.. وبعد احتواء والديها لها اللذين �أغدقا عليها بحبهما 

وت�أقلمت مع  الطبيعة  ال�صادق.. عادت قمر لحياتها  الأبوي 

المدولب وانطلقت للحياة من جديد لتبا�شر بتعليم  كر�سيّها 

على  بالعزف  �أحبتها  طالما  التي  للمو�سيقا  الأيتام  الأطفال 

البيانو.. ولتجد �ضالتها في ه�ؤلاء الأطفال وملج�أً من ك�آبتها 

من دون �أن ت�ستطيع الأيام �أن تمحو حب مو�سى من قلبها..

و�أخاًير تنقلب الأحداث فج�أة لنرى مو�سى واقفاً على قدميه 

�أمام باب منزل قمر الزمان بقامته الجميلة الواثقة.. مو�سى 

الذي عاد من �أجل قمر لينت�شلها من كر�سيّها المدولب، ويطاير 

معاً �إلى عالم حلما به �سوية مع مباركة الوالدين..

وو�صفها  كلماتها  بين حنايا  نقلتنا  قد  الكاتبة  تكون  وهكذا 

الدقيق لكل مرحلة من مراحل ت�صاعد �أحداث روايتها وتزرع 

فينا حباً و�شغفاً ب�أن نعي�ش نف�س �أحداث هذه الق�صة ونرغب 

�إلى  لي�أخذها  مو�سى خا�صتها  تنتظر  التي  قمر  نكون  �أن  في 

عالم �آ�سر من الحب بعيداً عن المظاهر والماديات.. عالم ت�سكنه 

ال�صادق  ال��روح��ي  ب��الح��ب  م�شبع  معانيها  بكل  الإن�����س��ان��ي��ة 

والوفي..

 رجاء �شعبان

 لمى حمدان

تعالَ ياحبيبي العالم يموت..؟!

 العالم يموت و�أنا �أنتظر حبّة فرح

يطلّ بها ا�سم حبيبي

لماذا �سكن العالم �إلى هذا الحدّ ..

لماذا ي�ضخّ

بفراغه المترقّب للغيب ..

هو دخل في المجهول يجول...

يتلفت يمنةً و�شمالًا في مدّ

ي�س�أل الموت...

ي�س�أل الحياة...

يقول ...

لماذا يئ�س العالم رغم

�ضجيج وفرح الم�شجّعين بالألعاب...!

مات النهار في ليل دهيم

و�سطع الليل على الغياب

في الم�شافي تخلو الأ�سّرة من المر�ضى...

لقد رحلوا للوجع

وتركوا م�ساكن ال�شفاء

لم يعد لديهم دواء...

ما ينتظرون �إلا �سقماً وعقما...

غدا الدواء داء....

و ديدان الدم تنخر في العظم...

تنادي بالتب�يرش لزمن انقرا�ضٍ وتدمير...

الرجْعُ �صدى..

وال�صوت �ضاع في المدى..

يبحث عن مدى

ي�سكن الأ�شلاء...

يحرّكها فلا تتحرك �إلا رائحة فجيعة وقعت

بيوم قيامةٍ موعود

لكنّه غير منتظر...

فيا حبّ ...

هذا وعد الله الحق...

ب�أنْ لا ن�سمع اليوم حتى ه�سي�ساً..

و�أن ي�أتيها �أمرنا ليلًا ...

ك�إن لم تكن في الأم�س...

و�أن يجعلها حطاماً ن�سي�سا

فتعال ياحبيبي �إلى داري

دار ال�سلام

دار الهدى و الحنين

دار الغناء على الدرب الم�ستقيم

ولا تنظر �إلى العالم

فلو ماتَ..

نحن لم نرده هكذا ه�شيم

نحن الحبّ.. نحن الوقتَ..

نحن الوئام

نحن البيان والتبيين

نحن ال�ضوء الذي �سوف يخرج

 من هذا العتم القديم
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رعب أخدود.. رواية من �أدب الخيال العلمي

خيال علمي

 عبدالحكيم مرزوق

�صدر حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب و�ضمن �سل�سلة 

»�أدب الخيال العلمي« مجموعة ق�ص�صية بعنوان :)رعب �أخدود 

�آرثر كونان دويل، ترجمة: ح�سين �سنبلي.  ت�أليف:  بلو جون(، 

ت�صميم الغلاف: مي�سون �سليمان ، وتقع في 105 �صفحات من 

القطع المتو�سط،.

ير �آرثر كونان دويل )1859- 1930( هو كاتب بريطاني، ابتكر  ّ ال�سِ

البولي�سية  الروائية  ال�شخ�صيات  �أكثر  �شخ�صية �شرلوك هولمز، 

�أنحاء  الملايين في مختلف  ،وقد ظلّ  العالم  �شهرةً على نطاق 

العالم يتابعون ب�شغف مغامرات �شرلوك هولمز، وقدرته الفائقة 

على فك �ألغاز الجرائم، معتمداً على �إمكاناته الذهنية، وقوة 

�شرلوك  فيها  م��ات  رواي��ة  1893م  ع��ام  دوي��ل  كتب  ملاحظته. 

هولمز، ولكنّه ا�ضطر �إلى �إعادته �إلى الوجود في رواية �أخرى .

كان دويل �أكثر كتّاب الق�صة الق�يرصة دخلًا في ع�صره. وقد كتب 

�أي�ضاً روايات تاريخية، ورومان�سية، وم�سرحيات، وهجر الكتابة 

في �آخر �أيامه ليتفرغ لدرا�سة الروحانيات وتدري�سها.

�أقدم نبذة  ونظراً لأهمية الق�ص�ص المن�شورة في الكتاب �سوف 

عنها ح�سب ترتيبها في الكتاب.

�صياد الخناف�س:
في  غريباً  �إعلاناً  العمل  عن  العاطل  هاملتون  الطبيب  يرى 

ليلتين  �أو  ليلةً  للعمل  رجلًا مطلوباً  �أن  فيه:  كُتِبَ  �صحيفة، 

ى يُقبل: �أن يكون طبيباً، قوي البنية،  وفيه ثلاثة �شروط حتَّ

ثابت الأع�صاب، عالم بالخناف�س و�أمورها... ومع هذه ال�شروط 

في  مهمته  وتتمثل  هاملتون.  على  تنطبق  ف�إنها  الغريبة، 

مرافقة اللورد لين�شمير ليلةً في منزل ال�سير توما�س رو�سيتر في 

ديلامير كورت، عالم الح�شرات الم�شهور، فح�صل له ما لم يكن في 

الح�سبان، ويتعر�ضان لهجومٍ من مخلوقٍ يجهلانه .

محرك براون بيركورد العظيم:

 فران�سي�س بريكورد مخترع نموذج �أولي لآلة الطايرن، ومرتبط 

بريكورد  روع  في  �أُلقي  الم��ع��روف.  الميكانيكي  ب��راون  بجيريمي 

الأولي لذلك  النموذج  فكرة لبناء محركٍ طائرٍ، وبنى براون 

المحرك. ثمَّ عقدا العزم على اختبار نموذجهم الأولي خارج 

جيداً.  تعمل  الآل��ة  وكانت  البلاد.  في  منعزل  مكان  في  لندن 

ويعتقد بريكورد �أن محركه �سيكون �أف�ضل اختراع، و�أنه �سيفوز 

بامتنان الجن�س الب�شري ومحبته. لكن براون يعترف له ب�أنه 

مبا�شرة.  رحلتهم  قبل  الوحيد  وا�سمه  بنف�سه  الآل���ة  �سجل 

�سقط على  �أن  بعد  ب��راون  ث��مَّ يقتتلان، ويم��وت  فيت�شاجران، 

كرهاً  الآل��ة  وك��ره  العظيم،  بالذعر  بريكورد  ف�أ�صيب  �سكينه. 

بالجهاز  الميت  �صديقه  ج�سد  �إرف��اق  على  العزم  فعقد  كباًير. 

ى  و�أطلق له العنان. فطارت الآلة بالجثة واتجهت جنوباً حتَّ

اختفت عن الأنظار. ثمَّ �سُجن بريكورد بعد ذلك في م�صحةٍ 

للمجانين في ولاية نيويورك.

ريع: �إخفاق لو�س �أميغو�س الذَّ
حكم على دنكان وارنر القاتل، اليائ�س، �سارق قطار بالإعدام 

�صعقاً بالكهرباء. فعزمت لجنة بلدة لو�س �أميغو�س ا�ستخدام 

د البلدة، وهو مولدٌ له �ستة �أ�ضعاف القوة  القوة الكاملة لموَلِّ

المعتادة لتجنب �أي ف�شل. فلم تقتله المحاولة الأولى، وتح�سنت 

ف�شنقوه،  �شنقه.  على  ف��ع��زم��وا  ال��ث��ان��ي��ة،  الم��ح��اول��ة  في  ح��ال��ه 

وجعلوا يحاولن ن�صف �ساعةٍ كاملةٍ لكنهم ف�شلوا، وبقي حياً. 

في�أخذ المار�شال �ستة ر�صا�صات ويطلقها جميعها عليه. لكن 

مهند�س  لهم  فيو�ضح  الإطا�ل��ق.  على  يقتله  لا  الر�صا�ص 

زي��ادةً هائلةً،  الرجل  الكهرباء زادت من قوة هذا  �أن  كهربائي 

�إلى  �سل  فُري ق��رون.  الم��وت عدة  �أن يتحدى  ي�ستطيع  �أن��ه  ى  حتَّ

�سجنٍ مدى الحياة.

رعب �أخُدود بلو جون:

ريف  في  ه��ادئ��ة  منطقة  �إلى  بال�سل  م�صاب  مري�ض  يُ��ر���سَ��ل 

ا و�صل �سرعان ما اكت�شف  ديربي�شاير للم�ساعدة في �شفائه. فلمَّ

ة الكثير مما يمكن العثور عليه في التلال، �أكثر من مجرد  �أن ثمَّ

وتجا�سر  الح��ظ.  �سوء  �أم  القدر،  �ساقه  �سواء  الجيدة،  �صحته 

فوجد  الهائلة،  الأخ��ادي��د  تلك  �إح��دى  دخ��ول  على  المري�ض 

نف�سه في غياهب الظلمات.. لكنه جمع �شجاعته وا�ستمر في 

مغطاةٌ  عظيمٍ،  كهفٍ  في  �ساعاتٍ  بعد  نف�سه  فوجد  ال��ن��زول.. 

�أر�ضه ببقع طينية فيها �آثار هائلة، وك�أن جلموداً هائلًا �سقط 

ة مخلوقٌ هناك، ولا ريب في �أنه مخلوقٌ  فوقها ف�سحقها.. ثمَّ

الر�ؤية في الظلام.. مخلوقٌ مرعبٌ غريبٌ، يقبع في  ي�ستطيع 

جوف الجبل..

القمع الجلديّ:

�إنكليزي ي�ستقبل �ضيفاً في غرفته. وكانت  جامع تحفٍ و�آثار 

الغرفة التي كان من المقرر �أن يق�ضي فيها الليل مكتبةً مليئةً 

بالكتب ذات الرائحة العفنة، ومدف�أة بها جمر م�شتعل. فطلب 

�أن  بعد  �سيجربها،  الم�شاركة في تجربةٍ  �ضيفه  من  لاانجليزي 

�أو�ضح �أنه ي�ؤمن بفكرة �أن الأحلام يمكن �أن تكون كا�شفة، ولا 

الع�صور  من  جلدياً  قمعاً  ل�ضيفه  ق��دم  ث��مَّ  �إغفالها.  ينبغي 

الو�سطى، وتكهن الرجلان ب��شأن ا�ستخدامه وم�صدره، ودر�سوا 

عن كثب طرف القمع الذي بدا �أنه قد قُطع. وطلب الم�ضيف 

كان  �إذا  ما  لي�رى  �سريره؛  بجانب  القمع  ي�ضع  �أن  �ضيفه  من 

تاريخ  عن  ب�شيء  تخبره  قد  غريبة  �أحال�م  �أي  ا�ستح�ضر  قد 

�إلى  ونُقل  حي،  حلم  زاره  ى  حتَّ ال�ضيف،  نام  �أن  فما  القمع. 

غرفة من الرعب في الع�صور الو�سطى، حيث كانت امر�أة على 

و�شك التعذيب لقتلها �أبيها و�شقيقيها. وكان من الوا�ضح �أن 

القمع �سيُ�ستخدم لإغراق المر�أة، لأن الحالم ر�أى عدة قوارير من 

الم�ضيف  وظهر  ي�صرخ،  وهو  ال�ضيف  فا�ستيقظ  جاهزة.  الماء 

�أن هذا الظهور قد يكون امتداداً  في الظل. واعتقد ال�ضيف 

�إلى  و�صل  مدى  �أي  �إلى  م�ضيفه  �س�أله  عندما  ولكن  لحلمه، 

حلمه، �أدرك خط�أه، وعرف �أن ال�صوت �صوت م�ضيفه. وو�صف 

فيه  كتاب  عليه  عُر�ض  ثم  مروعة،  بتفا�صيل  حلمه  ال�ضيف 

تاريخ الحالة الفعلية للمر�أة المعنية، والطريقة التي �أُعدِمت 

بَّ  دت بال�سلا�سل �إلى ح�صان خ�شبي هزاز، في حين �صُ بها: فقُيِّ

الماء في حلقها �صبّاً من خلال القمع الجلدي.

 د.�سلمى جميل حداد

حضور

كان ح�ضوركَ بخفة اليا�سمين م�سرعاً كقبلةٍ في الهواء

�أنا هنا خلف نافذة �أحلامي

حرّة كن�سيمٍ يحملكَ �إلي،

اقترب بعيداً

كي نبقى اثنين على م�سافة واحدة من الحب

وابتعد قريباً

كي تبقى النور المنبعث من حرائق مدنٍ

ّ
تركتُ فيها ظلّي حين �ضاقت �أكمامه على �ساقي

م�ضيتُ �إلى الأبد

�إلى حيث تنتظرني غيماتي الماطرات،

من عتمتها �أكتب �إليكَ مزدحمةً برطوبتي،

مرتبكةً ب�ضجيج وحدتي وال�صمت.

قطعتُ م�سافات الترقب م�شياً على الوجع،

تعانقتُ مع عطركَ حتى فرغ الهواء من الأثير

وم�ضيتُ �إلى الأبد

�إلى حيث �ألتقيكَ على مرمى من الغياب،

من حرائق �أثكلتني و�أولمت رمادي للتراب،

يا حبيباً لب�ستُ عليه حدادي كعتمة المحيطات

و�أكلتُ على مائدة عزائه كل �أطباق الوجع

لعلي نجحتُ في �إنقاذ روحي من م�سافاتها الحارقات،

�س�أرمي حمولتي من غربة الأفكار

و�أقت�سم مع عطركَ الجميل جوريةَ ال�سماء،

وكما �إلى الأبد م�ضيتَ

�أحببتكَ �إلى الأبد.
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شخصيات

 فوزي ال�شنيور

ولد �سعيد حورانية في دم�شق عام 1929 ، وتلقى تعليمه 

فيها، وتخرج في جامعتها مجازاً في الأدب العربي ثم نال 

دبلوم التربية، وعمل في التدري�س في �سورية ولبنان، و�أقام 

فترة طويلة في مو�سكو من مطلع ال�ستينيات حتى عام 

1974، ثم عاد �إلى وطنه، وا�شتغل في وزارة الثقافة حتى 

وافته المنية عام 1994

كتب �سعيد حورانية الق�صة الق�يرصة، وبرز فيها ملتزماً 

بالمارك�سية  التزامه  بحكم  لاا�شتراكية  الواقعية  بنهج 

والحزب ال�شيوعي، �إذ غلبت على حياته م�ضاعفات هذا 

لااتحاد  �إلى  و�سفره  المتنقلة  و�إقامته  عمله  في  لاالتزام 

ال�سوفييتي �آنذاك، وعمل فيه �أكثر من عقد من الزمن.

 و�ضع �سعيد حورانية ثلاث مجموعات ق�ص�صية، هي:

 1-وفي النا�س الم�سرة- ق�ص�ص- دم�شق 1954.

 2-�سلاماً يافر�صوفيا- مقالات- دم�شق 1957.

 3-�صياح الديكة- م�سرحية- دم�شق 1957.

4-�شتاء قا�س �آخر- ق�ص�ص- بيروت 1962.

 5-�سنتان وتحترق الغابة- ق�ص�ص- بيروت 1964.

6-المهجع رقم 6- م�سرحية- دم�شق 1963.

دم�شق  ترجمة-  ه��واه��ا-  على  تنزهت  التي  7-القطة   

.1983

 كتب عن ق�ص�ص �سعيد حورانية الكثير، ومن �أهمها:

- عدنان بن ذريل: �أدب الق�صة في �سورية. من�شورات دار 

الفن الحديث العالمي. دم�شق 1967.

 - نبيل �سليمان )وبوعلي يا�سين(: الأدب والإيديولوجيا 

في �سورية. بيروت 1974.

 - محمد كامل الخطيب: ال�سهم والدائرة. دار الفارابي. 

بيروت 1979.

ع�ضو جمعية الق�صة والرواية.

توفي �سنة 1994

الراحل  الأدي��ب  زوجة  ناديا خ�ضور  ال�سيدة  قالته  ومما 

رحلة  �إلى  الأول  اللقاء  منذ  زوجها  �سعيد حورانية عن 

الوداع الأخير.

ا�ستوعب  ندية  علاقة  في  وكنا  �إن�سانيته  �إليه  )�شدتني 

�أفكاره  يجمع  يكتب  �أن  �أراد  �إذا  وع�صبيتي..  مواقفي 

ويريد الهدوء ف�أقوم بنزهة �أنا والأطفال �إلى الحديقة.. 

تلقى في  بالنقد..  ي�أبه  لم  انطباعاته  يكتب  ال�سفر  بعد 

�أقف عندها..  �أن  �أريد  ولا  ال�صدمات  الكثير من  حياته 

عيناه ت�شعان من الداخل بالألق.. �أنقى الرجال لم ي�شعر 

�أن��ه �سوف  �أ���ص��دق  �أك��ن  �أب���داً يحب الج��م��ال.. لم  بالغيرة 

وكالة  ب�إعداد  وكلفّه  محاميه  طلب  وفاته  قبل  يم��وت.. 

ب�إ�سمي.. �سعيد حورانية الذي توفي عام 1994م- جعلها 

ت�ستعيد  بعد رحيله حتى  �سنوات  �أربع  تبقى  تقول  كما 

توازنها ومنذ ذاك اعتادت على اللبا�س الأ�سود.

نقش سوري.. سعيد حورانية

لا أريــــدُ إلا...

لا �أريدُ لهذا الع�صفورِ

قَ بعيداً عني �أن يُحلَّ

لأني لن �أ�سمعَ غناءهُ بعد الآنَ

ف�أ�يُرص خارجَ الحديقةْ

*******

لا �أريدُ لهذهِ الوردةِ التي تنظرُ �إلَيّ

�أن تكبَر

ها �ستموتُ لأنَّ

و�أموتْ

********

لا �أريدُ لهذا الطريقِ الذيْ

هرِ  بالنَّ
ْ
ي�صلُ بيتي

�أن يخلوَ من العابرينَ �إلَيّ

ةٍ لأنَّي �س�أ�شعرُ لآخرَ مرَّ

ةْ بالحياةِ التي تنْبعثُ من الجنَّ

*******

ةٍ فارغةٍ لا �أريدُ لأحدٍ �أنْ يعودَ ب�سلَّ

اًْري لأنَّي حينَها �س�أحْزنُ كث

و�أعرفُ �أنَّي ما عدتُ �أمْلكُ الأ�شجارَ

�أو الع�صافيَر

لكي �أهِبَ الأغانَي من جديدْ

*******

جَ الأحال�مُ لدى  تَنْ�ضُ �أنْ  �إلا  �أري��دُ  لا 

ه�ؤلاءِ الفقراءِ

فت�يُرص كما ي�شتهونَ

لا �أريدُ �إلا ........

لا �أريدُ �إلا .......
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من العالم

من العالم
حسن أوريد: الرواية التاريخية في مأمن من الرقابة

في حوار مهم �أجراه ال�سيد ح�سين مع ح�سن �أوريد عن الرواية 

التاريخية يقول المحاور في بداية الحوار

�أهمّ  �أوري����د م��ن بني�  الم��غ��رب��ي ح�سن  ��ر وال��ك��ات��ب  الم��ف��كِّ    يعد 

ال�شخ�صيات ال�سيا�سية والفكرية البارزة في المغرب. عُيِّن م�ست�شاراً 

، عام )1999(، ناطقاً  في �سفارة المغرب في وا�شنطن، قبل �أن يُعَيَّن

 َّ ر�سمياً با�سم الق�صر الملكي حتى يونيو/ حزيران )2005(، وَمت

�أن  قبل  مكنا�س،  جهة  على  )وال��ي��اً(  محافظاً  لاحقاً،  تعيينه، 

خاً للمملكة في نوفمبر/ت�شرين الثاني )2009(، وظلّ  ي�صبح م�ؤرِّ

في ذلك المن�صب لمدّة عام واحد.

»الموري�سكي«،  وال�شجن«،  الروائي: »الحديث  �أوريد  �صدر لح�سن 

»�صبوة في خريف العمر« و»�سيرة حمار«، بالإ�ضافة �إلى ديوانين 

ْني هما »يوميّات م�صطاف«، و»فيروز المحيط« �شعريَّ

ال�سردية،  تجربته  عن  �أوري���د  ح�سن  ث  يتحدَّ الح���وار،  ه��ذا  في 

رواي��ات��ه، كما يطرح  �أث��ارت��ه بع�ض  ال��ذي  وموقفه من الج��دل 

دور  وتراجع  ال��راه��ن،  الو�ضع  �ضوء  على  الم�ستقبلية  توقّعاته 

ف في العالم المثقَّ

وماذا  تكتب؟،  ولم���اذا  للكتابة؟،  يدفعك  ال���ذي  الهاج�س  م��ا 

تنتظر؟

نعم  الوجودي.  القلق  هو  الكتابة  يختار  من  يطبع  ما  �أن  �أعتقد   -

جزءاً  �أنقل  ولذلك  بال�س�ؤال؛  م�سكونة  �شخ�صية  قلقة.  �شخ�صية  �أنا 

مّما يعتمل في ذهني �إلى المكتوب، وهذه العلمية هي نوع من الترويح، 

�أوما ي�سمّى، في العلوم النف�سية بـ»التطهير النف�سي - catharsis« في 

�أ�صلها الإغريقي، و�أعتقد �أن ما نحتاجه، في مجتمعاتنا، هو ال�سعي 

للفهم. الفهم متعة كما يقول »�سبينوزا«.

كيف تقر�أ ما يعي�شهُ العالم، اليوم، من منطلق فكري؟

ل  تحوُّ م�شارف  على  الب�شرية  وكُ��تِ��ب.  قيل  مّم��ا  جديداً  �أ�ضيف  لن   -

عميق. �أعتقد �أن �أهمّ ما طر�أ على الب�شرية، في الع�شرين �سنة الأخيرة، 

ثم  رقمية غير معهودة،  ثورة  وخلق  الم�سافة،  الذي محا  لاانترنت  هو 

ر �أن يعي�ش  جائحة »كوفيد - 19« التي قلبت الموازين كلّها. كيف يُتَ�صوَّ

�أن التداعيات لااقت�صادية  �أكيد  ن�صف الب�شرية في الحجر ال�صحّي؟ 

لجائحة »كورونا« �ستكون كبيرة، لكن �أثرها لن يكون اقت�صادياً فقط. 

�أبانت الأزمة على �ضرورة الدولة، وعلى حَدّ �ضروري من لاا�ستقلال 

لااقت�صادي. على المدى الق�يرص، �ستعي�ش الب�شرية ظروفاً �صعبة، كما 

حال المدمن حين يُحرم مّما اعتاد �أن يتعاطاه، لكني �أعتقد، �أننا، على 

ط، �سننتهي �إلى �ضبط لااختلالات الناتجة عن عولمة من  ّ المدى المتو�سِ

ري-  غير �ضوابط، وننتهي �إلى التمييز بين المال والثروة، وهذا- في ت�صوُّ

�شيء مهمّ.

ما وقعُ هذا الوباء على الفكر الب�شري؟

ع�شر  الرابع  القرن  في  �أوروب���ا،  في  الأ���س��ود،  الطاعون  �سابقة  هناك   -

لًا في م�سار �أوروبا. حدّ الطاعون من نظرية  الميلادي. لقد كانت تحوُّ

لواقع  ولاا�ست�سلام  الخ�ضوع  من  الكني�سة  له  تدعو  كانت  وما  القدَر، 

ا �أننا نعي�ش  الحال. �أخذت �سلطة الكني�سة تتقلَّ�ص جرّاء الوباء. لرّمب

م با�سم  �سات الماليّة التي تتكلَّ هيمنة كني�سة من نوع جديد، وهي الم�ؤ�سَّ

الذي  الجديد  ال��ث��واب  �أج��ل  من  لااقت�صاد(  )�أع��ن��ي  الجديد  الدين 

فالاقت�صاد في خدمة  للفكر،  لااقت�صاد  ع  نُخ�ضِ �أن  بدّ  الربح. لا  هو 

الإن�سان، لا الإن�سان في خدمة للاقت�صاد.

رك،، هل �سيتغيَّر حال العالم بعد الخلا�ص من هذا الوباء؟ في ت�صوُّ

. ر�ؤىً كثيرة كانت بمنزلة يقينيّات، �أ�صبحت مو�ضع ت�سا�ؤل.  - نعم �سيتغيَّر

م الأولويّات والقيم والخيارات، ذلك  لكن ال�س�ؤال المهم لي�س في تغيُّر �سُلَّ

�أن الغرب انتقل من الليبرالية المفرطة في بداية القرن الما�ضي حتى 

لة مع نظرية »كينز«، ليعود  حدود �أزمة )1929(، ثم �إلى الدول المتدخِّ

النيوليبرالية.  �إلى  �شيكاغو،  �إلى  الليبرالية  لااقت�صادية  المدر�سة  مع 

م الأولويات، فقط،  الذي �سيغيِّر لي�س النظريات �أو الأيديولوجيا، �أو�سُلَّ

�ستبقى  الغرب م�ستمرّة؟ هل  �ستبقى هينة  الفاعلين. هل  �أو�ضاع  بل 

ر في العالم العربي،  حدة؟ وهذه التغيايرت �ست�ؤثِّ المجموعة الأوروبية متَّ

الذي �سيتغيَّر كذلك. و�أتمنّى �أن يتغيَّر �إيجابيّاً.

ما تقييمك للحركة الثقافية والم�شهد الإبداعي في المغرب؟ وهل هي 

قادرة على ا�ستيعاب كلّ التجارب الإبداعية؟

من  العالم  يعي�شه  ما  نعي�ش  ��ّمبا  ر مو�ضوعياً.  حكمي  يكون  لا  قد   -

والت�سلية.  المتعة  ثقافة  لفائدة  والر�صينة،  الهادفة  الثقافة  �ضمور 

غلبت علينا المهرجانات، وقَلَّ الفكر، ولا �أرى �أن تنف�صل الثقافة عن 

الفكر.

ف المغربي، مقارنةً بال�ستينيات  ث عن تراجع دور المثقَّ هناك من يتحدَّ

فين،  وال�سبعينيات وحتى الثمانينيات. كيف ترى و�ضع الثقافة والمثقَّ

ودرجة ت�أثيرهم في حا�ضر البلد، ب�شكل خا�صّ؟

ف في العالم. �أزاح  ف المغربي مثلما تراجع دور المثقَّ - تراجع دور المثقَّ

ف الذي يطرح الأ�سئلة،  الخبير الذي يحمل �أجوبة �أو خبرة دور المثقَّ

ف الذي ينبغي �أن ير�سم  ف، دور المثقَّ كما �أزاح ال�صحافي، بح�ضوره المكثَّ

م�سافة مع الأ�شياء والأ�شخا�ص والظواهر، والذي عليه �أن يتروّى قبل 

�أن ي�صدر حكماً، على خلاف ال�صحافي، �أو المحلّل ال�صحافي الذي هو 

تحت �ضغط الأحداث.

ف عموماً، وي�ضاف  هذه كلّها معطيات مو�ضوعية حدّت من دور المثقَّ

�أ�ستطيع  )ولا  المغرب  الجامعة في  �أو�ضاع  الجامعة.  تراجع  ذلك  �إلى 

م عن �أو�ضاعها في بقيّة بلدان العالم العربي، ولكني �أقدّر �أنها  �أن �أتكلَّ

يبرز  �أن  يمكن  فكيف  �إل��ي��ه،  نطمح  ما  م�ستوى  في  لي�ست  مت�شابهة( 

ف �إن لم تكن هناك بنية حا�ضنة ؟ المثقَّ

يمكن �أن �أ�ضيف عاملًا، هو الثقافة ال�سيا�سة في المغرب كما في العالم 

ت في الع�شرين �سنة الأخيرة. توارى الفكر النقدي  العربي، والتي تغيَّر

مات، �أو المعتقدات، وطغيان خطاب  ل�صالح �أفكار عامّة من قبيل الم�سلَّ

الهويّة. خطاب الهويّة لا ي�ساعد في ظهور فكر، بل في بروز ن�شطاء. 

��ّمبا في الج��زائ��ر، هو ان�شطار ما بين  �آخ��ر في المغرب، ور وح��دث �شيء 

في  الفرن�سية،  باللّغة  ن  المكوَّ ف  والمثقَّ العربية،  باللّغة  الُمكوّن  ف  المثقَّ

غتين، ولم يكن ثمّة تنافر  حين كان الجيل ال�سابق يتقن، في الغالب، اللُّ

بالعربية،  يكتبون  جيل،  قبل  المغاربة،  فين  المثقَّ �أغلب  وكان  بينهما، 

ويتقنون الفرن�سية التي كانت م�صدر غنًى، وكانوا يرتبطون بما ي�سمّيه 

�سيا�سية  مرجعية  �أي  الكبير،  بال�سرد  »ليوتار«  الفرن�سي  الفيل�سوف 

وال�سيا�سة،  الفكرية  المرجعية  �أو  الكبير  ال�سرد  غياب  ناظمة.  وفكرية 

ف. هذه، في اعتقادي، بع�ض الأ�سباب لتراجع  يا �إلى �ضمور دور المثقَّ �أدَّ

ف المغربي. دور المثقَّ

ثنا عن روايتك »رباط المتنبّي« التي و�صلت �إلى القائمة الطويلة  حدِّ

للجائزة العالمية للرواية العربية »البوكر« )2020(؟

الدرا�سية،  اع��تَ��وَر حياتي  ل�شيء  وف��اءً  المتنبّي«  »رب��اط  رواي��ة  كتبت   -

يتها. في م�سرى الحياة  وهو �أن المتنبّي كان جزءاً من التربية التي تلقَّ

ين؛ لذلك  الثقافية، ننتقل من م�ستعير �إلى �شخ�ص عليه �أن يفي بالدَّ

يته. لكن الم�س�ألة مرتبطة ب�شيء  �أ�ؤدّي دَين ما تلقَّ �أن   
ّ
كان لزاماً عليَ

؟  ً �أعمق من الوفاء بدَيْن، وهو ال�س�ؤال: هل يمكن للتراث �أن يكون حّال

ك�أر�ض  ي�ساعدك  �أن  ً ولا عبئاً. يمكن  التراث لي�س حّال من منظوري، 

�صلبة ت�ضع عليها قدمك، ولكنّ ذلك لا يمنع من ال�سير قُدماً، ولكن 

له،  نقديّة  قراءة  تتمّ من خلال  ولاا�ستعادة  الارت�ث،  ا�ستعادة  �شريطة 

كما �أن التراث لي�س عبئاً مثلما كان ينادي �أ�صحاب الطاولة الجرداء، 

حواراً  روايتي  كانت  ولذلك  والتقاليد؛  الارت�ث  �ضدّ  انت�صبوا  من  �أو 

ف  وم�ساءلة بين بطل الرواية والمتنبّي، وقد حَلَّ في ع�صرنا عند مثقَّ

�أو رباطه، ويُجْري كلاهما قراءة نقدية للثقافة  من المغرب، 

العربية.

المتنبّي«،  رب��اط   « رواي��ة  كتابة  في  ا�ستغرقته  الوقت  من  كم 

ة بها؟ وجمع المادّة الخا�صّ

�صيف  �أث��ن��اء  في  الأولى  الم��رح��ل��ة  ؛ 
ْن�يْ�

م��رح��ل��تَ على  كتبته   -

فت بعدها.  )2017(، وهي تحوي الق�سم الأوّل عموماً، ثم توقَّ

لم ي�سعفني الخيال، وكدت �أعدل عن العمل. حين بد�أت العمل 

كنت في عطلة �صيفية ب�شاطئ مدينة الجديدة جنوب الرباط، 

المتنبّي، وكتاب طه ح�سين عنه، وكنت  دي��وان  و�صحبت معي 

زوجته،  مع  بيته  في  ا�ست�ضافني  كان  ل�صديق  �أكتب  ما  �أق��ر�أ 

لق�ضاء عطلة ال�صيف.�أ�شتغل �صباحاً، ثم نذهب، �سويّاً، �إلى 

مطعم �شعبي لتناول ال�سمك، في�س�ألني: �أين و�صل المتنبّي؟، 

فت عن العمل، وحدث �أن مات  فنمزح. عدت من العطلة، وتوقَّ

ذلك ال�صديق في يناير )2018(، و�أ�صبحت الكتابة عن المتنبّي 

�أن يقر�أ عملي.  له  يُتَحْ  لم  الذي  ال�صديق  وفاءً لذكرى ذلك 

؛  الق�سمَْني ال��ق��ارئ تمايز  وق��د يلاحظ  �أخ���رى،  ب��ر�ؤي��ة  ع��دت 

�أن  ثت قبل  تريَّ ا  ل والثاني. لو كنت في و�ضع عاديّ لرّمب الأوَّ

نة. لم  �أن�شره، لأن فيه، �أحياناً، طريقة فجّة في الحكم على ق�ضايا معيَّ

ل وهلة. �أعتقد �أن على الكاتب،  �أر�سم م�سافة كافية مع ما كتبته لأوَّ

لم  �أنا  �أخ��رى.  �إليه بنظرة  ين�ساه لكي يعود  �أن  لّما يفرغ من عمل ما، 

�أقم بذلك. كانت لي �أولويّات؛ هي الوفاء لذكرى �صديق با�ستكمال ما 

بد�أته عن المتنبّي.

رواية  لكتابة  يت�صدّى  من  تقابل  �أن  الممكن  من  التي  الإ�شكاليات 

تاريخية، من وجهة نظرك؟

»الموري�سكي« وهو عمل طبعته  �إ�شكالية مخ�صو�صة. في  - لي�س هناك 

الهيئة العامّة للكتاب في م�صر، م�شكورةً، �أطرح ق�ضية �إن�سانية لُمهجّرين 

الزمان  �آخرين في  �أي مُهجّرين  ة  �أن تكون ق�صّ من الأندل�س، ويمكن 

التراجيدي،  الف�صل  بهذا  التعريف  في  �أ�سهمت  �أني  و�أعتقد  والمكان. 

ين هنا في  رين الأندل�سيِّ وهناك عدّة كتابات �إبداعية عن م�أ�ساة المهجَّ

م�صر، وهي �أكثر من �أن يح�صيها العدّ، منها- على �سبيل المثال- »ثلاثية 

غرناطة« للمرحومة ر�ضوى عا�شور، وهو عمل جبّار ورائع. لكني، �إلى 

وال�سلطة،  المثقف  ق�ضية  »الموري�سكي«  رواي��ة  في  طرحت  ذلك،  جانب 

وت�صادم الح�ضارات. طبعاً، من منظوري، لا معنى للرواية �إن لم تطرح 

ر  ق�ضايا فكرية. نحن مجتمعات تعي�ش و�ضعاً انتقالياً، ويتعيَّن �أن نفكِّ

نبني  �أن  ن�ستطيع  كي  الما�ضي  على  نقدية  نظرة  ونج��ري  الواقع،  في 

الم�ستقبل. لا �أكتب من �أجل الإمتاع والم�ؤان�سة.

روايتك »رواء مكة« �أثارت، �أي�ضاً، الكثير من الجدل؟

- لم �أبحث عن الإثارة، ولم �أ�سعَ �إليها. العمل لي�س رواية، بل يمكن �أن 

العمل، حين  �أن  هو  منه  �أنطلق  الذي  المبد�أ  وجدانية.  رحلة  نعتبره 

يه الناقد الفرن�سي »رولان بارث«  ، ي�صبح مُلْكاً للقرّاء، �أو ما ي�سمِّ يُن�َرش

�أم�سَك  لو  �أتمنّى  كنت  لكني  قراءته،  في  �أح��رار  النا�س  الكاتب.  موت 

هوا نقدهم للعمل  بع�ض الأ�شخا�ص عن النيل من �شخ�صي، و�أن يوجِّ

لا لل�شخ�ص.

هل ت�سعى �أعمالك الروائية مثل »رباط المتنبي«، و»الحديث وال�شجن«، 

و»الأجمة«.  و»�سيرة حمار«،  و»الموري�سكي«،  العمر«،  و»�صبوة في خريف 

و»رواء مكة« �إلى طرح الأ�سئلة، �أم �إلى محاولة الإجابة عليها؟

الكتابات  الأ�سئلة هو  فيه  �أط��رح  الذي  المجال  بال�ضرورة.  لي�س  - لا، 

فلا  الروائية،  �أع��م��الي  في  فكرية،  ق�ضايا  �أط��رح  كنت  لئن  الفكرية. 

رونقها،  �سيفقدها ذلك  �أعمال فكرية بحتة.  �إلى  ل  تتحوَّ �أن  يمكنها 

والغاية من كل عمل روائي هي المتعة. على خلاف الأعمال الفكرية، 

لًا، �أرى �أن الأولويّة التي ينبغي �أن ين�صرف  حيث نتوخّى الفائدة، �أوَّ

�إليها العمل الثقافي، في مجتمعاتنا، هو الفكر. هو الأولوية، وطرح 

ت  تعثَّر  َ ِمل الأ�سئلة العميقة: لماذا نحن في الو�ضعية التي نحن فيها؟ 

�أمّا  ر،  المفكِّ عمل  �صميم  من  وهذا  العوائق؟  ما  التحديث؟  م�شاريع 

قطّ،  �أق��ل،  لم  خبرته.  على  بناءً  جاهزة،  ب�أجوبة  في�أتي  التكنقراطي 

�أي  الم��ه��امّ؛  في  الخلط  �ضدّ  ولكني  للتكنقراط،  محتاجين  غير  �إننا 

ف. المعادلة في العمل الروائي، من  حين ينتحل التكنقراط دور المثقَّ

منظوري، هي المزج بين ق�ضايا فكرية مع جانب المتعة. هل وُفّقت؟ لا 

�أدري. �أترك للقارئ �أن يحكم.
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السياب وأُنشودة المطر شاعر وقصيدة

على  يعمل  ال��ذي  الثائر  موقف  الحديث  ال�شعر  من  ال�سيّاب  )يقف 

وتقدي�س  التقليد  ذهنية  من  ال�شعر  ونقل  ال�شعريّة،  الأو���ض��اع  قلب 

الأنظمة القديمة �إلى ذهنية الحياة الجديدة التي تنطق بلغة جيدة، 

وطريقة جديدة، وتعّرب عن حقائق جديدة. و�ساعدَ ال�سيّاب في عمله 

 
ّ
كاً اجتماعيّاً و�سيا�سيّاً ثورياً هزّ العالم ال�شرقي جر�أة في طبيعته، وتحرُّ

�أدب الغرب و�أ�ساليب الغرب في التفكير  هزاً عنيفاً، ثم انفتاحاً على 

�أدخل ال�سيّاب على ال�شعر العربي ثورته التي قام بها  والتعبير. وقد 

�إلى نظام الحرية،  العرو�ض الخليلي  في مجتمعه، فحوّله من نظام 

و�أخرج الأوزان القديمة من قواعدها الم�ألوفة �إلى �أوزان �أملَتْها عليه 

معانيه ونب�ضات وجدانه، وت�صرف بالتفاعيل والقوافي وفقاً للمزاجيّة 

التيارات  عن  ف�ضلًا  هذا  الح��ال،  مقت�ضى  بها  يوحي  التي  ال�شعريّة 

الفكرية والتحليلات العميقة التي زخر بها �شعره وان�ساق في مجاريها 

ان�سياقاً فُراتيّاً يمتدّ امتداداً حافلًا بالغنى ومت�أججاً بت�أجّج العاطفة 

تلك  ال�سيّاب  �شعر  في  منها.تروعك  ينطلق  التي  والخيال  والحياة 

الثروة الفكرية، وتلك الغزارة المعنوية، وذلك التلاحق الهائج المائج 

خب �إلى التغلغل في طوايا النف�س؛ وذلك  في تدفّقه الذي يجمع ال�صّ

ال�ضارية،  اللفظية  الواقعية  تلك  ثم   ، والعاطفي  الفكري  الع�صف 

الحياتية  ال��ث��ورة  ع��ن  ة 
ّرربّ�

الم��ع واللفظة  المثير  الم�شهد  على  والإلح���اح 

بالميثولوجيا  ت�ستعين  الت�صويرية  الرمزية  تلك  �أخي�راً  ثم  المتفجرة، 

والإ�شارات التاريخيّة التي تزيد الكلام حدّةً وبُعداً�آفّاق.

ر و�شاعر الحياة والعنفوان. وهكذا فال�سيّاب �شاعر التحرُّ

ويمثل �شعر بدر �أهم لااتجاهات ال�شعرية التي عرفها ع�صره، وكانت 

�إلى  بالإ�ضافة  الكلا�سيكي،  ال�شعري  الم��وروث  من  وا�سعة  ح�صيلة  له 

ترجماته لمختارات من ال�شعر العالمي �إلى العربية.

وبودلير  لبنان  �شبكة من  �أبي  برومان�سية  ت�أثّر  ثم  كلا�سيكياً،  بدر  بد�أ 

الواقعي،  ب�شعره  بد�أت  و�إنجازاته  ال�شعرية  �إ�ضافاته  لكن  فرن�سا،  من 

ولا�سيما ق�صائد حفّار القبور؛ الموم�س العمياء؛ الأ�سلحة والأطفال. 

و�شعر بدر التّموزي �أبدع ما ترك من �آثار، لا�سيما ديوان �أن�شودةّ المطّر، 

ففيه نماذج كثيرة للق�صيدة العربية الحديثة، التي توفر فيها �شكل 

ومن  واح��د،  �آن  في  ه��ادف  اجتماعي  وم�ضمون  متميّز،  حديث  فني 

في  وبرو�س  والم��وت؛  والنهر  ال�سندباد؛  ومدينة  المطر،  �أن�شودة  �أ�شهرها 

على  وغريب  المطر؛  �أن�شودة  ق�صيدتاه:  وتعد  الم�سيح.  وق�صيدة  بابل؛ 

الخليج �صوتاً مميزاً في ال�شعر العربي الحديث، وفيهما يظهر �صوته 

�أن�شودة  مطلع  يقول  العميقة.  الإبداعية  وقدرته  الم�صفى  ال�شعري 

المطر:

حَرْ ، عَيْنَاكِ غَابَتَا نَخِيلٍ �سَاعَةَ ال�سَّ

ى عَنْهُمَا القَمَرْ . فَتَانِ رَاحَ يَنْ�أَ ْ �أو �ُرش

عَيْنَاكِ حِيَن تَبْ�سُمَانِ تُورِقُ الكُرُومْ

وَاءُ ...كَالأَقْمَارِ في نَهَرْ وَتَرْقُ�صُ الأَ�ضْ

حَرْ هُ الِمجْدَافُ وَهْنَاً �سَاعَةَ ال�سَّ يَرُجُّ

جُومْ ... ا تَنْبُ�ضُ في غَوْرَيْهِمَا ، النُّ َ كَ�أَنَّم

بَابٍ مِنْ �أَ�سَىً �شَفِيفْ وَتَغْرَقَانِ في �ضَ

حَ اليَدَيْنِ فَوْقَـهُ المَ�سَاء ، َّ كَالبَحْرِ �َرس

تَاءِ فِيـهِ وَارْتِعَا�شَةُ الَخرِيف ، ّ دِفءُ ال�شِ

يَاء ؛ ّ وَالموَْتُ ، وَالميلادُ ، والظلامُ ، وَال�ضِ

فَتَ�سْتَفِيق مِلء رُوحِي ، رَعْ�شَةُ البُكَاء

كن�شوةِ الطفلِ �إذا خَافَ مِنَ القَمَر !

َبُ الغُيُومْ حَابِ تَ�ْرش كَ�أَنَّ �أَقْوَا�سَ ال�سَّ

وَقَطْرَةً فَقَطْرَةً تَذُوبُ في المطََر ...

وَكَرْكَرَ الأَطْفَالُ في عَرَائِ�شِ الكُرُوم ،

جَر افِيِر عَلَى ال�شَّ مْتَ العَ�صَ وَدَغْدَغَتْ �صَ

�أُنْ�شُودَةُ المطََر ...

مَطَر ...

مَطَر...

مَطَر...

َ�سَاءُ ، وَالغُيُومُ مَا تَزَال تَثَاءَبَ ْملا

قَالْ . حّ من دُمُوعِهَا الثِّ حُّ مَا تَ�سِ تَ�سِ

كَ�أَنَّ طِفَلًا بَاتَ يَهْذِي قَبْلَ �أنْ يَنَام :

ـهُ التي �أَفَاقَ مُنْذُ عَامْ بِ�أنَّ �أمَّ

�ؤاَل فَلَمْ يَجِدْهَا ، ثُمَّ حِيَن لَجَّ في ال�سُّ

قَالوا لَهُ : » بَعْدَ غَدٍ تَعُودْ .. »

لا بدَّ �أنْ تَعُودْ

ـها هُنَاكْ فَاقُ �أنَّ وَ�إنْ تَهَامَ�سَ الرِّ

حُودْ لِّ تَنَامُ نَوْمَةَ اللُّ في جَانِبِ التَّ

َبُ المطََر ؛ تَ�سفُّ مِنْ تُرَابِـهَا وَتَ�ْرش

بَاك ّ ادَاً حَزِينَاً يَجْمَعُ ال�شِ يَّ كَ�أنَّ �صَ

ُ الغِنَاءَ حَيْثُ يَ�أْفلُ القَمَرْ . وَيَنُْرث

مَطَر ...

مَطَر ...

�أتعلميَن �أيَّ حُزْنٍ يبعثُ المطََر ؟

وَكَيْفَ تَنْ�شج المزاريبُ �إذا انْهَمَر ؟

يَاعِ ؟ وكيفَ يَ�شْعُرُ الوَحِيدُ فِيهِ بِال�ضّ

ياع ، ِ ُرَاقِ ، كَاْجل مِ ْملا بِلا انْتِهَاءٍ كَالدَّ

طََر ! وَْتَى هُوَ ْملا بِّ ، كَالأطْفَالِ ، كَاْمل ُ كَاْحل

طََر وَمُقْلَتَاكِ بِي تُطِيفَانِ مَعِ ْملا

وقْ ُ �سَحُ الُرب ْ َ �أَمْوَاجِ الَخلِيج َمت وَعَْرب

حََار ، جُومِ وَْملا �سَوَاحِلَ العِرَاقِ بِالنُّ

وق ُ هَا تَهمُّ بِال�شُّر كَ�أَنَّ

فَيَ�سْحَب الليلُ عليها مِنْ دَمٍ دِثَارْ .

�أ�صيح بالخليج : » يا خليجْ

يا واهبَ الل�ؤل�ؤ ، والمحار ، والردى ! »

دَى فيرجعُ ال�صَّ

ـه الن�شيجْ : ك�أنَّ

» يَا خَلِيجْ

دَى ... » يَا وَاهِبَ المحََارِ وَالرَّ

�أَكَادُ �أَ�سْمَعُ العِرَاقَ يذْخرُ الرعودْ

ويخزن البروق في ال�سهولِ والجبالْ ،

جالْ حتى �إذا ما فَ�ضَّ عنها ختمَها الرِّ

لم تترك الرياحُ من ثمودْ

في الوادِ من �أثرْ .

�أكاد �أ�سمع النخيل ي�شربُ المطر

و�أ�سمع القرى تَئِنُّ ، والمهاجرين

ارِعُون بِالمجاذيف وبالقُلُوع ، يُ�صَ

عُودَ ، من�شدين : فَ الخليج ، والرُّ عَوَا�صِ

» مَطَر ...

مَطَر ...

مَطَر ...

وفي العِرَاقِ جُوعْ

مُ الح�صادْ وينثر الغلالَ فيه مَوْ�سِ

لت�شبعَ الغِرْبَان والجراد

وتطحن ال�شّوان والَحجَر

ْ رِحَىً تَدُورُ في الحقول حولها بَ�َرش

مَطَر ...

مَطَر ...

مَطَر ...

حِيلِ ، مِنْ دُمُوعْ وَكَمْ ذَرَفْنَا لَيْلَةَ الرَّ

ثُمَّ اعْتَلَلْنَا خَوْفَ �أَنْ نُلامَ بِالمطََر ...

مَطَر ...

مَطَر ...

مَاء غَارَاً ، كَانَتِ ال�سَّ ا �صِ وَمُنْذُ �أَنْ كُنَّ

تَاء ّ تَغِيمُ في ال�شِ

وَيَهْطُل المطََر ،

وعْ ُ َى َجن وَكُلَّ عَامٍ حِيَن يُعْ�شُب الثَّر

مَا مَرَّ عَامٌ وَالعِرَاقُ لَيْ�سَ فِيهِ جُوعْ .

مَطَر ...

مَطَر ...

مَطَر ...

في كُلِّ قَطْرَةٍ مِنَ المطََر

هَـرْ . ـةِ الزَّ جِنَّ فْرَاءُ مِنْ �أَ حَمْرَاءُ �أَوْ �صَ

وَكُلّ دَمْعَةٍ مِنَ الجيَاعِ وَالعُرَاة

وَكُلّ قَطْرَةٍ تُرَاقُ مِنْ دَمِ العَبِيدْ

فَهيَ ابْتِ�سَامٌ في انْتِظَارِ مَبْ�سَمٍ جَدِيد

دَتْ عَلَى فَمِ الوَلِيــدْ �أوْ حُلْمَةٌ تَوَرَّ

 ، وَاهِب الَحيَاة !
ّ
ِ الغَدِ الفَتِيِ في عَاَمل

مَطَر ...

مَطَر ...

مَطَر ...

بُ العِرَاقُ بِالمطََر ... » �سيُعْ�شِ

يحُ بالخليج : » يا خَلِيجْ ... �أ�صِ

يا واهبَ الل�ؤل�ؤ ، والمحار ، والردى ! »

دَى فيرجعُ ال�صَّ

ـهُ الن�شيجْ : ك�أنَّ

» يا خليجْ

يا واهبَ المحارِ والردى . »

وينثر الخليجُ من هِبَاتِـهِ الكِثَارْ ،

مَالِ ، : رغوه الأُجَاجَ ، والمحار عَلَى الرِّ

ى من عظام بائ�سٍ غريق وما تبقَّ

من المهاجرين ظلّ ي�شرب الردى

ـة الخليج والقرار ، َّ من ُجل

وفي العراق �ألف �أفعى ت�شرب الرحيقْ

ها الرفاتُ بالندى . من زهرة يربُّ

دَى و�أ�سمعُ ال�صَّ

يرنُّ في الخليج

» مطر .

مطر ..

مطر ...

في كلِّ قطرةٍ من المطرْ

هَـرْ . ـةِ الزَّ حمراءُ �أو �صفراءُ من �أَجِنَّ

وكلّ دمعة من الجياع والعراة

وكلّ قطرة تراق من دم العبيدْ

فهي ابت�سامٌ في انتظارِ مب�سمٍ جديد

دتْ على فمِ الوليدْ �أو حُلْمَةٌ تورَّ

 ، واهب الحياة . »
ّ
ِ الغَدِ الفَتِيِ في عاَمل

وَيَهْطُلُ المطََرْ ..


