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انفتاح على

 الع�صر والر�ؤيا

ربما كان من أكبر نكبات التطور والتجديد، في الأدب 
العربي ما جناه ما يسمى الشعر الحر، أو المنطلق أو المرسل 
أو ما في القائمة من تسميات، وبغض النظر عن بداياته، 
سواء أكانت مع الشاعر السوري خليل شيبوب، أم نازك 
والخروج  الأندلسي  الموشحات  شعر  له  مهد  أم  الملائكة، 
على القواعد، ولاسيما القافية، وثمة من يرى أن الأمر قد 

بدأ مع أبي العتاهية حين قال: أنا أكبر من العروض. 
وهناك الكثير في شعر جبران  من هذا اللون ولاسيما في 
)المواكب( ولا ندعي هنا أننا ضد التجديد في الإبداع، 
فمن يقف ضده لا يعرف معنى الحياة، ولكننا نشير إلى 
يكتبون  )الحداثة(  بـ  يسمى  ما  موجة  الكثيرين  ركوب 
ولا  العروضية،  التفعيلات  ب��اء(  )أل��ف  ولايعرفون  شعراً 
النص  وح��دة  من  يقتربون  ولا  الداخلية،  الموسيقا  حتى 
الرمل،  إبداعهم كأنه كومة من  فيأتي  التفعيلة،  في شعر 
يمكنك أن تضيف إليها ما تريد وتحذف منها ما تشاء دون 

تغيير في المعنى ولا المبنى.
والطامة الكبرى ما يسمى بـ )تداخل الأجناس الأدبية(، 
لا  الإب���داع،  المدعين  أرب��اع  أرب��اع  عند  أيضاً  هنا  وأعني 
لا  ما  فيه  يحشد  رواي��ة  يكتب  أحدهم  ت��رى  المبدعين، 
أمثال، ومن ثم يعود  أغان ومن قصائد، ومن  يعرف من 
إلى السرد دون أن يعلم ماذا قدم وفعل، وقس على ذلك 
النثر  بين  موهبة  دون  مزج  الذي  الشعري  النص  في  حتى 
وكيف  تلجها  أين  من  تعرف  لا  دائ��رة  وغ��دا  والتفعيلة، 

تخرج منها.
)تداخل الأجناس الأدبية( فرضته الحياة المتطورة والثقافة 
المنفتحة على كل التيارات، وهذا أمر طبيعي، ويجب أن 
إلى نص  الوصول  يكون، ولكن علينا أن نعمل من أجل 
والدهشة  الإب��داع  روح  فيه  نلمس  أو  فيه  ن��رى  حقيقي 
شعرياً،  نصاً  أك��ان  س��واء  إليه،  يأسرك  أن  على  وال��ق��درة 
القصيدة  أو  الرواية،  شعرية  عن  نتحدث  ولن  رواي��ة،  أم 

الملحمة، لقد غدا لكل مجموعاً واحداً.
وما أندر الشجرة التي تنوعت ثمارها وظلت شهية.
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لأن حلب ع�صية على الإرهاب منت�صرة دائماً و�أبداً على عوادي الب�شر 

والزمن حققت ن�صرها وتخليداً لهذا الن�صر و�إحياء  للذكرى ال�ساد�سة 

لتحرير مدينة حلب من الإرهاب ووفاء ل�شهدائها الأبرار، نظم اتحاد 

الفنانين الت�شكيلين فرع حلب معر�ضاً فنياً بعنوان )انت�صار حلب(.

وما بين الأعمال الزيتية والنحتية عر�ض 46 فناناً وفنانة �أعمالهم في 

وت�أملية  ذاتية وح�سية  للفنون الجميلة، مج�سدين م�شاهد  الأ�سد  �صالة 

الحرب  �أح��داث  عن  الت�شكيلية  مدار�سهم  بمختلف  معبرين  ووجدانية 

وفرح الانت�صار.

و�أو�ضح يو�سف مولوي رئي�س فرع حلب باتحاد الفنانين الت�شكيليين �أن 

المعر�ض بما ت�ضمن من �أعمال مزج ما بين تخليد ذكرى ال�شهداء الذين 

�ضحوا بدمائهم والتعبير عن بهجة الانت�صار.

وبين �إبراهيم داوود �أمين �سر فرع حلب باتحاد الفنانين الت�شكيلين �أن 

المعر�ض �أ�صبح تقليداً �سنوياً لذكرى الن�صر، وهذا العام �شارك فيه 46 

عن  معبرين  زيتية،  لوحة  و38  نحتية،  �أعمال   8 مقدمين  وفنانة  فناناً 

ت�أثير الإرهاب على المدينة �إ�ضافة �إلى فرحة الن�صر والحلم بالأف�ضل كل 

ح�سب �أ�سلوبه الفني.

الا�شتراكي  العربي  البعث  حلب لحزب  فرع  �أم�ني  من�صور  �أحمد  ون��وه 

فيها  وظهرت  الواقع  ج�سدت  كونها  المعر�ض  ت�ضمنها  التي  بالأعمال 

للفن  ال��روح  ع��ودة  التكوين عن  وع�ربت بجمالية  الفني  التذوق  �سمات 

والفنانين الت�شكيليين في مدينة حلب وعظمة الانت�صار.

فيها  ج�سد  حروفية  بلوحة  الأحمد  خلدون  الت�شكيلي  الفنان  و�شارك 

بالألوان الزينية كلمة حلب لي�شير �إلى فرحة الن�صر و�شم�س الانت�صار، 

م�ؤكداً �أن ذكرى التحرير منا�سبة غالية على قلوب الجميع ومدينة حلب 

ت�ستحق �أن يج�سدها الفن بكل حب وجمال.

من خ�شب  منافيخي بمنحوتتين  القادر  عبد  الت�شكيلي  الفنان  و�شارك 

الزيتون ج�سد فيهما �شهداء حامية ال�سجن المركزي وكلمة مدينة حلب، 

مبيناً �أن ر�سالته بالم�شاركة تتمثل ب�أن حلب انت�صرت واليوم تخلد ذكرى 

�أبطالها بالفن.

)الحالِم  الق�ص�صية  المجموعة  للكتاب  ال�سورية  العامة  الهيئة  عن  حديثاً  �صدر 

الأخير(، ت�أليف: وجدان يو�سف �أبو محمود.

قلبه،  يتمالك  الم�شهد،  �إلح��اح  ي�صدق  لا  والذهول،  الغبطة  بين  نب�ضاته  تت�أرجح 

ه المت�سارع مرة �أخرى، يعبق المقهى ال�صموت ب�أنفا�سها، 
َ
ويجهد كيما ي�ضبط نفََ�س

تبدد �إ�صقاعه فيموج الهواء بالحنين، وتلتب�س الحبيبة في عينيه، فلا يميز �أكانت 

امر�أة المكاتيب ذاتها، �أم �صبية من لحم ودم، يقنع نف�سه ب�أنها حلمه، يخاف فج�أة 

من و�ضوحه، يخاف �أن يظهر خبله في المكان الوحيد الذي �أ�شعره �أنه �إن�سان محترم، 

 على الفهم، 
ّ
تتبدل للحظة الأهداف، تختلط الأولويات، الإن�سان كائن معقد ع�صي

يكابر، يخنق لهفته، يتهرب من تحديقتها الدافئة، ينتظر �أن تتلا�شى كما لم يكد 

تاتاً خيالياً بلا وزن، �ستذروها �إغما�ضته، 
ُ
يحدث، �سيفتتها بتجاهله، �ستتهاوى ح

ب نحوها نظرة باردة، �إلا �أنها ت�صمد 
ّ
و�سترجوه في الغد كيما يعيد تجميعها، ي�صو

�أمامه بخيبتها الجلية، بالماء يقطر من �شعرها، تت�صفح عينيه بفم ينطوي على 

كلام كثير، تحاول ا�ستنطاقه بـ “مرحباً”، لكنه لا يجر�ؤ على الـ “�أهلًا”، يخ�شى �أن 

تفت�ضح �أوهامه، يخ�شى �أن يبدو مجنوناً، تخفق في انتزاع ب�سمة �أو نظرة حكّاءة، 

ي�شيح عنها قلبه بفتور، يتك�سر، يخبط الطاولة بر�أ�سه، ويبكي.

المجموعة الق�ص�صية )الحالِم الأخير(، ت�أليف: وجدان يو�سف �أبو محمود، تقع في 

157 �صفحة من القطع المتو�سط، �صادرة حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 

.2023
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ملف العــدد

انفتاح الع�صر والر�ؤيا 
 غ�سان كامل ونو�س 

وترامي  �أجنا�سه،  ت��ع��دّد  م��ع  عموماً؛  الأدب  �صالح  في  لي�س 

مدياته، وترامح �إ�شعاعاته، �أن يقف من يريد امت�شاق مغامرته، 

عند تخوم باتّت مبتوتة لأجنا�س �أدبيّة محدّدة ومحدودة؛ ولا 

�سيّما �أنّ طيف الأدب وا�سع وف�سيح وعميق و�سامٍ، وعالمه كثيف 

ومتنوّع، ونفثاته مثيرة ومحفّزة، و�أيكاته مغرية وجذّابة؛ بما 

فيها، وما وراءها؛ و�أنّ هناك توا�شجاً بين مختلف �أجنا�سه، يقلّ، 

�أو يكثر، يقترب، ويبتعد، يظهر، ويتوارى؛ �إ�ضافة �إلى �أنّ الموهبة 

�أو هذا؛ وهي  �أو ذاك، بذاك القدْر  �أ�سّ كلّ ذلك؛ بهذا ال�شكل 

�إليه مختلف  ، تحتاج 
ّ
معرفّي خبراتي لغويّ  ر�صيد  من  تمتح 

الن�صو�ص الأدبيّة، التي تعتمد عن�اًصر واحداً م�شتركاً و�أ�سا�سيّاً؛ 

ومعانيها،  وت�شكيلاتها  وا�شتقاقاتها  بقواعدها  اللغة  ه��و 

و�صياغاتها، وا�ستعمالاتها، وانتثاراتها؛ هذا العن�صر ال�ضروريّ 

غير الكافي؛ فللمهارة في لاا�ستخدام المنا�سب لكلّ هذا دور في 

والغو�ص  والك�شف  والتجويد،  والتعبير  والت�صنيف،  التمييز 

وعوامل  وحيويّته  الأدب  �ش�ساعة  تتنا�سب  لا  كما  والتحليق؛ 

ا�ستمرار انبثاثاته، مع تقييده، والحدّ من احتمالات تحوّلاته، 

ب�أ�شكال و�سبل  �أو متجدّدة،  �أحيازاً متجاوزة، جديدة،  وارتياده 

لهذا  ملامح  وج��ود  انتفاء  يعني  لا  وه��ذا  مختلفة.  وو�سائل 

 �أو ذاك، ومعالم لهيكليّة وارت�سام في الذهن لدى 
ّ
الجن�س الأدبي

الم�شتغلين في الأدب و�سواهم؛ لكنّ الأمر لا ي�ستدعي تزمّتاً في 

 ،
ّ
القوننة والتقييم والتعاطي؛ ما ي�ؤثر �سلباً على متعة التلقي

و�أريحيّة التعامل مع الن�صو�ص الأدبيّة، والتفاعل مع الحال 

كتابة  ؛ 
ّ
الأدب���ي الو�سط  في  الفاعلين  مع  والتوا�صل  الأدب��يّ��ة، 

وا�ستقبالًا وحوارات وانفعالات، تنبع من موهبة و�شغف ولهفة 

وقابليّة، وتم�ضي في الجداول وال�شعاب والت�ضاري�س، ولا تقف 

عند حدود، �أو قيود. 

�أن��ه قادرعلى  �أنّ ك��لّ من كتب  �أنّ الأم��ر لا يعني  الم���ؤكّ��د  وم��ن 

تقديم  �أو  جديداً،  �أدب��يّ��اً  جن�ساً  تبدع  يّة،  ن�صّ معجزة  اجارت�ح 

�أو  �أو �سواه،   
ّ
مدوّنة، ت�شكّل قيمة م�ضافة لهذا الجن�س الأدب��ي

يعني  ولا  وج��دوى،  واقتدار  ببراعة  و�آخ��ر،  تداخل بين جن�س 

�أنّ ما �سبق يعطي م�سوّغاً للإبحار في محيط الأدب؛ من دون 

عنا�صر و�أ�ساليب و�أدوات ور�ؤى، تخوّل ذلك، ولكنّ هذا في الوقت 

تُ�شهَر الموانع، وتن�شط الكوابح، وتنثر  �أن  �إلى  عينه، لا يُف�ضي 

العثرات؛ جهلًا �أو خوفاً، �أو عجزاً �أو مكابرة، في دروب من يريد 

الو�صول �إلى �آفاق وف�ضاءات غير مطروقة؛ حتّى قبل �إقدامه! 

الم�شروعيّة  تمنح  التي  المختلفة،  للن�صو�ص  :�إنّ  قلنا  و�إذا 

موهوم،  �شكل  �أو  معلوم،  درب  �أو  مر�سوم،  خطّ  على  للخروج 

خ�صائ�ص مميّزة، وعوامل مولّدة، ومكوّنات مفارقة؛ ف�إنّ ما- 

الممكن  من  ولي�س  �سي�أتي لاحقاً،  ويفرزه،  ه��ذا،  يحدّد  وم��ن- 

والمقبول �أن تو�ضع �شروط م�سبقة، وتتمّ المحا�سبة عليها، قبل 

�أو ي�ستثيره،  �أن يظهر النتاج، الذي ي�سمح بالحديث في هذا، 

ا؛ ومثل هذه الن�صو�ص، لا ي�أتي دائماً، ومن �أيّ  ويلحّ عليه رّمب

كان، ولكنّ تقييمها �أي�ضاً، و�إعطاءها ما ت�ستحقّ من اهتمام 

وتمييز، يحتاج �إلى من يمتلك رحابة في التفكير، وانفتاحاً في 

الر�ؤيا، وقدرة على التعامل الأثير؛ بمو�ضوعيّة وحبّ و�صدق 

و�أثرة وعمق. 

�أنّ التخوي�ض في هذا المو�ضوع محفوف بكثير من  لا �شكّ في 

من�شورات،  وتعميم  كتابات،  انت�شار  ظ��لّ  في  والخطر؛  الح��ذر 

مطبوعة وف�ضائيّة، تتطلّب متابعة حثيثة ودقيقة؛ لو�ضعها في 

المنزلة التي ت�ستحقّ؛ من حيث لااحترام والتقدير والتجني�س؛ 

حتّى �إن كانت متجاوزة للم�ألوف؛ �أو �إهمالًا وانف�ضا�ضاً حتّى 

�إنّ هذا لي�س   معروف... ولنعترف؛ 
ّ
�أدبي �إلى جن�س  �إن انتمت 

الإيغال فيما  ي�شجّع على  المتناول، وهذا ما  ولي�س في  �سهلًا، 

يجري، ويدفع كثيرين �إلى هذا الميدان، الذي ينمّ الظهور فيه 

�صار  الظهور،  هذا  �أنّ  �سيّما  ولا  وم���أث��رة؛  ومكانة  مقدرة  عن 

يدعّم بال�صور والألوان، ويعجب به كثر، ويبارَك من م�ؤ�سّ�سات 

وجهات و�أ�سماء، ويثمّن بم�سمّيات و�ألقاب وجوائز. ومع تكاثر 

م،  يقوِّ ون��درة من  م،  يُقوَّ ما  وقلّة  يُن�شر،  ما  وكثافة  يَكتب،  من 

ت�صل الحالة �إلى ما ي�شكّل خطراً؛ لي�س على الأجنا�س الأدبيّة 

الذائقة  على  بل  فقط؛  و�أطرها  وبناها  والمحتملة  القائمة 

وقلنا  �أي�ضاً.  العام  الوعي  وعلى  والعامة،  ة  الخا�صّ الأدب��يّ��ة 

�سابقاً، ونقول، �إنّ المتابعة النقديّة لما ينجز، غير كافية؛ وهي 

م�شكلة قائمة ومزمنة؛ كانت كذلك، ولاتزال؛ مع انت�شار نقد 

�أحياناً، ومع قيام من  ، ومنحاز 
ّ
، وت�سويقي

ّ
مت�سّرع، وانطباعي

لي�س لديهم العدّة ولاا�ستعداد والوقت للإنجاز النقديّ المرموق 

والم�س�ؤوليّات  والمواقع  ال�شهادات  �أ�صحاب  من  حتّى  والموثوق؛ 

والنفوذ؛ فكيف �ستكون الحال مع ا�ست�شراء الكتابة المجّانيّة، 

المحدودة  الج��ادّة  والمتابعة  معها،  التعامل  في  و«الإخوانيّات« 

والخجولة؟!   

بناء  �شعراً؛  لي�س  الذي كان يقال فيه: هذا  الزمن،  لقد فات 

من  يخلو  الن�صّ  لأنّ  ة؛  ق�صّ لي�س  هذا  �أو  وقافية؛  وزن  على 

مقدّمة وحبكة وخاتمة؛ �أو لي�س رواية؛ لأنّه لم يهتمّ بالأحداث 

ن�صو�ص  النور  �إلى  وخواتيمها، وخرجت  المنطقيّة  وم�ساراتها 

ق�ص�صيّة تحتمل ال�شعر، ون�صو�ص من ال�شعر تحكي ق�ص�صاً، 

ون�صو�ص م�سروائيّة...

الق�صيرة  ة  بالق�صّ �أ�سمي  م��ا  ظهور  على  الأم���ر  يتوقّف  ولم 

جدّاً، �أو الوم�ضة ال�شعريّة، وح�سناً فعل من �أطلق عليهما مع 

�سواهما من الف�صيل القريب منهما، الأدب الوجيز؛ بل ظهرت 

�صارمة،  ب�ضوابط  تتقيّد  لا  الوجيز،  غير  الأدب  في  ن�صو�ص، 

وم�شروع ومطلوب  �أم��ر مهمّ  ر�أي��ي  وه��ذا في  باتّة؛  ولا بحدود 

ومرغوب ومحتمل. 

وم��ن الم��ه��مّ الإ����ش���ارة �إلى �ر�ض�ورة ع��دم ال��وق��وف ط��وياًل� عند 

الت�سمية وال�شكل؛ من قبل من يودّ الكتابة عن موهبة وهاج�س 

و�أ�صالة؛ ولا التربّ�ص بالن�صو�ص من قبل الحرّا�س المزعومين 

على �أ�سا�سهما؛ بل �إنّ الأهمّ والأجدى، �أن تكون �إمكانيّة القول 

المختلف متاحة، واحتماليّة تطوير الأجنا�س المقيمة حا�ضرة، 

والواقع  يتحوّل،  فالعالم  واردة؛  جديدة  �أدبيّة  �أ�شكال  وظهور 

وين�ضغط،  ي�ضيق،  والزمن  وتُبتَكَر،  تتحوّر،  والعنا�صر   ، يتغّري

ويت�شتّت، والأحياز تتقارب، وو�سائل التوا�صل تتنوّع، وتَخت�ِرص 

الحياة  طقو�س  وتختلف  وي��ت��ف��رّع،  ي��ت��ج��زّ�أ،  والعمل  الكثير، 

المو�ضوعات  �أنّ  كما  زمن؛  كانت منذ  التي  تلك  المعي�شية، عن 

وتتفاوت،  تختلف،  وردوده����ا،  والأف��ع��ال  وت�ستجدّ،  ت��ت��ج��دّد، 

وو�سائل  زمن،  منذ  عنها  اختلفت  والتلقّي،  الكتابة،  وظروف 

التفاعل ولاا�ستثمار في الأدب تُ�ستحدث...  

ق��ارّة في  �أنم��اط  �أ�سيري  نبقى  �أن  ولا منطقيّاً  ولي�س مقبولًا، 

التفكير والتدوين والتقييم، وم�سابير مثلّمة ومواد م�ستهلكة 

العر�ض  في  م�سوّرة  و�أح��ي��از  ولااختبار،  والمعالجة  الك�شف  في 

والحركة والت�شكيل، و�آفاق مرتادة، في الأدب و�سواه؛ فلايزال في 

ال�سموت والف�ضاءات والقدرات، والأفكار والعواطف والمواقف، 

والرغبات، والحما�سة، واللهفة، والتوق... بقيّة.  
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تداخل الأجناس الأدبية...  �أميل حبيبي �أنموذجاً

كتب الناقد المعروف �صافي �صافي عن تداخل الأجنا�س الأدبية 

في موقع ديوان العرب متناولًا تجربة �أميل حبيبي قائلًا:

كتاب »�إخطية« لإميل حبيبي ال�صادر عن دار الكرمل 1985، لم 

ي�سمه رواية، ولا يعترف بهذا الم�سمى كثيرون، بل يذهب البع�ض 

)ورد في  الرواية  الكتاب/  لكن هذا  �أ�صلًا،  رواي��ة  يكتب  لم  �أن��ه 

بلغزالأوراق  يبد�أ  فهو  يقال،  الكثير مما  فيه  الثالث(  الدفتر 

الإ�شارة  �أل���وان  بنف�س  والخ���ارض�ء،  )الح��م��راء  الملونة  الأرب���ع 

الحدث  في  »�إم��ي��ل«  بنا  وي���رس�ح  الثلاثة،  والأب��ن��اء  ال�ضوئية( 

المعاد من دفتر �إلى �آخر، والإ�شارة ال�ضوئية، والتاريخ والتاريخ 

ال�شفوي وال�سيرة، والعمل ال�سيا�سي، والأغاني وال�شعر والأمثال 

ولااخت�صارات، والمنع والرفع، والحوار والق�ص، والحياة والموت، 

وال�شجر والحجر، والمكان والزمان، وكلّ �شيء.

هل هذه ميزة »�إميل«؟ هل هذه كتابة جديدة وقتها؟ هل يهم 

حلّ  من حدث  والمقتربة  المبتعدة  بالتفرعات  رواي��ة،  كانت  �إن 

ذكر  يهم  هل  والخ�اضرء؟  الحمراء  ال�ضوئية  والإ���ش��ارة  اللغز 

يربطها  لا  والبعيد،  القريب  الما�ضي  في  متناثرة  �شخ�صيات 

»ابريق  و  الفطين،  العي�ش«  »قريد  و  الملونة  الأوراق  لغز  �سوى 

الزيت«؟

كلما  وتكراراً،  م��راراً  الكتاب  ق��راءة هذا  �أعيد  �أني  �أخفيكم  لا 

وددت العي�ش في عالم الكتابة، ووددت �أن �أكون مثله، و�أدعي �أن 

لإميل نكهة خا�صة، وو�ضع �أ�س�ساً جديدة في الإبداع، ينب�ش في 

الما�ضي ويعود �إلى الحا�ضر، يذهب بالخيال بعيداً، ويعود �إلى 

الأر�ض و�سروة وعبد الرحمن وحيفا، والكنزة ال�صوفية ووادي 

عبقر.

�ألي�س �إميل علامة من علامات الكتابة الإبداعية الفل�سطينية 

لاا�سوار  الفل�سطينية«/  الرواية  في  علامات  )»ثلاث  والعربية 

1985(؟ هل يهم �أن يكون قد ا�ستلهم هذا النوع من الكتابة، �أم 

كان �صانعه؟ هل ي�ستطيع �أحد منا تجاوزه؟

)دار  الف�صيح«  الم�صري  »�شكاوي  ثلاثيته  في  القعيد  يو�سف 

الوحدة/1983( )نوم الأغنياء، والمزاد، و�أرق الفقراء(، تتداخل 

ي�سمها  ولم  الأب��ن��اء،  بيع  وح��دث  والن�شر  الكتابة  بين  الأم���ور، 

رواية، وكذلك يفعل �صنع الله �إبراهيم في روايته الم�سماة كذلك 

وغيرها  الج��رائ��د  لإعال�ن��ات  جمع  على  تحتوي  التي  »ذات«، 

من الأخبار. فهل هي رواية بالمقايي�س المتعارف عليها؟ وهل 

المتعارف عليه مقدّ�س لهذه الدرجة؟

�أما عبد الرحمن منيف ال�سعودي العراقي الأردني، في �أجزائه 

الليل  تقا�سيم  الأخ�����دود،  )ال��ت��ي��ه،  الم��ل��ح  م��دن  م��ن  الخم�سة 

والنهار، المنبت، بادية الظلمات(/ الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

والن�شر/ )1984- ...( التي �أطلقت عليها روايات، فيخلط بين 

العربية،  �شبه الجزيرة  البدو في  والنا�س  والقادة  المكان  تاريخ 

ومراجعة الكتب كما كتاب الأمير/ ميكافيلي، بينما لا ي�سمي 

العا�صمة  في  �سيرته  ه��ي  بينما  رواي���ة،  م��دي��ن��ة«/1994  »���سري�ة 

الفني  العمل  ي�شوه  الذاتية  ال�سيرة  بين  الخلط  فهل  عمان. 

�سيراً  �إلا  كتاباتنا  وهل  الرواية؟  �إط��ار  من  ون�ستبعده  الأدب��ي، 

ذاتية بال�شكل الوا�سع للفن الأدبي، الواقعي منه والمتخيل في 

الما�ضي والحا�ضر؟

في �أدبنا الفل�سطيني، كتب عزت الغزاوي روايته »الحلاج ي�أتي 

في الليل«/ �أوغاريت/ 2003، وفعل مثله كثيرون، منهم حديثاً 

كنانة/2022،  وح��ي��داً«/  تبقى  لا  »ك��ي  حميد  ح�سن  ال��روائ��ي 

والمو�ضوع الأ�سا�س هو العثور على مخطوطات/ ر�سائل، والإدعاء 

باكت�شافها ون�شرها كما هي، فهل هذه �أجنا�س متداخلة؟

هناك م�سرحية في رواية كما فعل مازن �سعادة ن�شر رواية »�أطوار 

رواية/  رواية في  �آخ��رون  البيروني/ 2019، وفعل  دار  الغواية«/ 

في  ق�صة  وهناك  القعيد،  يو�سف  الف�صيح/  الم�صري  �شكاوي 

�شعر كما في �أحمد الزعتر/ محمود دروي�ش، ولوحة ت�شكيلية في 

رواية »جمل المحامل« /خالد حوراني/ الأهلية/2019، واعمال 

الرحباني و »كركلا« من م�سرح غنائي، وراق�ص.

ب�صورة  الفكري  العمل  هي  الكتاب  نحن  مهمتنا  كانت  �إذا 

الناقد  والتفكير  الفكر  و�إعمال  التفكير  على  والح�ض  فنية، 

لاالتزام  مهما  فلي�س  والمتخيل،  الحقيقي  الواقع  ق��راءة  في 

مختلفة  عناوين  تحت  الزمن  تج��اوزه��ا  كلا�سيكية،  بمعايير 

كالحداثة وما بعدها، وهكذا فعلوا في م�سرح اميركا اللاتينية، 

من �أن يكون الجمهور م�شاركاً، وفاعلًا، فما الم�سرح �إلا الحياة، 

ولي�س بمعزل عنها.

 ،1990 الكتاب  �إ�سماعيل«/اتحاد  »الح��اج  في  �أن��ا  فعلت  كذلك 

ينام  �إنه  �إ�سماعيل،  »هذا هو الحاج  الأولى  تكون الجملة  ب�أن 

الآن على فرا�ش موته«،. �أذكر زميلا تقليدياً، �س�ألني: ما فائدة 

اتحاد  »ال�����سري�ة«/  في  وك��ذل��ك  نهايتها؟  نعرف  حني�  ال��رواي��ة 

الكتاب/1996، التي جاء ال�سرد فيها من الباب العا�شر، وانتهت 

ال�شروق/2021،  »زرعني�«/  في  و�أخاًري�  ع�شر،  الإثنية  بالمفاتيح 

في  جملة  تكملها  بجملة  منها  ف�صل  كلّ  يبد�أ  مرة  كلّ  التي 

وتيار  والأم��اك��ن،  ال�شخ�صيات  لتتداخل  يليه،  ال��ذي  الف�صل 

الوعي المتداخل كلّ حين.

من  كالبدء  المعيار،  هي  للرواية  الكلا�سيكية  الكتابة  تعد  لم 

وتطور  وال��زم��ن��ي،  الح��دث��ي،  والت�سل�سل  ال��ي��اء،  �إلى  الأل����ف 

الكاتب  يعد  ولم  البع�ض.  بع�ضها  مع  وتفاعلها  ال�شخ�صيات 

�أ�صيل  بعد، فهو م�شارك، وجزء  م�سجلًا لأح��داث معينة عن 

من العمل الأدب��ي، وممكن �أن يكتب ب�صيغة الأن��ا، و�أن تكون 

دون ا�سم، فالبحث العلمي لي�س مو�ضوعياً، ولي�س محايداً، بل 

هو عمل �أنا�س ينغم�سون في العمل حتى الثمالة.

متداخلة،  ك��ان��ت  ال��ت��اري��خ  منذ  الفنية  الأع��م��ال  �أن  �أزع����م، 

هلال،  بني  تغريبة  )ع��نرت�ة،  لل�سير  والح��ك��ا�ؤون  ف��ال��ق��وال��ون، 

كلّ  في  يقولون  كانوا  وغيرها(،  �سالم،  والزير  بيبر�س،  والظاهر 

ويغنون،  فيقولون،  والجمهور،  بينهم  وا�ضح  بتفاعل  �شيء، 

ويعزفون، ويمثلون. �إلا �أن الثورة ال�صناعية، وما عك�ستها على 

المحددة  الدقيقة  التخ�ص�صات  من  جعلت  الح��ي��اة،  مناحي 

اتجاها، وفي العلوم البحتة لم يعد �سهلًا �أن يفهم متخ�ص�ص 

الأخيرة،  الفترة  في  �أما  نف�سه.  الحقل  �آخر في  متخ�ص�صاً  ما 

ال�سابق،  فلم تعد هذه التخ�ص�صات الدقيقة مجدية بالمعنى 

بل يبحثون اليوم عن التقاطعات بين الحقول المختلفة كما 

في الفيزياء والأحياء والهند�سة وغيرها.

فر�ضت ذلك مطالب الحياة. وما كلّ منا �إلا الحياة والمجتمع 

النا�س وعن الحياة.  باهتماماته كافة، فهو لي�س معزولًا عن 

�إننا نعود الآن �إلى ما يجب �أن نكون عليه.

الطرق  التجريب،  الفكري،  ال���دور  ت�����س��ا�ؤلات:  هناك  وتبقى 

الفنية في تغيير التفكير وال�سلوك والأحا�سي�س.

وفي  الحياة،  في  التركيز  �أن  نن�سى  فلا  الفلتان،  يعني  لا  هذا 

الأعمال الأدبية �أمر له �أثره، ولا يعيب ذلك بع�ض التداخلات، 

فنحن ل�سنا �أنقياء تماماً، ول�سنا م�شوهين تماماً، �إننا الحياة، 

�أن نكون �سيا�سيين، رغم مهامنا المختلطة ما  �أكبر من  ودورنا 

بين الخيال والواقع، الواعي واللاواعي، والفل�سفة ولااجتماع 

ولااقت�صاد.

بل  متناثرة،  فكرية  �شطحات  لي�ست  الفنية،  الأدبية  الكتابة 

هي عمل �شاق ممتع مركز واع، يتطلب العمل الكثير والجهد 

الكبير.

 علي حبيب
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�سعاد زاهر

لا �شك �أنه لم يعد من الممكن الثبات لدى التعاطي مع 

نظرية الأنواع الأدبية، يمكنها �أن تتداخل ح�سب حالة 

ال�سرد �أو الق�ص التي نعتمدها، وميل الذائقة الجمعية 

لا�ست�ساغة �أنواع بحد ذاتها كالرواية مثلًا، الأمر الذي 

يجعل الكتاب يركزون على نوع دون �سواه.

عدا عن الذائقة، لدينا ال�سوق الأدبية تن�ساق �إلى �إحياء 

العبا�سي،  كالع�صر  م�ضت  ع�صور  في  الأجنا�س،  �أح��د 

والأموي .... ا�شتهر ال�شعر والنثر والخطابة، حتى �أن 

ال�شعر اعتمد للتعبير عن ق�ضايا النا�س في تلك الع�صور 

و�سمي ديوان العرب.

مع تغير الذائقة وطرق الكتابة، لم يعد لل�شعر مكانته، 

بل انتقلنا �إلى طروحات �أدبية جديدة، تفر�ضها طبيعة 

الرواية في  لت�صبح  كتاباتهم،  الأدب��اء وتراكمات  ومزاج 

الع�صر الحديث هي ديوان العرب، بكل ما تحتويه من 

فنون الق�ص والدراما، والرواية، وهي جميعها يحت�ضنها 

الفن الروائي.

عدة  بين  الانتقال  تتيح  الروائي  العمل  بنية  �إن  حيث 

�أنواع، ب�سلا�سة ت�ضمنها طبيعة العمل الروائي ال�سردي، 

وارت���أى الروائيون البحث عن كل ما يمكنه �أن ي�ساهم 

تتيح  وتقنيات  �أ�ساليب  الروائي يمتلك  بجعل الخطاب 

لأجنا�س عدة �أن تكون في المتن الروائي.

الأمر ي�شبه حالة تمرد تعلنها الروائية، حيث اقتحمت 

من  خليطاً  مهجناً  جن�ساً  لت�صبح  الأج��ن��ا���س  مختلف 

الق�ص وال�شعر، والم�سرح والخطابة....

الروائيون  منها  تمكن  ال��ت��ي  الأدب��ي��ة  الأن����واع  توليفة 

الأنواع  �أك�رث  الح��الي،  يكون في ع�صرنا  �أن  لها  �أتاحت 

�إقبالاً وانفتاحاً على مختلف الأجنا�س، حتى �أن الكثير 

من الأفلام والم�سل�سلات الدرامية اعتمدت على �أعمال 

الروائية لتقدم م�شهديات �سينمائية لا تن�سى.

وتر الكلام
م�شهدية روائية

بين الماضي والحاضر
 يا�سمين دروي�ش

 �س - ز

انطلقت �أم�س الإثنين )9 كانون الثاني( فعاليات الن�سخة 

التا�سعة ع�شرة من مهرجان ال�شارقة لل�شعر العربي بدولة 

الإمارات، والذي ي�ستمر لمدة 7 �أيام، بم�شاركة �أكثر من 100 

�شاعر وناقد و�إعلامي يمثلون الدول العربية.

يقدم المهرجان مجموعة من الفعاليات تقوم على التنوّع، 

�شعرية �صباحية في  �شعرية، وجل�سة  �أم�سيات   7 �سي�شهد  �إذ 

دارة الدكتور �سلطان القا�سمي، حاكم ال�شارقة.

من  ك��ت��ب   6 للمهرجان  الح��ال��ي��ة  الن�سخة  �ستقدم  ك��م��ا 

�إ�صدارات دائرة الثقافة في ال�شارقة، و�سل�سلة توقيعات وندوة 

فكرية تحت عنوان »ال�شعر بين التعبير والت�أثير«، و�سينتقل 

في  �شعرية  �أم�سية  �ضمن  خورفكان،  مدينة  �إلى  المهرجان 

مجل�س خورفكان الأدبي.

�أيام المهرجان ن�شرة يومية بعنوان »ديوان  و�ست�صدر خلال 

العرب«؛ تقدم تغطية �صحفية �شاملة ومتنوعة تقوم على 

المادة الخبرية والحوارية ولاا�ستطلاعية.

وتُكرم هذه الن�سخة كلًا من �شيخة المطيري من الإمارات، 

وح�سن الزهراني من ال�سعودية، بمنحهما »جائزة ال�شارقة 

لل�شعر العربي«.

ال�شعر  لنقد  ال�شارقة  بجائزة  الفائزين  تكريم  �سيتم  كما 

العربي في دورتها الثانية، وهم الفائز بالمركز الأول الناقد 

التحوّلِ  »ا�ستراتيجيّة  بحثه  ال�شرماني عن  فتحي  اليمني 

الثّقافّي في الق�صيدةِ اليمنيّة المعا�صرة«، وفي المركز الثاني 

الناقد المغربي محمد الطحناوي عن بحثه »النّقد القا�صر 

الثالث  المركز  ال�شعري«، في حين حلّ في  الإيقاعِ  و�صيرورةُ 

»�أن�ساق  بحثه  ع��ن  وه��اب��ي  الرحيم  عبد  المغربي  الناقد 

خطابِ  في  :مُقاربة  الُمعا�صِر   
ّ
العربي ال�شّعر  في  التّخييل 

النّقدِ وخطاب ال�شّعر«.

القوافي  ج��ائ��زة  لتوزيع  ح��فاًل�  �أي�����ض��اً  الم��ه��رج��ان  يت�ضمن 

المن�شورة في مجلة  الق�صائد  لأبرز  تقديراً  2022؛  الذهبية 

كل  من  ق�صيدة  اختيار  �إذ تم   ،2022 العام  القوافي خلال 

عدد من �أعداد المجلة ال�شهرية.

التعبير  بني�  »ال�����ش��ع��ر  ب��ع��ن��وان  ن���دوة  الم��ه��رج��ان  ي�صاحب 

�شوارب  �أبو  نقاد هم محمد  ثلاثة  فيها  ي�شارك  والت�أثير«؛ 

من م�صر، ومحمد الديباجي من المغرب، و�سالم الدهام من 

الأردن، فيما تر�أ�س الجل�سة لامعة العقربي من تون�س، وفي 

ال�سعودية،  الثانية ي�شارك كل من ريم الفواز من  الجل�سة 

و�سعد التميمي من العراق، و�صباح الدبي من المغرب.

كذلك، تقام �أم�سية �شعرية في ق�صر الثقافة، ي�شارك فيها 

من  محمود  وهزير  ال�����س��ودان،  من  الح��اج  رو�ضة  ال�شعراء 

العراق، وطلال الجنيبي من الإم��ارات، ومولاي علي ولد 

ال�سعودية،  من  الهميلي  وح��وراء  موريتانيا،  من  الح�سين 

وح�سام ال�شيخ من �سلطنة عمان، وعلاء جانب من م�صر.

المكرمة في  العربية  ال�شخ�صية  دي��وان  توقيع  يتم  في حين 

وينتقل  ال���زه���راني..  ح�سن  ال�سعودي  ال�شاعر  الم��ه��رج��ان 

حيث  خ��ورف��ك��ان  مدينة  �إلى  ال�سابع  ي��وم��ه  في  الم��ه��رج��ان 

يختتم المهرجان.

لي�س تداخل الأجنا�س الأدبية بالأمر الم�ستجد، فقد قيل قديماً 

�أم��ر فهي  دل��ت على  :�إن  المقولة  وه��ذه   ) العرب  دي��وان  )ال�شعر 

تدل على �أن ال�شعر العربي لم يكن مخ�ص�صاً فقط ل�سرد الم�شاعر 

الخا�صة ولواعج القلب، �أو تمجيد البطولات ال�شخ�صية.

بل كان و�سيلة �إعلامية في غاية الأهمية فمن منا لا يعرف �سيف 

فرا�س  �أب��و  كتبها  التي  الق�صائد  خال�ل  من  الحمداني  الدولة 

الحمداني وال�شاعر المتنبي في ذلك الع�صر .

في القرن الع�شرين تداخل ال�شعر والم�سرح لتكوين م�سرح �شعري 

فريد في عالم الم�سرح .

ال�شعري  الم�سرح  رواد  �أهم  من  �شوقي  �أحمد  ال�شعراء  �أمير  وكان 

فقد كتب عدة م�سرحيات �شعرية �أهمها :)مجنون ليلى ، عنترة ، 

كليوباترا ...وغيرها(

م�سرحيات  عدة  كتب  ال�صبور  عبد  �صلاح  ال�شاعر  ف���إن  وكذلك 

�شعرية منها) م�أ�ساة الحلاج، الأميرة تنتظر ...وغيرها(

�أدبي،  �أكثر من جن�س  العي�سى  �سليمان  الكبير  ال�شاعر  وقد دمج 

�إذ �إنه كتب الم�سرحية ال�شعرية الموجهة للطفل مثل :) الأطفال 

يزورون المعري، �شجرة �أحمد وغيرها كثير(

كما برزت الق�ص�ص ال�شعرية كق�صيدة

���ص��اح��ب ك���رس�ى لح��اف��ظ �إب��راه��ي��م وق�����ص��ي��دت��ي ح��ب��ل��ى وطوق 

اليا�سمين لنزار قباني.

و�أحيانا يتداخل ال�شعر المنثور مع ال�سرد الفل�سفي والرمزية...

كما في كتاب النبي لجبران خليل جبران.

وتتداخل اللغة ال�شعرية مع الن�صو�ص الروائية المكتوبة ب�شغف 

توقيعاً  تحمل  التي  ال��رواي��ات  بع�ض  في  نج��ده  وه��ذا  �شاعري 

ن�سوياً.

الأدبية  الأجنا�س  بع�ض  بدخول  حاليا  العربي  الأدب  ويتميز 

الجديدة ولي�س تداخلها، ك�شعر الهايكو، والق�صة الق�صيرة جداً 

والتي �أ�صبح لها منتديات وجمعيات و�أع�ضاء.

كما نلاحظ �أن المونودراما �أ�صبحت تُعامل على �أنها فن منفرد 

عن الم�سرح، وكذلك ف�إن البع�ض من ق�صائد ال�شعر المنثور وهي 

ق�صائد ما بعد الحداثة �إن �صحت ت�سميتها بهذه الت�سمية وهي 

برونق  تعنى  الهدف  غام�ضة  المعنى  مبهمة  �ضبابية  ق�صائد 

اللفظ وجمال الت�شابيه، ليدخل القارئ في دوامة التفكير لفهم 

الق�صد منها.

وفي نهاية مقالي �أ�شدد على �أن تداخل الأجنا�س الأدبية ل�صالح 

كبيرتين  وموهبة  �إب��داع  �إلى  بحاجة  �أمر  وهو  وجماليته  الن�ص 

من كاتب الن�ص.

100 شاعر عربي...في مهرجان الشارقة للشعر
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 الباحثة الأردنية �صبحة �أحمد علقم تقول في كتابها بعنوان 

)تداخل الأجنا�س الأدبية في الرواية العربيةِ، الرواية الدرامية 

نظرية  تكون  قد  الأجنا�س  تداخل  علم  »منطلق   ) نموذجا 

رئي�سيين  ق�سمين  �إلى  الأدب��ي��ة  الأجنا�س  فرقت  التي  �أر�سطو 

هما: الفن الدرامي والفن ال�سردي، والمق�صود بالفن الدرامي 

�إ�شارة �إلى  �أما الفن ال�سردي فهو  �أو التراجيدي هو الم�سرحية، 

الملحمة.« وت�ضيف �إن الإ�شكالية التي اعتر�ضت نظرية �أر�سطو 

هو ظهور �أجنا�س �أدبية ع�صية على الت�صنيف كونها لا تنتمي 

و�أبرز  القديمة،  الأدبية  الأجنا�س  من  �أي  �إلى  قاطعة  ب�صورة 

تلك الأجنا�س الرواية التي عدت جن�ساً �أدبياً عابراً للأجنا�س 

بما ان�ضوى عليه �شكلها الفني من قدرة فائقة على لااحتواء 

والتبدل، فلقد نهلت الرواية من الأ�ساطير الأقدم وجوداً من 

التراجيديا والملحمة وا�ستعارت من الملحمة �سرديتها القائمة 

�أبرز ملمح  ي�شكل  الذي  الدراما حوارها  راو ومن  على وجود 

نوعي فيها. فلم تعد هناك حدود فا�صلة بين ال�شعري والنثري 

وال���روائ���ي والم���رس�ح��ي والم��ي��ل��ودرام��ي. وفي رح���اب ذل��ك ت�شكل 

خطاب �أدبي متعدد متنوع، ومنفتح. ولا �شك �أن التفاعل بين 

الكتابة والأجنا�س جعل �شعرية لاانفتاح �أكثر عمقاً. ما يثبت 

�أن لااخت�صا�ص جاء لاحقاً مع تقدم الب�شرية، ورغم ذلك لم 

تلغ تداخل الأجنا�س.

�أن لاان�سان  البدايات الأولية للب�شرية، لوجدنا  �إلى  ولو عدنا 

�إلى الحالة الإبداعية باعتبارها كياناً واحداً، فلو  كان ينظر 

دققنا النظر في النقو�ش الأولى الموجودة في الكهوف والمعابد، 

الفرعونية  النقو�ش  في  �سيما  ولا  ت��داخاًل�،  ثمة  �أن  نلاحظ 

والكتابات الأ�شورية، فنجد الر�سم والنحت وكتابة ن�ص جنباً 

�إلى جنب مع بع�ضهم. وفيما بعد ومع تطور الإن�سان وبدايات 

ويرى  ال�شعرية.  الر�ؤية  هي  للعالم  ر�ؤيته  كانت  �إبداعه  تبلور 

هي  )ال�شعرية  �أن  ب�سي�سو  الرحمن  عبد  الفل�سطيني  ال�شاعر 

التي تخترق كل الآداب والفنون( بعدها جاءت الأ�ساطير على 

اختلافها، ولا �سيما اليونانية، مثل الإلياذة والأودي�سة، حيث 

نلاحظ في الن�ص نف�سه ال�شعري وال�سردي والطق�سي والم�سرحي 

ال�شعر  ارتبط  العرب  لدى  الأدب الجاهلي  والحكائي. وحتى 

ال�صعاليك،  ال�شعراء  يد  على  ولا�سيما  وق�صة.   بحكاية  فيه 

خ�صو�صية  ال�سرد  كون  رغم  ل�شعرهم  بنيةً  ال�سرد  اتخذوا  �إذ 

نثرية، حتى �أطلقوا عليهم ا�سم »روّاد الق�صة ال�شعرية في الأدب 

العربي« ومن �شعراء ع�صرنا  ممن �سرد في ال�شعر ال�شاعر نزار 

قباني في ق�صيدة »المجد لل�ضفائر الطويلة« وق�صيدة  »البنت 

ال�صرخة« لمحمود دروي�ش.

الأجنا�س  )تداخل  كتابه  عليان  ح�سن  الم�ؤلف  ي�ستهل  بينما 

الب�شرية( بمقدمة ي�شير فيها �إلى �أن منجز الثقافة العربية عبر 

تاريخها الطويل ت�شتمل على تداخل �أنواع �أدبية و�أ�شكال من 

ال�سردية وال�شعر القريب من الق�صة ب�شكل �أو ب�آخر في تداخل 

مع غيرها من الحكايات ال�شعبية والأمثال والحكم والأ�ساطير 

بات  التي  التاريخية  والأح��داث  الق�ص�ص  �إلى موروث  �إ�ضافة 

من ال�صعوبة بمكان تحديد طبيعة الأدب في كل منها.

المزيد  عنه  نتج  الأدب��ي��ة  الأج��ن��ا���س  في  التداخل  �أن  ويو�ضح 

و�أي�ضاً في توظيف بنية  من الوعي والمعرفة بال�شعر والدراما 

كتابة  تداخل  �إلى  و���ص��ولًا  ال�شعرية،  الق�صيدة  في  الم�سرحية 

ال�سيرة بالق�صيدة في حقل �إبداعي �آخر هو الدراما ال�شعرية، 

والق�صة  ال�شعر  في  ال��درام��ا  وظ��ائ��ف  تجليات  �أن  �إلى  لاف��ت��اً 

الإدراك  ال��درام��ي في  الم��وق��ف  �أ���ص��ال��ة  على  تنه�ض  وال��رواي��ة 

والإح�سا�س الجمالي.

من جانبها، الكاتبة لينا ح�شنة في مداخلة بعنوان »عبر النوعية 

تجاوز للواقع وتمرد على �أ�شكال ال�سلطة«، تطرقت �إلى مو�ضوع 

الحداثة و�إن��ه- من وجهة نظرها-  من ملامح الحداثة وما 

بعدها رف�ض ال�ضوابط، فالحداثة رف�ض لكل �أ�شكال ال�سلطة 

بما فيها �سلطة الأدب، وهي مناخ الحرية والت�سا�ؤل، وخلخلة 

الأجنا�س الأدبية، حيث تحول الن�ص الأدبي �إلى �أفق مفتوح 

النموذج  قالب  ويرف�ض  الأن��واع  بين  الفا�صلة  الح��دود  يهدم 

�شكله  الواحد، متمرداً على  ونظرية الجن�س  ال�صارم  الأب��وي 

الكلا�سيكي.

وتابعت: �صارت الأجنا�س الأدبية ت�ستلهم من بع�ضها وتندمج 

حدودها  وم��اع��ت  ال��ن��وع��ي،  نقائها  ع��ن  فتخلت  وت��ت��داخ��ل 

وتزعزعت حتى بتنا نتحدث عن ا�صطلاح �أدبي �أطلقه »�أدوار 

الخراط« ي�سمى الكتابة عبر النوعية وهو يعني الكتابة التي 

ت�سقط الحدود بين الأنواع، م�شيراً �إلى �أن الموا�صفات التقليدية 

وب��ات كل فن  وف��ن قد تهاوت  القاطعة بين كل فن  والح��دود 

�إلى  �أدى  الأم��ر الذي  الفنون الأخ��رى،  ي�ستفيد من منجزات 

تلاقح الأجنا�س كال�شعر مع النثر، فظهرت الق�صة الق�صيرة، 

فظهرت  بالم�سرحية  ال��رواي��ة  وتال�ق��ح��ت  ال�شعرية  وال���رواي���ة 

رواية  فظهرت  الذاتية  بال�سيرة  الرواية  واندمجت  »الم�سرواية« 

الت�شكيلية  بالفنون  الرواية كذلك  الذاتية، واندمجت  ال�سيرة 

وال�سينمائية والحكاية ال�شعبية وغيرها.

�أي بمعنى �أن مفهوم التداخل هذا نقلنا �إلى �شكل �أدبي واحد 

الكتابة  من  النوع  هذا  ف���إن  ذلك  ومع  �أ�شكال،  مجموعة  فيه 

�أدبياً  جن�ساً  بو�صفه  يتمو�ضع  لم  العبارة  ج��ازت  �إن  )المركبة( 

م�ستقلًا، ولم ي�شكل حتى الآن )ظاهرة( كتابية في حد ذاتها. 

ولكنها مجرد  �سردية حوارية،  �شعرية  »نثريات«  �صحيح هناك 

»متفرقات« مكتوبة بلا هاج�س مهم في الكتابة وهو »الم�شروع«.. 

�إنها محاولات، ولكنها لي�ست م�شاريع.. ولكن ال�س�ؤال المهم هنا.. 

هل يمكن �إدراج هذا النوع من الكتابة في �إطار التجريب؟

�أو  �أو فنية  �أدبية  انتقال من حالة  �أن كل تجريب هو  لا �شك 

�إبداعية ثابتة �أو راكدة �أو جامدة �إلى حالة متحركة، متنقلة، 

متحولة.

الت�شبع  من  حالة  �أي�ضاً،  والفن،  الأدب  في  التجريب  يعك�س 

�أن  �أدبي معين، بحيث يتطلب من الكاتب  �إليها جن�س  و�صل 

�إبداعية حيوية  يتخل�ص من هذا الت�شبع، وينتقل �إلى حالة 

وجديدة.

والواقع �أن �أكثر من �سبب يدفع ال�شاعر �أو الروائي �أو الم�سرحي �أو 

الفنان الت�شكيلي �إلى التجريب، و�أكثر من بيئة له، لكن الأغلب 

�أن وراء كل تجريب حتى في العلوم ولي�س في الآداب فقط، ثمة 

التجريب  �أن  مع  التجريب،  »مغامر«  يمتلكها  عميقة  ثقافة 

لي�س مغامرة، بل هو فكر متدرج، وا�ستجابة مو�ضوعية للبيئة 

الثقافية المحيطة بالأجنا�س الأدبية والمكونة لها من مرحلة 

ثقافية �إلى مرحلة �أخرى.

الكثيرين  جعل  والقيود  القواعد  كافة  من  التحرر  �أن  ربم��ا 

خاوية  كتابات  عنه  نتج  ال���ذي  الأم���ر  الكتابة،  ي�ست�سهلون 

نابعة  كتبات  وفنياً.  �إبداعياً  وفقيرة  وفل�سفياً  فكرياً  و�ساذجة 

تنتج  �سوف  بالت�أكيد  والثقافية،  الأدبية  بالموروثات  عن جهل 

الوهم والخواء والكتابات ال�ساذجة.

ولتكن  �أجنا�س،  تداخل  هنالك  ليكن  نقول:  ف�إننا  وبالتالي 

هنالك ق�صة من �سطر �أو �سطرين، ولتكن هنالك ق�صيدة تقوم 

على الحكاية كما هي الق�صة نف�سها. ولكني فقط ن�أمل �أن كل 

ما يمكن �أن يكون جديداً بحق، هو ما يحمل في طياته تطوراً 

فنياً و�إ�ضافة جمالية ومعرفية في �آن واحد. 

جمالية النص لا نوعه
 دلال �إبراهيم



العدد 1127 - 710/1/2023

ملف العــدد

الجوهر واحد

 �سلام الفا�ضل

 رجاء �شعبان

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
///

الكتابة الت�شاركية تنطوي على نوع من المغامرة 

بعين  �إليها  النظر  ينبغي  مغامرة  وه��ي  المثيرة، 

من التقدير من حيث المبد�أ، خا�صة و�أن الكتابة 

في  والخ�صو�صية  ب��ال��ف��ردي��ة  تت�سم  الإب��داع��ي��ة 

الر�ؤية ونمط الكتابة الذي يميز كاتب عن �آخر، 

�إبداعي، وهو هنا  �أي عمل  روح  ف�إن  ومن هنا 

الذي  و�أ�سلوبه  الكاتب  خ�صو�صية  له  ال��رواي��ة، 

يطبع عمله..

أصداء التراسل الأدبي

 لم تعد الأجنا�س الأدبية منف�صلة عن بع�ضها بع�ضاً 

في م�ضامينها الفكرية والجمالية، فالمزج الأدبي بات 

�سمةً تغلب على كثير منها، حيث تداخلت الرواية مع 

الق�ص�ص  �أح�ضان  في  الت�شكيلي  الفن  وغفا  ال�شعر، 

الق�صيرة جداً، واتك�أت ق�صيدة النثر على الم�سرح، حتى 

واختلطت  مطوّلة،  بحواريات  الق�صيدة  هذه  �ضجت 

�أردنا  ول��و  ال�شعري.  المبدع  بنَفَ�س  �شخو�صها  �أ���ص��وات 

�أنه  �أكثر في تداخل الأجنا�س الأدبية لوجدنا  التبحر 

لي�س �سمة ع�صرية حداثية، بل �إنه يرجع في �أ�صله �إلى 

قرون خلت، زمن �أُ�س�س الم�سرح فيه على ملاحم �شعرية 

�شعرية  بلغة  كُتبت  �أبيات  �شعراء عر�ضوا عبر  �أوجدها 

الب�شر  بني�  ن��شأت  التي  ال���ارص�ع��ات  �أ�شكال  م�سرحية 

والآلهة، فحققت هذه الأيقونات الأدبية على ما فيها 

�أكرث�، حققت  �أو  �أدب��يني�  من تم��ازج فكري بين لونين 

�سائل  ي�س�أل  وقد  عري�ض.  بين جمهور  وا�سعاً  ح�ضوراً 

عن هذا الترا�سل الأدبي و�أثره في ان�سحاب جن�س �أدبي 

على ح�ساب �آخر، ودوره في ا�ضمحلال الأ�شكال الأدبية 

ال�صرفة التي تنت�صر للون الواحد، وقد يجيء الرد ب�أن تلألأ 

الألوان لا ي�أتي �إلا عبر اندماجها، ف�إن جاء ن�ص �شعري �صرف، 

�أن  كما  ال�شعبية،  الحكايات  بع�ض  من  حتماً  يخلو  لن  ف�إنه 

ق�صيدة نثرية عظيمة قد تقوم في �أ�صلها على مفهوم الرمز، �أو 

قد تُبنى رواية ع�صرية على �أ�سطورة خالدة... وق�س على ذلك. 

وللوقوف �أكثر على هذا المو�ضوع تحرينا ر�أي الأديب الدكتور 

الفنون  بين  الترا�سل  »قنوات  �أن:  بداية  ر�أى  ال��ذي  �سكر  رات��ب 

باً وا�سعاً وعميقاً، �أثرى  بت ت�شعُّ والآداب في الع�صر الحديث ت�شعَّ

تجليه:  درا�سة  جعل  ما  والعالمية،  العربية  الأدب��ي��ة  الأع��م��ال 

ة«. و�أردف عار�ضاً نماذج �أدبية يظهر  فكرياً وفنياً، �ضرورة ملحَّ

فيها الترا�سل الأدبي وا�ضحاً، بالقول: »ومن نماذجه الجديدة 

ترا�سل الن�ص ال�سردي في رواية د.ناديا خو�ست )دماء و�أحلام في 

بلاد ال�شام( مع الن�ص ال�شعري، في غير فقرة من فقراتها، �إذ 

ن�سمع في هذه الرواية �صوت �ساردها الفني يقول: هنا ح�ضرنا 

من طلاب  كثير  مع  وا�ستمعنا  المالكي،  عدنان  ت�أبين  غ��ادة  يا 

الخنوع  غا�شية  خلفت  الج��واه��ري:  ق�صيدة  �إلى  الج��ام��ع��ة، 

ورائي \ و�أتيت �أقب�س جمرة ال�شهداء...«. و�أ�ضاف: »كما �أن 

الفني  البناء  ترا�سل  �أي�ضاً،  الترا�سل  ه��ذا  نم��اذج  من 

الق�صائد  بناء  م��ع  وال�سينمائي  والم�سرحي  ال���رس�دي 

الحريري،  محمد  ال�شاعر  ق�صائد  مثل  الم��ع��ا�رص�ة، 

ومنها ق�صيدته )في ال�سينما(؛ وق�صائد ال�شاعر �أيمن 

الزنجي« في  الطبل  »قارع  ال�شعر، ومنها ق�صيدته  �أبو 

�أن:  ديوانه )ال�صدى(«. ليختتم كلامه بالت�أكيد على 

فنياً  ومو�ضوعاتها:  الأدب��ي��ة  الأجنا�س  بين  »الترا�سل 

منذ  و�أجنا�سها،  الآداب  في  وعميق  �أ�صيل  وف��ك��ري��اً، 

الم�ؤلفات  دار����س  ويال�ح��ظ  ال��ق��ديم��ة،  الآداب  ع�صور 

الملحمية والم�سرحية الإغريقية، ترا�سلًا وا�ضحاً ووا�سعاً 

الطوابع  ذوات  وال�شخ�صيات  المو�ضوعات  ج�سور  على 

الأ�سطورية والتاريخية ولااجتماعية، مثل �شخ�صيات 

في  �أ�صدائها  وتجلي  »الإل��ي��اذة«،  هوميرو�س:  ملحمة 

عمل �أ�سخيلو�س الم�سرحي »ثلاثية �أور�ست«، ثم ا�ستمرار 

�أدبية  و�أع��م��ال  ال�شهيرة،  الثلاثية  ه��ذه  بني�  الترا�سل 

متنوعة تعاقبت على مدارج الع�صور الأدبية العالمية 

وحقبها...«. وهكذا وفي الختام يمكن القول �إن تداخل 

المنجزات  اكت�سحت  حداثية  ع�صرية  �سمة  كان  و�إن  الأجنا�س 

الإبداعية في الع�صور الحديثة �إلا �أن جذورها تعود �إلى حقب 

�أن الترا�سل الأدبي لا ي�سهم ب�إق�صاء  زمنية بعيدة، �إلى جانب 

جن�س �أدبي على ح�ساب �آخر بمقدار ما ي�سهم في �إغناء الجن�س 

الأدبي ذي اللون الواحد، و�إ�ضفاء مزيد من البريق عليه عبر 

دمجه ب�أجنا�س �أدبية �أخرى ت�سهم في جعله �أكثر خيالًا وحيوية، 

وترفعه من الغو�ص في بهتان اللون الواحد من خلال �إغراء 

الفكر بتتبع بهاء الألوان المتعددة.

هوّيتها،  على  محافظة  مازالت  الأدب��ي��ة  الأجنا�س  �أنّ  �أرى   

لكنّها ك�سائر �أيّ �شيء تحت ت�أثير الع�صر والحداثة.. فمثلًا لم 

نجد تلك المقالات التي جاءت على هيئة �أو �شاكلة مقامات 

ا المقامات ذاتها هي المقالات  : بديع الزمان الهمذاني.. و رّمب

الم���ق���الات... وه��ك��ذا مثلًا  �أُ���س��ت��ح��دث��ت فيما بعد ع��ن  ال��ت��ي 

بل تحوّل  ه��و..  كما  الملاحم  �أدب  �أو  المال�ح��م...  �شعر  يبقَ  لم 

متطوّراً بهوّيته و�شكله �إلى ماي�سمى بزمننا الرواية... مع �أنّ 

الأُ�سلوب  تلوّن  �أو  وتغّري  ال�شكل  اختلف  لكن  واح��د  الجوهر 

جن�س  بقى  ال�شعر  كذلك  والع�صر..  والبيئة  الزمن  ح�سب 

والموزون  العمودي  المعلقات  ك�شعر  فقط  يبق  لم  لكنه  ال�شعر 

ففي  ال��ف��راه��ي��دي...  �أح��م��د  ب��ن  الخليل  ارت���اه  كما  المقفّى 

عامل  يحدثه  مج��ال  بكل  م�ستحدثات  م��ن  لاب���دّ  النهاية 

موجودة  تكن  لم  �أنها  �أعتقد  فالق�صة  ومايفر�ضه...  الزمن 

الواردة  الحكمة  مقالات  الح��ك��م��ة....  كانت  بل  ق��ب��ل...  من 

بالخطب مثلًا كنهج البلاغة، وكانت الحكاية التي هي الآن 

الرواية، وجاءت الق�صة التي ربما تكون بديل عن الخطبة... 

وتولّدت الأق�صو�صة.. وهكذا.... فتداخل الأجنا�س وتنوعها 

وطبيعي  �رض�وري  �أ�صولها  من  وتفرّعها  وتعدّدها  وتلوّنها 

�أ�سمع  فلم  الأطفال،  �أدب  و�أذكر مثلًا  المرحلة،  ليواكب  وهام 

قديماً عن �أدب �أو حكاية �أو �شعر �أو خطبة موجهة للأطفال، 

الآن لدينا ماي�سمى �أدب الطفل... وكذلك في المجالات دخل 

تخ�ص�ص  و�أخ��ذت  لت  ف�صّ ثم  العلوم  وتدخلت  التخ�ص�ص 

ا في  ثم تخ�صي�ص التخ�ص�ص �أو تخ�ص�ص التخ�ص�ص، ورّمب

�أو يحكي  الأدب �صار الأمر معاك�ساً فنجد �شعراً ي�سرد رواية 

وت�سرد  �شعراً  تت�ضمّن  الآن  رواي��ة  ونج��د  و�أ���س��ط��ورة،  ملحمة 

وم�ضموناً  �شكلًا  لت�أخذ  ن�سيجها  في  وتت�شابك  �أقا�صي�ص 

جديداً نعتبره نحن تداخل �أجنا�س �أو �ضياع �أ�س�س ومفاهيم 

الرواية لا�شكّ  يكتب  فمن  �أدب،  يبقى  الأدب  لكنّ  و�سياقات، 

ومن  �شعراً،  ليكتب  ورقتهما  والخيال  ال�شعر  نفحات  لديه 

�أن لديه ثقافة ما وخيالًا وقدرة على  �شك  �شعراً فلا  يكتب 

بالملحمة  �أ�شبه  حادثة  لتج�سيد  والبيان  ال�صور  ا�ستخدام 

وهكذا.... كما �أننا لا نن�سى ولادة لغة �أخرى �إعلامية �شاركت 

ا�ستعارت بع�ض �صفاته  �أو  و�أخ��ذت  الأدب بع�ض تخ�ص�صاته 

وبالمقابل �ساعدته و�أخذت عنه حملًا لتو�صله �إلى جمهوره... 

�أ�صل  �إلا من  الإعلامية لي�ست  الكتابة  �أو  الإعلامية  فاللغة 

والبحر  كالمحيط  يبقى  والأدب  وتفرعاته...  والأدب  اللغة 

�شامل لاينق�ص منه �أو يزيد عليه بع�ض حركاته.... بل ربما 

تتمازج الألوان �أكثر لتخرج بر�ؤية �أو �صورة مبتدعة جديدة 

وجميلة.

�أن  ف���أح��ب  ب���أج��ن��ا���س مختلفة،  كتاباتي  �أ���ض��مّ��ن  م��ثاًل�  و�أن���ا 

�أتمنى  �أ�شعاري  وكذلك  والفل�سفة  ال�شعر  روايتي  تحت�ضن 

والعبرة....  المثل  �أو  الأق�صو�صة  �أو  �أن تحمل �صبغة الحكمة 

كلّما  الن�ص  رتيبة...  ق�صيدة  ولا  ب�سيطة  حكاية  �أكتب  فلا 

ت�ضمّن �أكثر كلما �أ�صبح �أغنى... كاللوحة الملونة... والتقرير 

الم�صور... ك�إبداع الخالق في غابة �أو قطعة �أر�ض في الربيع... 

ال�شجرة لا  و  الآخ��ر..  الزهر  الناعم لا يغطي على  َفالزهر 

ذلك في  كل  الن�سر...  والع�صفور موجود مع  ال�صخرة  تلغي 

تناغم وان�سجام.

العام... بل  الن�ص  الواحد لم يختفِ ل�صالح  الأدبي  فاللون 

البع�ض  عند  وبقي  البع�ض...  عند  الأب��ع��اد  متعدد  �أ�صبح 

ب�أحاديته الواحدة... فمثلًا هناك �شعراء محال �أن تكتب �إلّا 

الرواية...  �أو  الق�صة  �إلا  يكتبون  لا  ق�صة  وكتّاب  بال�شعر... 

وخطباء لا ي�ؤلفون �إلا الخطب... و�إذا وجدنا عند البع�ض 

الكاتب  لقدرة  يعود  فهذا  التعدد  �أو  التنوّع  �أو  التلوّن  هذا 

وامتلاكه لأكثر من مَلكة �أو هبة �أو �أداة....
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النص الشعري تجربة وجودية جمالية
لا مراء لدينا في �أن الن�ص ال�شعري تجربة جمالية 

يتعانق  بالرموز...وفيها  عارمة  كينونة  عن   
ّرب

تع

الذاتي بالمو�ضوعي والداخلي بالخارجي والخفي 

بالتقريري  وال��رم��زي  بالخيال  وال��واق��ع  بالجلي 

والغياب  الح�ضور  ح��ال  في  بالظاهر  ...والباطن 

والواقعية والت�أويل ...

المبدع  والإ���ش��ارات بين  ب��الأ�ارس�ر  ر�سالة حبلى  �إن��ه 

بمكنونات  ي�شف  لغوي  ع��الم  �صميم  في  والمتلقي 

ف��ي��ا���ض��ة ولا ي���رص�ح ب��ه��ا ...وم�����ن ث���مّ ف���ان اللغة 

ال�شعرية تتجاوزحروفها المبا�شرة لتغدو كائناً حياً 

عن وجود حي يتحرك بو�صفه كائناً جمالياً 
ّرب

تع

مثيراً مملوءاً بالده�شة وك�سر �أفق التوقع ما يجعله 

يتحرك بهيئة جديدة تغاير كلّ ما �سبقه ..وتغاير 

كلّ م�ألوف ...

وعلى المتلقي �أن يرتقي �إلى م�ستواه حتى ينفتح 

غيره  م��ن  يلق  لم  م��ا  منه  الن�ص  لقي  و�إلا  عليه 

...فالن�ص ينفتح بطريقته بو�صفه تجربة وجودية 

�إذا وقع بيد قارئ جاهل لا  له  ...ووي��ل  وجمالية 

يملك من �أدوات النقد والمعرفة �إلا ا�سمها .....

وقد عالجنا ذلك كلّه في كتابنا ..الم�سبار في النقد 

الأدبي .

 علم عبد اللطيف

 د . ح�سين  جمعة

فقدان الهوية الواحدة

�شهدت العقود القليلة الما�ضية في منطقتنا تحديداً..وربما في 

غيرها..تطوراً ملحوظاً في كتابة الن�صو�ص الأدبية.

�إبّان  تتم  قد  لم�أ�س�سةٍ  �سعياً  الن�صو�ص  لتجني�س  البع�ض  مال 

الوم�ضة..  ق�صيدة  م�صطلح  فيه  �شهدنا  مت�سارع..  ح��راك 

والق�صة الق�صيرة جداً..

كتابتهما.. ال��ت��و���س��ع في  ج���رى  ال�����ش��كال�ن تح���دي���داً..  ه���ذان 

باعتبارهما �صارا جن�ساً �أدبياً معترفاً به.. وله �أدواته الخا�صة 

به.

معين..�أو  �شكل  قوننة  عند  تقف  ن���رى..لا  كما  الم�س�ألة  لكن 

الركون الى �أ�صالته بحكم التطوير والتحديث.. �أنها تتعدى 

كل هذا لتخلق حالة من التداخل ال�شكلي �أو المعياري.. بين 

الأجنا�س الأدبية حتى الم�ستقرة منذ زمن..كالرواية والق�صة 

الق�صيرة المعروفة.

�سوزان   الحداثية..منذ  الن�صو�ص  مح��ددات  �أنتجته  تداخلٌ 

هو  المحددات  هذه  �أهم  الحداثة..  ق�صيدة  وكتابها عن  برنار 

تبنيه  تم  الذي  الخطير  العن�صر  هذا  والتكثيف..  لااختزال 

من قبل مجلة �شعر منذ �ستين عاماً..لم يكن بالح�سبان توقع 

نتائجه بعد انفلا�ش و�سائل الكتابة وو�سائطها.. �إذ �أف�ضى �إلى 

بع�ض  للرواية في  و�صولا  والق�صة  ال�شعر  من  الأدبية  �إق�صاء 

لااحيان.. وكان الرهان لدى رواد حداثة ال�شعر تحديداً..على 

ا�ستقرار و�سائل الكتابة والن�شر كما هي.

الآن..ن�شهد ن�صو�صاً تراوح بين الق�صة وال�شعر والخاطرة..ولا 

�آخر في تحديد جن�س الن�ص..  يمكن تغليب �شكل منها على 

وكمداخلة اعترا�ضية..نقول �إن طبيعة الن�شر والتو�صيل حقيقة 

هي التي اف�ضت �إلى هذا الحال.. الن�شر في و�سائط التوا�صل 

لااجتماعي.. هذه لا رقيب ولا ح�سيب عليها..الف�ضاء وا�سع 

الكثيف  الركام  �شر مطلق..ففي  هذا  �إن  نقول  لن  ومفتوح.. 

المنتج تم بع�ض التطوير في النوع.. وفق قاعدة الكم والكيف 

ل ولم تجد طريقة لتلافي  جدلياً.. لكن...الم�س�ألة حقيقة لم ُحت

التداخل الذي قد يق�ضي على النوع لااجنا�سي بكل �اصرحة.. 

نت�ساءل الآن..�أين الخاطرة. و�أين الق�صة الق�صيرة..والق�صيرة 

جداً.. ربما كان الجواب الحقيقي..�أنها في كل هذا.. ح�سنا.. 

الأ���س��م لاا���ص��ل��ي؟.ه��ذا جائز  ان��ع��دام  �إلى  ذل��ك  �سيف�ضي  ه��ل 

حقيقة.. لكن نتائجه بالفعل غير مح�سوبة.. �إلام �ستف�ضي..

وت�أ�صيله في خ�ضم  ا�ستقلاله  لاان��واع  هذه  �أح��د  �سيجد  وهل 

كل  الم��ق�����ص��ود..بم��زج  غري�  �أو  المق�صود  والتخالط   التوا�صل 

منهما بالآخر؟.. فال�شعر ي�شكو من الخوطرة..وهذه ت�شكو من 

ال�شعرنة.. وكلاهما ي�شكو من الق�ص الحكائي.

�أن هذا الجن�س الأدبي قد نجا  �إلى الرواية..نجد  �إذا انتقلنا 

من �شرك الكتابة في الأنترنيت باعتبار الن�ص الروائي طويلًا 

لاانترنت.. ال�سريع في  الت�صفح  البتة مع طبيعة  يتوافق  ولا 

ب�أنواع  ذاتها  �إلى تطعيم  العالم.. والتي نحت  الرواية في  لكن 

ا�ستجابة  ..�أو  الكتابات ربما  �أ�سوة ببقية  �أخرى  �أدبية وفكرية 

الإعلامي  ال�سوق  يفر�ضها  التي  والتطوير  التحديث  لنوازع 

�إذا جاز هذا التعبير.. ف�صارت الرواية حمولة فوق حمولات.. 

وحتى  وال��ت��اري��خ..  والفل�سفة  والفكر  ال�شعر  اليها  ان�ضاف 

عنا�صر التحديث الفني المدر�سي.. من �سيميائية �أو تجريدية 

وكونديرا  ماركيز  �إلى  جينيه..و�صولًا  جان  �سريالية..منذ  �أو 

وغيرهما.

يبدو لنا..�أن الرواية حقيقة تفقد الآن ا�ستقلالها كن�ص �أدبي 

العظيمة  الكلا�سيكية  الروائية  الأعمال  في  عرفناه  م�ستقر.. 

في الغرب وال�شرق.. وتدور الآن بين الق�ص والم�سرحة والفكرنة 

والت�سي�س.. ولا يجدي القول �إننا ب�صدد �إنتاج ن�ص عام..فحتى 

كم�صطلح  بنيته..تماماً  في  غمو�ضه  الم�صطلح..يحمل  هذا 

قواعد  ن�سف  يبيح  ع��ام  ف���رق..  م��ن  مابينهما  م��ع  الوم�ضة 

�أو  م�ستقرة.. وحقيقة لي�ست الم�شكلة في ن�سف القواعد..�أدبياً 

دقيقة  م�س�ألة  المنهجية..هذه  انتهاج  عدم  في  بل  ذل��ك..  غير 

ومهمة.. �إذ بفعل منهجية عقلنة الن�صو�ص.. تم التفريق بين 

الق�صة الق�صيرة والرواية.. وكانت حتى عهد هوغو وفلوبير.. 

جوي�س..  وجيم�س  وموبا�سان  ت�شايكوف  لكن  بالا�سم..  ق�صةً 

الق�صة  ولادة  د�شنوا  لاادب��ي..  الن�ص  عقلنة  مرحلة  ممثلين 

�أكثر  وم��ك��ان  مح��دد.  بزمن  اكتفاءها  �أعلنت  التي  الق�صيرة 

و�أمكنتها  الطويل  الرواية  زمن  من  نف�سها  محررة  تحديداً.. 

المختلفة والمتباعدة. 

�أخرً�ي��ا يم��ك��ن ال��ق��ول..�إن��ن��ا ف��عاًل� ب�����ص��دد ف��ق��دان ال��ه��وي��ة في 

لاانتماء  في  ال��ه��وي��ة  ك��ف��ق��دان  تم��ام��اً  الأدب���ي���ة..  الن�صو�ص 

العالم  ف��ق��دان  بعد  ولااي��دي��ول��وج��ي..  والج��غ��رافي  التاريخي 

الأدب  �أخ�ضعت  التي  الر�أ�سمالية..  الم�صالح  �سباق  بفعل  توازنه 

والفكر لمقت�ضياتها.
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خطوط وهميّة..؟!

ملف العــدد

 حبيب الإبراهيم 

الخلط والتداخل أنموذجاً

يختلف النقّاد ومعهم الأدباء على تحديد هويّة النّ�ص الأدبي 

�أم ق�صة ام  �أكان �شعراّ  �أو ذاك، �سواء  الذي يكتبه هذا الأديب 

خاطرة �أم رواية �أم م�سرحاً �أم .....

حيث تتماهى الخطوط الفا�صلة فيما بينها لدرجة ي�صعب 

معها التمييز بين ال�شعر والنثر..بين الروايية والم�سرح و....!؟

وهذا ما ا�صطلح على ت�سميته تداخل الأجنا�س الأدبية، وهي 

ا هي وليدة ع�صور  ق�ضيّة �إ�شكاليّة لي�ست وليدة ع�صرنا !؟ �إّمن

و�أ�ساطيرها  ملاحمها  اليونانية  الميثولوجيا  �شكلت  قديمة 

ن�سميها  ان  �أو يمكن  وا�ضحة  و...م�ؤ�شرات  والأدي�سة  كالإلياذة 

�إرها�صات �أولية لما نحن ب�صدده ...

�أو واقعياً  �أحادياً  �إنّ ال�شكل التقليدي للجن�س الأدبي لم يعد 

�إذ لا يمكن  في ظل التطور الهائل في اللغة �شكلًا وم�ضموناً، 

يف�صل بين هذا  �أن  كان حاذقاً ومتخ�ص�صاً  لأي مبدع مهما 

الجن�س الأدبي �أوذاك، فالن�ص بات قابلًا لاحتواء العديد من 

الأجنا�س الأدبية، ولا يمكن ب�أي حال من الأحوال الوقوف عند 

عتباته ولااكتفاء بالت�صنيفات التقليدية المتعارف عليها في 

نظرية الأجنا�س الأدبية، فالتداخل فيما بينها تفر�ضه بنية 

�إلى المدى المفتوح،  الن�ص الأدبي، والخطوط الم�شتركة و�صولًا 

ووزن  قافية  م��ن  التقليدي  �شكلها  ع��ن  تخلت  فالق�صيدة 

و..ليعر�ش على نوافذها الق�ص وال�صورة ال�شعرية التي قفزت 

�آخر دخلت الق�صة في  الواجهة، بمعنى  �إلى  بطريقة مبتكرة 

الق�صيدة، والم�سرح في الرواية، والق�صيدة في الم�سرح...فتحوّلت 

الق�صيدة �إلى حوار م�سرحي و�شخ�صيات ناب�ضة بالحياة، وهذا 

ما لم�سناه في م�سرحيات �أحمد �شوقي ال�شعرية، وكذلك الم�سرح 

الغنائي كما هو الحال عند الرحابنة وفيروز و...

يرى البع�ض �أن هذا التداخل هو تمرّد على الم�ألوف، والق�صيدة 

والق�صة  ال�شعر  في  عليها  الم��ت��ع��ارف  وال��ق��وال��ب  التقليدية، 

وال��رواي��ة و...ب���ل ه��و �إع���ادة �إن��ت��اج ن�ص �أدب���ي يجمع بني� كل 

الأجنا�س، وهذا المولود الجديد هو في طور لااعتراف والبحث 

عن هوية تعطيه �شرعيته الحقيقية.

يراها  والتي  الق�ضية  هذه  حول  �إجماع  يوجد  لا  الآن  حتى 

البع�ض ن�سفاً لما هو م�ألوف، فالق�صيدة لا تكون �شعراً عندما 

تبتعد عن الوزن والقافية، وعندما لا يتحقق ذلك فهي تندرج 

�ضمن النثر والكتابات النثرية مثل الخاطرة والق�صة الق�صيرة 

جداً �أو المقطوعة والوم�ضة و...

اليوم لا ي�ستطيع �أ�أي كاتب �أو �أديب ـن يدّعي �أنه يكتب جن�ساً 

التي  اللغة  تجاوزتها  المعروفة  الت�سميات  لأن  بعينه،  �أدب��يّ��اً 

تتطور با�ستمرار مع تطور المجتمع والحياة، لذلك نجد الكثير 

لظهور  �أدى  وهذا  بينها  فيما  تتداخل  الأدبية  الأجنا�س  من 

وال�سيرة  والرحلات  المذكرات  �أدب  مثل:  �أدبية جديدة  �أجنا�س 

الذاتية و...وقديماً فن المقامات والر�سائل و...

�إذاً الأجنا�س الأدبية تتبدل وتتغير وتتطور، وهي �سمة طبيعية 

الخطوط  �أو  الح���دود  معها  وت��ب��دو  تتداخل  الإب����داع،  لماهية 

وال�صورة  اللغة  خال�ل  م��ن  �إنم��ا  وهميّة،  خطوطاً  الفا�صلة 

والكلمة المنتقاة بدقّة وحرفيّة عالية.

يلحظ  وحديثاً  قديماً  الأدب  لنظرية  والمتتبع  ال��دّار���س  �إنّ 

يبدو  وهذا  والأ�سلوب،  الأدبي  والتوا�شج بين الجن�س  الترابط 

يرافقه  �أن  يجب  تطور  و....و�أي  وال��رواي��ة  الق�صة  في  جلياً 

اً تمتزج فيه الإثارة  �صياغة لغوية تقدّم للقارئ والمتلقي ن�صّ

والجمال، واعتماد ال�صورة والإيحاء والإدها�ش بعيداً عن الكم 

ّ والذي يبدو �أحياناً مجرّد ح�شو لا طائل منه.

للق�صيدة  المتزمّتين  ال�شعراء  م��ن  الكثير  نلحظ  م��ا  ك��ثاًري� 

ولا  النثر  لق�صيدة  وزن���اً  يقيمون  �أو  يعترفون  لا  العموديّة، 

ي�صنفونها �ضمن ال�شعر!؟

�إلا  ج��داً  الق�صيرة  الق�صة  في  ي��رون  لا  الق�صة  كتاب  وكذلك 

خواطر ذاتية، �أو وم�ضات �سريعة لا ت�شبه الق�صة �أبداً !؟

من هنا نجد �أنّ تداخل الأجنا�س الأدبيّة هو نتيجة طبيعية 

وحتميّة للتطور والتجريب والإبداع، و�أعتقد �أنّه لا يُعيب ولا 

يقلّل من ��شأن �أيّ �أديب ومنجزه الإبداعي.

ولعل ال�سجالات التي جرت ويمكن ان تحدث، واختلاف الر�ؤى 

ووجهات النظر حول ظاهرة تداخل الأجنا�س الأدبية لا يمكن 

�أن تح�سم نهائياً ما دام الأدب يتغّري ويتطّور �شكلًا وم�ضموناً، 

�أم بنية الن�ص، وذلك ح�سب الواقع ومحاكاته  �سواء في اللغة 

للع�صر الزمني الذي ولد فيه.

المنظومة  كانت  ���س��وري��ة..  على  الإره��اب��ي��ة  الح��رب  قبل 

الثقافية �أكثر حذراً، وكان ال�ضعيف يتهيب ال�صعود على 

�إعلامية  و�سيلة  �أو  دوري��ة  �إلى  �أدبية  مادة  �إر�سال  �أو  منبر 

خ�شية ردة فعل النقد التي لا تجامل .. برغم ذلك كانت 

تت�سرب بع�ض المجالات وت�صل بع�ض ) الهرطقات ( التي 

لأن   .. ولاا�ستهزاء  ال�سخرية  ف��خ  في  تقع  النتيجة  في 

موروث الثقافة بالأ�صل قوياً ومفعماً بالمواهب والنقاء 

والتنوع والقوة.

وبعد م�ضي فترة على ان�شغال المثقف بما حدث لوطنه 

و�صول  ب�سبب  الحقيقي  المثقف  ع��زل  �أو  م���ؤام��رات  من 

يدور  ما  ا�ستغلوا  �أن  بعد  ب��الأدب  علاقة  لهم  لي�س  من 

انت�شرت   .. وج��داني  �أو  ثقافي  رادع  بلا  �أنف�سهم  وقدموا 

ثقافات �أخرى و�أ�صبح الخط وتداخل الأجنا�س الأدبية 

م�شروعاً..

والنقد  البحث  بين  تتوزع  معروفة  الأدبية  فالأجنا�س 

الأ�س�س  ب�����ش��ك��ل يم��ت��ل��ك  وال����رواي����ة  وال��ق�����ص��ة  وال�����ش��ع��ر 

والمقومات لكل منها، وفج�أة قفز �إلى ال�ساحة ا�سم جديد 

يدعى ) الهايكو ( وهو م�صطلح يوناني �أولًا ثم توزع في 

و�أفكارهم  ور�ؤيتهم  مقوماتهم  له  الغربية  الدول  بع�ض 

العربي ومادام  الهايكو (  .. وال�س�ؤال ماهي مقومات  ) 

الجن�س الأدبي هو �إرث تاريخي �أ�صيل ويندرج في مقومات 

�شرف اللغة العربية .. فماذا نفعل بكلمة  )هايكو ( .. 

بع�ض  وفي  المنابر  على  ومالو  �صالوا  نا�سها  من  وكثير 

 ( عتابا  ي�شبه  ما  هذا  الأم��ر  وقع  ولكن  النت  �صفحات 

غوار الطو�شة  ..  جبلنا و�آه جبلنا ( ومن يخ�سر فقط 

هو تراثنا العربي، ولي�س هذا فح�سب .. لقد اختلطت 

الدرا�سات وتداخلت بالنقد .. فمن كان يكتب عن الفخار 

حفلات  في  وخا�صة  كتباً  وي��ق��ر�أ  يكتب  �صار  والألم��ن��ي��وم 

الجديد  النقد  �صاحبنا  ي�ستطيع  ولا  الكتب..  توقيع 

مما   ) الكاريبي   ( والبحر  الكامل  البحر  بين  يميز  �أن 

�شجع �أ�صحاب ال�سجع الذين لا يفرقون بين ال�شعر وبين 

الكلمات ذات الروي الواحد التي تخلو من كل المقومات 

ويظنون �أن توحيد الحرف الأخير هو ال�شعر بعينه وزاد 

الكارثة ازدياد عدد الن�ساء في هذه الحالة والأ�سو�أ بع�ض 

قراء الرقابة ل�سبب �أو لآخر يمررون مثل هذه الأمور .. 

�أما دور بع�ض من يغطي �إعلامياً لا يختلف �أبداً عنهم 

) فيتف�صحنون ( بت�سمية ه�ؤلاء نقاداً و�شعراء وغير ذلك 

من الم�سميات.

ولابد لنا �أنبكي تاريخنا وزماننا �إن لم تت�ضاعف الجهود 

و�إحالة كل من ي�صرح ب�شيء مخالف �إلى الق�ضاء وهذا 

�أقل ما يمكن �أن نخدم به ثقافتنا و�أن نفرق بين المثاقفة 

الأميركية  الليبرالية  وخدمة  لاا�ست�سلام  وبني�  وال��غ��زو 

الحديثة.

و�أذكر بيوم كنت �أحكم في مناظرة �شعرية في الت�سعينات 

فقال �أحدهم :

لات�سل عن المرء و�سل عن قرينه

فكل قرين بالمقارن مقتدي

وعندما �صححت البيت الذي �أن�شده طرفة بن العبد في 

معلقته وهو :

عن المرء لا ت�س�أل و �أب�صر قرينه

فكل قرين بالمقارن         يقتدي

 ... وا�سع  بانت�شار  الخبر  المثقفون  وتناقل  الدنيا  قامت 

كلهم لاخلاف على ذلك  ال�شعراء  لوم�سخ  واليوم حتى 

.. المهم �أن تت�صور �إحدى الجميلات مع الناقد الموهوب 

على المنبر �إلى �صفحات التوا�صل لااجتماعي.

لت�شكل  تلج�أ  �أن  الخ��طري�  وب��دوره��ا  بالم�ؤ�س�سات  �أه��ي��ب 

منها  مطلوب  هو  ما  �أح��د  لوكل  و�أن  �سليمة،  فعاليات 

الو�سائل  وع��ل��ى  الم���ؤ���س�����س��ات  �أكر�ث�  ع��ل��ى  م��ا يغلب  وه���ذا 

وتلميعه كما  الغلط  بتو�صيف  تتورط  �أن لا  الإعلامية 

وعلى  ال��ت��ورط  ع��دم  ال��رج��ال  وعلى  غالبا،  ه��و حا�صل 

الن�ساء ) الفرملة ( وا�ست�شارة من هو يمتلك ال�شرف .. 

فال�صورة لي�ست م�ؤ�شراً يا �صديقتي والوطن يحتاج �إلى 

�سلامة الأخلاق.

 محمد خالد الخ�ضر
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شخصيات

نقش سوري

 وفاء يون�س

لايذكر لاادب ال�ساخر  �إلا  ويذكر معه �صدقي ا�سماعيل ، ولايذكر 

لاالتزام في الأدب �إلا وهو على ر�أ�س القائمة  واحد من �أهم الكتاب 

�آثاراً فكرية مهمة جداً ، لايمكن �أن تكون  والمفكرين العرب ، ترك 

مطلعاً على الأدب والثقافة �إلا وقد مررت بها ، نقدم اليوم محطات 

في حياته .

وكاتب  �أدي��ب   )1972 �أيلول   26  -  1924( �إ�سماعيل  علي  بن  �صدقي 

وروائي وكاتب م�سرحي �سوري ولد في مدينة �أنطاكية، وتلقى علومه 

فيها، وتخرج في دار المعلمين بدم�شق عام 1948، وفي جامعة دم�شق 

حاملًا الإجازة في الفل�سفة، ودبلوم التربية عام 1952 عمل مدر�ساً في 

َ �أميناً للمجل�س الأعلى لرعاية الفنون والآداب  حلب ودم�شق، وعُيِّن

ت�أ�سي�س اتحاد  �أ�سهم عام 1969 في  والعلوم لااجتماعية عام 1968، 

الكتاب العرب وتولى رئا�سته حتى عام 1971 ورئا�سة تحرير مجلة 

الموقف الأدبي.

�أ�شقاء من رجال الفكر والفن الت�شكيلي  هو واحد من �أربعة �أخوة 

ال��ع��رب ال�����س��وريني�، ه��م �أده���م و���ص��دق��ي وع��زي��ز ونعيم �أب��ن��اء علي 

�إ�سماعيل. �أ�صلهم من عرب لواء ا�سكندرونة هاجروا من اللواء بعد 

�سلخه عن �سورية عام 1938، وكان لهم �أثر كبير في النه�ضة الأدبية 

والفنية التي �شهدتها �سورية منذ فجر لاا�ستقلال.

�أتّم �صدقي �إ�سماعيل درا�سته لاابتدائية في مدر�سة العفان في �أنطاكية، 

وانتقل في عام 1936 �إلى ثانوية �أنطاكية، وهي الثانوية الوحيدة في 

ا�سكندرونة عام 1938  الأتراك لواء  ا�ستلاب  �أن  �آنذاك. بيد  المدينة 

�إلى  العرب  من  كبير  وع��دد  �أده��م  و�أخ��وه  �إ�سماعيل  �صدقي  ا�ضطر 

اجتياز الحدود �إلى �سورية خل�سة، وقد �أكمل �صدقي و�أدهم درا�ستهما 

في ثانويات حماه وحلب ثم دم�شق فنال �شهادة الدرا�سة الثانوية �سنة 

ال�سورية  �سنة 1945، والتحق بالجامعة  دار المعلمين  1943، و�شهادة 

في دم�شق ونال الإجازة في الفل�سفة ودبلوم التربية �سنة 1952، وتزوج 

�سنة 1957.

اختار �صدقي �إ�سماعيل العمل في ميدان التعليم متنقلًا بين المدار�س 

عام  حتى  ودم�شق  حلب  في  المعلمين  ودور  والثانوية  لاابتدائية 

1967. ثم عُّني �أميناً عاماً للمجل�س الأعلى لرعاية الآداب والفنون 

لاتحاد  رئي�ساً   1970 عام  منذ  وغدا  بدم�شق،  لااجتماعية  والعلوم 

الكتاب العرب في �سورية والمدير الم�س�ؤول لمجلة »الموقف الأدبي« التي 

الندوات الدولية والم�ؤتمرات  ي�صدرها لااتحاد، و�شارك في عدد من 

والمهرجانات الأدبية العربية، وزار عدداً من الدول الأوروبية.

لقلمه  وف��ي��اً  موهوباً  وكاتباً  �أ�صيلًا  فناناً  �إ�سماعيل  �صدقي  ك��ان 

في  لاي��زال  وه��و  الكتابة  با�شر  لها  وعا�ش  بها  �آم��ن  التي  وللق�ضية 

المرحلة لاابتدائية، وكان �إلى جانب ذلك تلميذاً مجداً حاد الذكاء 

�أثناء  في  وك��ان  وال��در���س،  المطالعة  يهوى  �ضحوكاً  البديهة  حا�ضر 

بالر�سوم  ال�صيفية يحرر مجلة �صغيرة بخط يده ويزينها  العطلة 

ويوزعها على الخوا�ص من رفاقه، وقد طور فنه هذا حين ا�ستهوته 

ال�صحافة ف�أ�صدر بعد انتقاله من اللواء �إلى �سورية المجلة الطلابية 

ثم المجلة المغربية التي �أن��شأها بعيد الخم�سينات للتعريف بن�ضال 

المغرب العربي، و�أخيراً »مجلة الكلب« الدم�شقية، التي ظل ينظمها 

�شعراً هو و�سليمان العي�سى على مدى ع�شرين عاماً ويكتبانها بخط 

اليد فيتناقلها الأهل والأ�صدقاء والرفاق.

�صدقي  ذهن  �شغلت  التي  الأولى  الق�ضية  العربية  القومية  كانت 

على  ذه��ن��ه  تفتح  وق��د  ح��ي��ات��ه،  ط���وال  هاج�سه  وظ��ل��ت  �إ�سماعيل 

محا�اضرت كان يلقيها زكي الأر�سوزي في نادي العروبة في �أنطاكية، 

فانغم�س في المعركة من �أجل عروبة لواء ا�سكندرونة، و�شارك �إخوانه 

في  �أ�صيب  الأر���س��وزي،  تزعمها  التي  الوطنية  الحركة  في  الطلاب 

الأتراك  الجنود  بر�صا�ص   1937 عام  التي جرت  المظاهرات  �إحدى 

فنقل �إلى الم�ست�شفى و�أخ�ضع لعلاج طبي ا�ستمر نحو �شهرين.

�صدقي  فانتقل  الأم،  ال��وط��ن  ع��ن  ب�سلخه  ال��ل��واء  معركة  وانتهت 

�إ�سماعيل من وطنه ال�صغير �إلى وطنه الكبير »�سورية« ليتابع ن�ضاله 

التي  والعروبة  �أحبه  الذي  وال�شعب  حملها  التي  المبادئ  �أجل  من 

�آمن بها فكانت بعداً من �أبعاد وجوده، فت�صدى بقلمه لكلّ ما يعيق 

التي خا�ضتها هذه  المعارك  و�شارك بفكره في  العربية،  الأمة  تقدّم 

فل�سطين  �إلى  الجال�ء  �إلى  ال��ل��واء  من  ومغربها،  م�شرقها  الأم��ة في 

فثورات المغرب، ولا �سيما ثورة الجزائر، والعدوان الثلاثي وال�اصرع 

على القناة والوحدة ثم لاانف�صال ثم ثورة الثامن من �آذار.

والقلم  معارك  جبهة  هي  بل  بذاتها،  غاية  عنده  الكتابة  تكن  ولم 

طريقها، فهو يرى �أن الذي �صان الأمة تراثها، وهو الذي يوحدها 

اليوم ولي�س �سيا�سة ال�سيا�سيين. ويرى في حركة البعث النواة ال�صلبة 

التي يمكن �أن تقوم عليها الوحدة العربية، فكان من �أن�شط �أن�صار 

�أع�ضاء الم�ؤتمر الت�أ�سي�سي لحزب البعث )ني�سان  هذه الحركة، ومن 

وبقي  عاماً.  ع�شر  الحزب خم�سة  �صفوف  ينا�ضل في  وظل   ،)1947

وفياً له طول حياته. وقد �أ�سهم في تحرير جريدة البعث الأ�سبوعية 

حتى عام 1958 ثم انتقل �إلى الكتابة في جريدة الجماهير اليومية، 

وما برح يكتب وي�ؤلف والقلم في يده حتى تخطّفه الموت وهو في �أوج 

عطائه الأدبي والفكري.

فكره
وال�شعر  والم�سرحية  والرواية  والق�صة  المقال  �إ�سماعيل  �صدقي  كتب 

�ستة مجلدات  �صدر معظمها في مجموعة من  كثيرة  �أعمالًا  وترك 

كاملة عن وزارة الثقافة والإر�شاد القومي في �سورية بين عامي 1977 

التي  �إ�سماعيل  �أن م�ؤلفات �صدقي  و 1983. وي�سترعي لاانتباه هنا 

و�أبعد  م��ادة  و�أغ��زر  �أكرب� حجماً  بقيت مخطوطة حتى وفاته كانت 

مدى مما ن�شر في حياته. ويدور �أكثرها حول ت�صوير الواقع العربي 

والإحاطة به �إ�ضافة �إلى البعدين ال�شعبي والإن�ساني، وقد �آثر �صدقي 

�إ�سماعيل الأدب على الفل�سفة التي در�سها بدقة وتعمق فيها، لأنه 

الأدب  �أما  الوجود،  العلوم موقفاً من  الفل�سفة وبقية  كان يرى في 

ن  تكوِّ التي  هي  و�آث��اره  و�أعلامه  الأدب  ووقائع  عينه،  الوجود  فهو 

ال�شعوب، وال�شعب العربي بالذات، �أكثر من �أي �شعب �آخر.

توالت  �أح���داث  مج��رد  يكن  لم  �إ�سماعيل  �صدقي  نظر  في  والتاريخ 

الراهن ح�ضور  الما�ضي في  بل هي ح�ضور  وبقي رجعها،  وانقطعت 

يتبدّى في قيم ال�شعب وموقفه من الموجودات. ويترجح هذا الح�ضور 

الإ�سلام،  �صدر  والفتوح في  الجاهلية  القومية ح�صيلة  كبرياء  بين 

كتاباته  وتراه في  الذي خلفه عهد لاانح�سار،  الما�ضي  والأ�سى على 

يتلم�س �صورة الواقع العربي من معاي�شته له، ويخل�ص �إلى نتائج 

يمكن تبينها في حنايا �أفكاره التي حوتها �أعماله: ومنها »الينابيع« 

معنى  في  ر�أي��ه  فيه   
ّننيّ�

ب البيروتية  الآداب  مجلة  في  مقال   )1954(

�أنهم كانوا  الحرية في المفهوم العربي: »من حكمة العرب القدماء 

�أحراراً، كانوا يمار�سون حريتهم من دون �أن يفكروا فيها، �أو يتحدثوا 

فعلًا  يرونها  كانوا  الع�صر.  ه��ذا  في  النا�س  يفعل  كما  كثيراً  عنها 

وتجربة، �شيئاً ي�شبه تدفق الينبوع في قلب الوادي، وانطلاق الن�سر 

في �أجواء الف�ضاء«. وفي كتابه »محمد علي القاب�سي: م�ؤ�س�س الحركة 

التون�سية« )1955( در�س �صدقي �إ�سماعيل بدايات الحركة النقابية 

ر�أى  التي  الحركة  هذه  التنظيم في نجاح  �أهمية  م�ؤكداً  تون�س  في 

فيها النواة الأولى لما �سيكون عليه المجتمع العربي المقبل، �أما روايته 

�سورية  �أربعة تعاقبت على  �أو  �أجيال ثلاثة  »الع�صاة« فتتحدث عن 

�أيام الحكم العثماني �إلى الجلاء وا�ستقلال �سورية عن فرن�سا.  من 

الفل�سفية  درا�سته  في  ون�ضجت  تبلورت  وقد  نف�سها  الأفكار  وتجد 

»العرب وتجربة الم�أ�ساة« )1963(، وم�سرحية »�سقوط الجمرة الثالثة« 

)1970(، ومخطوطة  والفقر«  »الله  الق�ص�صية  )1964(، ومجموعته 

»تجربة المتنبي« التي ن�شرت بعد وفاته.

 -من م�ؤلفاته

مواقف �إن�سانية ـ رامبو ـ فان كوخ ـ دم�شق ـ مطابع �ألف باء ـ 1978.

محمد علي القاب�سي م�ؤ�س�س النقابات التون�سية، دم�شق 1955.

العرب وتجربة الم�أ�ساة، درا�سة، دار الطليعة بيروت 1963.

الع�صاة ـ رواية ـ بيروت ـ دار الطليعة ـ 1964.

الله والفقر، ق�ص�ص- اتحاد الكتاب العرب- دم�شق 1970.

الجمرة  �سقوط  ـ  الأح��ذي��ة  ـ  �أبيه  عن  يبحث  عمار  �سلمون،  �أي��ام   

الثالثة ـ حب المرق�ش الأكبر ـ الحادثة ـ )م�سرحيات( دم�شق ـ مطابع 

�ألف باء الأديب ـ 1981.

البعث  القومية لحزب  القيادة  �أج��زاء-  �ستة  الكاملة،  الأعمال      

العربي لاا�شتراكي- دم�شق 1977.

    الإع�صار وق�ص�ص �أخرى ـ بو�شكين تعريب ـ القاهرة ـ دار الرواد 

ـ 1960.

    �آراء و�أفكار على طريق الوحدة العربية ـ دم�شق ـ اتحاد الكتاب 

العرب ـ 1971.

    روح الغابات ـ �أنطون ت�شيخوف ـ مراجعة وتقديم ـ حلب مكتبة 

ال�شرق 1960.

ـ  الذهبي  وماجد  النحا�س  �شفيق  مع  ـ  الوطنية  التربية  كتاب      

دم�شق ـ وزارة التربية والتعليم ـ 1959.

    المجتمع العربي ـ ال�سكان ـ ال�صحة ـ التربية ـ مع �أنطون رحمة ـ 

دم�شق ـ وزارة التربية ـ 1975.

صدقي اسماعيل
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شاعر وقصيدة

ذاكرة
ظـــــــلال الكـــــــلام.. أصالــــــة الإبــــــداع

ت�شريح الق�صيدة من �أجل �إبراز جمالياتها كذبح بلبل جميل من 

نفعل  ماذا  ولكن  �سوفييتي،  نقدي  �أجل لحمه..؟ ربما هو قول 

�إذا �شرح ال�شاعر ق�صيدته وباح ب�أ�اسررها و�أعاد تركيب جمالياتها 

كاملة متكاملة..

التي  كاتب وموقف  ندوة  كان �ضيف  فايز خ�ضور حين   ال�شاعر 

�أعدها وقدمها الأ�ستاذ لااعلامي: عبد الرحمن الحلبي، وحين 

�س�ألناه: لماذا لم ت�ست�ضف نقاداً للحديث عن تجربة ال�شاعر..؟ ردّ 

قائلًا: لم يعطه النقد حقه، وهو �شاعر بعيد الغور ولما ي�سبر �إبداعه 

بعد.. ولا �أحد �أف�ضل منه في قراءة وتحليل تجربته الإبداعية.. 

با�شاً موزعاً ح�ضوره  �شاعرنا فايز خ�ضور دخل ها�شاً  �صمت لأن 

الجميل على الجميع..

ترى هل ما قاله الحلبي يوازي الحقيقة �أم �إنه يمتح منها �أنه 

فايز  ق��راء  بعدد  الت�سا�ؤل مفتوحة  الإجابة عن هذا  بني�..  بين 

خ�ضور.. ولكن وح�سب ظني �أن النقد لم ي�سبر �أغوار �شعراء كثيرين 

غير فايز خ�ضور ولو �أن لدينا نقداً حقيقياً منبعثاً من �إبداعنا 

العربي لما ر�أينا هذا الهراء الذي ي�سمى �شعراً في هذه الأيام ومن 

المفارقات الجميلة �أن المنبر الذي اعتلاه فايز خ�ضور ومن قبله 

�شويعرون و�شويعرات  �أو  �شعراء  �شعراء متميزون هو ذاته يعتليه 

والمافيات  والعلاقات  الح�س  �إن��ه  بل  لإبداعهم  لون  ولا  طعم  لا 

كتاب  ت�صفحنا  ما  �إذا  متبادلة  وعال�ق��ات  والتزمير  والتطبيل 

ال�صادر عن  الكلام( مختارات نثرية ما بين 2001/1965  )ظلال 

فايز خ�ضور  ت�أليف  وهو من  2003م  عام  ال�سورية  الثقافة  وزارة 

ف�إننا �سوف نجد الإجابة عن ما قاله الحلبي، فخ�ضور هو الناقد 

وال�شاعر وما قدمه من مقالات وافتتاحيات في الدوريات الثقافية 

ي�ؤكد �صحة ذلك فهو الناقد الذي يعرف �أين الداء وما الدواء.. 

نختار  �أن  المنا�سب  كان من  وربما  بالعلاج  ويبد�أ  يو�صف الحالة 

 127 ال�صفحة  ففي  قاله  مما  بع�ضاً  النقدي  الفي�ض  هذا  من 

المنبثق  النقد  عن  يتحدث  و5(  وفوا�صل  )نقاط  عنوان:  وتحت 

من الإبداع العربي.

 

نقدنا من �إبداعنا..

ف�إننا  ي��ج��ري،  بالرغم مم��ا  الم��ق��ال:  ذل��ك  قاله خ�ضور في  ومم��ا 

مطالبون ب�إي�ضاح نقطة �أ�سا�سية لا نقبل فيها الجدل �أو المحاكمة 

وهي �أن نظرية النقد الأدبي العربي يجب �أن تنبثق من الن�ص 

العربي.

كي  ال��ع��رب  وال�شعراء  )ال��ع��رب(  النقاد  �إلى  ال��كال�م موجه  ه��ذا   

الحال  وه��ي  بعد  توجد  لم  ل��ر�ؤو���س  طرابي�ش  و�ضع  ع��ن  يكفوا 

المطلق  لاان�ضواء  ج��راء  تلتب�سهم  التي 

للمثاقفة ووهم )الفرنجة( فعندما كتب 

فاليري �أو �سوزان برنار �أو كوهن �أو اليوت.. 

ف�إنهم ا�ستخرجوا قواعدهم النقدية من 

ولي�س  والإنكليزية  الفرن�سية  الن�صو�ص 

من العربية بكل ت�أكيد، وذلك هو المنطق ال�سليم للنقد، ولهذا 

�أكبر  من  مثلًا  بريفن(  )جاك  الفرن�سي  ال�شاعر  يعتبرون  تراهم 

�شعراء القرن الع�شرين وهو لم يتجاوز اليوميات العادية للحياة 

ولم  وعندهم  المحكية عندنا  اللهجات  �إلى  تكون  ما  �أقرب  وبلغة 

يقدرون  لكونهم  ال�سذاجة  �أو  ال�سطحية  �أو  بالمبا�شرة  يتهموه 

عظمة ال�شاعرية في معالجة ما ن�سميه نحن البديهيات ويعرفون 

�صعوبتها الكامنة في ب�ساطتها حين يلزم الأمر.

�إلى  �أع��ود  كي  المقدمة  هذه  �إلى  ا�ضطررت  لقد  قائلًا:  وي�ضيف   

مفهوم المبا�شرة اللازمة وال�ضرورية ح�سب مقت�ضى �سياق الأفكار 

المعالجة في الن�ص ال�شعري.

فالمبا�شرة لي�ست تهمة كما يتوهم مغر�ضهم ولي�ست نقي�صة كما 

يزعم كاملهم ولا مبرر فنياً �أو �أخلاقياً للافتراء الذي يدلل على 

ي�ؤكد على ق�صور في  العام للن�ص ومن ثم  المناخ  ا�ستيعاب  عدم 

�إ�شراقة  �إلى  الكلام  جنينية  من  ونزوحها  الكتابة  ج��دوى  فهم 

في  المتهافتين  مزاعم  على  عبود  حنا  الناقد  رد  فمرة  الن�ص، 

الكلام بت�سا�ؤل مفاده: وهل يوجد �شعر في العالم غير مبا�شر..؟!

)الخلق  عملية  يعني  �أن���ه  الم��ع��رفي  ت�سا�ؤله  م��ن  فهمت  وقتها   

مادامت  عظيمة  كانت  مهما  الفكرة  �إن  �أي  ب��ال��ذات  ال�شعري( 

رهن  وقيمتها  تجليها  في  كان  فمعناها  �شيئاً،  تعني  لا  م�ضمرة 

ولادتها  بعد  حيويتها  تكت�سب  �أدق  وبمعنى  ظهورها  بلبو�س 

تتقدم  فيها  الحياة،  و�ضوح  �إلى  الأع��م��اق  ظال�م  من  وخروجها 

والأخذ  التناول  و�سلطانها في  لت�أخذ مجدها  الحوا�س الخم�س 

والرد والهند�سة.

 فالغمو�ض المبهم جنين فاقد الجدوى، وقد يكون ميتاً وقد يكون 

وال�سطحية  ال�سذاجة  �أن  كما  وهمياً(  )حبلًا  ذاته  بحد  الحمل 

لا علاقة لهما بالمبا�شرة الوا�ضحة وكل له ��شأن مختلف كما هي 

الحال لدى الولادة القي�صرية الخديجة.

 والأمر الوحيد فيما �سبق هو القدرة المت�ألقة في �إي�صال الخطاب 

ذل��ك الأم���ر ال���ذي ي��ف��رق م��ا بني� ال�����ش��ع��وذة في ت��زيني� وت�سويق 

)ال��غ��م��و�ض�� والإب���ه���ام( وم���ا بني� ال��و���ض��وح ال��ن��ا���ص��ع والمنطقية 

المحت�شمة بعيداً عن التنا�سخ ولاا�ستن�ساخ �إنها م�س�ألة )الخيال( 

عوائقه  وع��ورة  في  المفتعل  و)التخيل(  م�ضماراته  م��دى  ح�سب 

ومجانية افتراقه.

 

الإبداع �أكبر من الجوائز
 

وحين ي�س�أل ال�شاعر عن الجوائز 

�أي  �إلى  ال��دخ��ول  �أرف���ض��  يقول: 

ب��ل��د ع��رب��ي ي��رف��رف ف��ي��ه العلم 

الإ�اسرئيلي والدعوات موجودة في درج مكتبي كما تعلم، وفيما 

يخ�ص الجوائز و�أ�سميها )الحوافز( ب�أنها تعطى للعمال وال�شغيلة 

لأن الإبداع الأ�صيل والحقيقي �أكبر من الجوائز ومانحيها ومن 

نتاج  لمجمل  تلقائياً  وتكريماً  تقديراً  كانت  �إذا  �إلا  حكمهم  في 

ولجان  والتر�شيحات  الم�سابقات  جوائز  بينما  �أولًا..  وطنه  المبدع 

التحكيم والر�شوة فهي خا�صة بال�شعراء النا�شئين فنياً حتى ولو 

تجاوز عمرهم ال�ستين عاماً وجميعها في المح�صلة ت�صب في بركة 

المانح وتعزز الولاء له وترفع من ��شأنه �شخ�صياً، و�أما فيما يخ�ص 

المادية  بقيمتها  وتح��ذره  تخدعه  ف�إنها  الج��ائ��زة  لنيل  المتقدم 

كمقاي�ضة لوجدانه ووجوده وتر�سخ عدم ثقته بنف�سه..

 

كلام �إن�شائي..
 

بتاريخ  ال�سفير  في  ون���رش�  قطريب  �أك���رم  معه  �أج����راه  ح���وار  وفي 

دروي�ش عن  ال�شاعر محمود  �سئل  قائلًا: مرة  ي�س�أله   1997/4/23

ال�شعر ف�أجاب: لو عرفته لكتبته كله وا�سترحت.. مار�أيك؟!

 ويجيب خ�ضور قائلًا: هذا كلام �إن�شائي مختل التوازن ي�ؤكد على 

الإنكليزي  بايرون  باللورد  تذكرك  مر�ضية  رومان�سية  نرج�سية 

لقبلته  �إذاً  واحد  ثغر  العالم  لن�ساء  كان  لو  قال:  عندما  الم�شهور 

ن�ساء  عن  الم�س�ؤول  الوحيد  )الفحل(  �أن��ه  لو  كما  وا���سرت�ح��ت..( 

العالم.

 وهنا نقول:

 لماذا يقع الأ�ستاذ محمود في هذا الوهم كما لو كان وحيداً في 

في  �سقوطه  �إلى  �إ�ضافة  ال�شعرية؟!  الح��داث��ة  �أوقيانو�س  خ�ضم 

ال�شيوعي  الي�ساري  نهجه  من  �سبقه  من  مع  مفتعلة  معار�ضة 

ق��ال متفائلًا بما  وق��ت  ناظم حكمت  الرت�ك��ي  وه��و  �ألا  ب��ال��ذات 

معناه:

 �إن الق�صائد العظيمة هي التي لم نكتبها بعد والن�ساء الأجمل 

من لم نعرفهن بعد، فالأف�ضل �إذاً في هذه الحالة �أن يبقى الأ�ستاذ 

محمود حاملًا لجن�سيته الإ�اسرئيلية ومقيماً في فيلا ا�شتراها في 

�أن انتقل م�ؤقتاً من باري�س لي�شرف عن  الأردن جبل عمان بعد 

كثب على تحرير الأر�ض المحتلة ومن الأف�ضل له �ألا يعرف ماهو 

ال�شعر.. رحمة وعوناً بالأجيال القادمة.



العدد 1127 - 1210/1/2023
الديوان

  �أ�سمهان �أحمد  قرحيلي
 د. �سلمى جميل حداد

 فوزي ال�شنيور

لو �ألف المجد �سفراً عن مفاخره = لراح يكتب في عنوانه حلبا

إذا انكسرَ الكأسُ

المتنبى والشهباء

ضع يدك قالت أمي

شاعر وقصيدة

 قطرةُ حبٍّ �صغيرةٍ من ك�أ�سٍ ما

�ستمنحُ �أزهاراً جديدةً

للوردةِ

التي تذبلُ في القلب الآنْ

***

تترك الكلمةُ الطيبةُ حباً �سامياً

وهذا الحبُّ �سيمتدُّ ب�شكلٍ لا يمكنُ �إزالتهُ

�ستتبرعمُ الأ�شجارُ في حنايا القلبِ

وينبج�سُ الماءُ من ال�صخرِ

وتنطلقُ �ألحانٌ وليدةْ

***

ول�سرعانَ ما تموتُ الزهورُ التي

نُ في الوردةِ تتكوَّ

�إذا لم  يهبْها الإن�سانُ ما يكفيها من الماءِ

�أو �إذا انك�سَر الك�أ�سُ

وبعد ذلك تموتُ الوردةُ

وتموتُ معهَا الإنْ�سانيّةّْ

كانت �أمي تخبرنا دائماً

�أن علينا العودة �إلى البيت

قبل العتمة

لأن كل الأ�شياء المخيفة

مرتبطة بالعتمة

كنا نجيد الهروب منها �إلى بيتنا

�إلى ح�ضن �أمي

�أما الآن

ف�أنا لا�أعرف كيف �أهرب

من العتمة التي بداخلي

ترعبني دائماً

فماذا �أفعل يا�أمي ؟

العتمة

�أنا�س نحبهم

ولانعرف كيف نح�ضنهم

العتمة

�أننا نعي�ش الموت كل يوم

دون �أن ي�سمح الله لنا �أن نموت

العتمة يا�أمي

�أنني هنا

والذين نحبهم ...هنااااااك

بيني وبينهم م�ساااافات

لا�أدركها  مهما م�شيت

مهما رك�ضت

مهما تمنيت

العتمة يا�أمي

في الروح.

الدولة  عا�صمة  وهي  الحرير،  طريق  وعا�صمة  العقد  ووا�سطة  ال�شرق  درة  حلب 

الحمدانية والقلعة التي �صدت ومازالت غزوات الروم، فيها بيت المتنبي، ومنها 

حركة الإ�شعاع الفكري والاقت�صادي، ومن هو �أجدر من ب�شارة الخوري، الأخطل 

ال�صغير في و�صف المدينة وقراءة تاريخها �إبداعا؟ً

 

نفيت عنك العلا والظرف والأدبا          و�إن خلقت لها �إن لم تزر حلبا

خذ الطريق الذي ير�ضى الف�ؤاد به         ولا تخف فقديماً ماتت الرقبا

وا�سكب على راحتيها روح عا�شقها        وم�ص من �شفتيها ال�شعر والعنبا

�أفدى ال�شفاه التى �شاع الرحيق بها         وهم بالك�أ�س �ساقيها وما �سكبا

ك�أنها نجمة طال ال�سفار بها              عط�شى ر�أت وهي تم�شي منهلًا عذبا

تو�سدت �شفتيه بعدما نهلت               وفارقت �صاحبيها الليل والتعبا

ما لل�شفاه الك�سالى لا تزودنا             فقد حملنا على �أفواهنا القربا

بمهجتي �شفة منهن باخلة               جاران تح�سبنا �إن تلقنا غربا

�أهم بالنظرة العجلى و�أم�سكها           �إذا قر�أت على �ألحاظها الغ�ضبا

�أنا الذي اتهمت عيناه قلبهما            فرحت �أخلق من نف�سي لي الريبا

�أ�أمنع ال�شفة الدنيا ولو طمحت          نف�سي �إلى �شفة الفردو�س ما انحجبا

ويمطر ال�ضيم في �أر�ضي و�أ�شربه      وكنت لا �أرت�ضي �أن �أ�شرب ال�سحبا

ذر الليالي تمعن في غوايتها           فقد ح�شدت لها الأخلاق والعربا

�شهباء لو كانت الأحلام ك�أ�س طلا      في راحة الفجر كنت الزهر والحببا

�أو كان لليل �أن يختار حليته           وقد طلعت عليه لا زدرى ال�شهبا

لو �ألف المجد �سفراً عن مفاخره       لراح يكتب في عنوانه حلبا

لو �أن�صف العرب الأحرار نه�ضتهم       ل�شيدوا لك في �ساحاتها الن�صبا

لكن خلقت لأمر لي�س يدركه              من يع�شق الذل �أو من يعبد الرتبا

تعرى البطولة �إلا من عقيدتها            والجبن �أكثر ما تلقاه منتقبا

ملاعب ال�صيد من حمدان ما ن�سلوا       �إلا الأهلة والأ�شبال والق�ضبا

الخالعين على الأوطان بهجتها           الرافعين على �أرماحها الق�صبا

ح�سامهم ما نبا في وجه من �ضربوا      ومهرهم ما كبا في �إثر من هربا

ما جرد الدهر �سيفاً مثل �سيفهم          يجري به الدم �أو يجري به الذهبا

رب القوافي على الإطلاق �شاعرهم     الخلد والمجد في �آفاقه ا�صطحبا

�سيفان في قب�ضة ال�شهباء لا ثلما                    قد �شرفا العرب بل قد �شرفا الأدبا

عر�س من الجن في ال�صحراء قد ن�صبوا            له ال�اسردق تحت الليل والقببا

ك�أنه تدمر الزهراء مارجة                         بمثل ل�سن الأفاعي تقذف اللهبا

�أو ه�ضبة من خرافات مرقعة                      ب�أعين من لظى �أو من ر�ؤو�س ظبى

تخا�صر الجن فيها بعدما �سكروا                    و بعدما احتدمت �أوتارهم �صخبا

ف�أفزع الرمل ما زفوا وما عزفوا                   فطار ي�ستنجد القيعان والكثيا

تك�شف ال�صبح عن طفل وماردة                    له على �صدرها ز�أر �إذا غ�ضبا

ك�أنه الزئبق الرجراج فى يدها                     �أو خفقة البرق �إما اهتز وا�ضطربا

نادى ابوه عظيم الجن عترته                      ف�أقبلوا ينظرون البدعة العجبا

ماذا ن�سميه قال البع�ض �صاعقة                    فقال كلا فقالوا عا�صفا ف�أبى

فقام كالطود منهم مارد ل�سن                       وقال لم تن�صفوه ا�سما ولا لقبا

�سنبعث الفتنة الكبرى على يده                     فن�شغل النا�س والأقلام والكتبا

ونجعل ال�شعر ربا ي�سجدون له                     ف�إن غووا فلقد نلنا به الأربا

واختال غير قليل ثم قال لهم                       �سميته المتنبي فانت�شوا طربا

وزلزلوا البيد حتى كاد �سالكها                     يهوي به الرحل لا يدري له �سببا

يرى ال�اسرب عبابا هاج زاخره                    والرمل يلتحف الأزهار والع�شبا

�إيه �أخا الوفرة ال�سوداء كم ملك                    �أعا�ضك التاج منها لو بها اعت�صبا

غ�ضبت للعقل �أن ي�شقى فثرت له                  بمثل ما اندفع البركان وا�صطخبا

هل النبوة �إلا ثورة ع�صفت                       على التقاليد حتى ت�ستحيل هبا

ما �ضر موقدهاوالخلد منزله                      �إذا رمى نف�سه في نارها حطبا

طلبت بال�شعر دون ال�شعر مرتبة                  ف�شاء ربك �ألا تدرك الطلبا

�إذن لأثكلت �أم ال�شعر واحدها                     وعطل الوكر لا �شدوا ولا زغبا

لولا طماحك ما غنيت قافية                       بو�أتها ال�شم�س �أو قلدتها الحقبا

قد ي�ؤثر الدهر �إن�سانا فيحرمه                     من يمنع ال�شيء �أحيانا فقد وهبا

�أبا الفتوحات لم تزج الخمي�س لها                 ولا لب�ست �إليها البي�ض واليلبا

ت�أتى التخوم فتلقاها مهللة                        مثل المري�ض �أتاه بال�شفاه نبا

ما الفتح �أهدى �إليك الرو�ض وال�سحبا             كالفتح جر عليك الويل والحربا

ولو فتحت بحد ال�سيف لانحطمت                تيجان قوم ح�شوعا الظلم والرهبا

ما كل ما يتمنى المرء يدركه                   ويدرك الغاية الق�صوى وما طلبا

خذ ما تراه ودع �شيئا حلمت به                 فرب حلم جميل �أورث العطبا

يا ملب�س الحكمة الغراء روعتها                 حتى هتفنا �أوحيا قلت �أم �أدبا

ك�أنما هي �أ�صداء يرددها                       هذا �إذا بث �أو هذا �إذا عتبا

قالوا ا�ستباح �أر�سطو حين �أعجزهم              و�إنه ا�ستل من �آياته النخبا

مهلا فما الدهر �إلا في�ض فل�سفة                 يعود بالدر منه كل من د�أبا

من علم ابن �أبي �سلمى حكيمته              وق�س �ساعدة الأمثال والخطبا

يا خالقا جيله لولاك ما عرفت               له الأواخر لا ر�أ�سا ولا ذنبا

�آمنت بال�شعر مذ �أن�شاك �آيته                وكان عر�شا من الأ�صنام فانقلبا

�أ�ضرمت ثورتك الهوجاء فالتهمت          من القري�ض اله�شيم الغث والخ�شبا

وغال �شعرك �شعر الكائدين له             لنف�سهم حفرت �أيديهم التربا

حتى رجعت وللأقلام هلهلة               في كف �أبلغ من غنى ومن طربا

عفوا نبى القوافي �أى نابغة               لم يزرعوا حوله البهتان والكذبا

منعت عنهم �ضياء ال�شم�س فانحجبوا      فهل تلومهم �إن مزقوا الحجبا

لم �ألق كال�شعر مظلوما فقد ح�شدوا       لحربه ح�سد الح�ساد والنوبا

يرمى بكل قبيح من مثالبهم             ويرفعون له الأن�صاب �إن ذهبا

مثل الم�سيح تغالوا فى �أذيته             و�ألهوه ولكن بعدما �صلبا

قالوا الجديد فقلنا �أنت حجته             يا واهباً كل ع�صر كل ما خلبا

�أفكرة لم تكن فتقت برعمها             وجدة لم تكن �أما لها و�أبا

بع�ض الجديد الذي يدعونه �أدبا          يموت في يومه هذا �إذا وهبا

�إن لم يكن لك ح�سن الوجه تعر�ضه      فقد ظلمت به اثوابك الق�شبا

�أت�سعد الرو�ضة الخ�اضرء بلبلها         حتى يفي الرو�ضة ال�شهباء ما وجبا

�أيقنت �أن �سعيدا �آخذ بيدى              لما �سما بى �إلى �إخوانه النجبا

�أتيتهم فك�سوني كل �سابغة              وكنت �ألب�سها لا تبلغ الركبا

تيها عرو�سة �سوريا فقد حملت         لك القوافي على راياتها الغلبا

 ت�شابه الكونُ وبقيتَ فريداً فريد

�ضع يدكَ حول خ�صري

كيما �أخرج من جثماني طفلةً عنيدة،

يابنتي لاتمنحي قاتلَكِ �شرفَ النظر في 

عينيه،

الجبل  ببطن  ال�صغيرة  قدمك  اغر�سي 

�شجرة زيتونٍ

وحرري بخوفك كرومَ العنب

من ثعالب العزلة والموت،

لاتك�سري الهواءَ ب�صرخة ذعرٍ

ولاتجفلي بنحيبك المدى

فريحان الف�ضاء ناعمٌ �أبي�ضُ وحنونْ

يُرطّب بقطن ال�سحاب قُرّا�صَ الُحروق.

عبدتك  و�أن�������ا  �شَ����ب��ق��ت��ن��ي  لم������اذا  �أي����ل����ي 

ال�صغيرة؟

الحقل  فرا�شة  و�أن���ا  �شَبقتني  لم��اذا  �أي��ل��ي 

البتيلة؟

كلمات  م��ن  ت��خ��رجني�  ه��ن��اك  �أراكِ  �إني 

ال�سماء،

القمر  وج����هَ  ال��ط��اه��ر  ب��دم��ك  تغ�سلين 

الحزين،

ال���رس�ي��عِ غ����داً ن�����ص��ح��و لنعرف  ي������اوردةَ 

مافعلنا،

�أفرغي الليلَ من عيونه ال�سوداء

وعلّقي على �أقراطه �س�ؤالك الطويل

واقطفي من �أ�صابع الفجر جلنار النهار

فالنّور لكِ والعتمة لنا

�إني �أحبكَ

ت��رك��ت��ه��ا ���ش��ق��ي��ق��ةَ ن��ع��م��انٍ ع��ل��ى مقعد 

لاانتظار

  م�سكينةٌ يا �شجرة البرتقال!

على �ساقٍ واحدة تقفين،

�أزه���ارك  ا���س��ت��ولى على  �إن �أنج��ب��تِ زه���راً 

العطّارْ،

مهجةَ  �شاربوك  ع�صر  ثمراً  �أنجبتِ  و�إن 

الثمارْ،

و�إن دهمتك �سنُ الي�أ�س يوماً

�أغ�صانك  وقطّع  ج��ذورك  الحدائقي  بتر 

النجّارْ،

و�أخ�ضر  �ساقاً  �أينع  ب�شجرة  وا�ستبدالك 

برعماً

وك�أنك ماجئتِ وماذهبتِ

وما�أزهرتِ وما�أورقتِ وما�أثمرتِ

ومافاحت ب�أريجك يوماً زيوتُ العطّارْ..

يازهرة  م�سكينةٌ  م�سكينةٌ..  م�سكينةٌ.. 

البرتقال!

الأخطل ال�صغير


