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 لي�ست الكتابة

يوم كانت قضية الالتزام تشغل المثقفين والمبدعين العرب 

..كان السؤال الذي يطرح نفسه : ماذا ألتزم. 

ولم تكن الإجابات بعيدة عن التقاطع ..أول أبجدياتها 

عريض  تقاطع  ..ولكنه  العربية  الجماهير  قضايا  ألتزام 

القضايا  الجماهير...وأي  بقضايا  نعني  فماذا  وواس��ع،  

الحرية  أي  الخارجي  الاستعمار  من  الأولوية..التحرر  لها 

الإقطاع  بوتقة  م��ن  الخ���روج  ..أم  الجهل  م��ن  التحرر  أم 

والاستغلال  وغير ذلك من قضايا اجتماعية..

بقضايا  الالتزام  عن  الحديث  إلى  الأم��ر  انتقل  ثم  ومن 

إشكالية في النص الإبداعي ..

السؤال  بل ظل   ، كثيراً  الأمور  تتغير  لم  الأحوال  بكل 

: ماذا نلتزم وأي القضايا لها الأولوية الآن ..ثم تراكمت 

الأسئلة  تصحيح  ليتم  الالتزام   فكرة  تعمق  التي  الأسئلة 

كما يقول دكتور علي أومليل في كتابه السلطة الثقافية 

والسلطة السياسية ..إلى السؤال : كيف نكتب..حسب 

ما يراه لأننا ما زلنا إلى اليوم نعاني من التضييق في حريات 

المهم  أن ننشغل بفكرة  الكتابة ..وحسب أومليل ليس 

سارتر عن الالتزام لأن قضايانا غير قضاياه وواقع الكاتب 

العربي غير واقع الكاتب الغربي ..والمهم حتى نصل إلى 

السؤال : ماذا ألتزم علينا أن نكون قد حققنا حرية الكتابة 

ولم تعد مشكلة..

مراحل حريات  أس��وأ  في  نحن  الآن  ربما  الأس��ف،  ومع 

الكتابة وليس من جهات السلطات الرقابية إنما من ضعف 

الذي ساوى  الأزرق  العالم  وما يسمى  والكتاب  الكاتب 

بين المتنبي و..

السؤال المهم الآن : متى نلتقط أنفاسنا..كيف نكتب 

..لمن نكتب ..بل كيف ننظف مدارنا الثقافي ..؟

أول الكلام
كيف �أكتب ..؟

�  ديب علي ح�سن  

الكتابة خلق 

حياة من حياة

ف العدد
مل
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معرض

قراءات في التاريخ والهوية والثقافةإصدار

على الرغم من �صغر �سنها �إلا �أن اليافعة �شهد 

ثائر �أحمد ا�ستطاعت ب�أناملها ال�صغيرة و�شغفها 

�إلى  البي�ضاء  ال�صفحات  تحول  �أن  الر�سم  بعالم 

لوحات فنية تلفت الناظرين وتداعب مخيلتهم.

بدايات موهبتها  �شهد من مدينة طرطو�س عن 

ال�ساد�سة  منذ  الر�سم  ع�شقت  وق��ال��ت:  بالر�سم 

رت نف�سي بم�ساعدة �أخي الأكبر 
ّ
من عمري وطو

الذي كان يعلمني بع�ض تقنيات الر�سم وقواعده 

الأ�سا�سية، ثم اتبعت دورات متعددة لتعلم �أ�صول 

وباليد  بالري�شة  الر�سم  وكيفية  و�أنواعه  الر�سم 

وحتى بالخ�شب و�آلية ا�ستخدام الألوان ومزجها، 

وك����ل ذل����ك م��ن��ذ ع��م��ر ال�����س��اب��ع��ة ولم����دة خم�س 

�سنوات.

و�أ�شارت �إلى �أن الر�سم بالن�سبة لها ي�شكّل متعة وجزءاً من حياتها، 

حيث تحاول ر�سم �أ�شياء متنوعة معتمدة على المدر�سة الكلا�سيكية 

لأنها تعتمد �أ�سا�س الن�سب والألوان والإ�ضاءة المثالية وتظهر العمل 

الفني ب�أف�ضل �صورة ممكنة، مبينة �أنها ت�ستخدم في لوحاتها �أدوات 

مختلفة منها قلم الر�صا�ص والري�شة والقما�ش والورق الأبي�ض.

وتتنوع لوحات �شهد بين الزيتية والبورتريه والإكرليك، حيث تت�أمل 

ما تراه عيناها وتقوم بر�سمه مع �إ�ضافة لم�ستها الخا�صة لكلّ جزء 

ممكن فيها من خلال الألوان المتنوعة كما ذكرت.

ولفتت �إلى �أنها �شاركت بعدة معار�ض، حيث لاقت �أعمالها الت�شجيع 

لا  ذلك  رغم  لكنّها  النا�س  من  والإعجاب  و�أ�صدقائها  �أهلها  من 

ترغب حالياً بت�سويق �أعمالها فهي تطمح للو�صول �إلى الاحترافية 

في الر�سم بال�شكل المطلوب.

قر�أت  حيث  المطالعة،  �شهد  تهوى  بالر�سم  �شغفها  جانب  و�إلى 

للكثير من الكتاب �أمثال »حنا مينه و�أجاثا كري�ستي« موجهة ر�سالة 

لأبناء جيلها بعدم الا�ست�سلام �أو التوقف مهما كانت الظروف لأن 

الإحباط ح�سب تعبيرها ي�سرق ال�شغف الموجود في النف�س الب�شرية 

ويفقدها �ألقها.

�أكدت على دور الأ�سرة الكبير في  والدة �شهد ال�سيدة علا مون�س 

تنمية مواهب الأطفال بوقت مبكر، ولذلك عملت على توفير بيئة 

الكبيرة  ثقتها  م�ؤكدة  موهبتها،  لتطوير  وت�شجيعها  لابنتها  مي�سرة 

بابنتها وقدرتها على تحقيق طموحاتها.

والهوية  ال��ت��اري��خ  )ق����راءات في  ك��ت��اب  يبحث   

ا�سليم  ال�صادر عن  للدكتور فاروق  والثقافة( 

العربية  اللغة  �أ�صالة  الكتاب العرب في  اتحاد 

وتاريخ العروبة، وما يجري في الع�صر الراهن 

من تحديات ومحاولات للغزو الثقافي، و�ضرورة 

ح��م��اي��ة الان��ت��م��اء وال��ت�����ص��دي ل��ك��ل م���ا يهدد 

ح�ضورنا الأ�صيل.

الثقافية،  الأزم��ة  �إلى خطورة  الكتاب  وي�شير   

�صراع  ال�صهيوني  العربي  ال�صراع  �أن  باعتبار 

لمواجهة  وثقافتنا  بوعينا  الاه��ت��م��ام  م��ن  ب��د  ف�ال  وه��وي��ة،  وج���ود 

التحديات لا�ستمرارية الوجود التاريخي الموحد للأمة.

القومي  الم�شروع  بها  مني  التي  الانتكا�سات  �أن  الكاتب  و�أو�ضح   

العربي في ال�ساحة العربية والإ�شكالات على �صعيد الدول العربية 

تبع  وما  اقت�صاده،  وتدمير  للعراق  الأميركي  الح�صار  بداية  منذ 

ذلك من تق�سيم طائفي وعرقي جاء ليهم�ش التاريخ العربي والهوية 

العربية، ويعمل على تفكيك الوطنية.

المقاومة  �أهمية  على  ال�ضوء  ا�سليم  الباحث  ي�سلط  الكتاب  وفي   

ولا�سيما  ال�صهيوني،  الم����رشوع  مع  التطبيع  مواجهة  في  ال�شعبية 

والأحزاب  المهنية  والنقابات  العرب  والمثقفين  الكتاب  مقاومة 

القائدة لها.

الريادي  ال���دور  على  الح��ف��اظ  ��ض�رورة  كتابه  الباحث في  وي��رى   

العربية،  الهوية  وعي  �إ�شكالية  �إلى  نبهوا  الذين  العرب  للمثقفين 

ال�سوفييتي  الاتح����اد  ���س��ق��وط  ب��ع��د  ولا���س��ي��م��ا 

رافقهما  وما  الجديد،  العالمي  النظام  وظهور 

من تب�شير بتغيرات �سيا�سية و�أمنية واقت�صادية 

و�إعادة  العولمة،  لمتطلبات  ت�ستجيب  وثقافية 

وعي المجتمعات لوجودها التاريخي، ولا �سيما 

عند العرب.

�إلى خ���ط���ورة ما  ك��ت��اب��ه  ال��ب��اح��ث في   ول��ف��ت 

تواجهه  يفوق ما  الذي  العربية  الأم��ة  تواجهه 

الأمم الأخرى في تحديها للم�شروع ال�صهيوني 

لا�ستبدال  فل�سطين  تواجهه  ما  �إلى  �إ�ضافة  الزائف،  الا�ستيطاني 

الهوية العربية و�إلغائها لم�صلحة العبرية الغربية.

والوطنية عمل  العربية  الهوية  �أن تح�صين  ا�سليم  الدكتور  ور�أى   

و�سلوك  للتحديات  والا�ستجابة  بالوعي  يت�صل  الأط��ي��اف  وا�سع 

المواطنة، الذي تحتاج �إليه الثقافة الوطنية والعربية، مبيناً �أنه لا 

�إلى الحفاظ على هويته ووعيه وعدم  المثقف  بد من دعم توجه 

التخلي عن تاريخه وانتمائه ووطنيته، ومواجهة التجديد الذي لا 

يتلاءم مع �شخ�صيته.

الكتاب من من�شورات اتحاد الكتاب العرب، ويقع في مئتي �صفحة من 

القطع الكبير، وم�ؤلفه ع�ضو المكتب التنفيذي في اتحاد كتاب العرب 

ورئي�س مجلة التراث العربي ولديه العديد من الم�ؤلفات، منها )الانتماء 

في ال�شعر الجاهلي( و)قراءات في ال�شعر والعروبة( و)�إجراءات النقد 

وق�ضاياه في ال�شعر الجاهلي( و)ال�شاعر ناقداً( وغيرها.
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ملف العــدد

غابرييل غارسيا ماركيز: الم�س�ألة لي�ست الكتابة..و�إنما بجديتها

 لا �أجدر من الروائي العالمي ماركيز في الحديث عن الكتابة 

وتجربتها، موقع تكوين ن�شرهذه الدرا�سة المطولة التي كتبها 

ماركيز

هذا هو دون �شك �أحد الأ�سئلة الكثيرة التي كثيًرا ما توجّه �إلى 

يوجه  من  تنا�سبُ  مر�ضية،  �إجابة  دوماً  المرء  ولدى  الروائي.. 

المجدي محاولة  فمن  ذل��ك:  من  �أبعد  الأم��ر  لكن  ال�����س���ؤال.. 

الإجابة عنها لا لمتعة التنويع وح�سب، كما يقال، و�إنما لأنه 

يمكن الو�صول من خلاله �إلى الحقيقة.

 ولأن هناك �أمراً م�ؤكداً على ما �أظن، وهو �أن �أكثر من ي�س�ألون 

ونحن  بالذات..  الروائيون  هم  الرواية،  تكتب  كيف  �أنف�سهم 

�أعني  و�أن��ا  م��رة..  كل  �إجابة مختلفة في  ا  �أي�ضً لأنف�سنا  نقدم 

بالطبع الكتاب الذين يظنون �أن الأدب هو فن موجّه لتح�سين 

ال��ع��الم.. �أم��ا الآخ����رون، مم��ن ي��رون �أن��ه ف��نٌ مكرّ�سٌ لتح�سين 

ح�ساباتهم الم�صرفية، فلديهم معادلات للكتابة لي�ست �صائبة 

معادلات  وك���أن��ه��ا  متناهية  ب��دق��ة  حلها  ويم��ك��ن  ب��ل  وح�سب، 

ريا�ضية.. والنا�شرون يعرفون ذلك.. فقد كان �أحدهم يت�سلى 

منذ وقت قريب مو�ضحًا لي �سهولة الطريقة التي تك�سب بها 

ل�ل�آداب: قبل كل �شيء لابد من  داره للن�شر الجائزة الوطنية 

درا�سة �أع�ضاء لجنة التحكيم - من خلال تاريخهم ال�شخ�صي 

- و�أعمالهم وذوقهم الأدبي.. ويرى النا�شر �أن مح�صلة جميع 

التحكيم  ل��ذوق لجنة  و�سطي  �إلى حد  تو�صله  العنا�صر  هذه 

الأدبي.. ويقول:« لهذا وجدت الحا�سبات لاالكترونية«.. وبعد 

الو�صول �إلى نوع الكتاب الذي يتمتع ب�أكبر لااحتمالات للفوز 

في  يجري  لما  معاك�سة  بطريقة  الت�صرف  يتوجب  بالجائزة، 

الحياة: فبدلًا من البحث �أين هو هذا الكتاب، يجري البحث 

عمن هو هذا الكتاب - �سواء �أكان جيداً �أم رديئاً - الم�ؤهل �أكثر 

من �سواه لفبركته.. وما �سوى ذلك لي�س �إلا التوقيع على عقدٍ 

معه ليجل�س ويكتب الموا�صفات المحددة، الكتاب الذي �سيفوز 

في  والمخيف  ل��ل�آداب..  الوطنية  بالجائزة  التالية  ال�سنة  في 

الأمر هو �أن النا�شر قد �أخ�ضع هذه اللعبة لمطحنة الحا�سبات 

�سبعة  النجاح  احتمال  �أن  الحا�سبات  و�أعطته  لاالكترونية، 

وثمانون بالمئة.

 

و�إنما    - ق�صيرة  ق�صة  �أو   - رواي��ة  كتابة  �إذا في  لي�ست  الم�س�ألة 

�أي  تنل  ولم  بعد  فيما  تبع  لم  ول��و  حتى  بجدية،  كتابتها  في 

جائزة. هذه هي لااجابة التي لا وجود لها، و�إذا كان هناك من 

يملك الأ�سباب لمعرفة ذلك في هذه لاايام، فهو من يكتب الآن 

لهذه  الخا�ص  حلّه  �إيجاد  �أعماقه  من  مح��اولًا  ال�سطور  هذه 

الأحجية.

فقد عدتُ م�ؤخرًا �إلى مكتبي الخا�ص في مك�سيكو، حيث تركت 

المكتملة  غير  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  ع��ددًا  كاملة  �سنة  منذ 

طرف  �أج��د  لم  �أني  و�أح�س�ست  بكتبتها  ب��د�أت  قد  كنتُ  ورواي���ة 

الخيط كي تكر اللفافة.

بالن�سبة للق�ص�ص الق�صيرة، لم �أجد �أي م�شكلة: لقد �صارت �إلى 

ال�صحي،  الغياب  من  �سنة  �إثر  قراءتها  فبعد  المهملات..  �سلة 

�أتجر�أ على �أن �أق�سم - وربما كنت محقاً - ب�أنني ل�ست كاتبها.. 

ق�صة  �ستين  من  يت�ألف  ق��ديم  م�شروع  من  ج��زءًا  ت�شكل  �إنها 

�أوروبا،  �أكثر تتناول حياة الأميركيين اللاتينيين في  �أو  ق�صيرة 

وكان عيب هذه الق�ص�ص الأ�سا�سي وال�سبب في تمزيقها هو �أني 

�أنا نف�سي لم اقتنع بها.

�أن يدي لم ترتع�ش  �أق��ول  التبجّح ما يجعلني  لي�س لديّ من 

حين مزقتها، ثم حيث بعثرت الق�ص�صات لأحول دون جمعها 

يداي  تكن  ولم  ارتع�شت،  لقد  جديد..  من  بع�ضاً  بع�ضها  �إلى 

تمزيق  لعملية  �أحتفظ  لأني  ارتع�شتا،  اللتان  هما  وحدهما 

الأوراق هذه بذكرى قد تكون م�شجعة، لكنها تبدو لي مربكة.

ع�شية   ،1955 ع��ام  من  حزيرانية  ليلة  �إلى  ترجع  ذك��رى  �إنها 

لاا�سبيكتادور،  �صحيفة  من  خا�ص  كموفد  �أوروب��ا  �إلى  �سفري 

حين جاء ال�شاعر خورخي غيتان دوران �إلى غرفتي في بوغتا 

ليطلب مني �أن �أترك له �شيئاً ين�شره في مجلة ميتو.

كنت قد انتهيت من مراجعة �أوراقي، فو�ضعت في مكان �أمين 

ما ر�أيت �أنه جدير بالحفظ، ومزقت ما هو مي�ؤو�س منه.

بد�أ غيتان دوران بالبحث في �سلة المهملات عن الأوراق الممزقة، 

ا نحو اكت�شاف قيم  بنهمه الذي لا يرتوي نحو الأدب، وخ�صو�صً

مغمورة.. وفج�أة وجد �شيئاً لفت انتباهه، فقال لي: »لكن هذا 

�صالح جداً للن�شر«، ف�أو�ضحت له لماذا مزقته: �إنه ف�صل كامل 

انتزعته من روايتي الأولى عا�صفة الأوراق - وكانت الرواية قد 

ن�شرت في ذلك الحين - ولا يمكن له �أن يلقى م�صيراً م�شرفاً 

�إلا في �سلة المهملات.

�أن الن�ص قد   لم يتنفق غيتان دوران مع وجهة نظري، ور�أى 

قيمة  ل��ه  ولكن  ال��رواي��ة  م�سار  الح��اج��ة في  ع��ن  فائ�ضاً  يكون 

مختلفة بذاته. فخوّلته - لي�س لقناعتي بوجهة نظره بقدر 

ما كان ذلك لإر�ضائه - �صلاحية ترقيع الأوراق الممزقة ب�شريط 

لا�صق، ون�شر الف�صل على �أنه ق�صة ق�صيرة.

�س�ألني م�ستخدماً �صيغة جمع قلما  »و�أي عنوان ن�ضع له؟«، 

كانت دقيقة كما هي في تلك الحالة.. فقلت له: »ل�ست �أدري، 

فهاذا لم يكن �سوى مونولوج لإيزابيل وهي ترى هطول المطر في 

ماكوندو«، وكتب غيتان دوران في الهام�ش العلوي للورقة الأولى، 

وفي الوقت نف�سه الذي كنت اقول فيه: »مونولوج ايزابيل وهي 

ترى هطول المطر في ماكوندو«.. وهكذا ا�ستعيدت من القمامة 

�إحدى ق�ص�صي الق�صيرة التي قوبلت ب�أف�ضل �إطراء من جانب 

النقد، ومن جانب القرّاء على وجه الخ�صو�ص.

ع��دم موا�صلة تمزيق  التجربة في  ه��ذه  ذل��ك، لم تفدني  وم��ع 

�أ�صول المخطوطات التي تبدو لي غير �صالحة للن�شر، بل �إنها 

علمتني �ضرورة تمزيقها بطريقة لا يمكن معها �إعادة ترقيعها 

ثانية.

�إن تمزيق الق�ص�ص الق�صيرة �أمرٌ لا منا�ص منه، لأن كتابتها 

�أمر �أ�شبه ب�صبّ الإ�سمنت الم�سلح.. �أما كتابة الرواية فهي �أ�شبه 

ببناء الآجر.. وهذا يعني �أنه �إذا لم تنجح الق�صة الق�صيرة من 

المحاولة الأولى فالأف�ضل عدم الإ�اصرر على كتابتها.. بينما 

الأمر في الرواية �أ�سهل من ذلك: �إذ من الممكن العودة للبدء 

فيها من جديد.. وهذا ماحدث معي الآن.. فلا الإيقاع، ولا 

الأ�سلوب، ولا ت�صوير ال�شخ�صيات كانت منا�سبة للرواية التي 

تركتها ن�صف مكتملة..  وتف�سير هذه الحالة هو واحد �أي�ضاً: 

فحتى �أنا نف�سي لم �أقتنع بها.

وفي محاولة للبحث عن حل عدت �إلى قراءة كتابين اعتقدت 

�أنهما مفيدان..�أولهما هو التربية العاطفية لفلوبير، ولم �أكن 

قد قر�أته منذ �أرق الجامعة البعيد، فلم يفدني �إلا في تفادي 

الت�شابهات التي كانت �ستبدو مريبة، لكنه لم يحل لي الم�شكلة.. 

�أما الكتاب الآخر الذي عدت �إلى قراءته فهو بيت الجميلات 

ثلاث  قبل  روح��ي  �صفع  ال��ذي  كواباتا،  ليا�سوناري  النائمات 

الم��رة في  ه��ذه  ينفعني  لم  لكنه  كتاباً جميلًا.  وم��ازال  �سنوات، 

الت�صرف الجن�سي لدى  �أ�ساليب  �أبحث عن  �شيء، لأنني كنت 

الم�سنين، وما وجدته في الكتاب هو �سلوك الم�سنين اليابانيين، 

�أدنى علاقة  الذي يبدو �شاذاً مثل كل ماهو ياباني، ولي�س له 

دون ريب بال�سلوك الجن�سي لم�سنّي منطقة الكاريبي.

 - 
ّ
ابني �أحد  المائدة، قال لي  حين تحدثت عما يقلقني على 

�أخرى  �سنوات  ب�ضع  »انتظر   :- العملي  التوجه  �صاحب  وهو 

�أما  ال�شخ�صية«..  تجربتك  خلال  من  الأم��ر  على  و�ستتعرف 

�آلام  �إلى  �أكرث� دقة وتح��دي��داً: »عد  الآخ��ر وهو فنان فقد كان 

فارتر«، قال لي ذلك دون �أي �أثر لل�سخرية في �صوته.. فحاولتُ 

لأني  و�إنم��ا  وح�سب،  ج��داً  �أبٌ مطيع  لأني  لي�س  فعلًا،  قراءته 

لكنني لم  ال�شهيرة قد تفيدني..  رواية غوته  ب�أن  فكرت كذلك 

�أنته هذه المرة �إلى البكاء في جنازة ال�شاب فارتر، كما جرى لي 

في المرة ال�سابقة، و�إنما لم �أ�ستطع تجاوز الر�سالة الثامنة، وهي 

تلك التي يروي فيها ال�شاب المنكوب ل�صديقه غيليرم كيف �أنه 

بد�أ ي�شعر بال�سعادة في كوخه المتوحد.. ووجدتُ نف�سي ما �أزال 

في مكاني، حتى �أنني لم �أجد غرابة في ا�ضطراري لع�ضّ ل�ساني 

�أ�س�أل كل من التقي به: » قل لي يا �أخ��ي، اللعنة كيف  كي لا 

يمكن كتابة رواية؟«.
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 رنا بدري �سلوم 

خلق حياة من لاحياة 

   ي�س�ألني محدثي لماذا نكتب، وما جدوى الكتابة، ولماذا تكتبين؟؟

   �س�ؤال م�ستفز لمن اختارته الكتابة قبل �أن يختارها.. هذا هو حالي 

العمر  درب  في  �رس�ت  قد  ذاك  عند  �أك��ن  ولم  اختارتني،  عندما  معها 

�إليها، ت�ستلبني، تجعلني  �إذ هي ت�أخذني  �إلا �سنوات لي�ست بالكثيرة، 

�أذوب كال�شمعة بين حروفها، و�أنا �أتح�س�س نب�ض قلبي عند كل ر�صفٍ 

لعبارة.  

   ت�س�ألني لماذا نكتب؟ ف�أقول لأن الكتابة ن�سغ حياة.. والكتابة على 

�أ�شكالها تحفظ ذاكرتنا، و�إرثنا الإن�ساني من �أن ي�ضيع، �أو �أن يندثر.. 

�إنها المر�آة التي تعك�س ما يختلج في النف�س، ويدور في العقل، و�صلة 

التوا�صل مع الآخر. 

�شخو�صاً  يخلق  مثلا  فالروائي  وخ��ي��ال..  و�إب���داع،  خلق،  الكتابة     

�أنا�س  بها نحو م�صائرها..  ت�سير  و�أق��داراً  لها حياة،  وير�سم  لروايته، 

من كلمات ت�صبح لهم �أرواحاً.. تكاد تلتقيهم في الحياة، �أو ت�شعر �أنك 

تعرفهم.. وهم يتحركون من حول الكاتب، يراهم، وي�سمع �أ�صواتهم، 

وقد يبكي عندما يفارقهم مع �آخر �سطر من رواية، �أو ق�صة، لأن ح�ضورهم في حياته ك�أنا�س 

ليبد�أ من جديد رحلة  ال��ورق،  و�سي�صبحون مجرد ظلال تتحرك على  انتهى،  حقيقيين قد 

جديدة مع غيرهم. والكاتب ما �إن يخطو خطوة واحدة داخل الن�ص حتى ي�صبح كائناً �آخر قد 

ي�صبح غيمة، �أو مطراً، �أو معطف عا�شق على كتف محبوبته.

  لي�ست الكتابة مجرد �سرد ق�صة، �أو رواية، �أو ما �شابه، و�إنما هي خلق حياة من لا حياة.. �أو �أنها 

دروب مزهرة يم�شي فيها الكاتب مم�سكاً بيد قارئه.. وكلما كانت تلك الكتابة عفوية لا تكلّف 

فيها  و�صلت نب�ضاتها �إلى قارئها. �إنها ذلك الهاج�س الذي يرافق الكاتب في �صحوه، ونومه، 

وكل دقائق يومه.. وقد ت�ستع�صي عليه �أحياناً، ويجد نف�سه خواءً من الداخل في�صمت، لكن 

�صمته في حد ذاته يكون اختزاناً لأحداث، و�أفكار، ور�ؤى يخب�ؤها في �صندوق كنوزه ليخرج بها 

فج�أة عندما يرمي ب�صمته، ويطلق �صوته من جديد.

   وقراءات الطفولة، وال�شباب ت�سعف كثيراً في التعبير عن الذات، وفي �أن يختار المرء �أن يكون 

كاتباً �إلا �أن لذلك الأمر �شرط موهبة ليتحقق، ولو �أن هناك من لا 

�أن  ت�ستحق  كتابة هي ما  لي�ست كل  �إذ  بها..  ليتاجر  الكلمة  يتهيب 

تخرج �إلى النور، والعلن، وما �أكثر الكتابات المجانية، والأخرى التي 

تفوقت،  مهما  والذاكرة  �شيء،  كل  يدون  فالإن�سان  الزمن.  يخلدها 

م�سار  وعلى  بها،  يخزن  ما  بكامل  �أن تحتفظ  ت�ستطيع  لا  وات�سعت 

القرون ظل الإن�سان يفعل حتى و�صل �إلى زمن المدونات الإلكترونية 

لانهائية ال�سعة. 

الم��رء يظل حائراً لفترة ما مع �س�ؤاله: هل  �أن     ومن م���آزق الكتابة 

�أنا كاتب حقاً.. �إلى �أن يعثر على الجواب مع �أول �إنتاج له من خلال 

القارئ، والناقد، والأ�صداء التي تتردد من حوله.

   بالكتابة ت�صبح الحياة ملونة، ولا تعود بالأبي�ض، والأ�سود فقط.. 

وحتى لا تجف الروح يبقى ندى الكلمات ما ينع�شها.. بها نكت�شف 

ذواتنا لأنها هي حوار مع الذات، ومع الآخر.. �إنها الج�سور التي ت�صل 

بين كائنات الوجود.. ون�سيجها الكلمة المحملة بالفكرة كال�سهم الذي 

�أن كانت الأفكار، والق�ص�ص تنطلق �شفاهاً جاءت  ينطلق من قو�سه لي�صل �إلى هدفه.. وبعد 

الكلمة المكتوبة لت�صبح الكتابة حباً متبادلًا بين طرفين هما قارئ، وكاتب، وما بينهما حبل 

مو�صول من القلب �إلى القلب. 

   وما الكتابة الأدبية والإبداعية �سوى �أفق مت�سع لا حدود له للتعبير عن النف�س، والجوهر.. 

بالرغبة  ي�شعر  مَنْ  النا�س  وكثير من  �أو مقاومتها..  �إلغا�ؤها،  �إن�سانية لا يمكن  بل هي حاجة 

بالكتابة ليعّرب عن نف�سه، والدوافع تختلف بين �شخ�ص و�آخر، ولكلٍ مبرراته حيالها.. وبينما 

هناك مَنْ يكتب، وين�شر، ف�إن �أغلب النا�س يخبئون ما يكتبونه في الأدراج لأنهم يعتبرونه من 

عوالمهم الخا�صة التي لا يجوز �أن يطلع عليها �أحد، �أو �أنه لا يرقى لم�ستوى ن�شره للعلن �إذ لا 

جدوى منه.

   وتظل الكتابة هي التعبير عن ال�شعور، وعن الفكر ب�آنٍ، وهي متعة متفردة بحد ذاتها لا ي�شعر 

بها �إلا �صاحبها. 

لينــا كيــلاني 

والفكر  عَلماً،  والقلم  موطناً،  الأوراق  ن�ستوطن  لأننا  نكتبُ 

حريّة، ندمعُ حبراً بدل الدمع، نكتب لنجمّل �أوجاعنا ونعطيها 

�أك�سير حياة، فتغدو الحروف مر�آتنا اليومية وملامحنا وبل�سم 

جراحاتنا، نكتب لنعلن الحرف وجه �آخر لأمر »اقر�أ«، فنكتب 

ونكتب ونكتب حتى ي�ستقيل الكلام، وتعلن �ضمائرنا �إ�شراقها 

بعد �أن ا�ستهلكتنا الأيام بطينها ومائها، نكتب لننتج كلمات 

تن�صهر في الوجود الإن�ساني، وهذا الفرق بين �أن ننتج الكتابة 

الإن�سان  ن�شتاق لإن�سانية  القراءة، فنكتب لأننا  ن�ستهلك  و�أن 

فينا.

 لماذا نكتب؟ �س�ؤال بر�سمِ �إن�سان �سيّد �أفكاره، فالكتابة وكما ر�آها 

التي  الخفي  الألم  رع�شة  �سوى  لا�شيء  �إنها   « الأع��رج  وا�سيني 

نخبئها عن الآخرين حتى لا يلم�سون حجم الم�أ�ساة وجحيم 

�صرخات الكلمات المذبوحة بالن�صل ال�صدىء«، في وقت ت�شهد 

�أن  ن�سج خيال بل نجهل  نكتب  وقلقاً عارماً،  الكتابة فو�ضى 

الكتابة �أمر عظيم وغاية في حدّ ذاته، ن�ستذكر ما كتبه المفكر 

فنّ  �إتقان  في  العمر  �صرفوا  نا�س  من  كم   « نعيّمة  ميخائيل 

مع  وقفة  م��ن  لاب��دّ  وهنا  غري�«،  لا  جهلهم  ليذيعوا  الكتابة 

الذات لإتقان الكتابة التي تعد موهبة ومهنة في �آن لا يمتلكها 

والخبرات  فالثقافة  وتقنياتها،  �أدوات��ه��ا  لها  �صنعة  الجميع، 

والمواقف والر�ؤى والنقد جميعها طرق تو�صل �إلى كتابة م�ؤثرة 

معه  لنحلّق  موثوق،  وم�صدراً  للقارئ  مرجعاً  تكون  نا�ضجة 

في ف�سحة فكريّة ووجدانية لي�س له حدود، و�إلا كلماتنا  لن 

تكون بل�سماً للروح ولا علقماً لأعداء النور والحريّة ولا وثيقة 

ونحن   ، حا�ضرة  ذاك��رة  الكتابة  كانت  لطالما  الحقيقة،  ت���ؤرخ 

الغائبين ت�أخذنا �إلى حيث لم نكن يوماً ،وفي الوقت ذاته تنبئنا 

الكتابة   فر�س  يقود  ال��ذي  الكاتب  �أم��ا عن  غ��داً،  �سنكون  �أي��ن 

الجموح فلكل كاتب جواده، له هويته وب�صمته فكما نتحدث 

مقاومة،  دون  �سنتجه  تفكيرنا  بو�صلة  ت�أخذنا  وحيث  نكتب، 

التي  �أفكارنا  بنات  لتولد  �إلا  لي�س  ذواتنا  للحقيقة  نر�ضخ 

ت�شبهنا ولا ت�شبه �أحداً �سواها، فين�ضح قلمنا بما فينا، منا من 

بفل�سفة وحكمة،  يكتب  ومنّا من  والمحبة،  الفرح  بلغة  يكتب 

لجلد  يكتب  من  ومنا  بالغة،  وحرية  بتمرّد  يكتب  من  ومنّا 

الذات والنقد اللاذع، ومنا من يكتب ليقيم على �أفكاره الحدّ 

وي�شتهي الموت،  فكما كتب الفيل�سوف »�إميل �سيوران« �إن كانت 

كتبي كئيبة، فذلك لأنني ابد�أ بالكتاب حين تكون لدي رغبة 

ب�إطلاق ر�صا�ص على نف�سي«، » الكاتب  �سيوران الذي �سخط 

على الحياة فكتب »ما �أ�سعد من لم يولدوا �أبداً! يحملني مجرد 

لها من  يا  لها،  نظير  �سعادة لا  �إلى  و�ضعهم  نف�سي في  تخيل 

حرية! وما �أرحبه من ف�ضاء! كان من الأح�سن لي �أن �أكون كما 

لو �أنني لم �أكن« ، �إذا نكتب لأننا ن�ستجيب ل�صوتٍ داخلي نتبعه 

من  الأن��ا  تكوين  تعيد  التي  قة  الخّال وذواتنا  حروفنا  ب�إلهام 

جديد، ننتج الموقف بر�ؤية �سامية ور�ؤى �إبداعية، ونرى ما لا 

يراه الآخرون، لأننا �سمعنا �صوت �ضمائرنا وتتبعنا �أثره حيث 

يكون، لنكون �أو لا نكون.

سؤالٌ برسمِ الإنسان
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�سعاد زاهر

كلما جهزت حقيبة ال�سفر

تعيد ترتيبها من جديد 

علها تتقن الاحتفاظ ب�أعواد الزنبق

ت�س�أل نف�سها

هل حقاً �أريد ال�سفر...؟

هل فعلًا جهزت حقيبتي...؟

ولكن ما بال قطتي تموء قربي

و�شجيرات حديقتي تتمادى 

طولاً وعر�ضاً ك�أنها تغلق الباب 

في وجهي

حتى قبل ترحالي

تنتك�س خططي

و�ألتقط نداءات الأوطان 

وطنين الوقت ورجع البدايات 

و�أعجز عن الرحيل

لا ت�ستحق مدننا

�أن نترك ذكرياتنا 

ونم�ضي بعيداً عنها 

وهي تجهز حقيبتها من جديد 

تعيد فتحها مراراً 

ك�أنها ن�سيت �شيئاً ما

ن�سيت �أن ت�أخذ روحها

ن�سيت �أن ت�أخذ كل تلك الحواري

ن�سيت �أن ت�أخذ غيوم الذكرى

ن�سيت �أن ت�ضم بين جنباتها 

كل الأفكار والأوهام التي 

�سرعان ما تغادرها وهي 

تتجول في تلك الزواريب

التي احتوت �ضجرها ورعبها

ولعنت �شموع الظلام 

ولطالما �أعطتها �أعواد الزنبق 

تلك الرائحة الفريدة

لن تولد يوماً بعيداً عنها

بل قد تختفي تحت الغبار 

ك�أنها �أرنب هارب تقفز

بين البلدان 

تفاو�ض الخواء

تبحث عن مر�آة 

عل وجهها يكتفي بتلك الغربة 

الق�صيرة

عاجزة عن الخروج

 من زواريب دم�شق وحواريها

بعيداً عنها

�أي مكان تلتجئ �إليه 

ت�شعر بعجز خطواتها

�شيء ما م�ؤوود 

قد يتخلى حزنها عنها

ويغادرها ال�ضجر

لكنها كزهرة بلا عطر

كح�صيرة و�سط منزل خال من �سكانه

تم�شي بلا حما�سة 

تنطلق �صوب هدفها

تحققه 

باحثة عن �أ�صدقاء تحتفل معهم

عن وحي

عن وجع 

عن �أي �شيء

يعيد �إليها الروح 

تختفي في كل الأمكنة

دون �أن يراها �أحد 

لا �شيء �إطلاقاً 

�سوى نحيب �صباحي باكر

على ذكريات لم تعد توحي 

�إلا بعجزها عن الو�صول 

قرب كل تلك الأ�شياء الممزوجة

بمعاني حية لم تتوقع يوماً 

�أن تخ�سرها وتحتفظ بخيبتها

 العميقة �أبدا الدهر

وتر الكلام
�أعواد الزنبق...!

الكتابة تجسيد لروح الكلمة
 عبد الحميد غانم

لماذا نكتب؟.. �س�ؤال يراود عقولنا 

بالن�سبة  ال��ك��ت��اب��ة  م��غ��زى  ع���ن 

لأنف�سنا ولمحيطنا. 

عن  ت����ع����بر�ي��  ال����ك����ت����اب����ة  لأن 

وهمومنا  وم�������ش���اع���رن���ا  ذات����ن����ا 

وطموحاتنا.

وال�سعادة  والح��ب  للفرح  نكتب 

لنطوي �صفحة الحزن والكره والتعا�سة.

العتمة  ون�ضيئ  لننيرحياتنا  وفكرة  وثقافة  و�أدب��اً  علماً  نكتب 

والظلمة ونف�سح الطريق �أمام الحب والفرح والعلم والبناء .

نكتب ق�صة �أو �شعراً �أو �أدباً لنلهو ونرق�ص على حروف الكلمات 

المرح  و���س��ادات  على  ونقفز  المو�سيقي،  ال�سلم  درج���ات  ون�صعد 

والحياة.

 

يعد  ال��ذي  الح�ضاري  الإن�����س��اني  الفكري  الإن��ت��اج  ه��ي  الكتابة 

خلا�صة ما نفكر وما ن�شعر به، وكي يفهمنا محيطنا، ويمكننا 

من لاات�صال بالآخرين باعتبار مانكتبه هو ر�سالة من ذاتنا �إلى 

الآخر.

للتعبير عن حاجات  الُمثلى  الطريقة  الأزل  كانت منذ  الكتابة   

الإن�سان و�أهدافه وطموحاته، وهي ملاذنا في الترويح عن �أنف�سنا 

الغم  يكتنفه  معظمنا  النف�سية،  �ضغوطاتها  من  والتخفيف 

والهم لا يحب البوح ويكتم ما بداخله دون �أن يظهر ذلك على 

ملامحه، لكن لا بد للإن�سان �أن يعبر عن نف�سه �أن ي�شرح وجعه 

�أن ي�شارك �أحداً ما �أو �شيئاً ما همه حتى و�إن كان قلم �أو �صديق 

من جن�سه.

هي  هل  للكتابة؟،  حاجتنا  وما  للكتابة  يدفعنا  الذي  ما  لكن 

�أم خارجية، كل ما ذكر  داخلية  �أم اختيار بدوافع  ذاتية  حاجة 

�صحيح.

  الكاتب �إن�سان بم�شاعر مرهفة يت�أثر �سريعاً وكثيراً.

الكاتب الكولومبي غابرييل غار�سيا ماركيز قال: �إنه يكتب لكي 

�أورلين  �سوزان  الأميركية  الكاتبة  �أجابت  فيما  الأ�صدقاء،  يفرح 

عن نف�س ال�س�ؤال بـ«�أكتب لأنني �أحب �أن �أتعلم عن العالم، �أحب 

�سرد الحكايات والتجربة الفعلية ل�صنع الجمل«.

نحن نكتب لنُ�شفَى من جراحنا، جراح ال�شّعور، نحن نكتب لأنّ 

حاجةً مُلحّةً في �أعماقنا تدفعنا �إلى ذلك، تدفعنا �إلى التّجريب، 

تدفعنا �إلى لذّة الخلق، الكتابة خلقٌ من نوعٍ ما، معرفة قدرتنا 

يُثير  نحوٍ  على  خلقٍ  �إنج���از  في 

الطّفوليّة  ده�شتنا  ال��دّه�����ش��ة، 

�أنْ نفخر  �إلى  �أو يدفعنا  الأولى، 

بما �أنجزْنا.

حياتنا  لتوثيق  كتابة  الح��ي��اة 

وحكايتنا التي ن�أمل لها ال�سعادة 

لتخرجنا من ك�آبتنا وتطل على 

لتحقيق  لنعمل  وتدفعنا  همومنا  تن�سينا  �سعيدة  ف��رح  لوحة 

تمنحنا  التي  بالقوة  وتمدنا  ذهننا  في  المر�سوم  و�أملنا  حلمنا 

نا�صية المعرفة وامتلاك الم�ستقبل.

�أي�ضاً،  بيئته  اب��ن  وال��ك��ات��ب  ي��ق��ال،  كما  بيئته،  اب��ن  الإن�����س��ان    

الفيا�ضة،  وم�شاعره  الجيا�شة،  عواطفه  يخالج  عما  يعبر  لأن��ه 

و�أحا�سي�سه المرهفة. 

ويعتبر الكاتب نتاجاً للمجتمع �أو البيئة التي ن��شأ فيها، ي�ؤثر 

كل  فينقل  ووقائعهم،  �أفرادها  تج��ارب  يعي�ش  فيه،  وت�ؤثر  فيها 

القارئ  يلذ  م�ؤثر  محكم  ب�أ�سلوب  رائ��ع،  �إبداعي  قالب  في  ذلك 

وي�أ�سر ال�سامع ويجذب المتلقي.

للوحي،  الم�صغي  ��ّمنا هو كذلك  و�إ م�ؤلّفاً وح�سب  لي�س  والكاتب 

ومعرفة،  وثقافة  وعلماً  �أدب���اً  ليج�سّدها  الكلمة  بنور  ي�ستنير 

وعندما يج�سّد هذه الكلمة لا بدّ �أن تمتلك �شيئاً من خ�صو�صيّته 

و�إلّا بدت للقارئ جافة وباهتة.

�إلى  �أدخ��ل  كلمات  الوحي فقط متى تج�سّد  لأنّ  وحياً،  و�أق��ول 

روحنا لذّة العودة �إليه لقراءته مرّات ومرّات وفي كلّ مرّة ن�شعر 

�أنّنا نقر�أه للمرّة الأولى. 

�إن الكتابة ت�سكن الكاتب، فت�صبح وجوده الذي يتحرك، وكيانه 

بها..  مهوو�ساً  بالكتابة  مفتوناً  الكاتب  فيغدو  يتماهى،  الذي 

منقطعتي  ول��ذة  متعة  يجد  ف�إنه  الكتابة  �إلى  يعمد  وحينما 

�شيئاً  لي�س  يكتبه  ما  لأن  وذل��ك  غري�ه،  بهما  يح�س  لا  النظير، 

بذاته  مت�صل  يكتبه  م��ا  �إن  ب��ل  وك��ي��ان��ه،  ذات���ه  ع��ن  منف�صلًا 

الإن�سانية، وبعواطفه، وبم�شاعره و�أحا�سي�سه، بمعنى �أن الكتابة 

ت�شكل بالن�سبة للكاتب الكل في الكل، فهي لي�ست فقط و�سيلته 

لمحاكاة الواقع والأحا�سي�س، ولكنها �أي�ضاً غايته المن�شودة وهدفه 

يدفع  دفينة ومحرك لا مرئي  قوة  فهناك  ثمة  ومن  الأ�سمى.. 

والهو�س  والح��ب  ال�شغف  وه��و  �ألا  الكتابة،  بحر  نحو  الكاتب 

بالكتابة.
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ا������س�����ت�����طا��ل��ع �أج���������رت���������ه ����ص���ح���ي���ف���ة   خا����ل�����ل 

فيه  توجهت  الفرن�سية   Lib&eacute;ration
�أ�صقاع  مختلف  في  كاتب   400 �إلى  �سوريالي  ب�س�ؤال 

العالم. �أو جمعتها من �أقوال لكتّاب �أدلوا بها �سابقاً.. 

لم��اذا تكتب ؟ يقول معدا  الموجه هو:  ال�س�ؤال  وك��ان 

روندو،  ودان��ي��ي��ل  فوغل  فران�سوا  ج��ان  لاا�ستطلاع 

�أنهما ومن خلال �إلقاء النظرة الأولية على نتائج 

مت�ساوية   كانت  الإجابات  �أن  »لاحظنا  لاا�ستطلاع  

مع عدد المجيبين«، ولكنها جميعها كانت مخت�صرة.. 

مثل » �أكتب لأنني لا �أعرف �أن �أعمل �أي �شيء �آخر، 

وهو في  للكتابة،  �أي عذر  يوجد  �أنه لا  القول  و�أود 

الواقع عدم  القدرة على عمل �أي �شيء خلاف ذلك« 

المتحم�س  العاطفي  الدافع  لهذا  دائماً  �أو«�أ�ست�سلم 

�إن���ه الفعل  �أو »  ال���ذي ربم���ا ي��ك��ون ه��و الم��ح��ر�ض��« 

لتلك  تخ�ضع  �ألا  ه��و  الطبيعي  وغر�ي�  الطبيعي 

الرغبة ..« بينما يدعي الكاتب خورخي �أمادو »�أكتب لكي 

�أقر�أ، لكي يكون لي ت�أثير على النا�س، وبالتالي للم�ساهمة 

في تعديل واقع بلدي ».

ومن �أبرز الأجوبة  التي عثروا عليها كانت �إجابة الكاتب  

الأدب  في  كتب  الذي  الفرن�سي  الروائي  لوبلان،  موري�س 

»كل   : ل��وبني�  �أر���سني�  �شخ�صية  مخر�ت�ع  وه���و  البولي�سي 

�شيء  فعل  على  قادرين  نعد  لم  لأننا  القلم  ن�أخذ  �صباح 

والندم..  والقلق  لاارتياح  �آخ��ر، في ظل م�شاعر من عدم 

�أنت هنا في مواجهة ذاتك.. وفي نف�س الوقت ثمة التزام 

�أخلاقي و�ضرورة ج�سدية.. وبالتالي ف�إن �صحتنا الذهنية  

يقت�ضي  الع�صبي،   نظامنا  ت��وازن  وكذلك   والج�سدية، 

�أنه  قيامنا بمهمتنا اليومية تلك، والتي يعتقد كل منا 

الكاتب  ي�ؤكد  بينما   « �إخلا�ص  بكل  لأدائ��ه��ا  لها  منذور 

البلجيكي جورج �سيمينون المتوفي عام 1989 والذي يعتبر 

»�أك��ت��ب لأنني منذ  الأدب���ي   بالإنتاج  غ��زارة  الكتاب  �أكرث� 

و�أ�شعر  نف�سي  عن  التعبير  �إلى  بالحاجة  �شعرت  طفولتي 

بعدم لاارتياح عندما لا �أفعل ذلك«.. �أما الكاتب لاانكليزي 

غراهام غرين  المتوفي عام 1991 يخت�صر الإجابة بقوله  

لدي  يكون  عندما   « القول  م�ستطرداً  ال�ضرورة«  »بحكم 

دملة ، �أقوم بع�صرها حالماً، وهكذا الكتابة  » �إنها مر�ض 

مزمن للغاية »  ويرى �إ�سحاق �أ�سيموف، الكاتب الأميركي 

الذي ا�شتهر ب�أدب الخيال العلمي، والمتوفي في عام 1991 

�أن هذا �س�ؤال حيوي : »�أكتب لنف�س ال�سبب الذي �أتنف�سه، 

لأنني �إذا لم �أفعل ذلك، ف�سوف �أموت. «

وهذه الإجابة تتقاطع مع �إجابة جاءت في �سياق حديث 

للكاتب البيروفي  ماريو فارغاي يو�سا مع �صحيفة باري�س 

ولأن  تعي�س..  لأنني  �أكتب  �أنا   « قائلًا  فيه  اعترف  ريفيو 

الكتابة هي الو�سيلة لمحاربة التعا�سة.«

احتفاله  بمنا�سبة  المذكورة  ال�صحيفة  مع  حديثه  وجاء 

لم  ال�سنوات  تلك  كل  �إنّ  معترفاً  الثمانين،  ميلاده  بعيد 

تقتل فيه حبّه للمعرفة، ولا روح المغامرة عنده، و�إنه كان 

دائماً ي�شعر بالحزن على ه�ؤلاء الأ�شخا�ص الذين يقتلون 

�أنف�سهم وهم على قيد الحياة، ويجل�سون في انتظار الموت 

�أن  �أ�ستوعب  �أن  �أ�ستطيع  »لا  نف�سه:  ال�سياق  في  وق��ال   ..

�أعي�ش الحياة من دون �أن �أكتب، و�أن �أواجه، و�أقاوم حتى لا 

�أتحوّل �إلى مج�سّمٍ �أو تمثال«.

الرواية  �أورويل، �صاحب  الكاتب البريطاني جورج  ويعتبر 

للكتابة لدى  القوي  المحرك  الأنا هي  �أن«  الأ�شهر 1984 

رده  ما جاء في  هذا   « �ألوانهم  الأدب��اء بمختلف  غالبية 

�أربعة دوافع رئي�سية  على ال�س�ؤال » لماذا تكتب؟ » محدداً 

هي التي تحث الكاتب على امت�شاق قلمه، وهذه الدوافع 

�أن تتواجد مع بع�ضها  و�آخ��ر، ويمكن  تختلف بين كاتب 

بن�سب مختلفة ح�سب كل كاتب.. ممكن �أن يلج�أ البع�ض 

من الكتّاب للكتابة لمجرد �أن يبدو ذكياً، وليجذبوا الأنظار 

�إليهم �أو ليخلدوا من خلال �أعمالهم.. هذه الدوافع  - 

وفق وجهة نظره - هي القوا�سم الم�شتركة بين الم�ؤلفين وبين 

ال�سيا�سة  ورج��ال  العلماء,  وكذلك  �آخرين،  فنانين 

وجميع �أولئك الذين ي�شكلون ) الطبقات العليا من 

المجتمع ( ويقول »�إن الغالبية العظمى من النا�س 

تفقد فرديتها بعد �سن الثلاثين, ولا تعد تعي�ش من 

�أجل ذاتها، بل من �أجل الآخرين.. لكن ثمة �أقلية 

العي�ش  على  والم�صممين  الأح���رار  الأ�شخا�ص  من 

�إلى  والكتّاب ينتمون  وفقاً لطموحاتهم الخا�صة.. 

هذه الفئات.«

خلال  من  الكاتب  ل��دى  الجمالية  ال��دواف��ع  وتن��شأ 

�أو  للعالم,  �أكان في ت�صوره  �سواء  بحثه عن الجمال, 

الجميل..  ال�سرد  �إي��ق��اع  حتى  �أو  للكلمات  ترتيبه 

وي�شير �أورويل �أن هذا الطموح هو الذي يقود ب�شكل 

من  كتاب  �أي  يخلو  لا  �إذ  ال��ك��تّ��اب..  جميع  جزئي 

اعتبارات جمالية.

بالرغبة في  ال��داف��ع  ه��ذا  �أوروي����ل  ج���ورج  ويلخ�ص 

ر�ؤية الأ�شياء ونقلها كما هي.. ثم ي�ضع الكاتب نف�سه في 

المنطق الت�أريخي.

ووفق ما يراه » �إن الرغبة في دفع العالم في اتجاه معين هي 

في حد ذاتها طموح وحافز لكثير من الم�ؤلفين.. وجميع 

الكتابات لها �أبعاد �سيا�سية.. وفكرة �أن الفن لا يجب �أن 

موقف  ذاتها  حد  في  هي  بال�سيا�سة  علاقة  �أي  له  يكون 

�سيا�سي.

�إلى تف�ضيل الم�صادر  ب�أن طبيعته تدفعه  �أورويل  ويعترف 

لما  مختلفة،  حياته  كانت  ولو  للدوافع..  الأولى  الثلاثة 

�صار كاتبًا �سيا�سيًا. حيث عا�ش �سنينه الأولى لدى �شرطة 

الأمبراطورية البريطانية في الهند، وبورما، وهذه الفترة 

لاا�ستعمارية..  للطبيعة  والفهم  المعرفة  بع�ض  منحته 

ومن ثم عزز �سنوات الفقر التي عا�شها �إلى جانب �إح�سا�سه 

طبقات  ل��وج��ود  و�إدراك�����ه  لل�سلطات  كراهيته  بالف�شل 

عاملة.. ورغم ذلك، هذا كله لم يجعل منه كاتباً �سيا�سياً.. 

ولكن ما فر�ض عليه هذا لااتجاه هو الحرب الأهلية في 

ا�سبانيا وحكم هتلر والفترة المظلمة التي عا�شها.«

و�أف�ضل ما باحت به الكاتبة الجزائرية �أحلام م�ستغانمي 

في تو�صيفها فعل الكتابة ودوافعها  »الكتابة بوح �صامت، 

وجع لا�صوت له، لكننا ننف�ضح دومًا به، نن�سى �أن الحبر 

دائمًا  لأنها  الكتابة؛  هي  مخيفة  و�أ�ضافت  �رًس�ا،  لايكتم 

ت�أخذ لنا موعدًا مع كل الأ�شياء التي نخاف �أن نواجهها 

�أو نتعمق في فهمها«. 

أكتب لأني تعس
 دلال ابراهيم
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حــــدود العلاقــــــات ..

 �سهيلة علي �إ�سماعيل

 ح�سين �صقر

غ�سان �شمه

زاوية حادة..
///

الكتابة الت�شاركية تنطوي على نوع من المغامرة 

بعين  �إليها  النظر  ينبغي  مغامرة  وه��ي  المثيرة، 

من التقدير من حيث المبد�أ، خا�صة و�أن الكتابة 

في  والخ�صو�صية  ب��ال��ف��ردي��ة  تت�سم  الإب��داع��ي��ة 

الر�ؤية ونمط الكتابة الذي يميز كاتب عن �آخر، 

�إبداعي، وهو هنا  �أي عمل  روح  ف�إن  ومن هنا 

الذي  و�أ�سلوبه  الكاتب  خ�صو�صية  له  ال��رواي��ة، 

يطبع عمله..

القارىء حكماً

يبدو من ال�صعب الإحاطة الكاملة والوافية بمو�ضوع  تداخل 

ومهم في  �شائك  خِلافي  �أدبي  مو�ضوع  الأدبية..لأنه  الأجنا�س 

الوقت ذاته ولأنه قديم ولي�س حديثاً .. لقد تناول الكثير من 

النقاد والدار�سين الغربيين هذا المو�ضوع وا�ستفا�ضوا في �شرحه 

نيل  �أط��روح��ات  من  للعديد  عنواناً  ك��ان  �أن��ه  حتى  وتعريفه، 

�شهادة الدكتوراه لعدد غير قليل منهم .. بينما اكتفى النقاد 

العرب في بحث ودرا�سة جن�سين �أدبيين فقط للتمييز بينهما 

وهما ال�شعر والنثر.

الأدبية   الأجنا�س  بين  التداخل  مجال  في  الباحثون  وانق�سم 

�إلى ق�سمين ؛ ق�سم ي�ؤيد تداخلها، وعدم القدرة على الف�صل 

بينها، باعتبارها �إبداعاً متنوعاً ومتعدداً، ومتداخلًا، ويخ�ضع 

�آخ���ر يدركه  ���ش��يء  ك����أي  ال��ع�����ص��ور  عرب�  وال��ت��ج��دي��د  للتطوير 

ظواهر  �أن  ال���ر�أي  ه��ذا  م���ؤي��دو  وي��رى  والتحديث،  التجديد 

التداخل موجودة في نظرية �أر�سطو المعتمدة من قبل النقاد 

حتى الآن، فالأعمال الإبداعية والأدبية والفنية لا تتما�شى 

�إنها تخ�ضع  �أو الجامدة،  مع القوالب الجاهزة المعدّة م�سبقاً 

التاريخ  الأمثلة في  الكثير من  وهناك   .. الأجنا�سي  للتنا�ص 

الأدبي ك�سيرة عنترة، وتغريبة بني هلال, والزير �سالم، والظاهر 

كما  تُغنى،  وق��د  ثل  وُمت كى  ُحت رواي���ات  فهي  ...�إل����خ..  بيبر�س 

الأجنا�س  تداخل  من  لموقفهم  الم���ؤي��دة  �آراءه���م  ه���ؤلاء  يدعم 

النثر  ق�صيدة  �أو  الغنائي،  الم�سرح  ي�سمى  ما  بنجاح  الأدب��ي��ة  

على �أن التمييز بين ن�ص �أدبي بلون واحد 

والم�سرح  ال�سردية  الرواية  �أو  كال�شعر فقط، 

حتى  الجيد،  القارئ  على  ل  يُعوَّ الغنائي 

�أن رولان بارت اعتبر �أن الأمر ينطوي على 

وال��ق��ارئ في  الم�ؤلف   بين 
ّ
وج��ود عقد خفي

هذا المجال.

الأجنا�س  ل��ت��داخ��ل  الم��ع��ار�ض��  ق�����س��م  �أم����ا 

ودخول  المت�سارع،  التطور  �أن  فيرى  الأدبية 

الحياة  مج��الات  جميع  ال�صناعية  ال��ث��ورة 

التخ�ص�ص  فر�ض  عليها  الكبير  وت�أثيرها 

النوعي للن�ص الأدبي ؛ �أي �أن يكون الن�ص 

ذلك  ومع  نثر،  �أو  �شعر �صرف  واح��د،  بلون 

لم ي�ستطع م�ؤيدو هذا الر�أي لاا�ستمرار في 

الإبداع  واق��ع  من  بنظريات  ودعمه  تبنيه 

الفا�صلة بين  لأن الحدود  والفني،  الأدبي 

ال�ساحة  في  ظهر  لذلك   .. ج��داً  �ضعيفة  الأدب��ي��ة  الن�صو�ص 

الأدبية البحث بين التقاطعات بين الأن��واع المختلفة كما في 

التقاطعات الموجودة في التخ�ص�صات العلمية وارتباطها مع 

�أدخل  البع�ض  �أن  » حتى  كيمياء- هند�سة  فيزياء-   « بع�ضها 

بين  التماهي  مثالًا عن  تكون  �أن  التي يمكن  الفنية  اللوحة 

الأنواع الأدبية، فاللوحة تن��شأ عن ق�صة، كما �أن الرواية �سارت 

�أحياناً  وئ��ي��دة  بخطى  ت�سير  زال���ت  وم��ا 

ال�سينما  باب  لتطرق  �أحياناً  ومت�سارعة 

والتلفزيون.

التداخل  ت�صنيف  �إلى  البع�ض  وذه���ب 

ي�ستعين  حني�  ير�ب�ز  مق�صود  �شكل  �إلى 

كتاب الرواية بالمقامات و�أدب الرحلات �أو 

ال�سير ال�شعبية، و�آخر غير مق�صود و�إنما 

تفر�ضه طبيعة الكتابة الأدبية، وال�شكل 

النوع  في  لاان���قا�ل�ب  يت�ضمن  ال��ث��ال��ث 

الأدبي الواحد، بحيث لا يكون التداخل 

بين ن�صين مختلفين بالنوع بل في بنية 

الجملة ال�شعرية ذاتها، وهنا يتم اللجوء 

�أو  التداخل  لمعرفة  الل�سانيات  علم  �إلى 

ت�صنيفه و�شرحه.

وا�ستعان بع�ض النقاد بتعريف الجرجاني 

للجن�س الأدبي » الجن�س ا�سم دال على كثرة مختلفين بالأنواع, 

 كثيرين بالحقيقة » �أي �أن الجن�س الأدبي يدل على الكثرة 
ّ
كلي

وال�شمولية واختلاف الأنواع .. ومن الطبيعي والحالة هذه �أن 

�إ�ضفاء  التداخل في  ي�ساهم  الأدبية، وربما  الأجنا�س  تتداخل 

الجمال عليها، لجعلها تجذب قارئاً يريد �إ�شباع ذائقته الأدبية 

الفنية و�إغناء معرفته الثقافية.

حدود الأر�ض والأوطان والدول، و المنزل و العلاقات 

وال��ع��م��ل، والح���ب وال��ك��راه��ي��ة وال�����ص��داق��ة والأخ����وة، 

من  فلكل  وال��وق��ت،  والت�ضحية  والعطاء  والتمادي 

ول�سلوكها  ح���دود  ولمعانيها  ح���دود،  الكلمات  ه��ذه 

�أي�ضاً..

��م��ة ووا�ضحة  ف��م��ا دام����ت الح����دود م��ع��روف��ة وم��ر���سّ

ومح��ددة، يعرف كل منّا ما له وما عليه، و حيّا الله 

ام��رء عرف ح��دّه فوقف عنده، والح��دود بين النا�س 

مقد�سة، كالحدود مع الله.

وث��م��ة ح����دود ل��ل��ع��ق��ل وال��ن��ف�����س وال��ك��ل��م��ة والقلب 

وحتى  �أي�ضاً،  ولل�شجاعة  المنح  و  وللجود  والعاطفة 

والتقتير،  وللبذخ  والقوة،  وال�ضعف  ح��دود،  والقلق  للخوف 

وهناك حدود للتفكير، فوق ذلك ي�صبح غلو مبالغة ومغالاة 

و�إق�صاء  وع���زوف  و���ش��ح  وب��خ��ل  تق�صير  ذل��ك  ودون  وت��ط��رف، 

ت�أكيد على  للكلمة من معنى، وحتى  وابتعاد بكل ما  للذات 

�أن الفاعل �شخ�ص فقير بكل �شيء، حيث الأخير لي�س �شرطاً �أن 

يكون مادياً فقط.

فلو عرف ال�صديق حدود ال�صداقة، ورب العمل والعامل ولاابن 

والمر�أة والرجل والجار والأخ... والقائمة تطول، لو عرف كل 

من ه�ؤلاء حدوده لعرف كل �شخ�ص حقوقه وواجباته..

وفرد الحب ولااحترام جناحيه محلّقاً في ف�ضاء ال�سعادة..

ولا  �سلوكهم،  ويتباين  و�أخلاقهم  طباعهم  تختلف  فالنا�س 

ولاانتماء  والدين  المذهب  واح��دة في  ن�سخة  يكونوا  �أن  يمكن 

ولااجتماعي  والم���ادي  المعي�شي  والم�ستوى  والثقافة  والتوجه 

والمعرفي.

�ضروري  الح���دود  تلك  وتر�سيم  �ر�ض�وري  ف��الاع��ت��دال  ول��ه��ذا 

لا�ستمرار العلاقات، وذلك عبر لااعتدال والتوازن والعقلانية، 

ال�ضفة  وفي  ب��الأخ��ط��اء،  مغمو�ساً  النا�س  م��ن  البع�ض  حيث 

الأخرى البع�ض غارق في التدقيق على �أدنى الأمور، ولهذا لا 

يمكن الحكم عليهم بدرجة مت�ساوية، ولا من منظور واحد، 

وبالتالي فالتقييم لن يكون من�صفاً.

 �إن التوازن ولااعتدال هو طريق الحقيقة المو�صل �إلى التفاعل 

المحبة  على  الحفاظ  و�سبيل  النا�س،  بين  الم�شترك  والتعاي�ش 

والمودة بينهم، ولااعتدال مفهوم ديني واجتماعي لا ي�ستقيم 

نجحت  لهذا  و  بهما  �إلا  الح��ي��اة  تعتدل  ولا  ال��ك��ون 

وارتقت،  لهما  و�آم��ن  تعاملت  التي  والأمم  ال�شعوب 

بالمفاهيم،  ووازن���ت  قدا�سة  للحدود  جعلت  �أن  بعد 

حيث المبالغة مهلكة وما طغت على �شيء �إلا قطعته 

ودمرته و�أف�سدت الحرث والن�سل و�أبادت الحياة، بينما 

والتجدد  التطور  نحو  طريقاً  القدا�سة  تلك  كانت 

والو�صول �إلى الأهداف.

في المجتمع والأ�سرة والعمل، تمثل الحدود  الفا�صل 

ومكانها  وزم��ن��ه��ا  ال��عال�ق��ات  ال��رئ��ي�����س��ي لج��غ��راف��ي��ا 

وتفا�صيلها، و�إلا تحول المجتمع �إلى غابة.

التحديات  و�أكرب�  ومعقدّة،  مركبّة  �أ�صبحت  فالحياة 

التي نواجهها و�أثقلت كاهلنا، هي قدرتنا على عدم التمييز 

بين مفهوم المحبة و الت�سامح  والغلو بها، وبالتالي فالحدود 

هي قدرتنا على و�ضع القواعد و القوانين في التربية والتن�شئة 

ال�صحيحة.

�إن و�ضع الحدود �ضرورة نف�سية و تربوية مهمة لنا ك�أ�شخا�ص، 

يجب  بل  قيود،  �إلى  تتحول  �ألا  ينبغي  الوقت  ذات  في  ولكن 

تُ��ب��ن��ى عليها  ال��ت��ي  ال�����ض��واب��ط  ال��ق��واع��د و  ت��ل��ك  ت��ك��ون  �أن  

ي�ساعدنا على  م��ا  �إي��ج��اب��يني�،  ان��ا���س��اً  ال��عال�ق��ات وتج��ع��ل منا 

والمعرفي  العاطفي  الذكاء  وينمي جوانب  والنجاح  لاانطلاق 

و لااجتماعي، و يك�شف المواهب والقدرات لاابداعيّة، و يعمل 

على تطويره.
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ملف العــدد

طرحنا هذا ال�س�ؤال  عام 2007م ومازال مطروحاً، بع�ض ممن �أجاب عنه 

رحل �إلى دنيا الحق، وبع�ضهم الآخر �أمد الله بعمره، المهم ما الذي تغير 

�شيء مما  بعد ب�صيغة جديدة، هل تحقق  �سنعيد طرحه فيما  وكيف، 

تمناه ه�ؤلاء المبدعون ..؟

هو �س�ؤال افترا�ضي يقت�ضي جواباً افترا�ضياً.. ماذا لو كنت وزيراً للثقافة.. 

نعم ماذا �أنت فاعل وكيف تبحث عن و�سائل لتفعيل الدور الثقافي الذي 

يبدو �أنه دخل في حالة �سبات نحن �صنعناها..

حاولنا في هذه الجولة البانورامية �أن ن�أخذ �آراء مجموعة من المهتمين 

بال��شأن الثقافي والفكري وممن �أدوا للثقافة خدمات لا ب�أ�س بها..

على  �أح���داً  ي�سر  لا  نعي�شه  ثقافي  واق��ع  منطلقه  لاافارت����ض��ي  ال�����س���ؤال 

الإطلاق، وفي التف�سيرات والتبريرات دائماً نتجه نحو الآخر نلقي اللوم 

الى  ننظر  ولكننا  والمعطيات،  العمل  بالح�سبان ظروف  ن�أخذ  لا  عليه، 

ر�أ�س الهرم كما لو �أنه كان الم�س�ؤول عن كل �شيء وهو ينظر �إلى ما نقوله 

وك�أنه هجوم �شخ�صي عليه.. بب�ساطة:ن�س�أل هنا

�إخفاق م�ؤ�س�سة ما دائماً م�س�ؤول عنه مديرها..؟ ماذا عن المراحل التي 

�سبقت.. ماذا عن الخطط.. ماذا عن تعاون الجهات الأخرى معه.. بل 

�أ�سا�سها  �آر�اؤه وخططه وطموحاته التي على  ب�صيغة �أكثر �اصرحة: �أين 

ربما كان قد �صار في مكانه.. �أين غاب هذا كله؟.. هل ن�سعى دائماً لأن 

�أ�سئلة  ن�صل..  �أن  بعد  يهم  ولا  معينة  بمنا�صب  وعملنا  حياتنا  نتوج 

تدور في الأذهان ولا تلقى �إجابات! لماذا لا تعملون..؟ ما العوائق.. لماذا 

تكونون بلابل �صداحة قبل ت�سلم الم�س�ؤولية وت�صمتون �أثناءها، وتعودون 

�إلى التغريد بعد تركها..؟!

على كل حال �س�ؤالنا لاافترا�ضي كان ي�سعى الى �إجابات �شافية لكن جزءاً 

من الإجابة كان مجاملة �أولًا يبد�أ بمديح وزير الثقافة �أي وزير ثقافة، 

�سوف يحا�سب  بر�أيه  وك���أن من يدلي  ر�أ���س عمله،  �إذا كان موجوداً على 

عليه، �أو �أنه في مو�ضع للانق�ضا�ض على هذا المكان.. قلنا منذ البداية: 

ل��و ك��ن��ت.. ق��د تكون وعلى الأرج���ح والأغ��ل��ب ل��ن ت��ك��ون.. وربم��ا بع�ض 

الإجابات المخاتلة جزءاً من ثقافتنا وازدواجية المواقف.

تجارب �سابقة
في تاريخنا العربي ت�سلم �أكثر من �أديب �أو �شاعر م�س�ؤولية �سيا�سية ما.. 

بع�ضهم �أنجز ما �أنجز وذهبت �سمة الوزارة، وبقي ا�سم الأديب �أوال�شعر.. 

وحتى الآن لا نذهب بعيداً نذكّر بطه ح�سين عميد الأدب العربي الذي 

ت�سلم وزارة المعارف في م�صر ولا تزال �أياديه البي�ضاء تذكر فيما قدمه 

و�أعطاه..

الم�صريين  الكتاب  من  مجموعة  �أن  �إلى  ن�شير  لاافترا�ضية  التجارب  وفي 

منهم العقاد وطه ح�سين و�آخرون تم تخيلهم وزراء في منا�صب متعددة 

وكان الجواب لاافترا�ضي ماذا �سيفعلون..

على كل حال مجال عملنا هو الذي اقت�ضى �أن نطرح ال�س�ؤال: لو كنت 

وزيراً للثقافة.. فلو كنا في مجال �آخر لطرحناه ب�صيغة توافق ما نتابعه 

�أو.. ماذا تفعل  �أوال�صحة  التعليم  �أو  ن�س�أل: لو كنت وزيراً للتربية  ك�أن 

�أننا  ولا�سيما  الآراء،  هذه  من  ي�ستفيد  �أن  يريد  من  ي�ستفيد  �أن  ن�أمل 

�أحداً  �أن  �شكواهم  ن�سمع  و�أفكار  �آراء  لديهم  ممن  الكثيرين  من  ن�سمع 

لا ي�س�أل عنهم ولا ي�سمع ما يريدون �أن يقولوا.. فهل ما في الجعة ذو 

فائدة؟ بكل ت�أكيد هي وقفة افترا�ضية لكن الإجابات تحمل فائدة.

عبد الكريم اليافي .. ما يفعلونه الآن..؟
ال����واردة فيه،  والم�صطلحات  الأل��ف��اظ  �إي�����ض��اح  م��و���ض��وع  ك��ل  ي��ج��در في 

فالثقافة �أ�صل معناها الحذق والفطنة ثم ات�سع هذا المعنى

و��شؤون  والآداب  والفنون  والمعارف  العلوم  مجموع  على  يدل  ف�أ�صبح   

الحياة التي يطلب الحذق فيها.

 �أما الوزير فهو المتحدث في �أمور الدولة واختلف في ا�شتقاقه:

 قيل هو م�شتق من الوزر بفتح الواو والزاي وهو الملج�أ وقيل م�شتق من 

الأوزار وهي الأمتعة وقيل م�شتق من الوزير بك�سر الواو و�إ�سكان الزاي 

وهو الثقل.

 والخلا�صة �أن الوزارة ت�شمل على معنى الإعانة لأن الوزير يعين الرئي�س 

على ما هو ب�صدده من �أعباء ال�سيا�سة والتنظيم والتقدم ولاازدهار.

لقد ات�ضح بعد هذه المقدمة المعنى الوا�سع الذي يدل عليه لفظ وزير 

المعارف والفنون والآداب  الدولة في ق�ضايا  الثقافة فهو مكلف ل��شؤون 

رفع  �إلى  خا�صة  متجهة  هنا  الثقافة  ولكن  ال���وزراء  بقية  جانب  �إلى 

م�ستوى ال�شعب والجماهير في الميادين المتقدمة الذكر ولا �شك �أن وزير 

الثقافة في هذا المجال يتحمل �أعباء كثيرة فكما ي�سعى وزير لااقت�صاد 

لرفع م�ستوى المعي�شة كذلك ي�سعى وزير الثقافة �إلى رفع م�ستوى ثقافة 

�إلى  الفكرية  الأم��ور  الم��دارك بين رعاياه وتحميل تلك  ال�شعب وتو�سيع 

مختلف الأجيال.

 ح�سبنا �أن ن�شير �إلى �أن وزراء الثقافة الذين توالوا على بلادنا الحبيبة 

لم ي�ألوا جهداً في تدبير هذه الأمور الم�شتبكة وهم يمل�ؤون نفو�سنا �إعجاباً 

في فيما بذلوه من طاقات وجهود وما �سعوا �إليه من تحقيق �آمال و�أمان 

طيبة.

 �إنهم في ر�أيي نجوم مت�ألقة في �سماء الفكر و�آفاق البلاد فلهم منا كل 

لااحترام والأمنيات.

 د. الدقاق.. �أبحث عن الجمهور

 من طبيعة الأمور �أن الذي قدر له �أن ي�شغل عملًاً جاداً ومن�صباً رفيعاً 

في مجال ال�سلطة التنفيذية �أن ينظر بعين الإن�صاف �إلى جهود �سلفه.

وهذا ما ينبغي على كل وزير �آت  �إثر وزير �آخر �سالف والوزير وهو في 

مطالب  ال�ضاد  لغة  في  الكلمة  تعني  كما  الأوزار  �أو  ال��وزر  حمل  �صدد 

بالد�أب  ويتجلى  الأف�ضل  �إلى  وي�سعى  البناء  ويكمل  ال�صرح  يعلي  ب�أن 

والطموح.

و�إذا كان لي �أن �أفعل �شيئاً في وزارة الثقافة، فالمجال �أي�ضاً وا�سع ورحيب، 

في  المحا�اضرت  قاعات  من  المزيد  ت�شييد  في  التو�سع  هو  المطلب  وه��ذا 

البلدات بحيث يت�صدر كل منها م�سرحاً رحيباً لأن  و�سائر  المحافظات 

في  �أم��ا  وتثقيفه  الجيل  تكوين  في  الأث���ر  بالغة  �أخ���رى  مدر�سة  الم���رس�ح 

مدينة حلب ذات الملايين الأربعة فلي�س فيها م�سرح فني حقيقي يليق 

�أو  �أو تمثيلية  �أية فرقة فنية  �أمام  الطريق م�سدود  �أن  بها ومعنى هذا 

�أورك�سترا �سيمفونية لزيارة هذه المدينة ال�صابرة.

�أحد  يوم  �أو  يوم جمعة  ي�ستمتع كل  الطيب  كان الجمهور  فيما م�ضى 

بعزف �ألحان مو�سيقية �شائقة من خلال مق�صورات الحدائق العامة �أو 

في مجمل �ساحاتها ي�ؤديها فريق ال�شرطة �أو الجي�ش �أو الك�شافة ولا �سيما 

في المنا�سبات الوطنية فهل بو�سع وزير ما بالتعاون مع الجهات المعنية 

�أن يعيد هذا التقليد الجميل الذي لا يثقل كاهل الخزينة..؟ فلماذا لا 

نخطو.. �إلى الوراء هذه المرة.

د. نذير العظمة: العناية ب�أ�صحاب المواهب 

لمديريات  الإداري��ة  الهيكليات  للثقافة لطورت وحدثت  وزي��راً  لو كنت   

الثقافة والفنون في الوزارة:

والنحت  الر�سم  الب�صرية  والفنون  والمو�سيقا  والأوب��را  وال�سينما  الم�سرح 

معلومات  قاعدة  وبناء  الأدبية  والفنون  وال�شعر  الت�شكيلية  والفنون 

ثقافية فنية كومبيوترية.

ك�آليات  ودورات  الفكرية- بمعاهد  والقدرات  المواهب  ب�أ�صحاب  العناية 

لتنفيذ ذلك والعناية بالمتاحف العامة والخا�صة والمهرجانات الثقافية 

والفنية.

رعاية البعثات الى الدول المتقدمة

وتفعيل هيئة الكتاب والمديريات التابعة لها ون�شر الوعي الثقافي ودوره 

في تح�صين الأمة و�صيانة هويتها وم�صالحها.

تنظيم فعاليات الترجمة من اللغات الأجنبية وو�ضع المح�صول الثقافي 

والفني في متناول المهتمين من خلال الإذاعة والتلفاز.

الإ�سلامي  العربي  الارت�ث  م�صادر  في  والفنون  الثقافة  ينابيع  �أحياء 

والم�شرقي ال�سوري القديم من �سومر �إلى مي�سلون.

�إن�شاء �صندوق خا�ص للتبرعات من المتعاطفين مع الفعاليات الثقافية 

والمي�سورين في الجهات  وال�شركات  الأم��وال  ر�ؤو���س  �أ�صحاب  والفنية من 

العربية والعالمية المهتمة وتحري�ضهم على البذل والدعم.

لاا�ستفادة من �شبكة العلاقات مع اليون�سكو وغيرها من الم�ؤ�س�سات العالمية 

القديمة  وفنونها  الأ�صيل  وتراثها  العربية  ال�سورية  الثقافة  لخدمة 

والحديثة.

ا�ستحداث الجوائز لأ�صحاب الإنجازات والمواهب.

مزيد من �أو�سمة لاا�ستحقاق.

�أننا  ويكفي  منها  �أ�سا�سي  ج��زء  ونحن  واح��دة  �إن�سانية  ح�ضارة  هناك 

والعلوم  المعارف  من  والعديد  ال�سورية  والأرق���ام  الأبجدية  �أعطيناها 

دائما  كانت  وهويتنا  والتوحيد.  الوثنية  حقبتي  في  والجبر  كالقانون 

منفتحة على الآخر بخ�صو�صية متميزة.

�سورية هي قلب العروبة الناب�ض بقيادتها النابهة والفذة.

�إلى  ال�شامخة  طورو�س  �صخور  من  و�أ�سا�سه  القومي  القرار  مركز  و�إنها 

رغم  المتو�سط  �أم��واج  �إلى  زغرو�س  قمم  وم��ن  الذهبية  ال�صحراء  رم��ال 

�إرادة الأمة فلا�سفارات  البروتوكولات الدولية الجائرة التي لا تعبر عن 

بين كيانات الوطن الواحد ولا تخوم �أو حواجز تحتجز روحنا الح�ضارية 

وحقوقنا القومية العليا في ف�ضاءات الإن�سان والعقل والحرية.

 عبد الكريم الناعم.. �أكرم المبدعين �أحياء و�أمواتاً

 *�أ�سعى من �أجل �أن تكون للمراكز الثقافية)�أم( واحدة هي وزارة الثقافة، 

فمنذ �أن ت�شتت هذه المراكز

في تابعيتها بين وزارة الثقافة ووزارة الإدارة المحلية عانى الجميع من 

المتاهة، ولا بد من مرجعية واح��دة هي وزارة  الدخول في دوام��ة ت�شبه 

الثقافة للتخل�ص من الإرباكات المالية والإدارية.

* عدم اعتبار الن�شاطات الكمية التي تدخل في باب الإح�صاء العددي 

الذي لا يعني في معظمه، �أنه يحمل قيمة �أدبية، �أو ثقافية لدرجة �أن 

الن�شاط،  ت�سجيل  �أج��ل  من  وبهن  بهم  ي�ؤتى  �صار  ومبتدئات  مبتدئين 

من  �أح��د  بهم  ي�صدق  ولا  �أنف�سهم  في�صدقون  ك�شعراء  الجميع  ويقدم 

الذين يميزون ما يلمع.

المراكز  وم��دي��رو  الثقافة  مدير  يكون  �أن  تقت�ضي  ال�سابقة  الفقرة   *

الثقافية من الو�سط الأدبي �أو من الذين يمكن القول فيهم �إنهم من 

لا  لي�س  ال�شيء  فاقد  لأن  الثقافي  بال��شأن  يهتمون  الذين  �أو  المثقفين 

يعطيه فقط بل هو قد يدمره.

ال�سيد  اخت�صا�ص  المركز من  �أو مدير  الثقافة  تعيين مدير  يكون  �أن   *

الوزير و�أن نتخل�ص من �أ�سلوب تعيين هذا �أو ذاك مديراً للثقافة لأنه 

كان ي�شغل موقعاً ما فلما لم يعد في موقعه ف�إن الجهات المعنية تختار له  

فيما تختار �أن يكون مديراً للثقافة من باب التعوي�ض حتى و�إن كانت 

علاقته بالثقافة كعلاقة امثالي في علوم الذرة.

و�أن تخت�ص  �سنوياً،  وكل مديرية  كل مركز،  �أعمال  تقييم  �أن يجري   *

بذلك لجنة من ذوي الكفاءات ولااخت�صا�ص يبقى من يبقى ويرحل 

من يرحل.

* و���ض��ع خ��ط��ة ل��ت��ك��ريم الأح���ي���اء م��ن الأدب�����اء وال��ف��ن��انني� الجديرين 

بالتكريم.

* �إ�صدار كتاب �شعبي ي�سهل اقتنا�ؤه.

وايجاد  للوزارة  المقدمة  الكتب  تقر�أ  التي  القراءة  التدقيق في لجان   *

للوزارة  المقدمة  الأعمال  مع  يتعاملون  الذين  و�أبعاد  للتظلم  �صيغة 

بمزاجية �سيئة �أو من خلال مواقف �شخ�صية و�أن تكون قيمة الكتاب هي 

التي تفر�ض نف�سها، بعيداً عن �أية محمولات �أخرى.

* �إن�شاء م�سارح قومية حيث تتوفر العنا�صر القادرة.

ذلك في  ت�شكيل  كل مديرية، وحيث يمكن  فولكلورية في  فرق  �إن�شاء   *

المراكز في المدينة والريف.

* ايجاد �صيغة تلزم مديري الثقافة والمراكز بدفع مكاف�أة الأديب الذي 

�إذ ما زال ثمة  �إليه،  يدعى لن�شاط ما فور انتهائه من تقديم ما دعي 

�أن يح�ضر  من يدعو الأديب لن�شاط ما ويتركه يغادر، وربما طلب منه 

من المدينة التي جاء منها ولو كانت في �أق�صى ال�شمال وهو في الجنوب 

ليقب�ض )م�ستحقاته( بعد تنظيم �أمر ال�صرف.

ذاكرة
سؤال افتراضي.. ماذا لو كنت وزيراً للثقافة؟!
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فؤاد الشايب... من �أعلام الق�صة ال�سورية

متــابعة

 �أحمد بوب�س

 كثير من �أدبائنا ومفكرينا تكاد �أ�سما�ؤهم �أن تكون مجهولة 

رغم عطاءاتهم الكبيرة في مجالات �أدبية وفكرية عديدة، 

العربي  القومي  والمفكر  القا�ص  ال�شايب  ف���ؤاد  ومنهم  

لاا�شتراكي والذي تولى �إدارات ثقافية مهمة.

ن��شأته ودرا�سته :

 هو ف�ؤاد ال�شايب الذي ولد في بلدة معلولا القريبة من 

دم�شق عام 1911، وفيها �أتم درا�سته لاابتدائية. ثم تابع 

في  العالمية(  )الجامعة  في  والثانوية  الإع��دادي��ة  درا�سته 

تتفتح،  الأدبية  مواهبه  ب��د�أت  المدر�سة  هذه  وفي  دم�شق. 

فنال جائزة التفوق الأولى في اللغتين العربية والفرن�سية 

وبعد  بعد.  فيما  و�أدب��ه  لثقافته  الثر  المنبع  كانتا  اللتين 

نيله ال�شهادة الثانوية انت�سب عام 1929 �إلى كلية الحقوق 

في جامعة دم�شق، وتخرج فيها عام 1932. وخلال درا�سته 

وحديثه  ق��ديم��ه  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  على  �أك���بّ  الج��ام��ع��ي��ة، 

يحفظ الكثير من ق�صائده، ما �ساعده على غنى ذخيرته 

من المفردات والتعابير اللغوية.

في علم 1932 �سافر �إلى باري�س لمتابعة درا�سته الحقوقية، 

ولم يكتف بالدرا�سة الأكاديمية فقط، بل �أكبّ على اللغة 

والأداب الفرن�سية ينهل منها، فزادت لغته الفرن�سية متانة، 

واطلع على المذاهب الفكرية ولاا�شتراكية المعا�صرة، ومنها 

ت�شكل مذهبه ال�سيا�سي كمفكر قومي عربي ا�شتراكي.

 حياته العملية :

عام 1934 عاد ف�ؤاد ال�شايب �إلى دم�شق في وقت كان الن�ضال 

الوطني على �أ�شدّه �ضد الم�ستعمر الفرن�سي، فانخرط في 

هذا الن�ضال بقلمه وفكره من خلال كتاباته في ال�صحافة، 

فقد بد�أ الكتابة في جريدة )فتى العرب( للروائي معروف 

الأرنا�ؤوط، ثم في جريدة )لاا�ستقلال( لوفيق جانا، كما 

كتب في عدة جرائد ومحال �أخرى مثل جريدة )ال�صباح( 

لعبد الغني العطري، وكتب في بع�ض المجلات اللبنانية 

مثل مجلة )الأديب( لألبير �أديب ومجلة )الآداب( ل�سهيل 

وتطالب  الوطنية  ال��روح  تُزكي  مقالاته  وكانت  �إدري�����س. 

بحرية وا�ستقلال بلده.

وب�سبب الت�ضييق على ال�صحافة وعليه من قبل �سلطات 

لااحتلال الفرن�سية، �سافر �إلى العراق ليعمل في تدري�س 

اللغة العربية، وهناك �شدّته ال�صحافة �إليها ثانية، فتولى 

رئا�سة تحرير جريدة   - التدري�س  �إلى عمله في  �إ�ضافة   -

في  �إقامته  وا�ستمرت  بطي.  رفائيل  ل�صاحبها  )ال��بال�د( 

بغداد �سنتين، عاد بعدها �إلى دم�شق، ليبد�أ عمله الوظيفي 

�أول مدير لإذاعة  الحكومي، فت�سلم عدة منا�صب، فكان 

لهيئة  عام  مدير  و�أول   1947 عام  افتتاحها  عند  دم�شق 

التي  المنا�صب  �أهم  لكن   ،1960 عام  والتلفزيون  الإذاع��ة 

الرئي�س  عهد  الجمهورية في  لرئا�سة  العام  المدير  �شغلها 

القوتلي  الرئي�س  خطابات  يُدبّج  وكان  القوتلي،  �شكري 

والر�سائل الرئا�سية، وتولى المن�صب نف�سه في عهد الوحدة 

في القاهرة عند الرئي�س جمال عبد النا�صر. وفي كل ذلك 

والقومية،  الوطنية  لثوابته  مخل�صاً  ال�ضمير  حر  ك��ان 

وعانى في �سبيل ذلك الكثير، من ذلك �أنه �صبيحة اليوم 

الذي قام فيه ح�سني الزعيم بانقلابه عام 1949، جاءت 

عربة ع�سكرية واقتادته من داره �إلى مكتب الزعيم، الذي 

طلب منه �صياغة البيان رقم واحد للانقلاب ومهاجمة 

الرئي�س �شكري القوتلي وعهده، فرف�ض لإيمانه بوطنية 

�إلى  و�أعيد  و�أهني�  �أي��ام  لعدة  ف�سُجن  القوتلي،  الرئي�س 

الأخرى  المنا�صب  وم��ن  ال��ر�أ���س.  حليق  ذل��ك  بعد  منزله 

التي تولاها الأمين العام لوزارة الإعلام وع�ضوية المجل�س 

رئا�سة تحرير  والآداب. كما تولى  الفنون  لرعاية  الأعلى 

مجلة المعرفة منذ �صدور العدد الأول منها في �آذار 1962 

وحتى العدد 60 ال�صادر في �شباط 1967.

في عام 1967 نُدب �إلى جامعة الدول العربية، وتم تعيينه 

مديراً لمكتب الجامعة العربية في العا�صمة الأرجنتينية 

للق�ضايا  الم���دوّي  ال�صوت  ك��ان  وه��ن��اك  �آي��ري�����س،  بوين�س 

ف�ألقى  خ��ا�ص��،  ب�شكل  الفل�سطينية  والق�ضية  العربية 

العديد من المحا�اضرت هاجم فيها ال�صهيونية المغت�صبة 

للتنكيل  الفل�سطيني  ال�شعب  تعر�ض  وكيف  لفل�سطين، 

بالعديد  �آيري�س  بوين�س  في  ال�صهاينة  فقام  والت�شريد، 

�أيلول  العربية، وفي  �أمام مكتب الجامعة  المظاهرات  من 

�أثرها  1969 جرت محاولة للاعتداء عليه، و�أ�صيب على 

عليه  ال�صهيوني  الحقد  وو�صل  منها،  قلبية، نجا  بنوبة 

الع�صابات  هاجمت  حني�   ،1970 �شباط  في  قمته  �إلى 

ال�صهيونية مكتب الجامعة العربية وهو بداخله، و�ألقت 

عدة قنابل عليه، �أدت �إلى تدمير جزء من المبنى، و�أ�صيب 

ف�ؤاد ال�شايب على �أثرها بنوبة قلبية حادة �أدت �إلى وفاته 

�شهيد  في الحادي والع�شرين من تموز 1970، فهو بذلك 

الكلمة و�شهيد الموقف الوطني.

 �إبداعاته الأدبية :

       ف����ؤاد ال�شايب ه��و ال��رائ��د ال��ث��اني في كتابة الق�صة 

ال��ق���ري�ص��ة ب��ع��د ع��ل��ي خ��ل��ق��ي ال����ذي �أ����ص���در مجموعته 

الق�ص�صية الوحيدة )ربيع وخريف( عام 1931، �أما ف�ؤاد 

ال�شايب فقد ن�شرت �أولى ق�ص�صه )ابن الأرملة( في مجلة 

لم�سابقة  الأولى  بالجائزة  فاز  �أن  بعد  اللبنانبة  )الدهور( 

للق�صة �أقامتها المجلة بمنا�سبة انطلاقتها في الأول من 

كانون الثاني عام 1934، كما ن�شرت له ق�صة ثانية بعنوان 

)مكتوب( في جز�أين في عددي ت�شرين الثاني وكانون الأول 

من العام نف�سه. وهذه الق�صة لم يذكرها �أي من المراجع 

الكاملة،  �أعماله  ال�شايب، ولا في  ف�ؤاد  التي تحدثت عن 

وعام 1943 ن�شرت له مجلة )الأديب( اللبنانية �أي�ضاً ق�صة 

)العان�س( في عدد كانون الأول. وفي عام 1944 �صدرت له 

جرح(،  )تاريخ  عنوان  حملت  يتيمة،  ق�ص�صية  مجموعة 

عن )دار المك�شوف( في بيروت، وت�ضمنت ع�شر ق�ص�ص هي 

المدفع،  قبل  بت�ضور،  ربيع  يولاند،  �أحال�م  �رش�ق،  )ال�شرق 

تاريخ ج��رح، جموح  الآل��ة،  الم��وت، جنازة  العان�س، ملاك 

القطيع، ميلاد الب�ؤ�س(. كما كتب �أربع ع�شرة ق�صة، ظلت 

مخطوطة لم تُن�شر، ولكن ت�ضمنتها الأعمال الكاملة له، 

التي �صدرت عن وزارة الثقافة بعد رحيله.

بهذا العدد القليل من الق�ص�ص انتهى الم�سار الق�ص�صي 

عند ف�ؤاد ال�شايب، وهذه القلة لي�ست ناجمة عن �ضعف 

قدراته الأدبية، ولكنها ناجمة عن ان�شغالاته في المنا�صب 

في  الدرا�سات  كتابة  على  وانكبابه  ت�سلمها،  التي  الكثيرة 

الفكر ال�سيا�سي، فلم تترك له الوقت الكافي لإبداع المزيد 

من الق�ص�ص.

 الأعمال الكاملة :

بعد رحيل ف�ؤاد ال�شايب عام 1970، تنادى عدد من الكتاب 

عي�سى  مقدمتهم  وفي  ل��ه،  الكاملة  الأع��م��ال  جمع  �إلى 

)ف�ؤاد  با�سم  و���ص��درت  الخطيب،  ح�سام  وال��دك��ت��ور  فتوح 

ال�شايب - الم�ؤلفات الكاملة( وقعت في �أربعة �أجزاء، �ضمت 

جميع �إبداعاته الأدبية والفكرية من ق�ص�ص ومحا�اضرت 

ودرا�سات.
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شخصيات

نقش سوري

 محمد خالد الخ�ضر

 وفاء يون�س

�أ�شهر  الكاتبات والمبدعات العربيات،   واحدة من 

زي���ادة، في جعبتها  وم��ي  �أمج���اد الخن�ساء  �أع���ادت 

فنون الإب��داع  من ال�شعر �إلى الرواية �إلى الق�صة 

والم��ق��ال��ة، وه���ي الح���ا�ر�ض�ة دوم����اً في ك��ل مجل�س 

اليوم عند محطات في  الم�ستوى، نقف  �أدبي رفيع 

حياتها.. �أمد الله بعمرها 

محطات
�سورية  وروائية  و�أديبة  �شاعرة  هي  كوليت خوري   

)من مواليد 1931(، جدها رئي�س الوزراء ال�سوري 

الأ�سبق فار�س الخوري في عهد لاا�ستقلال. تكتب 

كوليت الخوري بالفرن�سية و&zwnj;الإنجليزية 

تعمل  وك��ان��ت  ال��ع��رب��ي��ة.  الأم  لغتها  ج��ان��ب  �إلى 

محا�ضرة في كلية الآداب بجامعة دم�شق. وعملت 

في ال�صحافة ال�سورية والعربية منذ �أيام الدرا�سة. 

تنبع �شهرة خوري من عملها في ال�سيا�سة والأدب.

 ن��شأتها

ولدت في دم�شق، وتلقت تعليمها الأولي في مدر�سة 

الثانوية  درا�ستها  و�أتم��ت  البيزان�س�سون  راه��ب��ات 

وت�ضيف  دم�شق.  في  العربي  الفرن�سي  المعهد  في 

قد  كوليت  �أن  بالذكر  والجدير  الح��رة:  المو�سوعة 

ول���دت في ع��ائ��ل��ة م��رم��وق��ة، ح��ي��ث يُ��ع��رف جدها 

�ضد  لن�ضاله  ���س��وري��ة  في  كبطل  الخ���وري  ف��ار���س 

للفرن�سيين. بالإ�ضافة �إلى ذلك، كان والدها وزيرًا 

ا وطنية  ل��شؤون القرى والبلدات. كانت خوري �أي�ضً

للغاية، حيث كتبت عدة مجموعات من الق�ص�ص 

والتي  والم��ع��روف��ة،   ،1973 ع��ام  ت�شرين  ح��رب  ع��ن 

�سميت �إحداها »الأيام الم�ضيئة« )1984(.

وح�صلت  وال���رواي���ة  الق�صة  جمعية  ع�ضو  ه��ي   

و�آداب  الحقوق  في  �شهادتين  على  خ��وري  كوليت 

اللغة الفرن�سية من جامعة دم�شق وبيروت.

الم�سيرة الأدبية
وكتبت  العربية،  الن�سوية  في  رائ��دة  خ��وري  كانت 

الرجال  ع��ن  غا�ضبة  ا  ق�ص�صً الخم�سينيات  في 

»و�أنانيتهم«. بد�أت م�سيرة خوري المهنية عام 1957 

ب���د�أت م�سيرتها  �ستة ع��ق��ود.  وام��ت��دت لأكر�ث� م��ن 

الأدبية بن�شر مجموعة �شعرية بالفرن�سية بعنوان 

�أعربت  وفيها   .)1958 )بري�وت،   »Vingt Ans«

خوري عن ا�ستيائها من القيود لااجتماعية وفراغ 

محاولاتها  و�صفت  كما  هدفها.  وانعدام  حياتها 

نبعت  م��ن خال�ل الح��ب.  للعثور على الخال��ص�� 

�أع��م��ال خ��وري م��ن رغبتها في تجنب  م��ن  الكثير 

الطريقة  هي  الكتابة  وكانت  ال�صارخ«،  »لاانتقام 

كر�ست  نف�سها.  عن  للتعبير  والوحيدة  الف�ضلى 

الأنثى،  نف�سية  في  للانغما�س  �أع��م��ال��ه��ا  خ���وري 

الم��ر�أة في الح��ب. قالت  ولا �سيما للدفاع عن حق 

بالحاجة  دائ��مً��ا  �شعرت  »لأني  م���رة:  ذات  خ���وري 

�إلى  ي��دور في داخ��ل��ي... الحاجة  التعبير عما  �إلى 

�أنني لم  �إلى ال�اصرخ... وبما  لااحتجاج، والحاجة 

�أرغب في ال�اصرخ و�أنا مم�سكة ب�سكين، فقد �صرخت 

ب�أ�صابعي و�صرت كاتبة«.

�إنها المرة  »�أيام معه«، وقيل  �أ�صدرت  في عام 1959 

الأولى التي تكتب فيها امر�أة بجر�أة عن مو�ضوع 

يعد من التابوهات في المجتمع ال�سوري المحافظ.

 في ق�صتها امر�أة قوية لم يكن حبها قوياً لدرجة 

�أجل  من  وذل��ك  �ضعيفة،  جعلها  �أو  �أعماها  �أن��ه 

القائدة القوية. في الق�صة،  الحفاظ على �صورة 

البطلة والراوية ريم، هي �ضد المجتمع وعائلتها، 

ال�����ش��خ�����ص��ي��ة. بينما  ت��ك��وي��ن ه��وي��ت��ه��ا  وتح�����اول 

وبالتالي  �صغيرة،  ك��ان��ت  عندما  ريم  وال���دا  ت��وفي 

لا  البالغة،  حياتها  على  ال�سيطرة  يمكنهما  لا 

وفاته.  بعد  يطاردها  المهيمن  والدها  يزال وجود 

�شكله  ال��زواج في  من  بالا�شمئزاز  ا  �أي�ضً ريم  ت�شعر 

التقليدي.

�أول���د فقط  لم  �أن���ا  »لا!  ب��ق��وة:  ت��ق��ول  الق�صة،  في 

و�أنج�����ب الأطفال  ث���م لأت�����زوج  ال��ط��ب��خ  لأت��ع��ل��م 

�إذا ك��ان��ت ه��ذه ه��ي ال��ق��اع��دة في بلدي،  و�أم����وت! 

ذلك  �أتزوج!«.بعد  �أن  �أريد  لا  لاا�ستثناء.  ف�س�أكون 

بعامين، ن�شرت »ليلة واحدة« )1961(، التي حكت 

ر�شا،  الرئي�سية،  ال�شخ�صية  ق�ضتها  ليلة  ق�صة 

���سال�ح الج���و الفرن�سي  م��ع رج���ل ك���ان ط��ي��ارًا في 

خلال الحرب العالمية الثانية. كانت هذه الق�صة 

جوانب  من  جانباً  واعتبارها  للجدل  �إث��ارة  �أكرث� 

�أن  ر�شا،  التنوير الذاتي. تحاول البطلة المتزوجة 

ال�سيطرة على حياتها من  تجد نف�سها وت�ستعيد 

�أجبرت  �أن  ال��زواج بعد  خلال علاقة خ��ارج نطاق 

عامًا   30 العمر  من  يبلغ  برجل  لاارت��ب��اط  على 

وهي في �سن الخام�سة ع�شرة. يتعامل زوجها �سالم 

�إلى  تفتقر  �أن��ه �صفقة تج��اري��ة  ال���زواج على  م��ع 

العاطفة والرحمة.

من  �إحباطها  عن  وتعّرب  ك�شيء  ر�شا  �سالم  يعامل 

�أن هذه  ذلك بقولها: »هل فكرت ولو ليوم واحد 

كانت  �أثاث منزلك  لتكملة  �أح�ضرتها  التي  الم��ر�أة 

م�شاركتك  مرة  �أل��ف  تف�ضل  �إن�سان،  �إنها  �إن�سانًا؟ 

بفكرة واحدة على �أن تقدم لها �أ�شهى الأطعمة«.

في كتابها »�سنوات الحبّ والحرب«، والذي يت�ضمّن 

�أدبية وق�ص�صاً ق�صيرة كتبتها بين عامَي  مقالات 

ت�أريخ  من  الخ��وري  كوليت  تمكّنت  و1979،   1973

�صدر  �أكتوبر(.  من  ال�ساد�س  )ح��رب  ت�شرين  حرب 

للكتاب«،  ال�سورية  العامة  »الهيئة  ع��ن  الكتاب 

ويقع في 334 �صفحة من القطع الكبير.

الم�ستوى  رفع  على  كوليت  حر�ص  الكتاب  يُظهر   

الأدبي في ما جاءت به نظراً �إلى �أهمية الق�ص�ص 

الم�شافي  ومن  الع�سكري  الميدان  من  بها  �أتت  التي 

»محمّلة  كتاباتها  لتكون  ال�����ش��ه��داء،  ذوي  وم��ن 

بكرامة الجندي ال�سوري وعنفوانه«. 

الحياة ال�سيا�سية
خوري  كوليت  عملت   ،1995 �إلى   1990 ع��ام  م��ن 

كع�ضو م�ستقل في مجل�س ال�شعب ال�سوري. في عام 

لل�سيد  ثقافية  م�ست�شارة  كوليت  تعيين  2008، تم 

الرئي�س  ب�شار الأ�سد.

من �أعمالها
ع�شرون عاماً )1957(، �شعر بالفرن�سية.

�سبع طبعات  منها  �صدر  رواية   ،)1959( �أيام معه 

بالفرن�سية. �شعر   ،)1960( 2001.رع�شة  عام  حتى 

ليلة واحدة )1961(، رواية �صدر منها �أربع طبعات 

حتى عام 2002.�أن��ا والمدى )1962(، ت�سع ق�ص�ص 

1993.كيان  عام  حتى  فقط  طبعتان  منها  �صدر 

�أربع طبعات حتى عام  )1968(، ق�صة �صدر منها 

ق�صة.المرحلة   ،)1969( الكبير  بيتي  2003.دم�شق 

و�أعيد طبعها مع ق�صتين في  المرة )1969(، ق�صة 

ق�ص�ص  ت�سع   ،)1971( الأنثى  2002.الكلمة  ع��ام 

�أعيد طبعها في عام 2001.ق�صتان )1972(، ق�صتان 

2002.ومر  عام  المرة في  المرحلة  مع  ثانية  ظهرتا 

رواية �صدر منها 3 طبعات حتى  �صيف )1975(، 

عام 2000.

باللغة  م�سرحية   ،)1975( بالعالم  جوهرة  �أغلى 

العامية.

ثانية  ظهرت  ق�صة   ،)1976( القنيطرة  �إلى  دعوة 

مع مجموعة »الأيام الم�ضيئة« في عام 1984.

رواي��ة �صدر منها   ،)1979-1978( الأي��ام  �أي��ام مع 

الم�ضيئة  2004.الأي������ام  ع��ام  حتى  طبعات  ثال�ث 

رواياتي  ه��ام���ش��  ع��ل��ى  ق�����ص���ص��.م��ع��ك   ،)1984(

الكتاب  الخ�����وري:  ف��ار���س  غ�������زل.�أوراق   ،)1987(

)2000(.�أوراق  الثانية  الطبعة   ،)1989( الأول 

الطبعة   ،)1997( الثاني  الكتاب  الخ��وري:  فار�س 

الكتاب  الخ���وري:  ف��ار���س  )2001(.�أوراق  الثانية 

)1997(، محا�ضرة  للجلاء  الذهبي  الثالث.العيد 

طلا�س. م�صطفى  �أول  للعماد  �أولى  مقدمة  مع 

ق�ص�صي  ق�ص�ص.طويلة  مجموعة   ،)2000( امر�أة 

الذاكرة.�ستلم�س  من  �صفحات   ،)2000( الق�صيرة 

َت  نُ�ِرش رم��زي��ة  ق�صة   ،)2002( ال�شم�س  �أ�صابعي 

م�سل�سلةً عام 1962.ذكريات الم�ستقبل )1( )2002(، 

مجموعة مقالات من الفترة 1983-1980.

مقالات  )2003(، مجموعة   )2( الم�ستقبل  ذكريات 

من الفترة 1987-1984.

في الزوايا حكايا )2003(، مجموعة ق�ص�ص.

في وداع القرن الع�شرين )2004(، المقالة الأ�سبوعية 

م��ن ال��فرت�ة 1998-2000.����س���ن���وات الح��ب والحرب 

 ،)2008( المواعيد  وق�ص�ص.عبق  )2006(، مقالات 

الجميع  فوق  الوطن  وق�ص�ص.ويبقى  وجدانيات 

من  �صفحات  الخ��اط��ر:  في  )2010(.���ش��خ�����ص��ي��ات 

ذاكرتي )2016(.

كوليت خوري

الكتابة لابدّ �أن تكون انعكا�ساً لما يراه الكاتب غير �صحيح في الحياة 

كثيراً  ،وه��ذا  الواقع  في  لي�ستمر  �أعجبه  ما  يج�سد  �أو  لااجتماعية 

�أق�صى درجات  �أن يكون  ال�شعر الذي من المفتر�ض  ما ينطبق على 

ال�سلب والإيجاب، فال�شاعر دائماً يكتب ما  لاانفعال الوجداني في 

ت�شتعل عاطفته لأجله وهذا ينطبق على الغزل والحرب والحياة 

بما فيها من �أ�س�س ومقومات �إن�سانية متباينة .

حياة  م��ن  ي�سقط  م��ا  وه��ذا  فقط  لنف�سه  ال�شاعر  يكتب  و�أح��ي��ان��ا 

المثقف وغير المثقف، وكثيراً ما �سقط من �شعر امريء القي�س و�أبي 

على  ،وانطبق  �شخ�صياتهم  �سوى  تمثل  لا  لأنها  والحطيئة  نوا�س 

بع�ض انفعالات �شعراء الع�صر الحديث وما قدموه من غزل ومديح 

وو�صف ولم ينج نزار قباني من ذلك ولا محمود دروي�ش . . في الوقت 

الذي كانت بع�ض الن�صو�ص في روح المتلقي .

الذي  والرواية، فالأدب  كالق�صة  ال�سردي  الأدب  وهذا ينطبق على 

يج�سد حالات �إن�سانية ووطنية واجتماعية يرتفع م�ستواه وي�ستمر 

كما ح�صل لكتابات عبد الرحمن منيف وبع�ض كتابات عبد ال�سلام 

العجيلي ومحمود موعد وغيرهم من كتاب الع�صر الحديث .

ولابدّ للنقد من التعامل مع هذه الأجنا�س ب�شكّل منهجي وعلمي 

ا�ستمراراً  ،ليحقق  الحقيقي  الأدب  قيمة  م��ن  لري�ف��ع  وتطبيقي 

ثقافياً على مرور الزمن وغير ذلك ي�ساهم في هبوط الم�ستوى الأدبي 

والثقافي ،ولابدّ �أن يكون البحث �أي�ضاً في م�ساره ال�صحيح وم�ستواه 

الذي يحقق البنية التركيبة ال�سليمة.

بهذا ال�شكل يكون الكاتب قد قدّم منجزه لخدمة المجتمع والإن�سان 

ب�شكّل  م�ستواه  تح�سين  على  ،وا�شتغل  حقيقي  ثقافي  ببناء  و�ساهم 

دائم لأن �أي كاتب يكتب لنف�سه فقط لا يخدم ح�ضوره التاريخي 

ويج�سد �سوء التربية ويدعم المنظومة.

�أدبية  �أجنا�س  �أن الأديب بما يمتلك من  �أن نعرف  ومن هذا يجب 

ما  بواقع  يت�أثر  فهو   .. غالباً  يخ�صه  لأم��ر  يكتب  ال�شعر  وخا�صة 

فيغلبه لاانفعال الوجداني ، في حال كانت موهبته حا�ضرة ف�صاحب 

الوجدان يعم انفعاله خيراً وحباً بالخير والنا�س وغيره يذهب �إلى 

نزواته المختلفة وهذا ينطبق ب�شكّل �أو ب�آخرعلى الأدب ب�شكّل عام .

ولابدّ لنا �أن ندرك �أن العا�شق ي�أتي غزله راقياً في حال كانت تربيته 

الثقافية �إيجابية ، في�سكن ن�صه كلّ النفو�س وغيره قد يثير انفعال 

�أ�صحاب الحالات ال�سلبية الم�شابهة، فيختلف عنترة عن امرئ القي�س 

وتختلف ن�صو�ص نزار قباني وفق حالات يعي�شها فهو لا يقف عند 

اتجاه معين .

الكتابة عمل انقلابي تبحث عن واقع آخر
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شاعر وقصيدة

شاعر وقصيدة
وجيـــــه البـــــــــارودي

 وجيه البارودي )1 �آذار 1906 - 11 �شباط 1996( طبيب 

و�شاعر �سوري، و�شاهد على القرن الع�شرين، من مواليد 

مدينة حماة.

وم��ن �أعا�ل�م ���س��وري��ة وق��د ق��ي��ل: »ح��م��اة ه��ي: العا�صي 

والنواعير ووجيه البارودي«.

حياته

)ترقي  مدر�سة  في  ثم  الكتاتيب  في  الأولى  درا�سته  بد�أ 

انتهاء  بعد  لبنان  �إلى  �سافر  مدينة حماة  الوطن( في 

درا�سته  ليتابع  م   1918 ع��ام  الأولى  العالمية  الح���رب 

الدرا�سة  �شملت  ع��ام��اً  ع���رش�  �أرب��ع��ة  ه��ن��ال��ك  و�أم�����ض��ى 

�سنة  طبيباً  وتخرج  والجامعية  والثانوية  لاابتدائية 

)الكلية  بر�ي�وت  في  الأمري�ك��ي��ة  الج��ام��ع��ة  م��ن  1932م 

ال�سورية الإنجيلية(.

عام  حماة  مدينة  في  الخا�صة  الطبية  عيادته  فتح   

الفترة  تلك  في  واقتنى  لبنان  من  عودته  �إث��ر  1932م 

من  )�أول  م��ر���ض��اه  ل��زي��ارة  ا�ستخدمها  ع��ادي��ة  دراج����ةً 

دراجةً  فاقتنى  الأم��ور  تطورت  ثم  يقتنيها في حماة( 

القرن  الأربعينيات من  �أواخ��ر  بقيت معه حتى  نارية 

وبعدها  حماة(  في  يقتنيها  من  �أول  )�أي�ضاً  الع�شرين 

اقتنى �سيارة خا�صة به )فكان �أول من يقتني �سيارة في 

حماة(.

توفي  �أن  �إلى  1932م  ع���ام  م��ن��ذ  ال��ط��ب  مهنة  م��ار���س   

لاا�ستمرار  في  قيا�سياً  رقماً  �ضرب  �إن��ه  �أي  1996م؛  عام 

بممار�سة الطب بما يزيد على ال�ستين عاماً، وبالتالي 

على  �سورية  في  طبي  عمل  م��دة  �أط���ول  �صاحب  يعد 

الأقل.

 كان �إن�ساناً محباً لأبناء بلده كما �أحبه �أهالي مدينته 

لإن�سانيته. لكن حدث خلاف بينه وبين مجتمعه عندما 

رفع الطربو�ش الذي كان يو�ضع على الر�أ�س وكان عرفاً 

الأي���ام في مجتمعه الح��م��وي، حيث  �إل��زام��ي��اً في تلك 

خرج عن هذا العرف وخلع الطربو�ش وو�ضع بدلًا منه 

البرنيطة ليجابه بنقد جارح من قبل المجتمع.

 قال في مدينته حماة التي �أحبها ولم يفارقها قط:

فـي حمـاة مقيـم لا �أغـادرهـا               �شاطئ البحر 

عندي �ضفة النهر

فيها النواعير والعا�صي �شاعرها            ثـلاثة ميزتنا 

حكمـة القدر

 �شعره ودواوينه

خلال درا�سته في الجامعة الأميركية في بيروت تعرّف على 

مجموعـة من زملائـه الم�شهورين في حقل الأدب منهم: 

الفل�سطيني  طوقان  و�إب��راه��ي��م  اللبناني  ف��روخ  )عمر 

وحافظ جميل العراقي و�أبو القا�سم ال�شابي التون�سي( 

م،   1926 عام  الندوة  دار  �سموها  جمعيةً  معاً  و�أ�س�سوا 

وفي تلك الفترة انطلق �صوته ال�شعري ي�صدح ب�أعذب 

الق�صائد و�أحلى الأ�شعار، كما كان لهم ق�صائد م�شتركة 

�إبراهيم  ال�شاعر  مع  نظمها  التي  الرمان  وادي  منها 

طوقان.

 وراء الجمال

 �أجري وراء الجمال

مغامراً لا �أبالي

م�ستمتعاً باندفاعي

الأعمى وبا�ستب�سالي

وكم عبثت بمالي

فلم �أوقر مالي

و�ساءت الحال حتى

عانيت �أ�سو�أ حال

ولى ال�صبا وتبقى

حبي فيا ل�ضلالي

�أرجو من الغيد ما لا

�أعطى فبئ�س الن�ضال

والله والله حبي

�أ�ضعاف حبي الخال

فيا �صبايا رويدا

�أ�ساءكن اكتهالي

�أ�ساءكن اتزاني

الأقوال والأفعال

�ألا �أكون محباً

�إلا �إذا الر�أ�س خال

الراح فيكن تجري

لا في عروق الدوالي

و�أ�سعد العي�ش �إني

�أ�شقى لنيل و�صال

ماذا وراء اجتهادي

ماذا وراء ا�شتعالي

ماذا وراء �صلاتي

ماذا وراء ابتهالي

�أنتن طول نهاري

�أنتن طول الليالي

 

 المائدة
 

قالت غد�اؤك عندي قلت يا فرحي

هذا الغداء غذاء الروح والج�سد

بالأم�س �أ�شحذ منها نظرة ف�إذا

جادت حفظت لها العرفان للأبد

واليوم ك�أ�س مدام في مباهجها

والعين بالعين لم تطرف ولم تحد

وجوّنا بمزايا عطرها عبق

فيا �شذا وردنا �إن غبت لا تعد

تنزلت من �سماء الوحي مائدة

على وجيه فما عي�سى بمنفرد

�شغلت باللحظ عن �أكل وعن كرم

فلل�صبابة معنى لي�س في الد�سم

جوعانة عين من يهوى فلا �شبعت

من المحا�سن عين العا�شق النهم

فيا جوارح قلبي من مفاتنها

عبا و�إن �صام عن حلو الر�ضاب فمي

تلمظت هوج �أ�شواقي �إلى �شفة

توحي �إلى النف�س معنى غير محت�شم

فكيف �أ�صبر عن �إغرائها �أدباً

لا عا�ش قلب لدى الإغراء كال�صنم

راودتها عن دعابات وعن قبل

ورحت �أغزل �ألواناً من الغزل

م�ستمتعاً بانت�صارات ف�إن حنقت

�أوهمتها با�شتطاط ال�شارب الثمل

�أروي لها �سير الع�شاق متخذا

من الرواية دور العا�شق البطل

وتنبري هي في دور الفتاة ف�إن

�أمرتها ان�سجمت في الدور تخ�ضع لي

ف�إن دنت قبلة �ألهبْتها قبلًا

و�إن دنت جفوة ع�شنا على الأمل

حتى �إذا دارت الأيام دورتها

�إلى التلاقي تنادينا على عجل

وكان ما كان من عتب ومن جدل

ومن طرائف لولا ال�صبح لم تزل

مرت �اسرعاً ولم ن�شهد نهايتها

مات النهار وعمر الليل لم يطل

 

  عتاب

قلت وداعاً يا وجيه و�أجه�شت ببكائها

ف�س�ألتها عن مبعث البلوى وموطن دائها

فتململت وبدا ال�شحوب على �أديم �صفائها

عهدي بها كالوردة الحمراء في �أندائها

ماذا جرى لك يا �سنا عيني وريق مائها

************

�أوجيهُ �أخ�شى بعد طول مودة و�صفاءِ

�أخ�شى انقلاباً في حياتكَ واحتمال جفاءِ

�أخ�شى افت�ضاحا بعد طول تكتم وخفاءِ

�أخ�شى عليكَ من الن�ساء و�أنتَ زير ن�ساءِ

�أنا كيف لا �أخ�شى وحبُكَ عالق بدمائي

�أوجيهُ لو نبقى على �شوق وخيط رجاءِ

نبقى على حب و�إغراء بغير غذاءِ

نبقى على ظمئ ولو لم يبق غير دماءِ

�أوجيهُ لو �أفنى بحبك ما �ألذ فنائي

 

�أنا 

مهما �شرعت على البحار و�سرت في ال�صحراء

و�سربت في الأعماق �أو حلقت في الأجواء

فر�سوت في الجزر الق�صية في المحيط النائي

وغزوت �أجواز الف�ضاء وجبت كل �سماء

فولجت هالات ال�سنا و�سبحت في الأ�ضواء

غيري ويدب على الثرى ويمور كالرقطاء

ويعي�ش في الم�ستنقعات يموء بالأوباء

و�أنا ب�أجنحتي من ال�شعر �إلى الجوزاء

مهما انت�شيت وتهت في كبري وفي خيلائي

وركزت بند الن�صر فوق القمة ال�شماء

و�شربت نخب �أحبتي و�شربن من �صهباء

مهما �شردت فعودتي �أبدا �إلى مينائي

 

فلا �أقول ليوم

ولى ع�ساك تعود

الرو�ض رو�ضي ود�أبي

الهيام والتغريد

1955

 

ر�سالة غرام

 
  فكرت في ر�سالة

�أخطها في �أ�سطر

في �أحرف معدودة

في قالب مخت�صر

في لمحة ترى بها

ما حل بي في �أ�شهر

في �صيغة رقيقة

تلين قلب الحجر

ت�أ�سرها و�إن تكن

عنيدة لم ت�ؤ�سر

يا قلمي هذي كنوز

الدر فانظم وانثر

ويا جناحي ا�ستعدا

لاجتياح القمر

ويا موا�سم الهوى

املئي فراغ بيدري

ويا رموز �سحرنا

على غرامنا ا�سهري

ويا خمور كرمنا

مع الندى تقطري

ولترق�ص الدنيا على

�أنغامنا وت�سكر

ر�سالة ر�سالة

الأ�شواق والتح�سر

محمومة م�شحونة

بطاقة لم تظهر

و�آية في عمقها

وغاية في الق�صر

ب�ستان حب نورت

زهرا ولّما تثمر

فيها من القديم و

الحيث والمبتكر

من �آل نعم نفحة

ومن مزايا عمر

ومن جميل نغمة

ترنحت في وتري

ومن وجيه لفحة

من اللظى الم�ستعر

�أحلام حب في �شريط

من �ألوف ال�صور

يحملها على جناحين

ن�سيم ال�سحر

في موكب العطور نحو

ق�صرها الم�سور

ف�أقتحم الق�صر ومن

غير الن�سيم يجتري

ف�أن�ساب في �أنفا�سها

وفي الخبايا الأخر

�أ�سكرها ونال منها

فوق نيل الوطر

وعاد يجري مرحا

في ن�شوة المنت�صر

ي�سر في �أذني

�إلى غد فانتظر
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 �سلمى جميل حداد

 رجاء �شعبان
 بديع �صقور

شجرة البرتقال 

حبيبي والقمر

 م�سكينةٌ يا �شجرة البرتقال!

على �ساقٍ واحدة تقفين،

�إن �أنجبتِ زهراً ا�ستولى على �أزهارك العطّارْ،

و�إن �أنجبتِ ثمراً ع�صر �شاربوك مهجةَ الثمارْ،

و�إن دهمتك �سنُ الي�أ�س يوماً

بتر الحدائقي جذورك وقطّع �أغ�صانك النجّارْ،

وا�ستبدالك ب�شجرة �أينع �ساقاً و�أخ�ضر برعماً

وك�أنك ماجئتِ وماذهبتِ

وما�أزهرتِ وما�أورقتِ وما�أثمرتِ

ومافاحت ب�أريجك يوماً زيوتُ العطّارْ..

م�سكينةٌ.. م�سكينةٌ.. م�سكينةٌ يازهرة البرتقال!

2

خبز نا�شف .

تركتُ �أحلامي في �سلة

 على قارعة المدينة

 ورحلتُ ثقيلة �أتُ�أتىءُ الخطوات في نف�سي الحزينة

 وارتديتُ عري التوت ريثما �أرتق �أثوابي.

 وجل�ستُ في برد الغياب �أغني العتابا

 و�أفت�ش عن رائحتي في ق�شرة ليمونة

 �أبر�شها على �أنف الأمل الغائب عن الوعي

 �سامحينا يا ��شآم.

3

 لا �شيء في �صدري يوحي بالحياة ولا الممات/ 

 ;لا �أريد �أن يناديني �أحد با�سمي

 �أنا الغيابُ ريثما يعود الزمن الجميل من �إجازته الطويلة

 و�أنا الرحيل ريثما ي�صحو الطريق من غيبوبة ال�سبيل

على �أر�صفة الموت �أبيع �أحلامي كالكتب العتيقة

 و�أعي�ش ن�صف موت ون�صف �صمت

 ك�شبح هارب تواً من نع�ش الحقيقة.

 كنتُ مع القمر �أم�شي ويدرغل بي

يقول لي اهنئي �أيتها الوادعة الم�سالمة

حبيبك في الأر�ض معكِ

و �أحر�سك من ال�سماء �أنا

 ياحبيبتي.... يامن بالحب لي ظالمة

 قد �أ�شعلتِ نار الغيرة بعيني

�أن تحبّي غيري وتنظري ل�سواي رائمة

قلت له ياقمر

 �أ�أنت حبيبي وحبيبي من يكون �إذاً؟

حبيبك حين  ه��و  �أن���ا  ياحبيبتي  ق��ال لي   

يطمئن عليك

و�أنت متيقّظة ونائمة

وحبيبك في عيني يراكِ

رمتكِ  �أو  عليك  ج��ار  ل��و  ال��زم��ان  يخ�شى   

لائمة

�أنا هو حبيبك وحبيبك هو �أنا

 و�أنت تعلمين ذلك

وتتنقّلين بيننا فرا�شة حائمة!

قلتُ ياقمر �أين ع�صافيري....؟

ي�س�ألني ال�شابّ الذي ر�آني معهم يوماً

  وماتوا هم..

 وب����دت ل��ع��ي��نَ��يْ��ه ح��ال��ت��ي الج��م��ي��ل��ة معهم 

دائمة!

 ف�أدعه و�أخرج بعيني الغائمة

�أذرف دمعتَين �أر�سلهما �إليك

 ع�ساك تنثرهما �سلاماً في �أ�شعتك الهائمة

ياقمر.... عاد لي حبّ حبيبي

وعاد لي �شوق ع�صافيري

 وعادت بكَ كل ذكرياتي الناعمة

قلتُ ياقمر.... لكنّ النا�س تموت

ولا �شيء يبدو جميلًا �إلا �أحاديثك الحالمة

قال دعي الخلق للخلق

 وتعالي معي برداء حبيبك

مطمئنة ول�ست نادمة

 »لقد �أبحرت ال�سفينة، ولي�س في و�سعنا �إلا �أن نم�ضي«

لقد ا�شتعلت الحرب، ولي�س في و�سعهم �إلا المزيد من القتل ..

*   *   *

    �إذا ما هرمتِ الأنهار

�إذا ما ابتعدتْ عن البحر

ووطئتْ �أر�ضاً لا تقطنها بحيرات

لا تفكر بامتلاك

ولو زورقاً واحداً من ورق.

*   *   *

ما �أكثر القتلة

ما �أكثر الذين يحلمون بالفتوحات والأمجاد،

هم مخ�ضبةً بالدماء.
ّ
التواقون لأن تبقى �أكفـ

هم من قطعوا �شجر ال�شم�س

هم من جففوا نهر القمر.

*   *   *

لنا �ضحكاتُنا،

ولهم �أنيابُهم.

لنا �أغانينا،

ولهم مخالبهم.

لنا الهواء وال�شم�س

ولهم الأقبية،والكهوف..

تـرِكاتُنا التي �سنورثها لأحفادنا القادمين،

�أ�اسربٌ من الفرا�شات

وحقول من الأغاني..

ترِكاتهم التي �سيورثونها للأ�شرار..

مزيد من الحروب

ومزيد من القبور.

*   *   *

لي�س في و�سعنا �أن نحاورَهم

ولي�س في و�سعهم �أن يكبحوا جماحَ طباعهم ..

مثلَ الع�صافير، بعد كلِّ مغيب

 نكفُّ �أ�صواتنا

ومثلَ ال�ضباع، بعد كلِّ مغيب

يوا�صلون نب�شَ القبور

بعد كلِّ مغيب ..

دائماً  جاهزون للعبث برياحين �أرواحنا، الوادعة.

*   *   *

على �أطلال هذا الخراب

تترب�ص بنا ذئاب اللحظات المنقر�ضة

لتمزق كتب �أعمارنا الذهبية ..

هنا، على �أطلال هذا الخراب

هنا، على �أغ�صان �شجر ال�سماء

نُعلق و�صايانا،

وتمائم جدّاتنا الراحلات..

على م�شاجب الخوف

هنا، فوق حجارة هذا الغيم،

في �صدر بيت ال�سماء،

يجل�س �أطفالنا،

وفوق وجوههم ال�شاحبة

تعلو طيوفُ و�صايانا كالغيوم، 

وهناك، فوق �صهواتِ  بلادٍ عجفاء

ي�سابقون امر�أ القي�س 

�إلى جنائن قي�صر..

هناك، كما ال�صغار يترا�شقون بماء النهر..

هنا، فوق هذي البطاح

نترا�شق بالر�صا�ص ..

على جراحنا نموت

وعلى �أكوام �أج�سادنا

يرق�ص الغزاة فرحين،

ومن دموع �أطفالنا

يتدفق نهر الحياة.

اللاذقية/ �صيف/ 2013

إذا ما هرمت الأنهار


