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حين يتنب�أ  الأدب
�أكبر من المحن 

والأزمات

هكذا كانوا يبدعون

مخاطباً  صفحته  على  الشامي  غسان  الأس��ت��اذ  كتب 
العالم:

لا شاهق فوق عزتها ولا سامق فوق قلعتها ولاطيب مثل 
أهلها ولا عزيز جرحٍ مثل حنجرتها.

المدينة  الوجع..  وهناهيُن  الوغد  الزمان  تراجيديا  إنها 
المؤسِسةُ للمدنية ..بّحة صوتِ آرام وصليل سيف الدولة 

وعبقر المتنبي وحزن أبو تمام..حلب.
يخجلُ  الصقيعية  محنتها  ف��ي  ح��ل��ب  م��ن  الم��ش��ه��د 
بعِزة  تُنكّلُ  اليوم  السيبيرية  الشمس  وهذه  سوفوكليس، 
أطفالها الخارجين من تحت أنقاض شباط، التاركين مخدّاتهم 
ولعبهم تحكي للأنقاض حكايات الغولة والأميرة، الفارين 
روحها،  الفاغرة  الإي��واء  مراكز  إلى  المتصدعة  البيوت  من 
تتجاوز  أو  بالإنسانية،  الكفر  إلى  أقرب  حكايات تجعلك 

حدّ الكفر.
يُسفرُ التاريخ عن مآسيه، ولطالما أخبرتنا الكتب عنها، 
لكنه الآن يكشف عن أشداقه وأسنانهِ الصفراء بالصوت 
والمدُِينة  ال��رك��ام  من  القائمة  والجثامين  الملوّنة  وال��ص��ورة 

لحيواتنا.
كل حجرٍ في حلب يتيم 

كل جرسٍ أو أذانٍ كتيم
كل طير أو جناح..ذبيح

تكاد أوردة أنفاسنا تختنق، أمام الرضيع عمر الذي فقد 
الرازي، وتمنع  الممرضة في مشفى  والديه وبات بين يدي 
الكهل  أو  الأطفال،  حليب  ورعاته  »قيصر«  حقارة  عنه 

الذي حطمهُ سقفٌ كان يفترض أن يحمي شيخوخته.
روايات  الإيواء  مراكز  وفي  رواية مدماة،  زاوية  في كل 
تكفي قراء كوكب الأرض برمته. يحدثونك بصمت عن 
فيها  امرأة  أقل  المصيبة والفقدان والعوَز في مدينة كانت 

تتجمل بكيلو من الذهب.
مقاعد  على  تنام  عائلات  عن  سمعتم  أو  شاهدتم  هل 
المدارس وتتناوب على بطانية واحدة؟!.. جحيم لم يحلم 
به المعري أو دانتي..نعم هذا يحدث في حلب وأخواتها 

السوريات.
كان ليل الأربعاء حين وصلنا حلب مع قداسة البطريرك 
والغبار. ال��رك��ام  تحضن  ال��ش��وارع   .. كالحاً  الثاني  أف��رام 

السيارت غرف نوم عائلية قلقة خوفاً من الهزات الارتدادية 
أما  إغفاءة،  يتوَسلون  بالمآوي  اللائذون  للدفء.  وتوسلًا 
المتعبة  الأرج��ل  فدفعَ  بشمسهِ  تمطّى  الذي  الخميس  نهار 
لاستطلاع الأضرار وتفقد البيوت، ودفعنا للسعي معهم.

الناس  تنتشل  والناس  الُجب،  ها هي سورية تخرج من 
والتكافل..  الحنان  ويعمّ  بعضها  على  الأكتاف  وتتكىء 
الأطباء  والتوانسة  وحرفية  بحب  يعملون  الج��زائ��ري��ون 

يتعاونون مع المشافي. 

أول الكلام
لأنها حلب ..لأنها �سورية
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أول الكلام

بع�ضه  للتدمير  ال�سورية  الآث��ار  فيها  تتعر�ض  التي  الأولى  الم��رة  لي�ست 

الزمان،  الآخ��ر من عاديات  وبع�ضه  الإرهابي،  العدو  ممنهج من فعل 

ولكنها مع ذلك ت�صمد بفعل �إردة الترميم والعمل على �صونها من قبل 

م�ؤ�س�سات الدولة ال�سورية. فقد �أفادت

بع�ض  من  والمتاحف  للآثار  العامة  للمديرية  ال��واردة  الأولية  التقارير 

المحافظات ب�أ�ضرار طالت بع�ض المواقع الأثرية نتيجة الهزة الأر�ضية 

�صباح اليوم.

ففي حلب تعر�ضت القلعة لأ�ضرار طفيفة ومتو�سطة، منها �سقوط �أجزاء 

الأ�سوار  من  �أج��زاء  و�سقوط  وت�صدع  ت�شقق  وح��دوث  الطاحونة،  من 

الدفاعية ال�شمالية ال�شرقية.

وت�ضررت  الأي��وب��ي،  الجامع  منارة  قبة  من  كبيرة  �أج���زاء  �سقطت  كما 

البرج  مدخل  ومنها  الح��ج��ارة،  م��ن  �أج���زاء  و�سقطت  القلعة،  م��داخ��ل 

الدفاعي المملوكي، وتعر�ضت واجهة التكية العثمانية لأ�ضرار.

وت�ضررت بع�ض القطع الأثرية المتحفية داخل خزن العر�ض، وظهرت 

ت�صدعات وت�شققات على واجهة المتحف الوطني في حلب.

التي  القديمة  المدينة  بمعاينة  حلب  �آث��ار  مديرية  في  الفنيون  ويقوم 

ال�سكنية  المباني  الكثير من  وت�صدعات في  وانهيارات  تعر�ضت لأ�ضرار 

المدينة  ل�سور  المتاخم  التاريخي  العقبة  حي  تعر�ض  حيث  الخا�صة، 

الغربي لأ�ضرار وانهيارات، وهو غير بعيد عن باب �أنطاكيا، كذلك الأمر 

�سقوط  منها  بالغة  �إن�شائية  �أ��رضار  حدثت  التاريخي،  الجلوم  حي  في 

�أ�سقف غم�س وجدران و�أجزاء من واجهات.

متو�سطة  ب�أ�ضرار  الخندق  جادة  تاريخية في  خا�صة  بيوت  ت�أثرت  كما 

وطفيفة، وكما تفيد المعلومات ب�سقوط عدد من م�آذن الجوامع التاريخية 

في حلب.

وفي حماة، ت�أثرت مبان تاريخية في المحافظة، ما �أدى �إلى �سقوط �أجزاء 

من بع�ض الواجهات التاريخية لهذه المباني، ومنها �سقوط 9م2 من واجهة 

�أثري على ارتفاع طابقين من �شريحة الجلاء، وحدوث  عقار تاريخي 

ت�شققات وت�صدعات في واجهات وجدران مبان �أخرى تاريخية.

المنطقة  العقار 982 من  واجهة  التاريخي ت�ضررت  البا�شورة  وفي حي 

وت�صدعه،  الرئي�سية  واجهته  من  10م2  نحو  ب�سقوط  الثانية  العقارية 

ومن مدينة ال�سلمية �أفادت التقارير الواردة لمديرية الآثار ب�سقوط 1م 

ت�صدع  �إلى  �أدى  ما  �إ�سماعيل،  الإم��ام  مئذنة جامع  العلوي  الج��زء  من 

واجهة الجامع ب�سبب �سقوط الأجزاء المذكورة عليها، و�شوهدت �أجزاء 

مت�ساقطة من الجدران الخارجية لقلعة �شميمي�س وقدرت 10م2.

وفي طرطو�س، وردت معلومات للمديرية عن ت�ضرر بع�ض المباني داخل 

قلعة المرقب، و�أ�ضرار طفيفة ومتو�سطة منها �سقوط �أجزاء من حجارة 

بع�ض الجدران �أو واجهات المباني، ومنها �سقوط كتلة من برج دائري في 

الجهة ال�شمالية، حيث الأبراج الدائرة ال�شمالية.

كما �أدت الهزة �إلى �سقوط الجرف ال�صخري في محيط قلعة القدمو�س 

وانهيار بع�ض المباني ال�سكنية المتو�ضعة في حرم القلعة.

وفي محافظة حم�ص، حتى تاريخه لم ت�صل �أي معلومات دقيقة عن �أي 

�أ�ضرار في المواقع الأثرية والتاريخية، وكذلك مدينة تدمر الأثرية، والمعلوم 

حتى الآن �أن مئذنة الجامع الكبير في الق�صير �سقطت بالكامل.

تباعاً.  تصل  المعونات  السوري،  مثل  الفينيق  يسبق  كائناً  أشهد  لم 
ويوضبون  يرتبون  والصبايا  الشباب  ملابسهم.  يتقاسمون  السوريون 
وينطلقون.هاتف من هنا .خبر من هناك.ناجٍ من المقتلة. جثامين تشيَّع، 
ابنها  وقرب  الصغيرة تحمل صرّة  عربته  في  وابنها  مركز  إلى  وامرأة تجيء 
مثلها. تقول دامعة »يا ريت كان عندي أكثر من هذه الثياب«..يا الله 

أما لهذا الشقاء من خاتمة!!!
اليوم الجمعة في بستان الباشا وجبلة المذهولة من عدد ضحاياها وحجم 
عطاف  فايز  الدكتور  بالصديق  التعزية  وبعد  ريفها،  وفي  فيها  الدمار 
وزوجته الدكتورة هالة سعيد ورؤية بعض ما حلَّ من خراب تتأكد وأنت 

ترى الصليب الأحمر اللبناني أن جزءاً منكَ أطاح بالواو الكافرة وبقلانس 
العنصرية..وأن سورية تحتاج إلى الكثير من الحب والمساعدة.

لأنها حلب ..مرفأ أحلام الحرير وذائقة طعام البشرية.
النوم  الزلزال  التي سرقها أردوغان وزبانيته قبل أن يسرق  لأنها حلب 

من عيون أطفالها.
لأنها جبلة واللاذقية وإدلب وأريحا وعفرين واعزاز وجنديرس ومدن 

تنا الآن ونساعد. الأنوار التي انطفأت..يجب أن نشهر أخوَّ
بئس قيصركم وبئسكم.

ارفعوا العقوبات عن سورية إلى الأبد يا أولاد الأفاعي.

لأنها حلب .. لأنها �سورية - تتمة
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دراســات

�ألك�سندر دوغين و النظرية السياسية الرابعة 2-1

تكون �أو لا تكون

يتكوّن في العالم اليوم انطباعٌ ب�أن ال�سيا�سة قد انتهت؛ على الأقل تلك 

�أعدائها  �ضدَّ  حروباً  بعناد  الليبرالية  خا�ضت  فقد  عرفناها..  التي 

النظريات  حاربت  لقد  بديلةٍ،  و�صفاتٍ  قدموا  الذين  ال�سيا�سيين، 

وال�شيوعيّة  ولاا�شتراكيّة،  والفا�شيّة،  والتقليديّة،  والملكيّة،  المحافظة، 

-و�أخي�راً، في نهاية القرن الع�شرين، هزمت الجميع.. ومن المنطقي، 

والحالة هذه، �أن نفتر�ض �أن ال�سيا�سة �ست�صبح ليبراليّةً، و�أن خ�صومها 

�إعادة  في  �سيبد�ؤون  الأط���راف،  على  �أنف�سهم  وج��دوا  ممن  جميعاً، 

�ضد  الأط��راف  جديدة:  جبهة  وت�شكيل  لاا�ستراتيجيات،  في  التفكير 

المركز )�آلان دي بينوا(.. لكنَّ كلَّ �شيءٍ �سارَ، في بداية القرن الحادي 

والع�شرين، وفقَ �سيناريو مختلف.

بعد  قرّرت  ال�سيا�سة،  تقلي�ص  �أ�رّص�ت على  التي طالما  الليبرالية  �إنّ   

، وجعل  انت�صارها �إلغاء ال�سيا�سة كلّيّاً.. ربما لمنع ت�شكيل بديل �سيا�سيٍّ

حكمها �أبديّاً، �أو لا�ستنفاد الأجندة ال�سيا�سية ب�سبب غياب الأعداء، 

�سيا�سي  موقف  لت�شكيل  �ضروريّون  �شميت،  كارل  بح�سب  هم،  الذين 

�سليم.. على �أي حال، قادت الليبرالية الأمر �إلى تقلي�ص ال�سيا�سة.. 

ت هي نف�سها، خلال ذلك - فقد انتقلت من م�ستوى الأفكار،  وتغّري

والبرامج ال�سيا�سية، والإعلانات، �إلى م�ستوى الأ�شياء، ودخلت ج�سد 

 ، الواقع لااجتماعي، الذي �أ�صبح ليبراليّاً، ولكن لي�س ب�شكلٍ �سيا�سيٍّ

فقدت  التاريخ،  في  التحول  لهذا  ونتيجة   ..» »طبيعيٍّ  ، معي�شيٍّ بل 

ها �أهميتَها، وهي التي كانت على خلافٍ  الأيديولوجيات ال�سيا�سية كلُّ

عنيفٍ مع بع�ضها بع�ضاً، على مدى القرون الما�ضية.

وال�شيوعيّة،  والفا�شيّة،  المحافظة،  الأي��دي��ول��وج��يّ��ات  هُ��زم��ت  لقد 

المنت�صرة فقد تحوّلت  الليبرالية  �أمّا  المختلفة،  الثانويّة  بتنويعاتها 

والفرديّة،  لاا�ستهلاكيّة  والنزعة  اليوميّة،  الحياة  �إلى  الفور  على 

والأ�سلوب ما بعد الحداثوي للوجود �شبه ال�سيا�سي الُمجزّ�أ )المجتمع 

�سيا�سةً  ال�سيا�سةُ  و�أ�صبحت  الخ(.  المنظمات غير الحكومية...  المدني، 

بيولوجيّة، وانتقلت �إلى الم�ستوى الفردي والفردي الثانوي �أو الفرعي.. 

ات�ضح �أنْ لي�س الأيديولوجيّات ال�سيا�سيّة المغلوبة فح�سب، من تركَ 

الم�سرح، بل ال�سيا�سة بو�صفها �سيا�سةً، بما في ذلك الليبراليّة نف�سها.. 

يتفقون مع  الذين لا  �أولئك  ووجد  البديل..  ت�شكيلُ  توقف  لذلك، 

الليبرالية �أنف�سهم في موقف �صعب: العدو المنت�صر يتفكك ويختفي، 

وال�اصرع يدور مع الهواء، كيف ينخرطون في ال�سيا�سة �إذن، حينما لا 

وجود لل�سيا�سة؟

والرابحون عن  يتخلّى الخا�سرون  �أن  واح��دُ فح�سب:  ةَ مخرجٌ  ثمَّ    

ويفهمون  خيالهم،  ويجهدون   - الكلا�سيكيّة  ال�سيا�سيّة  النظريات 

بعد  م��ا  رم���وزَ تح��دي��ات  وي��ف��كّ��ون  ال�شامل الج��دي��د،  ال��ع��الم  حقائق 

الحداثة ب�شكل �صحيح، ويخلقون �شيئاً جديداً؛ بعيداً عن �اصرعات 

دعوة  هو  النهج  ه��ذا  ال�سيا�سيّة..  والع�شرين  ع�شر  التا�سع  القرنين 

لإعداد النظرية ال�سيا�سيّة الرابعة - بعيداً عن ال�شيوعيّة، والفا�شيّة، 

والليبراليّة.

 لمقاربة �إعداد هذه النظرية ال�سيا�سية الرابعة، من ال�ضروري:

انطلاقاً  الأخ�ي�رة،  للقرون  ال�سيا�سي  التاريخ  في  التفكير  �إع���ادة    -

المعتادة  الإيديولوجية  الكلي�شيهات  �أُطر  خارج  مواقف جديدة،  من 

للأيديولوجيّات القديمة.

-  �إدراك البنية العميقة للمجتمع العالمي النا�شئ �أمام �أعيننا.

-  فك �شيفرة نموذج ما بعد الحداثة الفكري، ب�شكل �صحيح.

ا�ستراتيجيّةً  �أو  برنامجاً  �أو  فكرةً،  لي�سَ  ومحاكمة  مُناق�شة  تعلّمُ    -

�سيا�سيّةً، بل حالةَ الأ�شياءِ »المو�ضوعيّةَ«، وهي الن�سيج لااجتماعي، )لما 

بعد( المجتمع غير ال�سيا�سي، والم�شتت.

، يقدم م�ساراً، وم�شروعاً في عالٍم  - و�أخاًير، بناء نموذجٍ �سيا�سيٍّ م�ستقلٍّ

من الطرق الم�سدودة، عالِم �إعادة التدوير اللانهائيّة للمرحلة نف�سها 

)ما بعد التاريخ، وفقاً ل: ج. بودريارد(.

المو�ضوعِ  في  تحديداً  للبحثِ  �صٌ  مخ�صَّ هو  ��ّمنا  �إ الكتابَ  ه��ذا  �إنَّ     

الآتي: مقاربة تطوير النظريّة ال�سيا�سيّة الرابعة، من خلال مراجعة 

النظريات ال�سيا�سيّة الثلاث ال�سابقة، وكذلك بالاقتراب عن كثب من 

الأيديولوجيّة الرابعة للبل�شفيّة- الوطنية، والأورا�سيّة. هذه لي�ستْ 

دعوةٌ  هذه  مُنتهياً..  م�شروعاً  ولي�ست  كاملًا،  نظاماً  ولي�ستْ  عقيدةً، 

والتخمينات، وتحليلٌ للظروف  للحَدْ�س  ، وعر�ضٌ  ال�سيا�سيِّ للإبداعِ 

الجديدة، ومحاولةٌ لإعادة التفكير في الما�ضي.

�أنها عمل واحد،    لم نتخيّل نحن النظرية ال�سيا�سية الرابعة، على 

لهُ مجموعةٌ وا�سعةٌ من الأفكار،  �أو دورة لم�ؤلف واحد، بل كاتجاهٍ ت�شكِّ

�شخ�ص  لأي  يمكن  والم�شاريع..  والتنب�ؤات،  والتحليلات،  والدرا�سات، 

ال�سياق..  ه��ذا  في  به  ب�شيء خا�ص  ي�أتي  �أن  لااتج���اه،  ه��ذا  يفكر في 

من  ومزيد  مَ��زيْ��دٌ  ال��دع��وة  لهذه  �سي�ستجيب  ب���أخ��رى،  �أو  وبطريقة 

المثقفين، والفلا�سفة، والم�ؤرخين، والعلماء، والمفكرين.

دي  �آلان  الكبير  الفرن�سي  المفكر  كتاب  �أن  بالذكر  الجدير  وم��ن     

بعنوان   - الرو�سية  باللغة  »�أم��ف��ورا«  دار  �أي�ضا  ن�شرته  ال��ذي  بينوا، 

ال�سيا�سيّة  النظرية  »نحو  فرعيّاً:  عنواناً  يحملُ   - الليبرالية«  »�ضد 

ةَ الكثير مما يمكن �أن يقال في هذا المو�ضوع،  الرابعة«.. بالت�أكيد، ثمَّ

لليمينيين ال�سابقين والي�ساريين ال�سابقين، وربما لليبراليين �أنف�سهم، 

لفهم التغيير النوعي في نهجهم ال�سيا�سي، حيث تتبخّر ال�سيا�سة.

�أمور  �إلى جانب  لبلدنا،  بالن�سبة  الرابعةُ،  ال�سيا�سيّة  النظريةُ  تُعدُّ    

المجتمع  في  لااندماج  يُعدُّ  كبيرة.. حيث  عمليّة  �أهمية  ذات  �أخ��رى، 

ة..  ، وفقدان هويَّ العالمي من قبل غالبية الرو�س، بمنزلةِ حدثٍ دراميٍّ

لقد رُف�ضت الأيديولوجيّة الليبراليّة في الت�سعينيّات ب�شكل �شبه كامل 

، �أن  ان.. لكن في الوقت نف�سه، من الوا�ضح ب�شكل بدَهيٍّ من قبل ال�سكَّ

لاانجذاب نحو �أيديولوجيات القرن الع�شرين ال�سيا�سية غير الليبرالية 

ة والفا�شيّة - �أمرٌ قليل لااحتمال في مجتمعنا، وقد �أثبتت  - ال�شيوعيَّ

هذه الأيديولوجيات بنف�سها تاريخيّاً، �أنَّ الدفاع عنها غير ممكن في 

معار�ضة الليبرالية، ناهيك عن تكاليفِ لاا�ستبداد الأخلاقيّة.

ال��ذي ح��دث، فكرةً  ال��ف��راغ  �أج��ل م��لء     لذلك، تحتاجُ رو�سيا، من 

والفا�شيّة  وال�شيوعيّة  منا�سبة،  لي�ست  الليبراليّة  جديدةً..  �سيا�سيّةً 

�إلى نظرية �سيا�سيّة رابعة..  غير مقبولتين.. وبالتالي، نحن بحاجة 

و�إذا كانت الم�س�ألة بالن�سبة لبع�ضهم تتعلق بحرية لااختيار، وتحقيق 

الإرادة ال�سيا�سية، التي يمكن دائماً توجيهها نحو الت�أكيد �أو الإنكار، 

�أو  حياة  م�س�ألة  هو  هاملت؛  �س�ؤال  هو  لرو�سيا،  بالن�سبة  الأم��ر  ف���إن 

موت.

   �إذا اختارت رو�سيا �أن »تكون«، فهذا يعني تلقائيّاً - ت�أ�سي�س النظرية 

�أن »لا تكون« وتترك ال�ساحة  ال�سيا�سية الرابعة.. خلاف ذلك، يبقى 

التاريخية بهدوء، وتذوب في العالم الُمعولم، الذي لم نُن�شئه ولا نتحكم 

به.

مقدمة في النظرية ال�سيا�سية الرابعة

 نهاية القرن الع�شرين -نهاية الع�صر الحديث

   انتهى القرن الع�شرون، لكننا بد�أنا ندرك ذلك فعليّاً الآنَ فح�سب.. 

تِ الأدي���ان،  �أدَّ ال��ع���رش�ون ع�صَر الأي��دي��ول��وج��ي��ات.. ف����إذا  ال��ق��رنُ  ك��ان 

وال�سلالاتُ، وطبقات المجتمع، والدول- القوميّة، في القرون الما�ضية، 

الع�شرين،  القرن  ففي  والمجتمعات،  ال�شعوب،  حياة  في  كباًير  دوراً 

ر�سمَ  و�أع���ادت  البحت،  الأيديولوجي  المجال  �إلى  ال�سيا�سة  انتقلت 

جديدة..  بطريقةٍ  والح�ضاراتِ  ةَ  العرقيَّ الجماعاتِ  العالِم،  خريطةِ 

لقد ا�ستوعبت الأيديولوجيات ال�سيا�سيّة في داخلها، جزئيّاً، نزعات 

ح�ضاريّة �أعمق و�أقدم، وكان بع�ضها مبتكراً تماماً.

  كانت جميع الأيديولوجيات ال�سيا�سية، التي بلغت ذروة انت�شارها، 

روح  دت  وج�سَّ الجديد،  الع�صر  وليدةَ  الع�شرين  القرن  في  وت�أثيرها 

مختلفة..  ب�سمات  وحتى  مختلفة،  بطرق  ذل��ك  ك��ان  و�إن  الح��داث��ة، 

الجميعُ في  يتحدث  لذلك،  ب�سرعة..  الع�صر  هذا  نغادر  نحن  اليوم 

»نهاية  عن  وحتى  الأيديولوجيات«،  »�أزم��ة  عن  الأح��ي��ان،  من  كثيٍر 

�أيديولوجيّة  ذكرُ  تماماً  غابَ  المثال،  �سبيل  )على   « الأيديولوجيات 

الدولة في د�ستور لااتحاد الرو�سي(.. وقد حان الوقت الآن للبحث في 

هذه الم�س�ألة باهتمام.

   الأيديولوجيات الثلاث الرئي�سية في القرن الع�شرين وم�يرصها:

كانت الأيديولوجيات الرئي�سية في القرن الع�شرين هي:

- الليبراليّة )يمين وي�سار(.

والديمقراطية  ولاا�شتراكية،  المارك�سيّة،  ذلك  في  )بما  ال�شيوعيّة    -

لااجتماعية(.

من  �أخ���رى  و�أن����واع  القوميّة،  لاا�ارت�ش��ك��يّ��ة  ذل��ك  في  )بم��ا  الفا�شيّة   -

»عدالة«  لفرانكو،  الوطنية  النقابيّة  الجمعيّة  الثالث«:  »الطريق 

بيرون، نظام �سالازار، �إلخ(.

�أجل  من  لي�س  بع�ضاً  بع�ضها  الأيديولوجيّات  تلك  حاربت  لقد     

لت، في الواقع، تاريخ القرن الع�شرين  الحياة، بل من �أجل الموت، و�شكَّ

ت�سل�سلِ  ترقيمُ  المنطقي  ومن  ب�أكمله..  والدموي  الدرامي  ال�سيا�سي 

�أهميتها،  حيث  من  ال�سيا�سية(،  )النظريات  الأيديولوجيات  ه��ذه 

وترتيب ظهورها، وهو ما قمنا به �أعلاه.

�أولًا  ن��شأت  التي  وهي  الليبراليّة..  هي  الأولى  ال�سيا�سيّة  النظريّة    

وقد  ونجاحاً،  ا�ستقراراً  الأكث�ر  �أنها  وتبّني  ع�شر(  الثامن  القرن  )في 

لاانت�صار،  وبهذا  تاريخي..  �ارص�ع  في   مناف�سيها  النهاية  في  هزمت 

�أثبتت، من بين �أمور �أخرى، �صحة ادعائها ب�إكمال �إرث ع�صر التنوير، 

و�أ�صبح الأمر وا�ضحاً اليوم: لقد كانت الليبرالية هي الأكثر توافقاً 

مع الع�صر الحديث.. على الرغم من �أن هذا الأمر كان متنازعاً عليه 

�سابقاً )ب�شكل درامي ون�شطٍ ومقنعٍ �أحياناً( من قبل نظرية �سيا�سيّة 

�أخرى هي ال�شيوعيّة.

كلّها(  ب�أنواعها  لاا�شتراكيّة  مثل  )مثلها  بحق  ال�شيوعيّة  وت�سمّى     

فعلٍ  كرد   - الليبرالية  بعدَ  فقد ظهرت  الثانية،  ال�سيا�سيّة  النظريّة 

نقديٍّ على ت�شكّل النظام البرجوازي الر�أ�سمالي، الذي كانت الليبراليّةُ 

التعبيَر الأيديولوجيَّ عنه.

و�أخاًير، الفا�شيّة هي النظريّة ال�سيا�سيّة الثالثة.. التي تدعي �أن لها 

تف�سيرها الخا�ص، لروح الحداثة )ين�سبُ عديدٌ من الباحثين، ولا �سيّما 

ةَ �إلى الأ�شكال ال�سيا�سيّة للحداثة(، وقد توجّهت  حنّا �أرند، ال�شموليَّ

الفا�شيّة في الوقت نف�سه، �إلى �أفكار ورموز المجتمع التقليدي.. �أدى 

هذا في بع�ض الحالات، �إلى ظهور لاانتقائية، وفي حالات �أخرى - �إلى 

رغبة المحافظين في قيادة الثورة، بدلًا من مقاومتها، وقيادة المجتمع 

، وميريجكوف�سكي د.  )�آرث��ر مولر فان دن بروك  في لااتجاه المعاك�س 

وغيرهما(.

الأخريين،  الكبريين  ال�سيا�سيتين  النظريتين  بعد  الفا�شيّةُ  ن��شأت     

والنظريّة  الأولى،  ال�سيا�سيّة  النظريّة  �إن تحالفَ  قبلهما..  واختفت 

المدمرة  الخاطئة  الجيو�سيا�سية  هتلر  وح�سابات  الثانية،  ال�سيا�سيّة 

الثالثة  ال�سيا�سيّة  النظريّة  ماتت  �صعودها..  زمن  رتها  دمَّ للذات، 

الطبيعيَّ   لاانحلال  وتبلغَ  ال�شيخوخة،  ترى  �أن  دون  عنيفاً«  »موتاً 

الدموي،  ال�شبح  ف�إن هذا  ال�سوفيتي(.. لذلك،  )على عك�س لااتحاد 

م�صا�ص الدماء، المكلّل بهالة »�شر العالم«، جذّاب كثاًير لأذواق ما بعد 

الحداثة المنحلة، وما زال يخيف الب�شرية كثاًير.

   اختفاءُ الفا�شيّة، �أف�سحَ في المجالِ لل�اصرع بين النظريّة ال�سيا�سيّة 

و�أدى  ال��ب��اردة«،  »الح��رب  �شكل  ال�اصرع  ذلك  اتخذ  والثانية..  الأولى 

ا�ستمرَّ  القطب«،  ثنائي  »ع��الم  لـ  لاا�ستراتيجية  الهند�سة  ظهور  �إلى 

الأولى  ال�سيا�سيّةُ  النظريةُ  نحو ن�صف قرن.. وفي عام 1991، هزمَتْ 

)الليبرالية( الثانيةَ )لاا�شتراكيّةَ( كان ذلك انهيار ال�شيوعيّة العالميّة.

النظريات  بقيت من بين  الع�شرين،  القرن  نهاية     وهكذا، بحلول 

جميع  في  النا�س  من  الملايين  ح�شد  على  القادرة  الثلاث  ال�سيا�سيّة 

يثيُر  ما  ولكن  الليبراليّة..  النظريّة   - فقط  واح��دة  ال��ع��الم،  �أن��ح��اء 

عندما  ت��ام،  ان�سجامٍ  في  ثونَ  يتحدَّ م�ضوا  الجميع  �أن  هو  الت�سا�ؤل 

�أ�صبحت الليبراليّةُ وحيدةً، عن »نهاية الأيديولوجيات«. لماذا؟
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طقوس إبداع

ب�سبب  بموت�سارت  معجبين  �أكنا  �سواء   

�أو  �سارتر لفل�سفته،  �أو جان بول  �أوب��راه، 

فيليني لأفلامه، �أو �أجاثا كري�ستي ب�سبب 

تمكن  كيف  �أح��ي��انً��ا  نت�ساءل  حبكاتها، 

هذه  مثل  ابتكار  م��ن  الفنانون  ه����ؤلاء 

�أجل  م��ن  نحن  نكافح  عندما  ال��روائ��ع 

�أن�شطتنا  لممار�سة  �صباحاً  لاا�ستيقاظ 

و�أعمالنا..

ك��ي��ف ي��ن��ظ��م ه�����ؤلاء ال��ع��ب��اق��رة يومهم 

لزيادة �إنتاجيتهم و�إبداعهم؟ هل يجب 

هل  مقيد؟  �أم  مريح  مكان  نكون في  �أن 

م�شروع  في  وقتك  كل  ت�ستثمر  �أن  يجب 

بينما  ف�شيئًا،  �شيئًا  قدمًا  الم�ضي  �أو  ما 

تمار�س �أن�شطة �أخرى؟ هل يجب عليك 

ذلك  من  العك�س  على  �أو  روتني�  فر�ض 

ال�صحفي  جمع  الإم��ك��ان؟  ق��در  تغييره 

الطقو�س   Mason Currey تايمز  نيويورك  �صحيفة  في 

في  ومبدعًا  وكاتباً  وملحنًا  فنانًا   250 من  يقرب  لما  اليومية 

كتاب)الروتين اليومي، كيف يعمل الفنانون( لمحاولة الإجابة 

على هذه الأ�سئلة، والعثور على الميول الم�شتركة لبع�ضهم بع�ضاً 

للا�ستلهام منها.

يعني  فيلم  �صناعة  ف�إن  �إنغمار بيرجمان،  للمخرج  وبالن�سبة 

العمل الجاد لمدة ثماني �ساعات تقريبًا يومياً للح�صول على 

يتعلق  ل��ه،  ووفقًا  الحقيقي،  الإب���داع  من  فقط  دقائق  ب�ضع 

 ٪90 �أن  العلم  مع  بنجاح  العمل  �إلى  بالو�صول  الإب��داع  هذا 

�ستكون خطوة  �ستكون ذات جودة رديئة، ولكنها  النتيجة  من 

�ضرورية للنجاح في �سحب خيط فكرة رائعة بعد ذلك.

من المثير للاهتمام �أن نلاحظ �أنه لا توجد و�صفة معجزة، و�أن 

ب�شكل  ينا�سبنا  ال��ذي  الروتين  �إيجاد  حقًا  هو  النجاح  مفتاح 

�أف�ضل. �أونوريه دي بلزاك وفيكتور هوغو م�ؤلفان فرن�سيان ذائعا 

الكتابة  من  فترتين  �إلى  يومه  الأول  ق�سم  ذل��ك،  ومع  ال�شهرة. 

لأكثر من �ست �ساعات، تف�صل بينهما قيلولة، والتي تقابل ما 

ركز  بينما  اليوم.  الكتابة في  من  �ساعة  ع�شرة  يقرب من ثلاث 

هوغو وقت عمله على �ساعتين من 6 م�ساءً �إلى 8 م�ساءً.

هناك العديد من الكلي�شيهات المت�ضاربة حول الفنانين وعادات 

نومهم. هناك نظرية  تخ�ص �أولئك الذين ي�ستيقظون باكراً 

من جهة ثم هناك �صورة الإبداع الذي يغذيه الفجور والحياة 

الليلية من جهة �أخرى.

كتب نيت�شه ذات مرة �أن »الأفكار الوحيدة الجديرة بالاهتمام 

لأن  نظرًا  نفيها.  لأحد  لا يمكن  الم�شي«. حقيقة  �أثناء  ت�أتي 

الخروج في نزهة على الأق��دام، والح�صول على بع�ض الهواء 

�أفكار جديدة.  �أفكارك، وخلق  التراجع عن  يتيح لك  النقي، 

�أثبته  والإب��داع. وهذا ما  الإنتاجية  الم�شي يزيد  �أن  وقد ثبت 

ي�ساعد  الم�شي  �أن  في  م���ؤخ��راً  �ستانفورد  جامعة  في  باحثون 

�أكثر  ي�صبحون  الطلاب  و�أن  بالأوك�سجين  الدماغ  تزويد  على 

لندن  عبر  ب�سرعة  ي�سير  ديكنز  ت�شارلز  كان  ذل��ك.  بعد  �إبداعًا 

ي��وم، وك��ان جون ميلتون ي�سير  �ساعات كل  لما يقرب من ثلاث 

�ساعات، وق�سم  �أرب��ع  لما يقرب من  ون��زولًا  في حديقته �صعودًا 

ت�شارلز داروين يوم عمله بثلاث فترات من الم�شي، ولاا�ستيقاظ 

القلق  تبديد  �أج��ل  بيتهوفن من  عليه  د�أب  ما  �أي�ضاً  وه��ذا   .

الذي ت�سببه العملية لاابداعية، يمار�س الم�شي منذ الفجر بعد 

�أن يعد �ستين حبة بن واح��دة تلو الأخ��رى، تلك التي ت�صنع 

البتة،  عنه  يتخلى  لا  ال��ذي  ملاحظاته  دفرت�  برفقة  قهوته، 

الطبيعة، ويقولون عنه«كان  ثم ينطلق بحثاً عن لاالهام في 

يحب �أن يكون وحيداً في الطبيعة ليجعلها �صديقته الوحيدة 

ريت�شاردز  كيث  قام  الرجل«.  من  �أكثر  ال�شجرة  �أحب  المقربة.« 

بت�أليف وت�سجيل جوقة الر�ضا في منت�صف الليل بعد ومي�ض 

�أثناء نومه. الأفكار في بع�ض الأحيان عابرة والأهم هو التدرب 

على التقاطها وت�سجيلها. وكان المو�سيقار �إيغور �سترافين�سكي 

لا ي�ستطيع الت�أليف �إلا �إذا كان مت�أكدًا من �أنه لا يمكن لأحد 

�سماعه وهو يعزف.

كانت  العباقرة  معظم  �أن  ال��ك��ت��اب  ق���راءة  عند  ن��رى  ��ا،  �أي���ض��ً

�أنها  معتبرين  ما،  حد  �إلى  مح��دودة  اجتماعية  حياة  لديهم 

كانت م�ضيعة غير مجدية للطاقة. كان بابلو بيكا�سو وزوجته 

�سبيل  على  فقط،  الأح��د  �أي��ام  في  �أ�صدقائهم  مع  يجتمعون 

العالم  من  تمامًا  ان�سحب  فقد  برو�ست   مار�سيل  �أم��ا  الم��ث��ال. 

ليكر�س نف�سه لعمله. وكان يكتب كل �أعماله م�ستلقياً، وير�سخ 

كل ليله لبحثه الأبدي عن الوقت ال�ضائع. وعندما ي�ستيقظ 

بعدها  بالأفيون  الربو  نزلات  الرابعة �صباحاً يخفف من  في 

يتناول قهوته وقطعة كروا�سان، ودائماً من المخبز نف�سه.

 ونتحدث كثيًرا عن الروتين، ولكن في بع�ض الأحيان يحتاج 

ومنتِجًا.  ن�شيطًا  للبقاء  ثمن  ب�أي  الروتين  �إلى تجنب  المبدع 

ي�ؤكد العديد من الفنانين  الحاجة �إلى خلق فترات راحة في 

طريقة عملهم وت�شجيع التغيير الدائم. هذه هي حالة المخرج 

�إنه يتعين عليه با�ستمرار  �آلن على �سبيل المثال. يقول  وودي 

تغيير الغرف للكتابة �أو متابعة فكرة، كل تغيير يجلب له �شكلًا 

ا �أنه ي�أخذ حمامات طويلة  من �أ�شكال الن�ضارة. ويو�ضح �أي�ضً

عدة مرات في اليوم، وخا�صةً عندما ت�ستع�صي عليه الفكرة.

وفيما يحتاج البع�ض �إلى تحديد م�ساحة عمل محددة للغاية، 

بالعمل.  ال�شعور  لتجنب  �شيء  كل  يفعل  الآخ��ر  البع�ض  كان 

الذاتية  �سيرتها  تقول في  التي  كري�ستي  �أجاثا  هذه هي حالة 

�إن �آلة كاتبة و�أي طاولة كانت كافية لها، �سواء �أكانت الحافة 

من  لي�س  ذل��ك،  وم��ع  ط��ع��ام.  ط��اول��ة  �أم  الرخامية لحمامها 

موقع  جرين  غراهام  �أبقى  فقد  ب�سلام:  العمل  دائمًا  ال�سهل 

تخفي  كانت  �أو�ستن  وجين  بمفرده.  يدعوه  حتى  �اًرس�  مكتبه 

ن�شاطها الكتابي عن جميع الأ�شخا�ص خارج دائرة عائلتها. 

�إخفا�ؤها  يمكن  �صغيرة  ورق��ي��ة  ق�صا�صات  على  تكتب  كانت 

ب�سهولة �إذا دخل زائر للغرفة.

مدام  رواي��ة  �صاحب  فلوبير  غو�ستاف  كان  المثال،  �سبيل  وعلى 

بوفاري يعلن عن ا�ستيقاظه في العا�شرة �صباحاً بقرع الجر�س 

لي�أتوا له ب�صحفه وكوب الماء وغليونه وبريده، وبعدها يطرق 

على ال�سقف، في �إ�شارة �إلى �أن الوقت قد 

للدرد�شة.  �إليه  للان�ضمام  لوالدته  حان 

وفقاً  ي��وم��ي��اً  �ساعة   12 لم��دة  يعمل  ك��ان 

لروتين منظم للغاية. وبعد تتبع جملة 

على  مرفوعة  مخطوطة  على  مكتوبة 

غليونه،  الكاتب  ي�شعل  مو�سيقا  من�صة 

ويتراجع �إلى الخلف، ويتمعن في الكلمات 

و�سط جو عابق بالدخان بعد ربع �ساعة، 

وفي  ال��ف��ائ��دة،  ع��ديم��ة  فا�صلة  ي��ح��ذف 

الربع ال�ساعة الأخرى ي�ستبدل كلمة غير 

منا�سبة. وبعد 45 دقيقة يم�سح كل �شيء 

ليبد�أ من ال�صفر.

مانع  مخر�ت�ع  ف��ران��ك��لني�،  بنيامين  �أم���ا 

وفقاً  يومياته  ت�سير  فكانت  ال�صواعق، 

لمخطط نظامي دقيق، ق�سمه بين العمل 

والوجبات.  والترفيه  والمو�سيقا  والقراءة 

واقتناعاً منه بف�ضائل الهواء النقي، كان يعمل عارياً كل �صباح 

لمدة �ساعة في غرفته، وهي طقو�س �أطلق عليها »الحمام البارد« 

والتي كانت تهدف �إلى تقوية ج�سده وعقله. وفي النهاية، يبد�أ 

اليوم؟«  �س�أفعله  ال��ذي  الجيد  »م��ا   ب�س�ؤالين:  وينتهي  يومه 

ال�سينمائي  و«ما  الخير الذي فعلته اليوم؟«. وي�صف المخرج 

ك��ل��ود لات��زم��ان ب���أن��ه ك���ان ي��ه��رب وزوج��ت��ه م��ن ك��ل الحفلات 

ولاا�ستقبالات. »لقد كانت حياة مجردة من الفائ�ض وم�سلحة 

بالأ�سا�سيات: الب�ساطة التي نحتاجها للعمل«.

ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن نم��ط الح��ي��اة الم��ت��ده��ور، ح��ي��ث ي��ت��م خلط 

ا  الكحول والمخدرات يوميًا، كان الر�سام فران�سي�س بيكون �أي�ضً

مخلوقًا من العادات والروتين. وهكذا كان يذهب كل يوم مع 

المواد  عن  النظر  بغ�ض  للعمل،  مر�سمه  �إلى  ال�ضوء  جهجهة 

التي تناولها في اليوم ال�سابق.

البع�ض يحتفظ بعلاقة وثيقة مع ال�سرير، مثلًا، كان ون�ستون 

ال�ساعة  لغاية  والن�صف  ال�سابعة  �سريره من  ت�شر�شل يعمل في 

الفرا�ش  الم��ك��وث في  ك��ان يحب  دي��ك��ارت  و�أن  ع���رش�ة  الح��ادي��ة 

وترك عقله يتجول في نومه »عبر الغابة والحدائق والق�صور 

الم�سحورة« حيث جرب »كل الملذات التي يمكن تخيلها. بينما  

في  تكتب  عندما   فقط  منتجة  هاي�سميث  باتري�شيا  كانت 

�سريرها، محاطة بمناف�ض ال�سجائر و�أعقاب ال�سجائر والكبريت 

من  جرعة  �رش�ب  على  ا  �أي�ضً اعتادت  ال�سكر.  ووع��اء  والكعك 

�سيتويل  �إدي��ث  وكانت  كما  الكتابة.  جل�سة  بدء  قبل  الكحول 

تم�ضي كل �أيامها في الكتابة على ال�سرير. تقول الأ�سطورة �إنه 

بين الخام�سة وال�ساد�سة �صباحًا، كانت ترقد في نع�ش مفتوح 

لتجد م�صدر �إلهام لق�ص�صها و�شعرها المهوو�سين.

�أن  عليه  ك��ان  �آخ��ري��ن،  كثيرين  مثل  كافكا،  �أن  نكت�شف  �سوف 

يتغلب على عقبات لا ح�صر لها )بع�ضها من �صنع نف�سه( وقد 

طور مجموعة رائعة من »المناورات الدقيقة« للكتابة كل يوم.

و����س���وف نج���د �أن ج����ان ب����ول ���س��ارت��ر ك����ان يم�����ض��غ �أق���را�ص��� 

Corydrane )خليط من الأمفيتامين والأ�سبرين(، ويبتلع 
ع�شرة �أ�ضعاف الجرعة المو�صى بها  في اليوم.

في النهاية، يت�ضح من هذه الطقو�س اليومية �أن الإبداع هو 

»روح جامحة وعين من�ضبطة« وفق قول دوروثي باركر. ولكن 

و 99٪ كد  �إلهام ٪1  العبقرية هي  نت�ساءل: هل  �أن  من حقنا 

�ألما�س. في حالتها الخام، لا  �أخ��رى  الموهبة هي  عرق؟ بعبارة 

ت�ساوي �شيئًا. عليك �أن تعملها، تنق�شها، تنحتها، حتى تزيد 

قيمتها.

هكذا كانوا يبدعون
 دلال �إبراهيم
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طقوس إبداع

�سعاد زاهر

ليلتها كنا جميعاً معهم في العراء...

 ابتلعت الأر�ض منازلهم، و�أحاطت بهم الحجارة، 

�أي �سر  وبدوا متروكين لم�صير لا نعلم حتى الآن، 

يقودنا �إلى كل هذا العناء.

حتى  متعبون  الثمالة،  حتى  منهكون  �أننا  �صحيح 

�آخر �أفق في هذا المدى المحروق، ولكن من مثلنا 

الذين  ونحن  المعاناة،  وفهم  العطاء،  على  ق��ادر 

لات��زال مقيمة  الآن  الآلام طويلًا، وحتى  اختبرنا 

بيننا.

كل هذه الآلام طوال �سنوات طويلة، لم تثن ال�شعب 

ال�سوري، من التكاتف... ها هي كل �أنواع الإعانات 

نب�ض  لايزال  دول  �أ�صرت  التي  الطائرات  �سبقت 

عروبتها حي )الإمارات، الجزائر، العراق، تون�س، 

الأردن، لبنان، عُمان....( وغيرها الكثير من دول 

تتغلب �إن�سانيتها لت�ضل درب الت�سيي�س الأحمق.

كل تلك الآلام التي عانى منها �شعب منهك حتى 

الثمالة، نف�ض عن روحه وجع لا نتمنى لأحد �أن 

ك�أننا  يوماً،  نتوقعها  لم  وفظاعة  لق�سوته  يختبره، 

�أنواع  بكل  م��ردوم��ة  لكنها  الأع���وام  مئات  ع�شنا 

الم�آ�سي.

الكاتبة  مع  نقول  نحن  ها  عانيناه  ما  كل  ورغ��م 

للي�أ�س، ولا مكان  توني موري�سون »لا يوجد وقت 

للحزن على النف�س، ولا حاجة لل�صمت، ولا مجال 

للخوف....«

ولكننا نقول مع موري�سون �أي�ضاً، نحن نتحد لنحيا، 

نحن نتكاتف لننه�ض..

نحن �أخيراً فهمنا، وعرفنا...�أنه لا يحمي ظهرك 

�سوى �أخيك، في الكارثة ت�ساوينا، كل نال ن�صيبه 

بدماء  تلونت  وم�ضاتها  ه��ي  وه��ا  الفاجعة،  م��ن 

ب�أ�لاشء ال�سوريين جميعاً، علها تكون قربان نهاية 

معاناة لم ي�سجل التاريخ �أق�سى منها..!

وتر الكلام
معاً...نزيل الأنقا�ض

مريم خيربك: لا أربط كتابتي بطقس محدد

�صلة  الكتابة  طقو�س  ع��ن  للحديث 

وث��ي��ق��ة ب��ع��ل��م ال��ن��ف�����س، تم���ام���اً كما 

لتعريف الإبداع �صلة بهذا العلم.

الإب����داع  جن�سية  تكتنف  ك��ان��ت  و�إن 

�أن  ن�ستطيع  �أن��ن��ا  �إلا  لااخ��تال�ف��ات 

نوجزه بر�أي علم النف�س الذي يقول: 

ينبغي  وخَ���لْ���قٌ  �إن�����س��ان��ي��ة  فعالية  ه��و 

ويتخطى  المعتاد،  الواقع  يتجاوز  �أن 

ماهو م�ألوف بهدف �إنتاج �صور ورموز 

ا�ست�شراف  �أج���ل  م��ن  م��غ��اي��رة  و�أف��ك��ار 

الملََكَة  ع��ل��ى  تر�ب�ه���ن  ج���دي���دة  �آف�����اق 

دوماً  ي�سعى  ككائنٍ  للفرد  ق��ة 
ّاَّ�لَّ�

الخ

وفق  الإب��داع  �إنَّ  �أي  واقعه،  تغيير  �إلى 

وتجاوزاً  ياً  تخطِّ يُعْد  التعريف  ه��ذا 

للواقع، وقد يبقى في الحدود الذاتية للفرد، �أوين�صهر في �إيقاعٍ 

الواقع، لذلك  الذاتية لتطوير  ز مختلف القدرات  جماعي يحفِّ

وفردي  نف�سي  بعد  بُعدَين،  مع  الإب��داع��ي  الفعل  ه��ذا  يتما�شى 

ي�ؤكد على المخزون الفردي في الإبداع، باعتباره تفجاًير لرغبات 

�ساً لها، ولحظة  و�صور و�أفكار يجد المبدع في المجال الإبداعي مُتَنَفَّ

�أكثر  يراه  والرغبات بما  الأفكار  تلك  فيها عن  يك�شف  تعوي�ضية 

�شمولًا وجمالًا، كل هذا يح�صل من خلال تفاعل العالم الداخلي 

للمبدع مع عالمه الخارجي وموقعه �ضمن دينامية التفاعل.

هذا كله يقودني �إلى ربط طقو�س الكتابة الإبداعية بهذا التعريف 

يَن، عالم داخلي نف�سي يرتبط بَملَكةٍ ومخزونٍ  الذي يع المبدع ذا عاَمل

ثقافي وانفعالاتٍ ترتبط ببنيته النف�سية، وعالم خارجي هو بيئته 

عليه  تفر�ض  و�أح���داث  وظ��روف  ونا�س  مناخ  من  جزئياتها  بكل 

لا�شعورياً حالة معينة من التفاعل، ولعلّ هذا مايجعل طقو�س 

الكتابة الإبداعية تختلف بين المبدعين باختلاف دواخلهم من 

جهة ومحيطهم من جهة �أخرى.

لذلك قد ي�شترك مبدعون بمحيط خارجي واحد نوعاً ما، هذا لن 

ي�ؤدي �إلى نتاج �إبداعي واحد لاختلاف دواخلهم من نف�سٍ ومَلَكةٍ 

وهذا  والت�أثر.  والتفاعل  بالتلقي  حيثياتها  منها  لكل  وثقافةٍ، 

اب،  الكتَّ الكتابة عند  �إلى لااختلافات بين طقو�س  الأمر يقودنا 

�إلا  مابداخله  ينقل  �أن  اجتماعياً لايمكن  كائناً  الكاتب  باعتبار 

في �سياق �إبداعي اجتماعي لأنه جزء منه، �إلا �أن كل كاتب يظل 

الذات  عن  �صادرة  الإبداعية  العملية  لأنَّ  بخ�صو�صيته  متميزاً 

الفردية ونابعة منها، تماماً كما يتميز بطقو�س الكتابة النابعة 

عن هذه الذات بكل خ�صو�صيتها وتفاعلها مع محيطها.

ومن خلال درا�سات كثيرة حول هذا الأمر ت�أكد وجود اختلافات 

وثقافة  ومَلَكَة  نف�سية  فر�ضتها  اب  الكتَّ عند  الكتابة  طقو�س  في 

عي�ش  وطريقة  وعلاقات،  مناخ  من  به  المحيطه  والبيئة  الكاتب 

وظروف...

فكثيرون لاي�ستطيعون الكتابة في ال�صيف ويجدون في ال�شتاء خير 

�ض للكتابة عندهم، تماماً كما رغبة بع�ضهم بالكتابة ليلًا  محرِّ

كيفما  �أحدهم  يكتب  ك�أن  اختلافات،  ماهنالك من  �إلى  لانهاراً، 

معينة،  وجل�سة  معين،  عنده بمكان  الكتابة  ترتبط  و�آخ��ر  وُجِ��دَ 

وهدوء مطلق، و...و...و....

لكني هنا �أريد �أن �أ�يرش �إلى جانب �آخر مهم جداً بالن�سبة لطقو�س 

الكتابة الإبداعية، و�أركز هنا على )الإبداعية( لأنَّ فعل الكتابة 

تفاعلات  بعد  به  �إبداعياً موحى  اب قد لايكون  الكتَّ بع�ض  عند 

تفر�ض  التي  خ�صو�صيتها  لها  وملكة  مجتمعية  نف�سية  ثقافية 

على المبدع في لحظة ن�ضوج متكامل كما في حال الجنين لحظة 

داخ��ل��ه، لذلك  لم��ا يعتمل في  ال���ولادة 

يقومون به في �أية لحظة ي�شا�ؤون.

لطقو�س  بالن�سبة  المهم  الآخ��ر  الأم��ر 

ر�أيي  في  يفر�ضه  الإب��داع��ي��ة  الكتابة 

الجن�س الأدبي الذي يكتبونه.

ف��م��ثاًل� نج���د ح���ال���ة الخ���ل���ق الأدب�����ي 

�أكثر  تتجلى  بها  الم��وح��ى  الا�ل��إرادي���ة، 

ماتتجلى في ال�شعر، وغالباً ماتكون في 

�أي لاتترافق  �أي مكان وظ��رف ووق��ت، 

بطق�س خا�ص بكل �شاعر، و�إن كان لكل 

�شاعر المحر�ضات الداخلية والخارجية 

الخا�صة به...

و�إذ �أقول هذا �أقوله من خلال  تجربتي 

الخا�صة في قر�ض ال�شعر، ومن خلال 

�آراء الآخرين في الدرا�سات.

لتفكير  البداية تخ�ضع  فهي في  �أكتبها  التي  الأطفال  ق�صة  �أما 

�أختار العنا�صر  ثمَّ  �أريد طرحها،  التي  �أحدد فيه القيمة  طويل 

ذاكرتي،  في  �أن�سجها  ثم  العلمية،  الناحية  من  لها  دار�سة  بدقة، 

و�أظل �أفكر بها حتى ت�أتي لحظة لا�أ�ستطيع التحكم بها تفر�ض 

نف�سها في نقل مافي ذهني �إلى ال��ورق، ولا تنتهي كتابتي للن�ص 

المنا�سب  الج��و  فيها  �أختار  التي  النهائية  المرحلة  تكون  بل  هنا 

فيه  يتم  كاملًا  �إرادي��اً  فعلًا  تكون  التي  التبيي�ض  بعملية  لأق��وم 

تغيير هذه الكلمة �أو تلك، وهذه الجملة �أو هذه بما يجعل الن�ص 

على حالته النهائية.

التفكير  للكبار، حيث تحتاج مني  الق�صة  �أكتب  و�أن��ا  ومثل هذا 

�أو طق�س معين،  زم��ان  �أو  ال��ذي لايرتبط عندي بمكان  الطويل 

 
ّ
عليَ ثفر�ض  التي  ق،  التخلُّ لحظة  تكتمل  حتى  يلازمني  لأن��ه 

ات ومرات، وتدقيقها وت�صويب  نقلها �إلى الورق، لأعيد قراءتها مرَّ

ما�أراه بحاجة �إلى ت�صويب..

لكني و�أن���ا �أك��ت��ب ال��رواي��ة، وه��ي ن�ص ط��وي��ل وج���دت �أن��ن��ي �أكثر 

تحكماً �إرادياً بلحظات الكتابة، و�أكثر درا�سة للأحداث الكثيرة مع 

ال�صياغة و�أنا �أكتب.

ذكره  ما�سبق  كل  عن  تماماً  تختلف  فهي  وال��درا���س��ة  المقالة  �أم��ا 

الكاتب  المتراكمة عبر حياة  والثقافة  والموهبة  الملََكَة  �إلى  ويحتاج 

وت��ف��اع��ل��ه م��ع الم��ح��ي��ط وظ���روف���ه، وام���تا�ل�ك ال��ث��ق��اف��ة اللغوية 

المنا�سبة..

لا  �إنني  �أق��ول  �أن  �أ�ستطيع  تجربتي  عن  التحدث  �أردت  �إذا  هنا 

�أربط كتابتي بزمان ومكان محدَدَين وبجو يجب �أن يتوافر حتى 

�أكتب، و�إن كنت ميالة �إلى الكتابة في ال�شتاء �أكثر، ونتاجي به وفي 

�أكثر عند  الليل  �إلى  الركون  و�أحب  يت�ضاعف،   والربيع  الخريف 

قراءتي ماكتبته في النهار، �أو عند �إلحاح فكرة علي، ويفر�ض كل 

 نمطُ حياتي ونف�سيتي، التي تغيرت مع التقدم في العمر 
ّ
هذا عليِ

لت�صبح حالةُ الهدوء �ضرورةً �أكثر للكتابة وا�ستجماع الأفكار التي 

في  يح�صل  يكن  م��الم  وه��ذا  انقطاع،  �أي  عند  تاً  تفلُّ �أكث�ر  ت�صبح 

مرحلة ال�شباب ..

عالم  ودخ��ول��ن��ا  الكتابة  لأدوات  بالن�سبة   
ّر

ت��غُّريُّ� م��ن  م��اح��دث  �أم��ا 

الأولى  الكتابة  ولا�سيما  عندي،  الكتابة  زال��ت  فما  الكمبيوتر، 

للن�ص ال�شعري �أو الق�صة  بعيدة عن تقبله لارتباط فعل الكتابة 

عندي بالقلم والورقة التي مازلت متعلقة بها عند المطالعة �أي�ضاً 

لوجود �ألفة �ضاربة الجذور في �أعماقي التي لم ت�ستطع التفلُّت من 

�سحرها وهي تعانق مداد القلم ...
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طقوس إبداع

التّجلي  لح��ظ��ات  �أه���م  م��ن  واح���دة  الكتابة  ت��ظ��لّ 

قيودها  من  ال��ذات  انعتاق  ولحظة  الذاتي،  والبوح 

، و�صولًا �إلى ف�ضاءات رحبة تبدو معها الكلمة �أكثر 

تعباًير ،و�أكثر قدرة على الت�أثير في المتلقي والو�سط 

لااجتماعي الذي يعي�ش فيه .

والكتابة بكلّ �أ�شكالها و�صورها ومجالاتها وتنوعاتها 

، لي�ست عملًا مجرّداً خالياً من الم�شاعر والأحا�سي�س 

والمعاناة ، بل هي ارتباط عميق بين الكاتب والبيئة 

التي  الكتابة  بطقو�س  ندعوها  ما  �أو  به  المحيطة 

يمكن �أن يمار�سها هذا الكاتب �أو ذاك ، وهي مختلفة 

الظروف  ال��ت��وق��ي��ت،   ، الم��ك��ان   ، الأدوات  حيث  م��ن 

 ، والأقال�م  وال��ورق  واللبا�س  ال�شراب  ، نوع  المحيطة 

و�أحياناً  وطريفاً،   غريباً  يبدو  بع�ضها  �أن  لدرجة 

�شاذاً ؟ وي�شكّل حالة ا�ستهجان عند القارىء �أو المتلقّي .

والطقو�س التي يجد فيها الكاتب نف�سه �أكثر قدرة على الكتابة، ت�شكل دافعاً 

بر�سم ملامح  للبدء  المنا�سبة،  اللحظة  اختيار  من خلال   ، للإبداع  مهمّاً 

منجزه الجديد  و�إطلاق �أجنحته في ف�ضاء الإبداع الذي لا ينتهي .

مع  ترافقت  �إرها�صات  هي  ��ّمنا  �إ  ، المعا�شة  اللحظة  وليدة  لي�ست  الكتابة 

ولا  الأدي��ب  يمار�سه  يومي  وطق�س  ع��ادة  �إلى  لتتحول  واليفاعة  الطفولة 

ي�ستطيع لاانعتاق منه ، لأنه �أ�صبح من �صلب عمله وذاته وتفكيره ، وي�شكّل 

عاملًا محفزاً له .

المتب�ّرص  القارىء  لكن   ، الطقو�س  هذه  كلّ  تعنيه  لا  قد  العادي  القارىء 

يبحث كثاًير في حيثيات وظروف الكاتب النف�سيّة والمعنويّة ..ونراه يبحث 

 ، �أ�سرته ومجتمعه  يحياها في  التي  الظروف  لمعرفة  وكبيرة  �صفيرة  كلّ  في 

وخا�صة تلك التي تبدو غريبة وغير م�ألوفة ، �أو م�ستهجنة ، �أو تثير ت�سا�ؤلات 

عديدة...

�أو   ، الإعال�م  �أو   ، الأدب  �سواء في  وك��لّ من يكتب  الأدب��اء والكتّاب  يختلف 

بع�ضهم   ، والإبداعية  الكتابية  ه���ؤلاء في طقو�سهم  ...يختلف  �أو  الدراما 

يكتب في ال�صباح ، والبع�ض الآخر يكتب في و�سط النهار ، �أو في منت�صف 

الليل ...بع�ضهم يكتب على مكتب �أو طاولة من حديد �أو خ�شب ، والبع�ض 

الآخر يجل�س �أو ي�ستلقي على الأر�ض ويكتب ...!؟

بقلم  يكتب  الآخ��ر  والبع�ض   ، نا�شف  ازرق  �أو   ، حبر  بقلم  يكتب  بع�ضهم 

الر�صا�ص �أو القلم الأحمر ...

بع�ضهم �أثناء الكتابة ي�شرب القهوة �أو عدة فناجين من القهوة، �أو ال�شاي �أو 

المتة �أو الزهورات ، والبع�ض الآخر لا ي�شرب �شيئاً بل يتناول الطعام �أثناء 

الكتابة ..

بع�ضهم يكتب في البيت �أو مكان العمل ، والبع�ض يكتب في الحديقة، �أو 

الطبيعة ، �أو ال�شارع �أو الفندق ..

�إلى  ي�ستمع  الآخ��ر  والبع�ض   ، هادئة  لمو�سيقا  ي�ستمع  وهو  يكتب  البع�ض 

مو�سيقا �صاخبة ..!؟

�إذاً نحن �أمام عالم كتابة  متداخل ، متناق�ض ، غريب في �شكله وتفا�صيله 

طبقاً  حياتهم  يعي�شون  الذين   ، الأدب���اء  و�سلوك  لنف�سية  انعكا�س  وه��و   ،

لبيئاتهم وخلفياتهم الثقافية ولااجتماعية .

الورق  البع�ض  ي�ستخدم  �إذ   ، ال���ورق  حيث  م��ن  الكتابة  طقو�س  تختلف 

الأبي�ض �أو الم�سطّر او الملون ، والبع�ض الآخر يكتب على ق�صا�صات ورقية 

متناثرة ..؟

ويبدو لااختلاف �أي�ضاً من خلال اللبا�س الذي يرتديه الكاتب �أثناء الكتابة 

، فالبع�ض يلب�س البيجاما ، والبع�ض الآخر يرتدي الطقم الر�سمي ، و...

ولعلّ من طرائف ونوادر طقو�س الكتابة �أن بع�ضهم يكتب في الحمام ؟ �أو 

يكتب وهو واقف ل�ساعات ، �أو...

هي طقو�س مختلفة ، متنوعة  ترتبط مع كلّ من امتهن الحرف والكلمة 

، هي حا�ضنة طبيعية لفعل الإبداع ، من خلالها يجد الكاتب نف�سه �أكثر 

قدرة على العطاء ...

اذكر جيداً في �سنوات طفولتنا الأولى كنّا نتحلق حول م�صباح الكاز،نبد�أ 

 ، لاار�ض  ننبطح على  ونحن  المدر�سية  واجباتنا  و�إنجاز  والكتابة  بالقراءة 

ومع الزمن �أ�صبحت هذه الحالة من طقو�س الكتابة الإبداعية ، �إلى جانب 

هادئة  لمو�سيقا  لاا�ستماع  مع  الطاولة  على  الكتابة 

تحدّ  �أراه��ا  والتي  وال�ضو�ضاء  ال�صخب  عن  بعيداً 

من حدّة التفكير وا�ستر�سال الأفكار الجديدة والتي 

دفتر  �أو   ، م�سطر  �أبي�ض  ورقٍ   على  بفرح  تتزاحم 

عادي ، حيث يخط قلم الر�صا�ص ال�صور ال�شعرية 

والُجمل التي تبدو �أكثر جمالًا وبهاءً ...

في الليل عندما يغادر النوم الأجفان ، تبد�أ الأفكار 

عتمة  في  الفكرة  ت�ضيع  لا  وحتى   ، تباعاً  بالتوارد 

ال�سكون ثمّة حركة لا بدّ منها ، عندها تت�سلل يدي 

�أج��ده ملحّاً لا  �إلى القلم لأب��د�أ بتدوين وكتابة ما 

يقبل المهادنة ..؟!

لا يوجد طق�س للكتابة محدد بذاته ، هناك تنوع في 

حالات البوح وخا�صة عندما يباغتك �شيطان ال�شعر 

�إلى  لل�سجية فت�أخذ مداها  العنان  و�إطال�ق  لاا�ستجابة  ب��دّاً من  ، لا تجد 

الآفاق البعيدة .....

قبل ظهور الحا�سوب والخليوي ثمة مُتعة لا تجاريها متعة و�أنت تلام�س 

، تبدل كلمة هنا وجملة هناك  ، ت�صحح  ، تكتب وت�شطب  الورق بيديك  

حتى ت�شعر ب�أن مداميك البناء غدت قوية وجميلة ومده�شة ؟!

�أ�صبحت  الكتابة على الحا�سوب �أو الخليوي هي ال�سمة العامة لدى معظم 

الكتّاب ، ل�سهولة و�سرعة الكتابة والإر�سال والتن�سيق والتبويب والتدقيق ، 

هذا الطق�س لا يخلو من متعة ، لكن يراه البع�ض نقمة ؟ في حين يراه 

البع�ض نعمة للأ�سباب التي ذكرناها ...

من خلال التجربة ال�شخ�صيّة في الكتابة والتي تمتد لعقود، هناك تبدلات 

في  للكاتب  ملازمة  تبقى  لكنها   ، الكتابة  طقو�س  في  وتح��ولات  وت��غي�رات 

م�سيرته الإبداعية ويجد فيها ومن خلالها دوافع مهمة  لبث �أعمال جديدة 

ومتجددة  ، وهي الحا�ضنة الطبيعية لا�ستقبال �أي مولود جديد ..؟!

لكن لا  عليها،  والبناء  الفكرة   التقاط  هاماً في  دوراً  للإلهام  �أن  �صحيح 

كتاباته  ارتبطت  طالما  جلده  عن  ين�سلخ  �أن  الأدي��ب  �أو  الكاتب  ي�ستطيع 

بالكتابة  له  ت�سمح  التي  المحيطة  الظروف  جانب  �إلى   ، معينة  بطقو�س 

بعيداً عن الإكراه و الق�سر  .

ايّاً تكن طقو�س الكتابة ، فلكلّ �أديب �أو كاتب �أو �إعلامي طقو�سه الخا�صة في 

الكتابة ، حيث ت�شكّل عوالمه الذاتية ، والتي تطرق �أبواب وعيه و لاوعيه ؟

 و�صولًا �إلى لحظات التجلي لفكر وعقل وروح الكاتب �أولًا و�أخاًير.

 حبيب الإبراهيم 

أطفالٌ  كالشّمس الساطعة
 ورد �شان ابراهيم

عوالمٌ مُتداخلة ...؟!

بورِ  رغمَ  �أزه��رت  �أر�ض��ٍ مالحة...لكنّها  ورودٌ نمت في 

تلك الأر�ض..

�أرواحٌ �صغيرة....لكنّها عا�شت �شبابها في �أول خطوات 

الطفولة..ومع حجم هذا المر كانت لأرواحهم ح�صة 

من تجاعيد الكهولة

التي  الع�صافير  �أ�صواتُ  و�ضحاها....تبدلت  ليلةٍ  في 

�أ�صوات  �صباح...�إلى  كلّ  مع  براءتهم  عليها  اعتادت 

كانت �أ�شبه ل�اصرخِ كوابي�س الليل

وواقعه  لأحال�م��هِ  �أتح��دث....ك��ان��ت  �صغيٍر  قلبٍ  عن 

�أمنيةً واحدةً ...هي �أن ينب�ضُ يرق�صُ فرحاً مع كلّ 

نب�ضة.

لكنّها �أ�صبحت نب�ضاتٌ يُغذيها الخوف ..الحرمان

على  �ضحكةً  ت��ر���س��مُ  الم�����ش��اه��د  ت��ل��ك  ك��ان��ت  بع�ضهم 

ر�سومٍ  �أنها  على  ترجمها  قد  وجوههم...فخيالهم 

متحركة لوحو�شٍ كرتونية

ليلٍ  ظلمةِ  بحجم  مخيفة  لهم  كانت  �أما..للبقية 

لطفلٍ تائهٍ عن �أهله.

العيد..وقطعة  ث��ي��اب  ف��رح��ة  دونَ  �أع��ي��اده��م  عا�شو 

ينتظرونها  كانوا  التي  المراجيح  الحلوى..و�أ�صواتُ 

وتمرّ ليلةَ ماقبل العيد على �أحا�سي�سهم عاماً كاملًا..

في انتظارها

لكن رغمَ هذا الخوف المحدّق في ال�شوارع والزقاق..

وكلُّ زاوية منه تزفُّ رعافَ الحرمان في قلوبهم.

ال�ضوء...وذلكَ  وبقعة  الأم��ل  ف�سحةَ  ...�أنتم  تبقوا 

ّ
النورالخفيُ

ثماركم  لتكون  الأم��ان  به  م�شرق...ينبتُ  غد  لي�أتي 

نقطفُ منها م�ستقبل واعد...نتحدى به....ون�سابق 

ب�إبداعكم بطولات العالم.

بوح
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قـــراءة

 ح�سين �صقر

ديب علي ح�سن

زاوية حادة..
�أيها ال�سوريون

�أيها ال�سوريون:�أينما كنتم �أينما حللتم �أنتم �صناع 

ال��ت��اري��خ والح�����ض��ارة �أن��ت��م الم��ب��ت��د�أ والخ�رب �أنتم 

البداية ول�ستم النهاية في كل �صقع من الأر�ض 

ال�شرق  في  والج��ن��وب  ال�شمال  في  ب�صمة  لكم 

على  يقع  ف�سوف  الإن�سان  تلفت  �أينما  والغرب 

�أل�ستم  ال�سوريون  �أبدعه  ثقافي  ح�ضاري  �إنج��از 

من قدم الحرف واللون وزرع وبنى المدن؟

�ألي�ست حلب وا�سطة العقد بين ال�شرق والغرب؟ 

�إدلب  �ألي�ست  الغزاة؟  بوجه  �ألي�ست حماة طوداً 

�ألي�ست اللاذقية وجبلة  الزيتون والتين؟  موطن 

وطرطو�س ثغوراً �صدت الأعداء؟

نحن اليوم بجرح نازف قلب راعف ل�سنا عاجزين 

ل�سنا خائفين نعرف كيف نبل�سم الجراح، وكيف 

نزرع الأمل جرحنا لا �ضفاف  له وا�سع، ولكنه 

لن يكون �أكبر من قدرتنا على بل�سمته..... اليوم 

نحن يد واح��دة، قلب واح��د، �شرايين دم تغذي 

ج�سداً واحداً اليوم تعرى الغرب الدعي الكاذب 

نعرف �أنه كاذب، ولكن هذا برهان الدم برهان 

الحياة..

مد  من  لكل  �سلام  النازف  ال�سوري  القلب  من 

ويمد يد العون.. زرعكم مبارك ينبت في قلوبنا 

وفاء لكم... �سننه�ض... �سننت�صر...

كثيراً ما حاولوا ردم طرقات غدنا لكننا ر�سمناها 

من جديد، حرثنا الأر�ض، وزرعنا مخرنا البحار 

�أقطاب  نحو  به  وم�ضينا  العالم  غيرنا  و�أبحرنا، 

النور لا الظلام والكراهية

�إلى  ترتد  ح��راب��اً  �إلا  تكون  ل��ن  حقدكم  نفثات 

�صدوركم...

لنا الأم�س واليوم والغد.

أكبر من المحن والأزمات

فرق التطوع وقوافل الإغاثة و حملات التبرع المادية 

المت�ضررة  المحافظات  �إلى  تقاطرت  التي  والعينية 

ولا�سيما  ال���با�ل�د،  �ر�ض�ب  ال����ذي  ال���زل���زال  نتيجة 

لل�شك  �أثبتت بما لايدع مجالًا  ال�شمالية  المناطق 

�أن ال�سوريين على امتداد الوطن الجربح �أكبر من 

الأزمات والمحن، ولايثنيهم �أي �شيء عن �أن يكونوا 

ي���داً واح���دة ل��رف��ع �أث��ق��ال ذل��ك ال��زل��زال، و الذي 

�أتى على ممتلكاتهم و منازلهم التي كانت ت�شكل 

م�صدر الأمن والأمان الوحيد، و الذي يقيهم حر 

ال�صيف وقر ال�شتاء وي�ستر عيوبهم  وي�ؤالف بينهم 

على الحلوة والمرة.

ال�سوريون على امتداد الجغرافيا هبوا وقفة رجل 

�إنقاذ  و  لم�ساعدة  وو�سائل  �سبل  عن  يبحثون  واحد 

�أهلنا في تلك المناطق والتخفيف من �ألم الم�صيبة، 

ولم يقت�صر هذا الإح�سا�س على �أبناء الداخل، لأن 

جالياتنا في الخارج كان لديها نف�س ال�شعور، حيث 

من  الدبلوما�سية  ممثلياتنا  نحو  ه����ؤلاء  توجه 

�سفارات وقن�صليات لإر�سال ما �أمكن من م�ساعدات 

�إلى م�ستحقيها وتغلق بع�ض  عن طريقها لت�صل 

الثغرات التي �أحدثتها الهزة الأر�ضية المدمرة.

ماح�صل �أي�ضاً ك�شف معادن الأ�صدقاء والأ�شقاء في 

الباع  الدول العرببة والأجنبية و الذين كان لهم 

الأكبر بمد يد العون لل�سوريين الذين كانوا �سباقين 

لم�ؤازرة غيرهم في الكوارث والحروب والأزمات، كما 

�أظهر ما حدث زيف الدول التي تدعي الإن�سانية، 

والتي ا�ستمرت بفر�ض الح�صار الجائر، ولم تف�صل 

الإن�ساني،  �أو  ال�سيا�سي ولااجتماعي  بين الجانبين 

م�ؤكدة الم�ضي بالطريق المظلمة والظالمة لت�ضييق 

الح�صار على ال�سوريين الذين واجهوا مخططاتهم 

بكل �صلابة وقوة و�إرادة لا تلين.

الكل  وبتناف�س  بت�سابق  الع�صيب  الظرف  هذا  في 

م��ع ال��ك��ل، ال��ف��ن��ان وال�����ش��اع��ر وال��ر���س��ام والطبيب  

والمعلم  والمهند�س  والإعال�م��ي  والممثل  والمحامي 

لتقديم  الم��ن��زل  ورب��ة  والطالبة  والكهل  والطفل 

قبله  من  وك��ل  �إمكاناتهم  و�ضمن  ي�ستطيعون  ما 

و�إر�سالياتهم  ر�سائلهم  لإي�صال  فرادى ومجموعات 

ب�سلام  ال��ظ��رف  ه��ذا  يم��ر  �أن  متمنين  للمنكوببن 

على الجميع.

من  �أكرب�  الجربح  الوطن  ام��ت��داد  على  ال�سوريون 

الم�صائب والمحن وهم قادرون على �إحياء �أفراحهم 

فهم  للحرب  طلبوا  و�إذا  �أتراحهم،  مرا�سم  و�إتم��ام 

يعطون  ال�صعاب  ولتحدي  كذلك،  ولل�سلام  لها، 

الدرو�س والعبر، لأنهم يقطعون من ال�ضعف لي�س 

قوة واح��دة، بل مجموعة قوى، لا ينتظرون �شكراً 

والإح�سا�س  الواجب  لأن  بع�ضهم،  من  مجاملة  �أو 

بالآخر عنوان عري�ض يجمع القيم والمبادئ التي 

تربوا عليها.
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حين يتنبأ الأدب

أدب عالمي

 مها محفو�ض محمد

ريمون �آرون  فيل�سوف وعالم اجتماع فرن�سي، ولد 14 �آذار �سنة 1905 في 

مدينة باري�س وتوفي �سنة 1983. ركز في فكره على نفي ما هو خارج 

المادي وما يقع خارج نطاق الخبرة والمعرفة، واهتم كذلك  الوجود 

حركة  في  الأ�سا�سي  العامل  �أن  ور�أى  الحديث  ال�صناعي  بالمجتمع 

المجتمعات لي�س هو ال�اصرع الطبقي فح�سب، بل هناك �اصرع النظم 

الطبقي.  ال�اصرع  من  بكثير  �أعظم  ت�أثيره  �أن  ر�أى  ال��ذي  ال�سيا�سية 

والتناق�ضات  الدولية  العلاقات  �إلى  كتاباته  في  كذلك  تطرّق  كما 

الفل�سفية والنواق�ص في الديمقراطية الغربية.

در�س في المدر�سة العليا للأ�ساتذة حيث التقى جان بول �سارتر الذي 

�أ�صبح �صديقه ومناف�سه الفكري طوال حياته. كان �إن�ساناً عقلانياً 

المركز  �آرون  احتل  الوجودية.  يعتنقوا  لم  الذين  �أولئك  بين  وقائداً 

الأول في امتحان درجة الأ�ستاذية الفرن�سية في الفل�سفة عام 1928، 

وهو العام الذي ف�شل فيه �سارتر في لاامتحان نف�سه. ح�صل في عام 

العليا  المدر�سة  من  التاريخ  فل�سفة  في  الدكتوراه  درج��ة  على   1930

للأ�ساتذة.

درّ�س الفل�سفة لااجتماعية في جامعة تولوز لب�ضعة �أ�سابيع فقط ثم، 

بد�أت الحرب العالمية الثانية فان�ضم �إلى القوات الجوية الفرن�سية. 

فرن�سا  ق��وات  �إلى  للان�ضمام  فرن�سا  هُزمت  عندما  لندن  �إلى  غ��ادر 

الحرة، والعمل في تحرير �صحيفة فران�س ليبري )فرن�سا الحرة(.

في  لااجتماع  علم  لتدري�س  الح��رب  انتهاء  بعد  باري�س  �إلى  �آرون  ع��اد 

المدر�سة الوطنية للإدارة ومعهد الدرا�سات ال�سيا�سية. عمل كمدر�س في 

جامعة ال�سوربون منذ عام 1955 وحتى عام 1968، وفي كوليج دو فران�س 

بعد عام 1970 وكذلك في مدر�سة الدرا�سات العليا في العلوم لااجتماعية 

�إ�س(. �أ�صبح في عام 1953 �صديقاً مقرباً للفيل�سوف  �إ�س  �إت�ش �إي  )�إي 

الأميركي ال�شاب �آلان بلوم، الذي كان مدر�ساً في جامعة ال�سوربون.

عمل �آرون ك�صحفي طوال حياته، و�أ�صبح في عام 1947 كاتب عمود م�ؤثر 

في �صحيفة لوفيغارو، وهو المن�صب الذي �شغله لمدة ثلاثين عاماً حتى 

ان�ضم �إلى مجلة ليك�سبر�س، حيث كتب عموداً �سيا�سياً حتى وفاته.

انتُخب ع�ضواً فخرياً �أجنبياً في الأكاديمية الأميركية للفنون والعلوم 

عام 1960.

والمناظرات،  �أ�س�س في عام 1978 كومونتير، وهي مجلة ف�صلية للأفكار 

بالا�شتراك مع جان كلود كازانوفا الي كان المدير الم�ؤ�س�س للم�شروع.توفي 

�آرون في باري�س في 17  ت�شرين �أول عام 1983 �إثر نوبة قلبية.

مذكرات

ع��ام1983- ب�أ�شهر  وفاته  �أول مرة -كان ذلك قبل  يوم ظهرت مذكراته 

�أثارت �ضجة في الأو�ساط الثقافية ولاقت نجاحاً كباًير وتعليقات كثيرة 

في ال�صحافة الفرن�سية.

وكثاًير ما يعاد ن�شر مذكراته مع �إ�ضافة ثلاثة ف�صول كانت قد حذفت 

منها.

جهده  ق�صارى  ب��ذل  ال���ذي  �آرون  ريم���ون  لااج��ت��م��اع  وع���الم  الفيل�سوف 

ليعيد ال�شعر لاايديولوجي الى نثر الواقع ،هو �أحد �أنداد �سارتر لكنه لم 

يعرف ال�شهرة الكبرى خلال حياته كما عرفها �سارتر ،�آرون كان منظراً 

�آرون عن  ليبرالياً و�سارتر فيل�سوفاً ي�سارياً .في جميع م�ؤلفاته يتحدث 

لاالتزام بالحرية لمواجهة الديكتاتورية وهو يرجح العقل في مواجهة 

الح��وار هي  يقول:�إن مجتمعات  نوع من الحتمية  �أي  العنف،ويرف�ض 

الرهان بالن�سبة للان�سانية« .

المجتمع  ه��ذا  حركة  �أن  ويعتبر  ال�صناعي  المجتمع  على  �آرون  يركز   

لي�ست �اصرعاً طبقياً �إنما هي �اصرع بين نظمه ال�سيا�سية واذا كان �آرون 

ال�صناعي  المجتمع  انحرافات  من  يحذر  فهو  الليبرالية  عن  دافع  قد 

�أم  ا�شتراكية  �سواء كانت  �إن المجتمعات ال�صناعية هي واحدة  �إذ يقول: 

ر�أ�سمالية وت�أتي �أعمال �آرون لتذكر �أنّ هناك اراء ومواقف تنتقد �أعمال 

�سارتر وطروحاته.

ولد ريمون ارون عام 1905 والتقى �سارتر عام 1924 في مدر�سة المعلمين 

العالم  ب�أفكار  �أعماله  ليخ�صب  المانيا  الى  ذه��ب   1930 ع��ام  ،في  العليا 

لاالماني ماك�س فيبر ويتخلى عن علم اجتماع دوركهايم )م�ؤ�س�س مدر�سة 

علم لااجتماع الفرن�سي(وبعدها بقليل يرد لااعتبار لفكر مونتي�سكيو 

�شبه المن�سي في ذلك الوقت �أي�ضا لفكر توكفيل .

فل�سفة  الى  :»م��دخ��ل  ب��ع��ن��وان  ل��ل��دك��ت��وراة  بحثه  ي��ق��دم   1938 ع��ام  في 

التاريخ« وت�أتي م�ؤلفاته الكثيرة فيما بعد لت�ؤرخ القرن الع�شرين قرن 

الحربين العالميتين ولاايديولوجيات، من �أهم م�ؤلفاته »الديموقراطية 

ال�ضائعة«،  »ال��ث��ورة  لاامم«،  بني�  والح���رب  »ال�����سال�م   ، والتوتاليتاريا« 

»�أفيون  كتبه  �أه��م  ال��ك��وني«......وم��ن  التاريخ  »فجر  الملتزم«،  »الم�شاهد 

المثقفين«،و»والتطور العلمي« الذي لايزال النقاد يهتمون به ويعتبرونه 

من الموا�ضيع ال�ساخنة.

عمل ا�ستاذاً في جامعة ال�سوربون ومن ثم دخل كوليج دو فران�س .�شارك 

»الأزمنة  �إ�صدار مجلة  في  مالرو  و�أندريه  دوبوفوار  و�سيمون  �سارتر  مع 

الجنرال  �إلى  ان�ضم  لندن حيث  من  عودته  بعد  ذل��ك  وك��ان  الحديثة« 

ديغول وقت �إطلاق نداء فرن�سا الحرة من لندن .بعدها عمل �آرون في 

عاماً  ثلاثين  لمدة  الفيغارو  �صحيفة  افتتاحية  كاتب  ال�صحافة  مهنة 

�إلى جانب عمله التدري�سي في الجامعة وكان في كلّ عمل له �إبداعه لم 

يخلط يوماً بين لااثنين .

الر�سميون  المارك�سيون  �آرون من عزلة حيث كان  المرحلة عانى  في تلك 

ورفاق درب المادية التاريخية ينهلون من كتابه » �أفيون المفكرين« الذي 

كان هيام ثورة البروليتاريا والحتمية المفتر�ض �أن تف�سر وتتنب�أ بكلّ �شيء 

مقابل ذلك كان ي�سعى �آرون ليعيد ال�شعر لاايديولوجي �إلى نثر الواقع 

من خلال درا�سته للاقت�صاد والعلاقات الدولية والم�سائل لاا�ستراتيجية 

الي�سار  العداء له من قبل  المرحلة كان  ال�صناعي ففي تلك  والمجتمع 

والرف�ض من قبل بع�ض جماعة اليمين لان �آرون التزم بم�س�ألة ا�ستقلال 

انتفا�ضة  له  �سببت  كما   1958 عام  الجزائرية«  »الم�أ�ساة  وكتب  الجزائر 

الطلاب في باري�س عام 1968 نقطة خلاف كبير مع الي�سار .

بمنا�سبة  تتحدث  �أي�ضاً  لااجتماع  علم  �أ�ستاذة  �شنابر  دومينيك  ابنته 

بع�ض  ع��ن  مغازين  فيغارو  مجلة  �إلى  وال��ده��ا  ���ص��دورم��ذك��رات  �إع���ادة 

ذكريات �أبيها تقول :كان �أبي يتحادث مع �سارتر حول دمامتهما وكان 

يرى �أن ذكاء �صديقه وحديثه يغطي على فقدان حظوة الجمال كان 

لااثنان يمار�سان الريا�ضة، �سارتر يلعب الملاكمة و�آرون كرة الم�ضرب �سارتر 

�إليه كانت  �سعيداً بزواجه فبالن�سبة  و�أبي كان  الن�ساء  له نجاحاته مع 

طريقة التفكير الأهم بكثير من الإعجاب .

عودتنا  بعد  لوالدي  ال�صديقين الحميمين  ودوبوفوار  �سارتر  كان  لقد 

لكن  العطل  في  ا�صطحابي  تح��اول  �سيمون  كانت   1945 ع��ام  لفرن�سا 

والدتي ترف�ض ولم �أكن �أعرف �شيئاً عما يدور في خاطرها �إنما من دون 

�شك كانت ترى �أن وجود طفلة عمرها 11 عاماً لا يتوافق مع نمط حياة 

�سارتر في �أماكن ا�صطيافه مع �سيمون )القند�س(.

والع�شاء  الغذاء  ال�صداقة وجل�سات  �أنهى  ما  �أن  بعد  لقد فهمت فيما 

بين �أبي و�سارتر هو لااختلاف في تحليل ال�شيوعية ومع �أن والدي كان 

يح�سب ح�ساباً ل�صداقة �سارتر لكن لا مجال للتوافق على الحقيقة ومع 

�أنه بين �أمي و�سيمون لم يكن ذاك الود الكبير غير �أن ذلك لم ي�ؤثر على 

مالرو  �أندريه  مع  لوالدي  كثيرة  بذكريات  �أحتفظ  �سارتر،كما  �صداقة 

الذي كان يعمل مع والدي.

�أول مرة عنوان :»ميتران تحت  من العناوين التي لم تن�شر في المذكرات 

قادنا  لقد   : بالقول  ميتران  الرئي�س  �آرون  ينتقد  وفيها  ارون«  �سهام 

ميتران �إلى �سيا�سة الأدب و�إلى جهل العالم .» وهذه كانت احدى نقاط 

الفرن�سية  ال�سيا�سة  �أديب ويتهم  �سارتر فهو فيل�سوف غير  اختلافه مع 

ب�أنها �سيا�سة �أدبية.

ال�ساحة  في  حا�اًضر  �سيبقى  اللامع  الفل�سفي  الأ�ستاذ  �آرون  ريم��ون 

الثقافية الفرن�سية. 

ريمون �آرون - فيل�سوف وعالم اجتماع فرن�سي، ولد 14 �آذار �سنة 1905 

في مدينة باري�س وتوفي �سنة 1983. ركز في فكره على نفي ما هو خارج 

المادي وما يقع خارج نطاق الخبرة والمعرفة، واهتم كذلك  الوجود 

حركة  في  الأ�سا�سي  العامل  �أن  ور�أى  الحديث  ال�صناعي  بالمجتمع 

المجتمعات لي�س هو ال�اصرع الطبقي فح�سب، بل هناك �اصرع النظم 

الطبقي.  ال�اصرع  من  بكثير  �أعظم  ت�أثيره  �أن  ر�أى  ال��ذي  ال�سيا�سية 

والتناق�ضات  الدولية  العلاقات  �إلى  كتاباته  في  كذلك  تطرق  كما 

الفل�سفية والنواق�ص في الديمقراطية الغربية.

-حياته والحياة المهنية

ودر���س في  العلماني،  اليهودي  المحامي  لوالده  باري�س،  �آرون في  ولد 

�أ�صبح  الذي  �سارتر  بول  التقى جان  للأ�ساتذة حيث  العليا  المدر�سة 

�صديقه ومناف�سه الفكري طوال حياته. كان �إن�ساناً عقلانياً وقائداً 

بين �أولئك الذين لم يعتنقوا الوجودية. احتل �آرون المركز الأول في 

امتحان درجة الأ�ستاذية الفرن�سية في الفل�سفة عام 1928، وهو العام 

الذي ف�شل فيه �سارتر في لاامتحان نف�سه. ح�صل في عام 1930 على 

درجة الدكتوراه في فل�سفة التاريخ من المدر�سة العليا للأ�ساتذة.

فقط  �أ�سابيع  لب�ضعة  تولوز  جامعة  لااجتماعية في  الفل�سفة  درّ�س 

ثم، بد�أت الحرب العالمية الثانية فان�ضم �إلى القوّات الجوية الفرن�سية. 

غادر �إلى لندن عندما هُزمت فرن�سا للان�ضمام �إلى قوات فرن�سا الحرة، 

والعمل في تحرير �صحيفة فران�س ليبري )فرن�سا الحرة(.

في  لااجتماع  علم  لتدري�س  الح��رب  انتهاء  بعد  باري�س  �إلى  �آرون  ع��اد 

المدر�سة الوطنية للإدارة ومعهد الدرا�سات ال�سيا�سية. عمل كمدر�س في 

جامعة ال�سوربون منذ عام 1955 وحتى عام 1968، وفي كوليج دو فران�س 

بعد عام 1970 وكذلك في مدر�سة الدرا�سات العليا في العلوم لااجتماعية 

�إ�س(. �أ�صبح في عام 1953 �صديقاً مقرباً للفيل�سوف  �إ�س  �إت�ش �إي  )�إي 

الأميركي ال�شاب �آلان بلوم، الذي كان مدر�ساً في جامعة ال�سوربون.

لعمود  كاتباً   1947 عام  و�أ�صبح في  ك�صحفي طوال حياته،  �آرون  عمل 

ثلاثين  لم��دة  �شغله  ال��ذي  المن�صب  وه��و  فيغارو،  لو  �صحيفة  في  م�ؤثر 

عاماً حتى ان�ضم �إلى مجلة ليك�سبر�س، حيث كتب عموداً �سيا�سياً حتى 

وفاته.

 انتُخب ع�ضواً فخرياً �أجنبياً في الأكاديمية الأميركية للفنون والعلوم 

عام 1960.

والمناظرات،  �أ�س�س في عام 1978 كومونتير، وهي مجلة ف�صلية للأفكار 

بالا�شتراك مع جان كلود كازانوفا الذي كان المدير الم�ؤ�س�س للم�شروع.

 توفي �آرون في باري�س في 17 �أوكتوبر عام 1983 �إثر نوبة قلبية.

�شهد �آرون في برلين �صعود الحزب النازي �إلى ال�سلطة وطور نفوراً من 

جميع الأنظمة ال�شمولية. �شارك في عام 1938 في ندوة والتر ليبمان في 

باري�س. �أ�صبح بحلول الخم�سينيات من القرن الع�شرين، �شديد النقد 

للمدر�سة النم�ساوية، وو�صف هو�سهم بالملكية الخا�صة ب�أنه :»مارك�سية 

معكو�سة«. روج �آرون دائماً لليبرالية »المعتدلة جداً« التي تقبل لااقت�صاد 

المختلط كنموذج اقت�صادي طبيعي للع�صر.

�ألف �آرون كتباً عن كارل مارك�س وكارل فون كلاوزفيتز. و�ضع في كتابه 

الحرب وال�سلم نظرية العلاقات الدولية. جادل ب�أن ادعاء ماك�س ويبر 

على  ينطبق  لا  المادية  للقوة  الم�شروع  لاا�ستخدام  تحتكر  الدولة  ب���أن 

العلاقة بين الدول.

القرن  من  الخم�سينيات  في  الدولية  العلاقات  مجال  في  �آرون  افتر�ض 

الما�ضي، �أنه على الرغم من ظهور الأ�سلحة النووية، ف�إن الدول �ستظل 

القوات  هذه  مثل  فائدة  �ستكون  تقليدية.  ع�سكرية  قوات  �إلى  بحاجة 

�ضرورية من خلال ما �أ�سماه »المحرمات النووية«.

م�ؤلفاته

مدخل �إلى فل�سفة التاريخ )1938(.

�أفيون المثقفين )1955(.

ثمانية ع�شر در�ساً في المجتمع ال�صناعي )1963(.

�اصرع الطبقات )1964(.

الديمقراطية والتوتاليتارية )1965(.

مراحل الفكر ال�سو�سيولوجي )1967(.

الثورة المفتقدة )1968(.

من عائلة مقد�سة �إلى �أخرى: درا�سة في المارك�سيات الوهمية
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ذاكرة

ال�سكاف  مم��دوح  ال��راح��ل  ال�سوري  والناقد  ال�شاعر  ان�شغل   

بمتابعة  �شعراء  الحداثة  العرب ومما كتبه عنهم

على مدى �أول ال�شباب، درجنا معاً على حجر الحياة: ترابها، 

�أ�شواكها، مروجها، �صحاريها، يدي بيده تعتنقان قلبي في قلبه 

ينب�ضان ،�شعري و�شعره يلتئمان ..

 �أنا وهو خرجنا من قاع واحد هو قاع الفقر والم�سغبة، كالكثرة 

الكاثرة من �أبناء الوطن، ومددنا �أعيننا نحو �شم�س واحدة هي 

�شم�س الخلا�ص، و�سلكنا �إ�ضافة �إلى معتقدنا الفكري الواحد 

طريقاً واحداً حلمنا �أن يكون فعالًا للتغيير هو طريق ال�شعر 

..�إنه �صديق العمر الوفي النجي )�أبو �إياد(.

 في مطلع ال�ستينات تعرفت على عبد الكريم الناعم وم�صطفى 

العود من بلدي حم�ص، وكنت يومئذ  �شاعرين طريي  خ�ضر 

الحياتية،  والتجربة  ال�شعر  ع��الم  في  الج��ن��اح  �أرغ���ب  مثلهما 

ك�أنني  بملقاهما،  �شبابي  �أغ�صان  وعر�شت  بمعرفتهما  �سعدت 

كما  دوام���اً  للقائهما  �أ�سعى  ورح��ت  ق���ارون،  كنوز  على  وقعت 

ثقافي  ناد  �أحدنا في مقهى، في  بيت  للقائي في  ي�سعيان  كانا 

التويجات  برية غريبة ثلاثية  وردة  .فنجل�س  مكان  �أي  ...في 

كل تويج له �شكله ولونه وخ�صو�صية نموه وتفتحه وح�ضوره، 

�سماوي  ب�شذى  نت�أرجح  كنا  وح��دن��ا،  ما  وه��ذا  جميعاً  لكننا 

واحد هو �شذى ال�شعر الطفل، والبدايات الأولى، �أجل نجل�س 

لنا غيره،  الأخ�ضر، وهل  ال�صداقة، مائدة الحب  حول مائدة 

ن�سمع  بع�ضاً،  لبع�ضنا  �أ�شعارنا  نقر�أ  ونختلف،  نتفق  نتناق�ش 

مطامحنا،  عن  نتحدث  �أفكارنا،  نطرح  بالآخر،  منا  كل  �آراء 

نر�سم ونلون حديقة لأحلامنا، ون�سافر ب�أ�شواقنا �إلى زمن �آخر، 

زمن فاتن طلي، نقي تبدعه مخيلاتنا ال�شاعرية ال�شابة، زمن 

�إلا بدين الحب الب�شري والعاطفة ال�سامية،  �إن�ساني لا يدين 

زمن تنت�سف من جذوره الفروق الطبقية وت�سوده روح العدالة 

�أن يحا�سبه �أحد  لااجتماعية، ولا يبقى فيه ظالم يظلم دون 

ومظلوم يتلقى الظلامة دون �أن ي�ستطيع رداً لها واحتجاجاً 

عليها، ومما وحد �شملنا �أكثر و�أكثر و�ألف جمعنا �أ�شد و�أ�شد هو 

�أننا ت�صادقنا في زمن �سيطرت فيه النزعة الكلا�سيكية المغرقة 

�إطاراً ومحتوى و�أ�سلوب حياة على الحركة ال�شعرية في حم�ص، 

كنا طلاباً مخل�صين لتيار ال�شعر الحديث نكتبه ونن�شره ونجد 

من الطرف التقليدي المت�شدد جبها ونفوراً واحتجاجاً على 

خروجنا الطاغي المرفو�ض والمدان على الم�ألوف المتداول ال�سائد 

في الخباء ال�شعري النمطي الم�ستمد من طحلب التقليد، لا 

الإبداعية  قدراتنا  التجديد، وطعنا في  الرغبة في  �أر�ض��  من 

ما  بقيمة  وا�ستهتاراً  وتقليلًا  المحافظ،  ال�سلفي  النظم  على 

تخطه يراعاتنا اللدنة المجددة وحكماً على م�ستقبلنا الأدبي 

بموت قريب واتهاماً لنا بالمروق على -تابو -اللغة )ال�شريفة( 

وتخريب حرم ال�شعر، كنا نتابع طريقنا على ثقة واطمئنان 

ود�أب واجتهاد، وكانت �صفحات الجرائد في حم�ص والعا�صمة 

وح��ت��ى مجا�ل�ت ب�ي�روت الأدب���ي���ة ال��راق��ي��ة ك�����الآداب والمعارف 

�صدرها  له  وتو�سع  والنقدي  ال�شعري  نتاجنا  ت�ستقبل  مثلًا 

لمواهبنا  والتقدير  وال��رع��اي��ة  المحبة  م��ن  بفي�ض  وتحت�ضنه 

في  والتطور  التقدم  ح��الات  مع  والمت�سقة  والمب�شرة،  ال��واع��دة 

البازغة  الثلاثة  .التويجات  �آن��ذاك  الحياة  مج��الات  مختلف 

من رحم الأم والأر�ض والإن�سان كانت تتلم�س خطا �شعراء رواد 

الحداثة خلال تلك الحقبة في الوطن العربي قبل �أن تحاول 

تجربة  �أي  في  ع��ادة  يحدث  كما  بها  الخا�ص  �صوتها  تكوين 

�شعرية وليدة غ�ضة لااهاب: عبد الكريم كان معجباً بال�سياب 

تلك  في  �شعره  فكان  وبنيتها،  الق�صيدة  بيان  في  وطريقته 

المرحلة �شعر القرية ال�سيابية، وم�صطفى كان م�أخوذاً بخليل 

المعاناة  لتمثل  ي�سعى  �شعره  فكان  التموزية،  ورم���وزه  ح��اوي 

لاانبعاثية الح�ضارية للإن�سان العربي الممزق في خ�ضم ع�صر 

التحديات لاا�ستعمارية وجنون الآلة، و�أنا غرقت في التفاعل 

الخ�صب مع رومان�سيات �صلاح عبد ال�صبور و�أحزانه ال�ساجية 

�أتجاوب معها و�أعزف على معزفها بمعزفي

 عبد الكريم الناعم ..حداثة الانتماء

 و�سنة وراء �سنة كانت تتوطد بيننا نحن الثلاثة عرى ال�صداقة 

�شاعراً  الكريم  عبد  ك��ان  وتتنا�سج،  وتلتحم  والحياة  وال�شعر 

معطيات  ب��رواف��د  ويطعمها  التراثية  ثقافته  ينمي  مثابراً 

ولا  الأدب��ي��ة،  وم��دار���س��ه  الفكرية  وبتياراته  الح��دي��ث  الع�صر 

يزال على �سنته هذه لا يحيد عنها، ف�شخ�صيته ال�شعرية هي 

�إ�ضاءات التراث العربي وت�شكيلات  مزيج مت�آلف من�سجم من 

الحداثة المعا�صرة في كينونته الإن�سانية و�إبداعه الأدبي على 

التي  دواوي��ن��ه  م��دار  على  �شعره  عاينا جماع  و�إذا  ���س��واء،  حد 

ت�شكيل  على  البالغة  ال��ق��درة  ه��ذه  ن��رى  الآن،  حتى  �أ�صدرها 

التقليد، ق�صيدة  ق�صيدة حديثة حداثة لاانتماء، لا حداثة 

الم�ضيئة  ت�ستلهم نقاطه  و�إنما  الما�ضي  لا تقطع خيوطها مع 

وب�ؤره الم�شعة وت�ضرب عمقاً في تق�صي جوهره وا�ستنبات بذوره 

وتطمح �إلى �أفق الم�ستقبل، فترنو �إليه بعين ب�يرصة وت�ست�شرف 

التي  العامرة  باللفظة  مفتونة  ال�شعرية  لغته  �إن  �أب��ع��اده. 

رقيقة  جزالة  في  العربية  البلاغية  ال�صياغة  بئر  من  تمتح 

الحداثة،  رهافة  بعطر  نف�سه  الوقت  في  وتت�شذى  ان�سيابية 

في  لتعبر  ت�أثيرها  و�شعاع  رم��زه��ا،  ووم�ض  �إيحائها،  وانبثاق 

عالم  عن  والتعبيرية  الفنية  بناها  �ضمن  ان�صهارها  عملية 

بهمومهم  ال�ضائعين  الم�ستلبين  المطحونين  الطيبين  النا�س 

بين  ح�سا�سة  منطقة  ل�شعره  �إن  القا�سية،  ومعاناتهم  اليومية 

الواقع والحلم بين الممكن والم�ستحيل يزيد من فعالية ت�أثيرها 

ي�ستمد  ال��ذي  الفنان  ال�شعري  الت�صوير  على  ال�شاعر  ق��درة 

مفردات  م��ن  وظلالها  و�أل��وان��ه��ا  ال�شعرية  اللوحة  م��ف��ردات 

البيئة، ومعاي�شات الحياة ومن نب�ض الطبيعة وحركة تبدلها، 

ومن الهج�س ال�صوفي والفل�سفة لاا�شتراكية ولاانتماء القومي 

بكل  الوجود  الكبرى، لفحة  ال�سعادة  �أو  الأكبر  الوجع  ولفحة 

و�إيغال  �إيحاءاته  وت�سطع  �أبعاده  وعمق  معانيه  وغزارة  ثرائه 

مدلولاته، �إن لغته ال�شعرية مطواع في زخم قلبه قبل �أن تكون 

بري�ش  تزخ  الم��درار  كالوابل  ولغة  وقلمه،  ل�سانه  على  مطواعاً 

مطري مخ�صاب لا ت�ستع�صي ولا تمانع.

انك�ساراتي  تتعاظم  �أحزاني  تتعتق  الألم  ي�ستفي�ض بي  عندما 

بما  الوجود،  علي  ي�ضيق  �أختنق  �أك��اد  ب�أنني  �أ�شعر  النف�سية، 

رحب على النا�س  عندما كل ذلك ي�ستبد بي، و�أكثر منه مما لا 

يو�صف �أو �أخفق في و�صفه �أ�ستنجد بواحة عبد الكريم ..�أهتف 

له...و�أ�شكو له ...�أقول: �أنا �أح�س بال�صد�أ، بالفراغ بالعدمية.. 

باللاجدوى فينبج�س نبع �صوته الريان على الهاتف تعال �إلي 

...تعال �إلي...

 غرفة �شاعر .. فو�ضى منظمة ..كتب..�أ�شرطة..م�سجلة، ربابة 

متكئة با�ست�سلام ووداعة على الحائط �صورة والدته - والدتي 

حتى  واط���ىء  خ�شبي  ..�رس�ي��ر  الحكيمة  ال�صبور  الفلاحة   -

تزيينية..مج�سمات..فروة  لوحات  الحواجز..  من  عار  الأر�ض 

.. على علاقة بجانبها  بدوية معلقة، عقال حطاطة  �صوف 

و�أجانب تملأ  �أدب��اء عرب  �صور  ربطات عنق،  تدلت مجموعة 

الجدران .. غرفة متوا�ضعة لكنها غنية بالإيحاء ..هنا ولدت 

ال��داف��ىء.. ال�شتوي  ليلها  ال��ك��ريم..في  عبد  ق�صائد  معظم 

�ضمن حيطانها المتطلعة �إلى ال�شاعر بعيون من �شيح ونرج�س 

..تحت �سقفها الحاني على قلبه المرهف.. هنا في هذه الغرفة، 

د�سم  من  وجبة  الم�ضياف  ال�شاعر  �أ�رس�ة  تهيىء  الب�صر  وبلمح 

المحبة منوعة ملونة، تنب�سط على مائدة، تتو�سطها الم�شروبات 

�سيمفونية  وتنطلق   .. ولاانهمار  البوح  يبد�أ  الروحية..وهنا 

الم�سارات.. م�سبحة  تنفرط  هنا   .. والحنان  والحنين  الحنين 

ي�أخذ  ق��د   .. بالدموع  العيون  ت��غ��رورق  ..ق��د  حبة  وراء  حبة 

ي�سود  تنفلق..وقد  تكاد  حتى  بالخواطر  الأع��م��ى  ال�ضحك 

�صمت وجيع .. هنا �أق�ضي مع �صديق الرحلة..رحلة الحياة، 

ورحلة ال�شعر، ورحلة الهموم الواحدة، �أعذب لحظات عمري 

وان�شحن من جديد بقوى جديدة، �أ�ستهلها من عبق الإن�صات 

�إليه .. و�أغادر و�أنا على موعد نف�سي في �صباح اليوم التالي مع 

�شم�س جديدة، قد ت�سطع بالن�سبة �إلي يوماً .. �أو �أ�سبوعاً ..�أو 

�شهراً .. ثم تغيب، وعندئذ �أ�شعر �أنني لابد �أن �أعود �إلى الغرفة 

ثانية ..و...�أعود ...

 

موري�س قبق ..نحت �شعري وعود على بدء ثانية ..

 في �إطار مدر�سة الحداثة ال�شعرية �أده�شني ال�صديق الخا�ص 

انبثاقاته  في  وال��رائ��د  وال�����س��اب��ق  المبكر  ول��ه  معه  ب�صداقتي 

بع�ض  في  قبق  موري�س  الفقيد  ال��راح��ل  ال�شاعر  الإب��داع��ي��ة 

نحته ال�شعري وكده وتعبه في ابتكار ق�صيدته و�شغله المت�أني في 

�صياغتها وعودته في عدد من ن�صو�صه �إلى الموروث الأ�سطوري 

ديوانه  �سوى  يخلف  لم  حتى  )النظم(  في  و�شحه  العربي  غير 

 .. ال�شعري  عمره  ط��وال  واللاهوت(  )الح��ب  ال�صغير  الوحيد 

�أده�شني هذا القدي�س في محراب الفن الراقي ب�صمته المطلق 

عن قول ال�شعر �أو روايته �أو �إلقائه لق�صائده �أو ق�صائد غيره 

�أو الخو�ض في �أحاديثه وتجلياته والحوارات حوله ون�سيان �أو 

تنا�سي لفظه )ال�شعر( ودفنها من معجمه الحياتي �أو الهروب 

من ذكرها في جل�ساتي الحميمية معه �أو مع �سواي �أو افتعال 

�أن يئ�س من  �أو م�سايرة خارج نطاقها، وانتقاله بعد  �أي كلام 

)عالم ال�شعر( �إلى عالم �آخر مغاير له كل المغايرة، غريب عنه كل 

الغرابة، هو عالم التجارة والمادة وم�شاريع لاا�ستثمار والربح..

الأر�ض  ت���راب في  �إلى  ف��ج���أة  ه��وى  ال�سماء  ب��رج في  م��ن  كيف 

�سف�سف  واح���دة  دف��ع��ة  الم���ال  �إلى ح�ضي�ض  ال���روح  علياء  م��ن 

بجناحيه..ما ال�سر الخفي وراء هذه المفارقة المحزنة تجعلنا 

نخ�سر كما تخ�سر حركة الحداثة ال�شعرية العربية �شاعراً كان 

يمكن �أن يكون عظيماً وكباًير لو ا�ستمر في لغة الحرف والكلمة 

ولم يجنح بها �إلى لغة الأرقام والح�سابات، ولكن دعونا نتذكر 

ال�شاعر الفرن�سي الأ�سطورة )رامبو( الذي طلق ال�شعر طلاقاً 

�أبدياً وله من العمر ت�سع ع�شرة �سنة، و�أ�صبح تاجر عبيد وذهب 

)م�شروعه(  عليه تحقيق  ا�ستحال  �أن  بعد  الحب�شة  و�سلاح في 

موري�س  ...�إن  الخ��ارق  الجمالي  ال�شعري  م�شروعه  المتخيل، 

�صورة ع�صرية من �صور رامبو بمعنى ما مع اختلاف الظروف 

والبيئة وملاب�سات )ال�صمت( لكل منهما.

ذاكرة
من ذكرياتي مع شعراء الحداثة
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متابعات

شاعر وقصيدة 

 �سلام الفا�ضل

�سلام من �صبا بردى

با بَرَدى �أَرَقُّ �سَلامٌ مِن �صَ

وَدَمعٌ لا يُكَفكَفُ يا دِمَ�شقُ

اَريعَةِ وَالقَوافي وَمَعذِرَةُ ال

جَلالُ الرُزءِ عَن وَ�صفٍ يَدِقُّ

وَذِكرى عَن خَواطِرِها لِقَلبي

تٌ �أَبَدًا وَخَفقُ �إِلَيكِ تَلَفُّ

ا رَمَتكِ بِهِ اللَيالي ّ وَبي ِمم

جِراحاتٌ لَها في القَلبِ عُمقُ

دَخَلتُكِ وَالأَ�صيلُ لَهُ اِئتِلاقٌ

وَوَجهُكِ �ضاحِكُ القَ�سَماتِ طَلقُ

ري تَ جِنانِكِ الأَنهارُ َجت وََحت

وَمِلءُ رُباكِ �أَوراقٌ وَوُرْقُ

باحٌ وَحَولي فِتيَةٌ غُرٌّ �صِ

لَهُم في الفَ�ضلِ غاياتٌ وَ�سَبقُ

عَلى لَهَواتِهِم �شُعَراءُ لُ�سنٌ

وَفي �أَعطافِهِم خُطَباءُ �شُدقُ

عرٍ رُواةُ قَ�صائِدي فَاعجَب لِ�شِ

ةٍ يَرويهِ خَلقُ لَّ َ بِكُلِّ َحم

تْ غَمَزتُ �إِباءَهُمْ حَتّى تَلَظَّ

�أُنوفُ الأُ�سدِ وَا�ضطَرَمَ المدََقُّ

جَّ مِنَ ال�شَكيمَةِ كُلُّ حُرٍّ وَ�ضَ

ةَ فيهِ عِتقُ  مِن �أُمَيَّ
ّ
�أَبِيٍ

اها الُله �أَنباءً تَوالَتْ َحل

ا يَ�شُقُّ ّ ِمب ِ عَلى �سَمعِ الوَِيل

لُها �إِلى الدُنيا بَريدٌ ّ يُفَ�صِ

وَيُجمِلُها �إِلى الآفاقِ بَرقُ

تَكادُ لِرَوعَةِ الأَحداثِ فيها

دقُ تُخالُ مِنَ الُخرافَةِ وَهيَ �صِ

تْ ُ التاريخِ دُكَّ وَقيلَ مَعاِمل

وَقيلَ �أَ�صابَها تَلَفٌ وَحَرقُ

�أَلَ�ستِ دِمَ�شقُ لِلإِ�سلامِ ظِئرًا

ةِ لا تُعَقُّ عَةُ الأُبُوَّ وَمُر�ضِ

لْ لاحُ الدينِ تاجُكَ َمل يُجَمَّ �صَ

ْ يو�سَمْ بِ�أَزيَنَ مِنهُ فَرقُ وََمل

وَكُلُّ حَ�ضارَةٍ في الأَر�ضِ طالَتْ

حِكِ العُلوِيِّ عِرقُ لَها مِن �َرس

�سَما�ؤُكِ مِن حُلى الما�ضي كِتابٌ

كِ مِن حُلى التاريخِ رَقُّ وَ�أَر�ضُ

بَنَيتِ الدَولَةَ الكُبرى وَمُلكًا

غُبارُ حَ�ضارَتَيهِ لا يُ�شَقُّ

لَهُ بِال�شامِ �أعَلامٌ وَعُر�سٌ

ندَلُ�سٍ تَدُقُّ بَ�شائِرُهُ بِ�أَ

رُباعُ الخلدِ وَيحَكِ ما دَهاها

حَقُّ ها دَرَ�سَت �أَ �أَحَقٌّ �أَنَّ

داتٌ وَهَل غُرَفُ الِجنانِ مُنَ�ضَّ

وَهَل لِنَعيمِهِنَّ كَ�أَم�سِ نَ�سقُ

ِ مِن حِجالٍ وَ�أَينَ دُمى المقَا�ِرص

كَةٍ وَ�أَ�ستارٍ تُ�شَقُّ مُهَتَّ

بَرَزنَ وَفي نَواحي الأَيكِ نارٌ

وَخَلفَ الأَيكِ �أَفراخٌ تُزَقُّ

�إِذا رُمنَ ال�سَلامَةَ مِن طَريقٍ

�أَتَت مِن دونِهِ لِلمَوتِ طُرقُ

بِلَيلٍ لِلقَذائِفِ وَالمنَايا

عقُ وَراءَ �سَمائِهِ خَطفٌ وَ�صَ

فقٌ فَ الَحديدُ �أحمَرَّ �أُ �إِذا عَ�صَ

عَلى جَنَباتِهِ وَا�سوَدَّ �أُفقُ

�سَلي مَن راعَ غيدَكِ بَعدَ وَهنٍ

خرِ فَرقُ �أَبَيَن فُ�ؤادِهِ وَال�صَ

وَلِلمُ�ستَعمِرينَ وَ�إِن �أَلانوا

قُلوبٌ كَالِحجارَةِ لا تَرِقُّ

هِ وَرَمى فَرَن�سا رَماكِ بِطَي�شِ

لَفٌ وَحُمقُ �أَخو حَربٍ بِهِ �صَ

بُ حَقٍّ �إِذاما جاءَهُ طُّال

يَقولُ عِ�صابَةٌ خَرَجوا وَ�شَقّوا

دَمُ الثُوّارِ تَعرِفُهُ فَرَن�سا

هُ نورٌ وَحَقُّ وَتَعلَمُ �أَنَّ

ها فيهِ حَياةٌ جَرى في �أَر�ضِ

كَمُنهَلِّ ال�سَماءِ وَفيهِ رِزقُ

بِلادٌ ماتَ فِتيَتُها لِتَحيا

وَزالوا دونَ قَومِهِمُ لِيَبقوا

رَتِ ال�شُعوبُ عَلى قَناها وَحُرِّ

َقُّ فَكَيفَ عَلى قَناها تُ�سَرت

رِحوا الأَماني ةَ اطَّ بَني �سورِيَّ

وَ�أَلقوا عَنكُمُ الأَحلامَ �أَلقوا

ن تُغَرّوا يا�سَةِ �أَ فَمِن خِدَعِ ال�سِ

بِ�أَلقابِ الإِمارَةِ وَهيَ رِقُّ

يَدٍ بَدا لَكَ مِن ذَليلٍ وَكَمْ �صَ

كَما مالَتْ مِنَ المَ�صلوبِ عُنقُ

�ضي دُثُ ثُمَّ َمت فُتوقُ الُملكِ َحت

ُختَلِفيَن فَتقُ �ضي ِمل وَلا َمي

تَلِفونَ دارًا حتُ وَنَحنُ ُخم نَ�صَ

قُ نا في الهَمِّ �َرش وَلَكِن كُلُّ

وَيَجمَعُنا �إِذا اختَلَفَت بِلادٌ

تَلِفٍ وَنُطقُ بَيانٌ غَيُر ُخم

وَقَفتُمْ بَيَن مَوتٍ �أوَ حَياةٍ

فَ�إنِ رُمتُمْ نَعيمَ الدَهرِ فَا�شْقَوا

وَلِلأوَطانِ في دَمِ كُلِّ حُرٍّ

يَدٌ �سَلَفَت وَدَينٌ مُ�ستَحِقُّ

وَمَن يَ�سقى وَيَ�شَربُ بِالمنَايا

�إِذا الأَحرارُ َمل يُ�سقوا وَيَ�سقوا

حايا وَلا يَبني الممَالِكَ كَال�ضَ

وَلا يُدني الُحقوقَ وَلا يُحِقُّ

فَفي القَتلى لِأَجيالٍ حَياةٌ

وَفي الأَ�سرى فِدًى لَهُمُ وَعِتقُ

ةِ الَحمراءِ بابٌ يَّ وَلِلحُرِّ

جَةٍ يُدَقُّ َّ بِكُلِّ يَدٍ مُ�َرض

جَزاكُمْ ذو الَجلالِ بَني دِمَ�شقٍ

لُهُ دِمَ�شقُ وَّ
قِ �أَ وَعِزُّ ال�َرش

نَتِهِ �أخَاكُمْ ْ يَومَ ِحم تُم نَ�َرص

وَكُلُّ �أَخٍ بِنَ�صِر �أَخيهِ حَقُّ

ّ ٍ وَما كانَ ... قَبيلَ �َرش

ا َمل يَ�ستَحِقّوا وَ�إنِ �أُخِذوا ِمب

يفٍ وَلَكِن ذادَةٌ وَقُراةُ �ضَ

وا فا خَ�شُنوا وَرَقُّ كَيَنبوعِ ال�صَ

لَهُم جَبَلٌ �أَ�شَمُّ لَهُ �شَعافٌ

مَوارِدُ في ال�سَحابِ الُجونِ بُلقُ

بلٍ لِكُلِّ لَبوءَةٍ وَلِكُلِّ �شِ

نِ�ضالٌ دونَ غايَتِهِ وَرَ�شقُ

لِ فيهِ �شَيئًا كَ�أَنَّ مِنَ ال�سَمَو�أَ

َفٌ وَخَلقُ فَكُلُّ جِهاتِهِ �َرش

و�أن ذات  الواقع وتف�سيره وتغييره،  �إلى فهم  الفل�سفة  ت�سعى 

والتفل�سف  لامتلاكها.  الحقيقة  عن  البحث  هو  الفل�سفة 

المفتوح.  الطريق  على  ود�أب  الفل�سفة،  ال�سير في طريق  هو 

الإن�سان في  المبدع قدر  الفكر  المو�صول بتجربة  ال�سير  وهذا 

�أن يُحب�س الجهد الفل�سفي في  الزمان، ولذلك من المحال 

نطاق معرفة �أخيرة قطعية.

بيكون:  فرن�سي�س  الإنكليزي  الفيل�سفوف  ق��ال  ه��ذا  وفي 

�إننا  �أي  لها«؛  علينا الخ�ضوع  يتعين  الطبيعة  نعرف  »لكي 

لن نفهم الطبيعة �إلا �إذا دنونا منها، واكت�شفنا من خلالها 

القوانين التي تحكم م�سارها.

ومما لا ريب فيه �أن الفل�سفة اليونانية كان لها �أثرٌ عميق 

في المتفل�سفين في الع�صور الو�سطى الأوروبية، وكان لأر�سطو 

اعتنقت  �أن  منذ  ذل��ك  ال��غ��رب  في  �أثرعظيم  خا�ص  بوجه 

الكني�سة �آراءه وحوّلتها �إلى فل�سفة �إلهية للقرون الو�سطى، 

المجتمع  نه�ضة  م��ع  لكن،  ك��اف��راً.  لها  مخالف  ك��لّ  وع���دّت 

ب��د�أ العقل الأوروب���ي  الأوروب����ي وم��ا رافقها م��ن ت��ط��ورات، 

التقدّم  ب��و���س��ائ��ل  والأخ�����ذ  ال��دي��ن��ي،  الإ�ا�ل�ص���ح  �إلى  ي��دع��و 

والفن  الأدب  ميادين  في  ك��بي�رة  خ��ط��وات  وخ��ط��ا  العلمي، 

الغربية  �أوروب����ا  مجتمع  انتقال  ذل��ك  في  �ساعده  وال��ع��ل��م، 

النمط  �إلى  الأف��ق  الإقطاعي مح��دود  الزراعي  النمط  من 

�أ�سهم  مما  المفتوحة،  ب�آفاقه  الر�أ�سمالي  ال�صناعي  الجديد 

في تطور ونمو المدن، وظهور التجار وال�صناعيين و�أ�صحاب 

البنوك، و�إحراز نجاحات �أخرى عززت ازدهار �أ�سلوب الإنتاج 

كثيرة  بعناوين  النجاحات  ه��ذه  ارتبطت  وق��د  الر�أ�سمالي 

مع  الجغرافية  الك�شوف  هما:  �أ�سا�سيين،  مح��وري��ن  �ضمن 

ع�شر،  ال�ساد�س  القرن  وبداية  ع�شر  الخام�س  القرن  نهاية 

ك�سرت الجمود  التي  الرحبة  والفكرية  الثقافية  والتغايرت 

الفكري اللاهوتي ال�سائد، و�أ�سهمت في ظهور مجموعات من 

المثقفين البرجوازيين الذين قطعوا كلّ �صلة لهم باللاهوت 

ه�ؤلاء  �سمي  وقد  والعلم،  بالفن  مبا�شرة  وارتبطوا  الديني، 

عاتقهم  على  �أخ���ذوا  ال��ذي��ن  الإن�سانية  النزعة  ب�أ�صحاب 

ن�شرعلومهم الدنيوية التي كانت بالفعل �أقرب �إلى التعبير 

ال�سياق  ه��ذا  �آن����ذاك. وفي  ال�صاعد  الرب�ج��وازي  الم���زاج  ع��ن 

بداية  معلنة  الفل�سفية  والمدار�س  والأفكار  المفاهيم  تولّدت 

ع�صر جديد للب�شرية؛ هو ع�صر النه�ضة والتنوير.

والكتاب ال�صادر م�ؤخراً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 

ت�أليف:  الحديثة(،  الغربية  الفل�سفة  :)�أعال�م  عنوان  تحت 

د. �صالح �شقير، يعد �إلى جانب كونه ي�ؤرخ لأعلام الفل�سفة 

الغربية الحديثة التي ظهرت بعد فل�سفات الع�صر الو�سيط، 

لأنه  الفل�سفة  وطلاب  والباحثين  للمهتمين  مهماً  مرجعاً 

بداية  منذ  الفل�سفة  رج��ال  �أه��م  وي�سرعلى  بو�ضوح  ي��دل 

القرن ال�سابع ع�شر حتى نهاية القرن التا�سع ع�شر، �أولئك 

الب�شري  التاريخ  تغاًير حا�سماً في  �أحدثوا  الذين  الفلا�سفة 

�إلخ. جعلت  والعلمي...  وال�سيا�سي  الفل�سفي  الم�ستوى  على 

المفكرين يعتقدون �أنه يمكن تف�سير النظام الأ�سا�سي للكون 

كلّ  ال�سيطرة على  و�أنه يمكن  العلمية،  عن طريق الجهود 

م�سارات الطبيعة والك�شف عن �أ�اسررها؛ ويقول م�ؤلف الكتاب 

في مقدّمته: »حاولت �أثناء �إعداد هذا الكتاب �أن �أنحو خطاً 

فكرياً واحداً بغية ربط الكتاب كلّه بخيط فل�سفي موحد، 

الفل�سفي، وذلك من  التفكير  الواقعي في  و�أعني به الخط 

و�أن  الح��دي��ث،  الع�صر  فلا�سفة  م��ن  لكوكبة  ر���ص��دي  خال�ل 

كلّ  نتاج  على  والتعقيب  والنقد  التحليل  ب�صمة  �أت���رك 

فيل�سوف. وح�سبي �أن يقدّم هذا الكتاب �إلى القارئ العربي 

منه  المن�شود  الغر�ض  خا�ص  بوجه  الفل�سفة  وطالب  عامة، 

اهتماماته  وتح��ري��ك  قلبه،  في  الحكمة  ح��بّ  تمكين  وه��و 

الفكرية والثقافية وال�سيا�سية... وهل ثمة علم غير الفل�سفة 

ي�ستطيع �أن يقدّم هذه النظرة ال�شمولية �إلى الحياة؟!«.

أحمد شوقي... سلام من صبا بردى

فلاسفة من العصر الحديث في دراسة
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متابعات

 �أحمد بوب�س

سامي الشوا ...أمير الكمان

المو�سيقية في مدينة  الأ�رس�  �أهم  ال�شوا من  �أ�رس�ة  تعتبر 

العازفين  العديد من  �أنجبت  التي  الأ�رس�ة  حلب، هذه 

والمطربين الذين احتل كل واحد منهم مكانة مرموقة 

في مجال فنّه، لكن من �أهمهم و�أ�شهرهم عازف الكمان 

�سامي ال�شوا الذي امتلك عبقرية فذّة في العزف على 

الكمان، حتى ا�ستحق بجدارة لقب :)�أمير الكمان(. ولم 

يكتف بذلك، بل كان عالماً متبحراً في العلوم المو�سيقية، 

المو�سيقية  والنظريات  والأوزان  المقامات  في  تعمق  �إذ 

العربية والغربية حتى �أ�صبح حجة فيها.

       ولد �سامي ال�شوا في حلب عام 1889، ووالده انطوان 

عازف الكمان. وتمتع �سامي ب�إذن مو�سيقية ح�سا�سة من 

بحلب،  ال��ه��زازة  حي  في  تقطن  الأ�ر�س�ة  وكانت  �صغره، 

وكانت ترتفع بجوار البيت مئذنة جامع الحي. وذات 

فجر ارتفع �صوت الم�ؤذن )الله �أكبر(، و�إذ بالطفل �سامي 

ب�أجمل  الأذان  �أبيه ويعزف  �آلة كمان  ينه�ض، ويحمل 

توبخه  وطفقت  والدته  فا�ستيقظت  العزف،  يكون  ما 

لإيقاظها بعبثه، �أما الأب فر�سم ابت�سامة عري�ضة على 

�شفتيه، فقد عرف م�ستقبل ابنه، وعرف ماذا عليه �أن 

يفعل بعد ا�ستيقاظه من النوم في ذاك ال�صباح.

ويعلمه مبادئ  ابنه  ال�شوا يرعى  �أنطوان         طفق 

المو�سيقا، وكان ي�صطحبه في زياراته للقاهرة، وفي عام 

1905 ا�ستقر �سامي مع �أ�سرته في القاهرة، وهناك دفعه 

يديه  فتعلم على  المو�سيقي من�صور عو�ض،  �إلى  والده 

بالعازفين  احتكاكه  وب�سبب  كافة،  المو�سيقية  العلوم 

بالأ�سلوبين  ال��ك��م��ان  على  ال��ع��زف  �أج���اد  الأوروب���ين�ي� 

ال�شرقي والغربي. 

وفي م�صر عزف �سامي ال�شوا  �ضمن �أكبر الفرق المو�سيقية، 

وبد�أ  كلثوم.  �أم  ال�شرق  لكوكب  المو�سيقية  الفرقة  منها 

الآت  بم�صاحبة  الغناء  ب���د�أت  �أن  منذ  معها  ال��ع��زف 

من  الثاني  الخمي�س  يوم  حفلاتها  �أولى  في  المو�سيقية 

ت�شرين �أول عام 1926 على م�سرح دار التمثيل العربي.

و�شهرته  الكمان  العزف على  الكبيرة في  القدرات       

الوا�سعة التي نالها، جعلت �سامي ال�شوا يتلقى الكثير 

�أو  العربية  ال��ب��ل��دان  في  ���س��واء  للعزف،  ال��دع��وات  م��ن 

في  فعزف   . الأ�ستانة  زار   1910 ع��ام  ففي  الأجنبية، 

ال�سلطان.  عهد  ولي  الدين  عز  يو�سف  الأمي�ر  ح�ضرة 

ف�أعجب به الجميع وخا�صة كبار المو�سيقيين الأتراك. 

التي  الخال�ب��ة  القفلات  نهايات  في  �إعجابهم  وت��رك��ز 

يطلق عليها في م�صر القفلة الحراقة، ويطلق عليها 

�أهل ال�شام البرمة.

 وفي عام 1928 زار ايطاليا وعزف �أمام ملكها وملكتها 

على كمان قديم ورثه عن جده يو�سف الذي كان يعزف 

عليه �أمام ابراهيم با�شا. ومن الطريف �أن �سامي عزف 

الملكين،  ف���أده���ش��  واح���د  وت��ر  ال��ك��م��ان على  ه��ذا  على 

و�أهدته الملكة هدية من الما�س. 

وفي عام 1931 زار برلين برفقة ح�سن با�شا، و�أحيا حفلة 

في المعهد المو�سيقي الر�سمي، فانتزع �إعجاب المو�سيقيين 

ا�سطوانات  على  معزوفاته  وطبعت  ببراعته.  الألم���ان 

ل�صالح المعهد. وفي تلك الزيارة التقى العازف العالمي 

كوبليك وعزف �أمامه عدة مقطوعات، فانتزع �إعجابه. 

وبعدها زار باري�س وعزف في الكون�سرفتوارالوطني .

المتحدة  ال���ولاي���ات  �إلى  ب��رح��ل��ة  ق���ام   1934 ع���ام  وفي   

الأميركية و�أحيا فيها العديد من الحفلات حقق فيها 

النجاحات، وبعد  نجاحاً كباًير. وتكريماً له على تلك 

لل�شباب  الأدب  رابطة  له  �أق��ام��ت  القاهرة  �إلى  عودته 

العربي حفل تكريم كبير.

وفي عام1935 زار تون�س بدعوة من البارون رودولف دير 

الذي  الدروي�ش  علي  ال�شيخ  مع  حفلة  و�أحيا  لينجه 

البارون  ق�صر  في  الحفلة  و�أقيمت  ال��ن��اي.  على  ع��زف 

دير لينجه الذي كان يعرف بق�صر الزهراء في مدينة 

بو�سعيد.

وعزف  والأجنبية  العربية  ال��دول  من  الكثير  زار  كما 

فيها وم��ن ال���دول ال��ت��ي زاره���ا غي�ر م��ا ذك��رن��ا بلجيكا 

وبلغاريا ورومانيا والعراق والأردن والمغرب وايران وزار 

�أمام  وع��زف  والأرجنتين،  والارب�زي��ل  ال�شمالية  �أميركا 

الجاليات العربية هناك .

     وكان ل�سامي ال�شوا ن�شاطات مو�سيقية �أخرى، فقد 

في  انعقد  ال���ذي  العربية  المو�سيقا  م���ؤتم��ر  في  ���ش��ارك 

القاهرة في �شهر �آذار عام 1932، والذي �شارك فيه كبار 

المو�سيقيين العرب والعالميين. وكان له فيه دور فعّال، �إذ 

كان ع�ضواً في لجنة المقامات ولاايقاع والت�أليف التي 

�أع�ضائها  بين  من  وك��ان  بكتابك.  ر�ؤوف  ير�أ�سها  ك��ان 

الدروي�ش.  وعلي  عوي�س  جميل  ال�سوريين  المو�سيقيَين 

وقبل ذلك كان قد تّم اختياره كع�ضو في اللجنة التي 

والتي   ،1930 ع��ام  الأول  ف����ؤاد  معهد  في  ت�شكيلها  تّم 

واتخذت  العربي.  المو�سيقي  ال�سلم  مو�ضوع  ناق�شت 

وكان  المعدل.  العربي  المو�سيقي  ال�سلم  باعتماد  ق��راراً 

م�صطفى  من  كلّ  ال�شوا  �سامي  جانب  �إلى  اللجنة  في 

فار�س ونجيب  و�إدوار  العقاد  ر�ضا و�صفر علي ومحمد 

النحا�س وم�صطفى العقاد و�أميل عريان ومحمود زكي. 

المدر�سة  �إن�شاء  المو�سيقي من�صورعو�ض في  وت�شارك مع 

الأهلية لتعليم المو�سيقا التي تحمل اليوم ا�سم المعهد 

العالي للمو�سيقا بالقاهرة.

     و�إ�ضافة �إلى عزفه على الكمان ، كان �سامي ال�شوا 

الم�ؤلفات  من  الكثير  و�ضع  �إذ  مبدعاً.  مو�سيقياً  م�ؤلفاً 

المو�سيقية  ال��ق��وال��ب  بني�  م��ا  ت��وزع��ت  ال��ت��ي  المو�سيقية 

بين  وما  والتحميلة(  والتقا�سيم  )ال�سماعي  التراثية 

الم�ؤلفات الجديدة.

       و�إحاطة �سامي ال�شوا بالمو�سيقا وعلومها �ساعده 

على خو�ض غمار البحث المو�سيقي، فو�ضع الكثير من 

الدرا�سات والأبحاث المو�سيقية، لكن لم ي�صلنا من هذه 

)منهج  كتاب  �أبحاثه  �أهم  ومن  القليل.  �إلا  الدرا�سات 

ال���رش�ق��ي( ع��ام 1921، وك��ان تدري�سه م��ق��رراً في  ال��ع��ود 

المدر�سة الأهلية لتعليم المو�سيقا. وت�شارك مع من�صور 

للمو�سيقا   الفنية  )القواعد  كتاب  ت�أليف  في  عو�ض 

كتاب  لوحده  وو�ضع   .1946 ع��ام  والغربية(  ال�شرقية 

كتاباً  وو�ضع  الكمان.  العزف على  تعليم  )ميتودا( في 

والأدوار  المو�شحات  و�إيقاعات  مقامات  فيه  جمع  �آخر 

التي كانت �شائعة في زمانه.

زادت عن ن�صف  المو�سيقا،  بعد رحلة طويلة مع        

قرن رحل �سامي ال�شوا يوم الجمعة 31 كانون �أول1965 

و�سبعين  �ستة  يناهز  عمر  عن  فيها  ودف��ن  القاهرة  في 

عاماً .

نداف  عماد  الأدي��ب  لم�ؤلفها  والعا�شقات  الجن  الم�ؤيد  ح��ارة  حكاية  رواي��ة 

جاءت ب�أ�سلوب �سردي جميل ومحبب لأنه جمع كافة الأحداث في الرواية 

تعتبر م�صدر  التي  ال�شام  ح��ارات  �أ�سا�سي في  نقطة جوهرية ومح��ور  حول 

محبة و�إلهام وطني لكل �سوري �أو عربي عرف ال�شام �أو �سمع بها.

م�صدر  كثيرة هي  �أزم��ات  فيها  ودارت  للغريب  كانت مطمعاً  التي  فال�شام 

الكاتب  �سورية، و�صورها  �إلى وطنهم في  الذين ينتمون  الأدباء  �إلهام لكل 

في روايته كعرو�س مهما مرت عليها النكبات والمواجع.. دون �أن يتخلى عن 

ا�ستخدام عوامل الت�أليف لفنية الرواية  والدلالات التي كونها من حارة 

الم�ؤيد وغيرها من منعطفات ال�شام الجميلة.

�أحداث  ن��داف بن�سج  الروائي عماد  ال��رواي��ة.. يبد�أ   الم�ؤيد محور  في ح��ارة 

�شخو�صها  مع  تت�صدر  التي  الأ�سا�سية  البيئة  الح��ارة  هذه  لتكون  روايته 

مقدمة عمل الرواية ومنطلق المحبة ال�شامية التي كانت �أ�سا�س التعامل 

دون  وال�اضرء  ال�اسرء  على  وغيرها  الح��ارة  هذه  �أه��الي  وتما�سك  الإن�ساني 

الت�أثر بالخلافات �أو ما يدور من حوارات قد لا تكون من�سجمة في بع�ض 

الأحيان.

وفق ما وجدته في مدلولات الرواية ..ثمة �إ�شارات و�ألغاز يريد بها الم�ؤلف �أن 

ي�سلط ال�ضوء على كل �أذى يمر بوطنه منذ �أن كانت تلك الإ�شكالية التي 

�سببها الجان �إلى ما ي�سببه الجان في الوقت الحالي ..فالربط بين الما�ضي 

والحا�ضر �أ�سا�س عاطفي و�إن�ساني متدفق فيما يهدف �إليه الكاتب منذ �أن 

فكر في الذهاب �إلى القلم والأوراق لكتابة روايته.

وهذا واحد من �أبطال الرواية وهو فادي الذي كان يهذي بالم�شفى حيث 

واحد  فهو  بالحا�ضر  ويربطه  الما�ضي  وي�سترجع  الذكريات  لديه  تتداعى 

من �أبناء حارة الم�ؤيد ورمز دلالي للوطنية العالية الم�ستوى  التي تعر�ضت 

للهدم والخراب و�أي�ضاً الدكتور خالد الم�ؤيد �صاحب علاقة ب�شكل �أو ب�آخر 

�إلى بلدها وترك الق�صر  الفرن�سية  بكثير من الأح��داث بعد هجر زوجته 

الذي �سميت الحارة با�سمه لي�ؤول �إلى الخراب والدمار ب�سبب تلك القطط 

وتهجير  الدمار  �إلى  ف���آل  الجن  �إلى  ون�سبت  الق�صر  �سكنت  التي  ال�سوداء 

ن�ألفه  ما  وهذا  �سورية  من  مختلفة  مناطق  �إلى  تباعاً  الأ�صليين  ال�سكان 

الآن بحجة �أو ب�أخرى.

�إذا �أردنا �أن نتابع �أحداث الرواية وما دار فيها من �أحداث �سيا�سية في زمن 

القوتلي وجمال عبد النا�صر وعبد الحكيم عامر و�أديب ال�شي�شكلي و�أمين 

الحافظ و�سعيد العطري وغيرهم نجد �أن الأديب عماد نداف تعب كثيًرا 

في ا�ستح�ضار ذكريات في زمن م�ضى عن الحرب التي داهمت �سورية وم�صر 

تلاها  الذي  للواقع  مقدمة  كانت  التي  الم�ؤيد  حارة  تداعيات  �إلى  لي�صل 

على يد ه�ؤلاء وما حدث لأهل الحارة ب�أ�سلوب مقنع حيث ا�ستخدم �أ�سماء 

بيئات و�شخو�ص وحارات دم�شقية مرت بذواكرنا منذ ال�صغر ..فبراعة ال�سرد 

�إلى الج�سر  الفني والجمالي  الت�صوير  الروائي تجعلنا نتابع ب�شغف هذا 

ال�سبكي  وحديقة  توما  وباب  العتيقة  دم�شق  وح��واري  وقا�سيون  الأبي�ض 

بعد �أن �أ�شعل عواطفنا و�ألعب فيها حلاوة الت�صوير والألفة المعهودة  منذ  

حكايات حارة الم�ؤيد مرورًا بحركة الأحداث وجماليات البيئة التي و�صفها 

في الرواية والأ�شجار والأزهار والروائح الجميلة وتخزين جماليات التراث 

في خيالنا لنكون في دم�شق الرمز الوطني الجميل.

التي  التاريخية  الأح���داث  كث�رة  برغم  ال�سرد  بجماليات  مملوءة  ال��رواي��ة 

نتابع  ونحن  النهاية  �إلى  ببراعة  متوازنة  وظلت  ا�ستطراد  �أي  يهددها  لم 

الإيجابيات وال�سلبيات ونرقب الف�ساد والدمار لنعلم �أن الكاتب في ما ي�صبو 

�إليه يعمد �إلى حقيقة مهمة �أن الوطن الذي تعر�ض لحروب �إرهابية كونية 

كثيرة وبرغم الخ�سارات والدمار والخراب مازال واقفاً و�صامدًا ومحافظًا 

على كثير من عنفوانه و�صموده ووقوفه في وجه الم�ؤامرات

وثمة �أفكار يريدها الأديب عماد نداف هي الإ�شارة �إلى ما يعانيه النا�س من 

تعب و�أوجاع ومحاولات �إحباط عا�شتها حارة الم�ؤيد التي و�صلت �إلى التدمير 

و�صولًا �إلى الحا�ضر..ليدل في روايته �إلى �أن الأمل �سيبقى عبقاً ..ومهما 

والأمان  المحبة  على  نا�سها  تجمع  التي  الأم  هي  �سورية  الحاقدون  عاث 

وال�سلام و�سوف ي�أتي يوم ينت�شر الدفء وتنطفئ الك�آبة ..فالكاتب ببراعته 

الإبداعية وت�صويره لا�ستمرار الأحداث ا�ستخدم كثاًير من الأ�ساليب لفنية 

الرواية  ومنها الخطف خلفاً ولا�سيما في �شخ�صية فادي الذي يعتبر من 

�أهم �شخو�ص الرواية لتبقى حكايات ال�شام بمدلولات تعبر الزمن ولتكون 

�أخلاق وعادات وتقاليد  ال�شام من  الرواية دلالات على ما فيها  �شخو�ص 

كان  التي  الفتاة  ديمة  �شخ�صية  �أي�ضاً في  ما جاء  وه��ذا  و�أ�صالة   جميلة 

يهذي بها فادي وهي رمز للعفة والنقاء ..فالرواية جمعت بين جماليات 

ال�سرد وقوة التعبير ليقدم الكاتب من خلالها كثاًير من الأحداث المترابطة 

ما بين الما�ضي والحا�ضر برمزية فائقة الدقة ولي�صل في النهاية �إلى قناعة 

را�سخة هي �أن �سورية مهما �أتت عليها نكبات وحروب �سيبقى هناك �شيء 

التي  والأ�صالة  الإن�ساني  والترابط  الت�آلف  حب  وهو  �أبنائها  بين  يجمع 

ولدت لديهم بالفطرة .

الرواية هي عبارة عن مزيج من �أحداث اجتماعية و�سيا�سية ..تعالج ق�ضايا 

مهمة.

 نبوغ محمد �أ�سعد

قراءة في »حكايات حارة المؤيد الجن والعاشقات«
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متابعات

 ندى يو�سف
 محمد نذير جبر

 رنا بدري �سلوم
 رجاء �شعبان

من تحت الركاموطني قبلة الأكوان

من أين تُكتبأمي

يا �أمّي انت�شليني

كفكفِي دمعكِ يا ��شآم

وانت�شليني..

 من تحتِ الركامِ

انت�شليني ..  من زوايا ذاكرتي

ف�إّين جدارٌ من حطامِ

 انت�شلي عجزَ قافيةٍ

لا تقوى على الكلامِ

انت�شلي الهواءَ من رئتي

من دمي وعظامي

بالله قولي 

 كيف عيونهم تنام!

و�أنا المنكوبُ في وطنٍ

من هياكلٍ وعظامِ

�أير�ضيكَ؟ يا بن جلدتي

�أن ترق�صَ على نكبتي؟

و�أنا البقايا من رُكامِ

و�أمّي من رُكامِ

و�أبي من رُكامِ؟

ها �أنا يابن لغتي

�أق�ضُّ م�ضاجعَ الكلامِ

و�أعتلي منابرَ القهرِ

�أعلنُ ظلمَ الإن�سانِ

فلا �أر�ضاكِ يا ��شآمُ

موتٌ بهيئةِ �أكفانٍ

ولا �أر�ضى يا موطني

�أن تنعيكَ الغربانُ

ولا �أر�ضاكِ �سوريتي

 �إلا قبلةَ الأكوانِ

�إلا �شهادةً كبرى

في �صدرِ الإيمانِ

يا �أمي انت�شليني ...

وخذيني في الأح�ضانِ

فلمْ يحنْ الفطامُ

�أنا الر�ضيعُ في وطنٍ

ي�سّتغيثُ الحياةَ نداء

والنا�سُ نيامُ..

 هل مات العالم حقّاً يا حبيبي؟

ولماذا هذه الوفود الطائرة

و الم�ستنفرة..!

لماذا هذه الجثث المتناثرة

 تحت الأنقا�ض؟

هل حقّاً كنتُ �أعي موته

... و�أخاف عليه �أن يموت بجدٍّ

وهو يلد تحت عملية �إجها�ض

فا�ستنجدتُ بك

�آخر معقل للأمل

ت�أتي �إلّي..

تُنقِذ قلبي و نب�ضه

و�أبقيهِ معك فيما رحتُ �أنا و بقيت!

نعم يا حبيبي ناديتك و�أتيتني

تن�شلني على الأقلّ لأحكي لك روايتك فيه

و�أحكي لبقيّة العالم

عن عالٍم رحل وعاد فيك

ين�شر الريحان على قبور الأرواح

وي�صلّي بالأنف�س الهادئة المطمئنة

في لحظات مزلزلة

جئتَ يا حبيبي للعالم هدية لي وله

تطبطبني..

من �آثار الموت وبقايا الدخان

وتعيد ترميم ما تدمّر بقلبي

وتُعيد هند�سة المكان..

فما رحلَ  بنيانٌ مهترئٌ

لا يقي من موتٍ �أو �أحزان

ع�ساك يا حبيبي تعلّمني فنون الدفع بالحياة

من تحت الركام

والعزف على ال�صبر

لنبقى نرى العالم �أن�شودة

ون�صنع �إن�ساناً من عالٍم جديد

تزهر فيه تلك الجنائن من الريا�ض

قبل الفجر بركعة ت�صحو �أمي

من يديها ي�شرب ع�شب ال�صباح كوثره

وخلفها يختال الليل يحمل طرف

ثوبم �صبح ي�شي بكثير من خبز التنور

�سواقي ع�صافير  تعبها  �أك��واع  من  المن�سال 

قمحية

�أمي مظلة من عبير

 نب�ضة فوق العادة

ب�سمة ت�شرق من كل جهات الروح لتغطي 

�شفاه الحياة كلها

بيديها الحانيتين تم�سك باقات الغيم

وتفرط لنا المطر �سكّراً تتزود منه �شرايين 

�أيامنا

مثل الريح تقف بكل عيونها

حار�سة على بوابة الفرح حتى لا ي�سرقها 

الحزن ذات انك�سار

بين  ق�صيا  مكاناً  لها  تتخذ  قدي�سة  �أم��ي 

الحب والوجع

تبحث عن �شفاهنا المتعبة وتداهمنا

 بكتب الفرح المقد�سات و�آيات الب�سمات

توزع حمائم قلبها و�صايا حب

ودعاء م�ستجاب

قلوبنا  ل��ن��وا���س��ي  ���ض��ح��ك��ات��ه��ا  ت��ن��اول��ن��ا 

الخاوية

�إلا من مواويل ال�شتات

مِن القلب �أم مِن العقل �أم مِن الِمحفظة

هل يكتبكَ �شبحٌ ما

حجرٌ ما

�أم تَكتبكَ الحيرة ؟؟

�آه �أيها ال�شعر

يا امر�أةً زنجية وردية الُمحيا

يا حقلًا من الدموع �أ�صفر الورق

يا حلماً �صغاًير على �سريرٍ من دمٍ و�أنين

�آه �أيها ال�شعر

�أم�شي وحيداً مُ�سمل العينين

�شريد الذاكرة هزيلَ الُحلم

�سابحاً في بحرِ �آلامك

مخا�ض �أبنائك ..

طائراً في �سماء مجازاتك

حفيف �أبياتك ..

ومتعاًثر �شارداً �أعمى في �أروقةِ العالم

حا�شداً القهر والأحلام ال�سخية

لأرميها ر�صا�صة من ورقٍ وحِبر على ج�سد 

ال�سماء ..

�آهٍ يا �أيها ال�شعر

ك�صفعة �أب لابنٍ �ضال

 كوجهِ نعجة ترتع�ش على المذبحة

ك�صفير ي�أتي من بعيد

و�اصرخٍ ي�صدح من �أبنية مهدمة

ت�أتي ..

بلا موعدٍ تطرق الجدران ثم تدخل

تدخل بهيئةِ �سماء �صغيرة

تجل�س �أمامي

تدخن �سيجارتي

تتمدد على الكُر�سي

ت�أخذ يدي الي�سرى بلا رحمة

تكتب وتكتب وتكتب

ت�أخذ عيني

ت�أخذ قلبي

ت�أخذ نَفَ�سي

�أحت�ضر ..

ثم تغادرُ تاركاً دمي على الورق

تاركاً حروفاً لا �أعرفها وكلماتٍ لا �أعرفها

وملامحي ووجهي وثيابي

�آهٍ �أيها الزائر العا�شق الم�ضيء

�آهٍ �أيها البئر الذي يفي�ض بال�سكاكين

�آهٍ �أيها العمر الفو�ضوي ممزق اليدين

يا م�اًيرص مُك�اًسر على �أر�صفةِ الغرباء

�آهٍ �أيها ال�شعر

كم �أحبك ..


