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الحب في رواية

 �ساحة مريم

�شاعر وق�صيدة

 ح�ضن الأم

بالتأكيد لست صاحب المقولة أبداً، ولست بشاعر مع أني 
منه  كبير  قسم  وم��ازال  شعراً،  ظننته  ما  كتبت  الشباب  أي��ام 

حبيس دفاتري لكنه لا يعدو أن يكون كلاماً جميلًا ..
صاحب المقولة السابقة شاعرنا الراحل سليمان العيسى الذي 
كتب ذات يوم: على نصف قرن ونيف حاولت أن أكون شاعراً 
ومعاصرة  أصالة  المتميز  الشعري  بمنجزه  العيسى  ...سليمان 
وحداثة.. حاول أن يكون شاعراً كما قال ...فماذا نقول عمن 
لا يفكون الحرف ولا يعرفون ألف باء النحو واللغة، ومع ذلك 

يصنفون أنفسهم أنهم شعراء؟ 
ي��وم الشعر ال��ع��الم��ي ال���ذي ي��ص��ادف ال��ي��وم ...ن��ع��رف أن 
طريق  ش���روط  أول  تحقق  وق��ل��ة  ج���داً،  كثيرون  المستشعرين 
الشعر ..ولكن لابد لهذا الكم الكبير أن يخرج مجموعة من 

الشعراء. 
وفي يوم الشعر أيضاً استوقفني ما كتبه الناقد والشاعر بيان 
وحسب  يوسف  سعدي  العراقي  الشاعر  تجربة  عن  الصفدي 
كنت  شاعراً  ولست  حياة  مدون  يوسف:إنني  قال  الصفدي 
أريد أن أقول إنني لا أنتمي إلى رطانة السائد وانبتاته ..وأنا 
الشعر ميدان الحقيقة، وهو لا يمثل الأيديولوجيا بل  أؤمن أن 

يمثل الحياة.
ضاجة  قصيدة  قدم  يوسف  سعدي  فإن  الصفدي  وحسب 

بالحياة.
يكسر  وأن  ذل��ك  يفعل  أن  استطاع  الآن  ش��اع��راً  كم  ت��رى 
لتبدو  الكلمات  رصف  في  البلادة  نمط  من  ويخرج  المألوف 
الاستشراف  على  وق��درة  ورؤى  حياة  قصيدة..الشعر  كأنها 
..وإل��ى هذا  في كل ش��يء  وال��رائ��ي مجدد  راء،  الح��ق  الشاعر 
محاضرات  في  وأيضاً  الشعر  زم��ن  كتابه  في  أدونيس  يشير 
الإسكندرية)الشاعر الشخص الذي يستبق فيشعر بما لا يشعر 
به غيره وبما أن الشعور نوع من الفكر أو هو فكر آخر حيث إنه 
لا فصل بين الشعور والفكر، فمن الممكن القول إن الشاعر هو 

الشخص الذي يستبق فيفكر بما لا يفكر به غيره...(.
ذلك  إلى  أشار  قد  جبران  جبران خليل  كان  أدونيس  وقبل 

ولاسيما في مجال اللغة وحياتها ورونقها..
الشعراء  للأسف حضر  لكن  والشعراء.  الشعر  نحتاج  اليوم 

وغاب الشعر.

أول الكلام
حاولت �أن �أكون �شاعراً !

� ديب علي ح�سن

�ساراماغو يروي

نق�ش �سوري

 �سعد الله ونو�س 
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جائزة

�أرب����ع����ون ع���ام���اً م����رت على 

الفنان  �أق��ام��ه  معر�ض  �آخ���ر 

مطيع  ال�����س��وري  الت�شكيلي 

ال���ذي رح��ل ع��ن عالمنا  علي 

العام  م��ن  الأول  ت�شرين  في 

طريقه  يجد  �أن  قبل   2022

�إلا  وال��ع��الم��ي��ة،  الم��ح��ل��ي��ة  �إلى 

للفنون  ال��وط��ن��ي  الم��رك��ز  �أن 

الب�صرية �أ�صر على الاحتفاء 

بتجربته ولو بعد حين.

ت��ن��اق�����ض��ات مح�ي�رة فر�ضت   

الذي  نف�سها على واقع علي 

ولد عام 1951 ليقرر العودة 

قريته  رب�����وع  �إلى  ط��واع��ي��ة 

حياته  بقية  ليق�ضي  لأوغاريت  المجاورة  اللاذقية  بريف  »القنجرة« 

هناك، ولتكون هي والمر�أة الملهم الأول والأخير.

 مطيع علي قاده �شغفه الت�شكيلي �إلى محترفات ق�سم الحفر في كلية 

الفنون الجميلة بجامعة دم�شق مرتين، �أولها في منت�صف ال�سبعينيات 

والأخرى في مطلع ثمانينيات القرن الما�ضي ليكون الأول على المقبولين 

في كلا المرتين و�أنهى رحلته الدرا�سية فيها قبل �أن يتخرج منها لعدم 

تمكنه من النجاح بمقرر اللغة الفرن�سية.

 و�أثمرت تجربة الت�شكيلي علي بما يزيد على 380 عملًا فنياً ت�شكيلياً 

ومجموعة كبيرة من الأعمال النحتية وخلق توليفة فطرية امتزجت 

وحيوانات  وينابيع  و�صخور  �أ�شجار  من  به  المحيطة  الطبيعة  فيها 

بالج�سد الأنثوي �أظهرها في معر�ضه الفردي الأول في المركز الثقافي 

العربي في ال�سبعينيات �إلا �أنه فاج�أ الجمهور بمعر�ضه الأخير في المركز 

ومبتكرة وطريفة  با�ستخدامات جديدة  الرو�سي عام 1983  الثقافي 

لنبات اليقطين، وجعل منها خامة تعبيرية جديدة وحكاية طويلة في 

لت�أخذ  ال�صبر  تجربة تطلبت 

�شكلها في الفراغ.

ويقول الدكتور محمود �شاهين 

الذي كان �أحد معلمي الفنان 

بت�شكيل  تجربته  ع��ن  مطيع 

نبات اليقطين: �إنها ت�ستغرق 

المراقبة  من  �أ�شهر  �ستة  نحو 

�أيار  �شهر  م��ن  �أي  والمتابعة 

اليقطينة  ب��زوغ  موعد  حيث 

وحتى  �أم��ه��ا  ع��ل��ى  وت�شكّلها 

موعد  الأول  ت����رشي��ن  ���ش��ه��ر 

من  لتخرج  ويبا�سها  جفافها 

حيوان  هيئة  على  يديه  بين 

�أنه  �إلى  م�����ش�يراً  �أ���س��ط��وري، 

ت�شكيلي من  يعرفها فنان  لم  الواقعية  باتجاه  ا�ستعمل مواد وخامات 

قبله �أبداً لكنه رحل قبل �أن يعرفه �أحد.

 ولفت �شاهين الذي حر�ص على جمع �أعماله منذ �أربعين عاماً �إلى 

�أنه �سيقام معر�ض �آخر لأعماله النحتية �إ�ضافة لأعمال الر�سم التي 

لم تعر�ض.

�أعمال  في  الطريف  »من  الأخر�س:  غياث  الت�شكيلي  الفنان  ويقول   

ك�أنهما  �إط��ار واحد تراهما  �أنه حين و�ضعنا لوحتين في  مطيع علي 

عمل واحد كدليل وا�ضح على انت�شار �إبداعه في الم�ساحة«، لافتاً �إلى 

�أنه اختار الأعمال منذ بداياته وفقاً لان�سجامها مع بع�ضها.

 و�أ�ضاف الأخر�س: »�أده�شتني التقنية والرمزية العميقة التي كون بها 

�آخر حتى من الخريجين«،  �أي فنان ت�شكيلي  �أرها لدى  لوحاته فلم 

مو�ضحاً �أن �أ�سلوبه ال�سريالي كون �أ�سطورة فريدة وخا�صة به طرحها 

بغنى وغزارة ب�أعماله.

ف������از ال����ك����ات����ب ال�����روائ�����ي 

حميد  ح�سن  الفل�سطيني 

ب���ن �أح���م���د ب��ج��ائ��زة نجيب 

مح���ف���وظ لأف�������ض���ل رواي�����ة 

عربية عن روايته )ناغوغي 

ال�صغير(.

 وع����ن ف����وز ال����رواي����ة قال 

م�ؤلفها الأديب ح�سن حميد 

الرواية  �إن  ل����ه:  ت����رصي��ح 

ت�سعى لتثمير اقتلاع الم�شروع 

ال�������ص���ه���ي���وني ال���ب���اط���ل في 

يحاول  ما  وه��ذا  فل�سطين، 

ب�آدابهم  الفل�سطينيون  عمله 

التي تف�ضح الفنون والآداب ال�صهيونية ومرتكزاتها الباطلة، وتبين 

بعد  وخا�صة  الا�ستيطانية  والدعاية  الادع��اءات  كل  زيف  الرواية 

نكبة 48، وتعمل لدعم ثقافة المقاومة ومواجهة البط�ش ال�صهيوني 

وم�شاريعه.

مقولة  تفند  الرواية  �أن  عنده  �أقف  ما  �أ�شد  �إن  و�أ�ضاف حميد:   

�أر�ض  فل�سطين  ال�صهيونية 

ب��ل��ا �����ش����ع����ب، وت��������دك كل 

م�����ش��اري��ع��ه��م الم��ت��ت��ال��ي��ة �ضد 

ال�شعب الفل�سطيني �صاحب 

الأر�ض والحق فيها.

والروائي  الكاتب  ف��از  كما 

�إب���راه���ي���م محمد  الم�����ص�ري 

بجائزة  ف��رغ��ل��ي  �إب���راه���ي���م 

الم�����س��اب��ق��ة لأف�����ض��ل رواي����ة 

م����رصي��ة ع��ن رواي����ة قارئة 

القطار.

التي  الم�����س��اب��ق��ة  �أن  ي��ذك��ر   

الم�سابقات  �إدارة  تقيمها 

التابعة للإدارة المركزية لل�شعب واللجان الثقافية في م�صر �أعلنت 

عن م�سابقة نجيب محفوظ للرواية في م�صر والعالم العربي لعام 

2022، في يوم 18-7-2022 وحتى 31-8-2022، حيث بلغ عدد 

و13  م�صرياً،  متقدماً   90 متقدمين:   103 للم�سابقة  المتقدمين 

متقدماً من الدول العربية.
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قــــراءة

اللغة العربية.. .هوية وانتماء

 يطالعنا الدكتور �سمر روحي الفي�صل في كتابه »اللغة العربية 

الف�صيحة«، في ر�ؤية متب�صرة، ونظرة م�ستقبلية ثاقبة لمو�ضوع 

اللغة العربية، متعمقاً في م�شكلات اللغة وتحدياتها ومرونتها 

�سابراً  غمارها  في  مبحراً  المختلفة،  الثقافات  ا�ستيعاب  على 

مكنوناتها ليخرج منها الل�ؤل�ؤ المكنون في مفرداتها.. 

بين  اللغوية  لاازدواج��ي��ة  ع��ن  بحثه  م�ستهلًا  الدكتور  تكلم 

الغيورين  الدار�سين  �صور  حيث  العربية  والعامية  الف�صيحة 

على اللغة العربية �أنهم: )انطلقوا من هدف وا�ضح محدد هو 

ن�صرة اللغة الف�صيحة، لكنهم تباينوا في الإجراءات والمناهج 

التي اتبعوها لتحقيق هذا الهدف( )�ص 10( 

لدى  الف�صيحة  باللغة  لااعتزاز  النظرة  هذه  �أ�صحاب  ور�سخ 

بالمنهج  المنهج  ه��ذا  و�سمي  العاميات  ك��ره  وتر�سيخ  الإن�����س��ان 

الت�أثري. 

الت�أثري  المنهج  وتلا  التحليلي  المنهج  فهو  الآخ��ر  المنهج  �أما 

بالأهمية وكان �أكثر تما�سكاً و�أعمق وعياً بالأدوات والإجراءات 

اللازمة للباحث المو�ضوعي.. ومن هذه الم�شكلات التي تواجه 

اللغة العربية من هذه لاازدواجية اللغوية: 

ــ م�شكلات تعليم العربية للعرب والأجانب. 

ــ م�شكلات الترجمة والتعريب في الع�صر التقني الحديث. 

ــ م�شكلات اللغة في و�سائل الإعلام. 

ــ م�شكلات الحوار في الأدب الم�سرحي والروائي والق�ص�صي. 

المناهج  تعداد  لي�س  الدرا�سة  الهدف من  �أن  الدكتور  كما بين 

المتعبة في درا�سة لاازدواجية اللغوية و�إنما الإ�شارة �إلى �أن الأفق 

مفتوح للمزيد من الدرا�سات م�شجعاً على الدرا�سة والتح�صيل 

�آراء  لتقدم  البحوث  على  مبنية  ومناهج  �أ�س�س  وفق  البحثي 

جديدة و�إيجاد الحلول المنا�سبة. 

�سلط ال�ضوء كاتبنا في الف�صل الثاني على التحديات المعادية 

للغة العربية حيث تحدث عن كتاب )قواعد العربية العامية 

في م�صر( للدكتور وليام �سبيتا الذي و�صف فيه �صعوبة تعلم 

ال�سواء لذلك  اللغة العربية من قبل العربي والأجنبي على 

هجرها العرب وا�ستخدموا العامية ولو كانت �سهلة كما حال 

وا�ستعمالهم  العرب في تفكيرهم  الأجنبية لاعتمدها  اللغات 

وكتاباتهم، و�شرح الدكتور الفي�صل دوافع الكاتب �سبيتا و�أتباعه 

ال�صعوبة  ق�ضية  وطرحه  العربية  اللغة  على  الهجوم  و�سبب 

لاانحدار  قرون  الأمية طوال  �سيادة  زائفاً خاطئاً من  طرحاً 

وال�ضعف. 

العربية خرافة  اللغة  �صعوبة  �أن  على  الدلالة  الباحث  وبين 

اللغة وقواعدها وبين  �أ�شبه بالخرافة لأن هناك فرقاً بين  �أو 

القواعد ومهارة لاا�ستعمال وبين الكتابة والنطق. 

كفيلة  القومية  الإرادة  ف���إن  التحديات  تتعدد  مهما  )ولكن، 

بالتغلب عليها وهذه الإرادة لا تهبط من ال�سماء، لأنها عمل 

تربوي..( )�ص 95(. 

نجد �أي�ضاً في الف�صل الثالث من الكتاب �أن الدكتور الفي�صل 

تحدث عن قدرة اللغة العربية على ا�ستيعاب العالم وت�أ�صيله. 

العربية  عن  بالتخلي  �سبيتا  وليام  العالم  نظر  وجهة  ناق�ش 

حرباً  م�ؤ�س�ساً  الحديث  الع�صر  مواكبة  على  ق��ادرة  غير  و�أنها 

الرئي�س  الهدف  عن  باحثاً  العربية،  اللغة  على  �شنها  نف�سية 

�ألا  نتيجة  �إلى  وخل�ص  بال�صعوبة،  العربية  اللغة  اتهام  من 

وهي الت�شكيك في قدرتها على ا�ستيعاب العلم وت�أ�صيله، ودافع 

عن اللغة مبيناً الأ�سباب التي تجعل منها لغة الع�صر الحديث 

ومن هذه الأ�سباب: 

ــ قدرة اللغة العربية على ا�ستيعاب العلم. 

ــ قدرة اللغة العربية على ت�أ�صيل العلم الحديث. 

ورا�سخة لا  ثابتة  الأ�سباب مدعماً بحجج  �أج��اد في �شرح  وقد 

مجال لدح�ضها مبيناً موا�ضع القوة ومواطن ال�ضعف.. 

)�إن الثقة باللغة العربية يجب �أن تكون �أ�سا�س الموقف العلمي 

ذاتية  ــ ثقة مبينة على طاقة  �أي حال  ــ على  الجديد، وهي 

العلم،  ا�ستيعاب  بوا�سطتها  وت�ستطيع  العربية  اللغة  تملكها 

و�إن  ال�صحة،  من  له  �أ�سا�س  لا  وهم  على  مبنية  ثقة  ولي�ست 

هذه الثقة لا تنفي ال�ضعف العلمي في المجتمع العربي، ولا 

نخجل من لااعتراف به، ولا ننكر على الأمم الأخرى تقدمها 

في العلوم والك�شف والمخترعات، ولكنها في الوقت نف�سه تدعو 

�إلى �أن يحتل العرب ما ي�ستحقون من مكانة علمية بين الأمم 

الأخرى، وقد �أثبتت لغتهم �أنها قادرة على و�ضع الم�صطلحات 

وتوحيدها..( )�ص 126( 

عن  الكاتب  فيه  تحدث  فقد  الكتاب  من  الرابع  الف�صل  �أم��ا 

الكاتب  المعا�صرة، وبيّن  و�إ�شكالات  والتعريب  الترجمة  حركتي 

الترجمة  ف��ري��قني� في ح��رك��ة  �إلى  ان�����ش��ط��ار الج��م��ه��ور  �أي�����ض��اً 

والتعريب: 

الأول يرى �أن اللغة العربية لا ت�صلح للع�صر التقني الحديث 

ل�ضعفها الذاتي ومجافاتها العلم وعنايتها التاريخية بالآداب 

والفنون. 

والفريق الثاني ــ له نوع من ال�سيادة في الوطن العربي ــ يرى 

واكبت  كما  الحديث  الع�صر  لمواكبة  م�ؤهلة  العربية  اللغة  �أن 

الع�صر الحديث قدرتها على  �أثبتت في  الو�سيط وقد  الع�صر 

الترجمة والتعريب ولم تكن �إ�شكالات ولا وهماً..

و�شرح الكاتب الهدف من الترجمة وبيّن الخلط بين م�صطلحي 

كما  والتعريب(  )الترجمة  وم�صطلحي  والمدنية(  )الح�ضارة 

�شرح الإ�شكالات الثلاثة )الإ�شكال المعرفي والإ�شكال التاريخي 

والإ�شكال اللغوي( �شرحاً م�ستفي�ضاً مدعماً بالحجج والبراهين 

و�أكد على مرونة اللغة العربي حيث قدمت للحياة العلمية 

�آلاف الم�صطلحات: 

)يمكن تعزيز النمو العدد للم�صطلحات المو�ضوعية �إذا قلنا 

�أن مجمع اللغة العربية في القاهرة �أقر في م�ؤتمراته ال�سنوية 

بين 1971 و1984 ع�شرين �ألف م�صطلح..( )�ص 169( 

في  التعريب  لتجار  الم���ؤل��ف  خ�صه  قد  الخام�س  الف�صل  �أم��ا 

�سمر  ال��دك��ت��ور  و���ص��ف  ال�����س��وري��ة(  )التجربة  ال��ع��رب��ي  ال��وط��ن 

لأن��ه حديث  �شجون(  )ذو  ب�أنه حديث  التعريب  عن  الحديث 

لتجربة  الذهبية  الفترة   
ّن

وب يّ� وم�ستقبلًا،  حا�اًضر  الأم��ة  عن 

وما   )1920 ــ   1918( الفترة  في  ــ  كمثال  ــ  �سورية  في  التعريب 

بدايات  �أ�سهمت في  التي  العوامل  و�أو�ضح  �أح��داث  واكبها من 

التعريب: 

)فالباحث لا ي�شك في �أن الظروف التي مر بها القطر العربي 

مفهوم  وهو  لديه،  التعريب  مفهوم  كونت  التي  هي  ال�سوري 

اللغة  ولي�س مفهوماً �ضيقاً يخ�ص  كلها  ي�شمل الحياة  وا�سع 

وحدها( )�ص 216(. 

الكتابة باللغة العربية بين  ال�ساد�س فهو بعنوان  �أما الف�صل 

الواقع والطموح. 

وو�ضح  ودلالات���ه���ا  ال��ك��ت��اب��ة  كلمة  معنى  ال��ك��ات��ب  فيها  ب�يّ�ّن 

�أ�سا�س لابد منه  الإملاء والخط  ب�شقيها  اللغة  �إتقان  �ضرورة 

مكت�سب  الإتقان  وه��ذا  العربي  للإن�سان  اللغوي  ال�سلوك  في 

المدار�س  داخل  الكتابة  واقع  الكاتب  ويناق�ش  فطرياً..  ولي�س 

والجامعات والمعاهد وغيرها م�سلطاً ال�ضوء على واقع الخط 

العربي ويجيب على �س�ؤال: )لماذا نُعلم الخط العربي؟( 

توفير  هو  العربي  الخ��ط  تعلم  من  الهدف  �إن  القول  )�أري���د 

)الو�ضوح(، �أي �أن يكتب الإن�سان بخط ي�ستطيع الآخر قراءته 

فلا يلتب�س �أمره عليهم( )�ص 228(. 

وقتنا  �إلى  الأج����داد  منذ  الكتابة  مكانة  في  الكاتب  وتمعن 

الإب��داع��ي��ة من  الكتابة  واق��ع  �إلى تحليل  ث��م اتج��ه  ال��راه��ن، 

جانبي الإعداد والم�شكلات منوهاً �إلى الحلول... 

�أما الف�صل ال�سابع فيتحدث فيه عن لغة الحوار في الأدب: 

)يخل�ص الكاتب �إلى نتائج محددة، هي �أن ق�ضية لغة الحوار 

ق�ضية  �إنها  �إ�شكالية  �أو  م�شكلة  ولي�ست  كبير  لب�س  �أو  �إ�شكال 

الجديدة..  الأدب��ي��ة  الأج��ن��ا���س  ن��شأة  ظ��روف  �أملتها  بديهية 

وخ�صو�صاً الق�صة والرواية والم�سرح( )�ص 292(. 

ويتابع الكاتب الدكتور �سمر روحي الفي�صل �إلى نهاية الكتاب 

في درا�سة م�ستفي�ضة ور�ؤية منهجية بطابع علمي ومو�ضوعي، 

وتحدياتها  وم�شكلاتها  العربية  اللغة  على  ال�ضوء  م�سلطاً 

وال�صعوبات التي واجهتها وا�ضعاً الحلول وال�شروح والأ�سباب، 

العربية  باللغة  يتعلق  م��ا  ك��ل  �أغ���وار  �سبر  في  عميقاً  م��وغاًل� 

وانتمائها وعلاقتها باللغات الأخرى.. 

ال��ك��ت��اب م��ن م��ط��ب��وع��ات اتح���اد ال��ك��ت��اب ال��ع��رب م��ن القطع 

المتو�سط في /363/ �صفحة.

 مها ح�سن 
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قـــراءة

في القراءة وأسبابها ودلالاتها

�أو  يزين  كان  ال��ذي  ال�شاعر  قول  دائماً  نتذكر 

يطرب �أ�سماعنا ينطلق من �شا�شات التلفزة:

لغة �إذا وقعت على �أ�سماعنا

 كانت لنا بردا على الأكباد

�ستظل رابطة  توحد بيننا

فهي الرجاء لناطق بال�ضاد

حماية  تعنيه  لما  ملخ�ص  البيتين  هذين  في 

اللغة، وكيف يجب �أن نحافظ عليها في وقت 

رغم  الوجود..  تزول من  لكي  الكثيرون  يت�آمر 

�أن اللغة العربية من �أقدم لغات الكون، ورغم 

ك��ل م��ا واج��ه��ت��ه، وم���ا م���رت ب��ه م��ن تحديات 

�أجمل  خلالها  من  �إلينا  فو�صل  قوية،  ثابتة  وظلت  تطورت، 

ما قدمته الح�ضارة العربية من علم وثقافة و�أدب.. وعندما 

وجد العالم �أن هذه اللغة �أ�صبحت م�صدر اعتزاز ورمز تما�سك 

وتلاحم وقوة.. دارت الم�ؤامرات، ولكن لابد من حمايتها ورعاية 

�صمودها ف�إنما و�صلنا وما ظل �إلى يومنا هذا يثير عواطفنا 

لنتم�سك بها.

من منا ين�سى عندما مرت فترة و�أ�صبحت اللغة العربية لزاماً 

�أ�صيلًا في ما المناهج وفي كل المعاهد والجامعات وو�صل نفوذها 

وقوة ح�ضورها �إلى �ضرورة التعامل بها حتى في الطرقات، وفي 

ال�شوارع،  وفي الأماكن العامة..

�آنذاك كنا ن�شعر بالفخر عندما يقف �أي واحد منا �أمام مدر�سه 

�أو معلمه �أو �أ�ستاذه ويكلمه باللغة الف�صحى والمنطق القوي 

كانت حالة من �أهم مقومات لااعتزاز، والقوة التي يح�سب لها 

�ألف ح�ساب، وبعد ذلك بد�أت عيون الآخرين تتطلع �إلى نهاية 

وح�ضور  مقومات..  �أهم  من  يعد  الذي  العريق  التاريخ  هذا 

الم��ح��ب��ة.. لذلك  �أه���م م��ق��وم��ات  ال��ع��رب��ي لأن���ه م��ن  التما�سك 

لا�ستجرار  تقنياتها  متطورة جداً في  منظومات  تتنوع  ب��د�أت 

ال�ضعفاء، و�أخذهم �إلى مكان �آخر، وبد�أت حالات غزو الدراما 

الدراما  ومنها  ال�شباب  عقول  لا�ستغلال  ك��ثاًري�  بذلت  التي 

الغربية، والدراما التركية التي قلدها كثير من الإرهابيين مثل 

م�سل�سل الأر�ض الطيبة الذي وزع كثيراً من المهام على �أدوات 

ال�شباب  تخترق  الإلكترونية  المنظومة  ب��د�أت  وث��م  الإره���اب.. 

حياته  انطلاقة  يبد�أ  ال��ذي  فال�شاب  �شخ�صيتهم..  لإ�ضعاف 

بدلًا من �أن ي�أتي ويقول لزملائه مرحبا ا�ستبدلها بـ )هاي(، 

اعتمدن  اللواتي  ال�شابات  عند  لااختراقات  هذه  �أي�ضاً  وكثرت 

كثير  �أ�شياء خلقت في  وهذه  ذل��ك..  وغير  وبونجور(  )بون�سوار 

من ال�شباب حالات خوف و�ضعف.. فلابد من اليقظة وعودة 

والأدب،  ال�شعر  وحفظ  المطالعة  وفر�ض  التربوية  المنظومة 

بالثقافة  الوطن  ي�صف  ما  وت�شجيع  والتغني 

المدار�س  في  بالتكلم  ال�����س��م��اح  وع���دم  والأدب 

ال�سماح  وع��دم  الف�صحى،  العربية  باللغة  �إلا 

بالتكلم بالم�ؤ�س�سات الثقافية �إلا باللغة العربية 

قاطبة  الإعلامية  الو�سائل  والتزام  الف�صحى، 

يكن  لم  ما  ثقافي  ن�شاط  �أي  تغطية  وع��دم  بها 

التي  الإنتاج  م�ؤ�س�سات  وت�شجيع  بها،  ملتزماً 

باللغة  و�أفال�م��اً  م�سل�سلات  تنتج  �سابقاً  كانت 

لم  ال��ذي  الأ���س��ل��وب  ه��ذا  �إلى  للعودة  الف�صحى 

والعمل على خلق  فا�شلًا،  يكن  ولم  قليلًا،  يكن 

منظومة توازي بالقوة ما تبثه منظومات الغزو 

الثقافي خلال البرمجة الإلكترونية التي �أثرت كثيراً على حياة 

ال�شباب وال�شابات، فلا يمكن لأي �شاب غالباً �أن يتحمل غياب 

الإنترنت يوماً حتى لو تحمل الجوع فيف�ضل �أن يكون جائعاً 

بال�شوارع  الظاهرة  ه��ذه  وتف�شت  ي��ده  من  هاتفه  ي�سقط  ولا 

بالكثير من ال�شباب وال�شابات فلو ح�سب �أي واحد من ه�ؤلاء 

له  �أن تقدم  ب�أ�شياء لا يمكن  �أن تتعلق روحه  ح�ساباً لما تجر�أ 

ب�سيطاً  انتقاداً  ول��و  يواجه  �أن  الج���ر�أة  لا يمتلك  لأن��ه  خاًري� 

لذلك لابد من ت�ضافر التربية المدر�سية التعليمية والمنزلية لو 

تحولت بع�ض �أ�س�س التربية �إلى رفع م�ستوى المحا�سبة، فاللغة 

والم�ستقبل  والحا�ضر  الما�ضي  وهوية  التاريخ  لغة  العربية هي 

يجب �ألا نتخلى عن هويتنا بكل الو�سائل وال�سبل لأن �ضمان 

�سلامة اللغة عند ال�شباب هو �ضمان لم�ستقبل ثقافي م�شرق.

والقراءة،  الكتابة  مفهوم  على  �أحاديثهم  في  الكثيرون  يركز 

كل  ولا�سيما  الم��واه��ب،  و�صقل  الفكر  تنمية  في  و�أهميتهما 

تثقيف  �أي  والتعليم،  وال��درا���س��ة  المناهج  �إط��ار  عن  مايخرج 

الذات، وينق�سم ه�ؤلاء �إلى فريقين، الأول يرى �أن كل ما يخرج 

عن ذلك الإطار لانفع له، والمهم �أن يتمكن الإن�سان من حرفته 

واخت�صا�صه و�أن يخدمها بال�شكل ال�صحيح، ولاداعي للإكثار 

من القراءة و�إتخام الذاكرة بما هو �ضروري وغير �ضروري.

ولي�س  لايتجز�أان،  والمعرفة  الثقافة  �أن  يرى  الثاني  والق�سم 

حتى  محامياً  �أو  مهند�ساً  �أو  طبيباً  الإن�سان  يكون  �أن  �شرطاً 

يعلم بع�ض المعلومات الطبية �أو القانونية، ولهذا يجب عليه 

والتاريخ  الجغرافيا  غمار  في  والخ��و�ض��  ولااطا�ل�ع  ال��ق��راءة 

�أو يندرج تحت  والأدب والفيزياء والكيمياء وكل ما ين�ضوي 

مظلة العلم والمعرفة.

المكتوب  يكون  �أن  يجب  ومفيدة  ممتعة  ال��ق��راءة  تكون  وك��ي 

جديراً ب�أن يُقر�أ، وكما يقال:«حتى تعي�ش يجب �أن تفعل �شيئاً 

ي�ستحق الكتابة، �أو تكتب �شيئاً ي�ستحق القراءة، لأن الأخيرة 

ومابين  ح��روف��ه  وف��ك  الن�ص  تحليل  بف�ضلها  بتم  عملية 

�أجله،  من  قُدم  الذي  والهدف  الغاية  �إلى  والو�صول  �سطوره، 

وكذلك معرفة المغزى وتمييز كل مفردة عن الأخرى، وموطن 

المعلومة، وذلك كله وفق دلالات مختلفة.

والقراءة ال�صحيحة لاتتم �إلا �إذا كان الذهن �صافياً، والفكر 

منعتقاً ومتحرراً من القيود وال�ضغوط، وذلك كي تكون القراءة 

مفيدة، لأنها بالنتيجة تحتاج �إلى ن�شاط منقطع النظير، لأن 

ال�شخ�ص �سوف يقوم بتحديد وفهم كافة ال�سلا�سل الب�سيطة 

وال�سير على منحدراتها ومابين ت�ضاري�سها وفي العمق، وربط 

الحلقات ببع�ضها.

وبالقراءة يتم التعرف على الكلمات والم�صطلحات والثقافات 

المختلفة، وم�شاركتها ومبادلتها ومقارنتها، وت�ساعد الأ�شخا�ص 

انتباه  وتركيز  معين  لغر�ض  المعلومات  من  �أي  توجيه  على 

الم�ستمع �أو القارئ لمعرفة الهدف منها، وذلك عبر موعظة �أو 

فائدة �أو �شرح وتف�سير ورواية �أو حكاية.

�أو  التعلم  بني�  وت��ت��ع��دد،  تختلف  ال��ق��راءة  �أ���س��ب��اب  بالت�أكيد 

لاا�ستمتاع ولاا�ستطلاع، والخو�ض في تجارب الآخرين ومعرفة 

ولهذا  منها،  الأ�سا�سي  الغر�ض  هو  الن�ص  فهم  �سيرهم، حيث 

للقراء  ت�سمح  ال��ت��ي  التفكير  عملية  ه��ي  ال��ق��راءة  فعملية 

با�ستخدام معرفتهم ال�سابقة عند معالجة �أي من المعلومات 

المعلومة في  تلك  وو�ضع  والتركيب  والتحليل  يقر�ؤونها،  التي 

الذين يقر�ؤون يكونون  ال�صحيح، ولهذا فالأ�شخا�ص  مكانها 

ما  يعلمون  لأن��ه��م  غري�ه��م،  م��ن  و�أف�����ض��ل  كاملة،  دراي���ة  على 

ي�ضرهم وما يفيدهم، ولن�أخذ مثلًا على ذلك، المري�ض مثلًا، 

للدواء،  الجانبية  الآث��ار  ويعلم  المرفقة،  الو�صفة  يقر�أ  الذي 

والتداخلات وما �إلى ذلك وعن المر�ض الذي يعالجه، يختلف 

كثيراً عن ال�شخ�ص الذي يجهل كل تلك المعلومات، وال�سائح 

قارئاً عن  كان  �إذا  لاا�ستجمام،  بهدف  �إلى مكان  يذهب  الذي 

تاريخ وجغرافيا المكان، غير الذي يذهب �إلى مكان لايعلم عنه 

�شيئاً، بالت�أكيد يحقق من المتعة والفائدة في زيارته تلك.

بيئتهم  وع��ي��اً في  �أكرث�  ه��م  ب��ال��ق��راءة  فالذين يهتمون  ول��ه��ذا 

�أكثر  ب�شكل  التفكير  ولهذا يمكنهم  �أقرانهم،  وبين  ومحيطهم 

تعاملهم  وفي  الآخرين،  و�سلوك  �سلوكهم  عقلانية وحكمة في 

ومعاملاتهم، لأن القراءة لات�سمح باكت�ساب مجموعة كبيرة من 

ال�شخ�صية  تطوير  ��شأنها  من  بل  وح�سب،  والتجارب  المهارات 

وتجعل الإن�سان �أكبر من عمره.

القارئ  ت�شعر  الإل��كرت�ون��ي��ة  وح��ت��ى  والم��جال�ت  الكتب  وق���راءة 

في  منخرطاً  الإن�����س��ان  وتجعل  النف�سية،  وال��راح��ة  بال�سعادة 

�أكثر  تجعله  كما  فيه،  والتفاعل  للم�شاركة  ومندفعاً  المجتمع 

والكلمة  الم�صطلح  لقراءة  لايدفعه  ذلك  لأن  للواقع،  فهماً 

فح�سب، بل لقراءة الأ�شخا�ص والوجوه والطباع والخو�ض في 

غمار ال�سلوك.

اللغة  قوة وثراء
 محمد خالد الخ�ضر

 ح�سين �صقر
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نقـــد

�سعاد زاهر

حبل �سري تنوء بحمله الجبال 

�إنها ج�سر الحياة 

اللون وري�شة الفنان 

مو�سيقا ت�ستعذب الألحان

اختمار الحلم والبنيان 

حين اهتزت الأر�ض 

نظرات الأمهات �أوقفت الت�صدعات

�أزاحت ال�سقوف المنهارة 

طمرت �أوجاع الأبناء 

همهم حماية العائلات 

كل الكاميرات باعدت بين الأم والأبناء 

وك�أنه اعتيادي �أن تتحمل الأوجاع 

ولكن هذه المرة 

حين زلزلت الأر�ض

حين �أتخمت بمن عليها 

وهاج كل ما فيها

لم يبق للنكبات �سوى 

�صوت الأمهات 

تكاثرت اللقاءات 

�أحياها  �أم��ه��ا  ج�سد  �أف�����ص��ح��ت..  جنى  وح��ده��ا 

مرتين 

حين ارتمت فوقها بينما �صراخ الأر�ض يعلو 

وحين ارتوى لبا�سها بماء المطر 

ارت�شفته لتروي العط�ش 

لن يهد�أ طالما هي حية 

 خرجت من تحت الأنقا�ض

وحيدة تحمل وجع ال�سنين

لا �شيء تحتمي به 

ولا حتى وعد �أو ذكرى 

ولا �أي يقين 

نحن الم�شاهدين نتبلع الأنين 

و�أعيننا تنزاح نحو العائدين 

تحت الركام كانوا مدفونين 

هاجمهم الحنين 

ودعوا العويل 

وانقرا�ض الزمن المبين 

وهامت وجوههم �أياما 

�شطر كل معين 

ففاج�أهم القدر ب�أمهات 

لا يعرفن �أي لين 

حين يتعلق الأمر ب�أبناء

ا�ستعدوا لإعطائهم 

كل قطرات الحنين 

حتى لو كان ثمنها

�إخماد �أنفا�سهن 

كل العائدات من تراب هجين 

زرن �أمهاتهن يحملن ب�أيديهن 

زهوراً وردية ت�صدح بنغمات �أبدية 

على وقعها ي�ستمر الحنين   

مغلفا بكل يقين 

�أن من نه�ض بهمة لا تلين  

�ستعي�ش �أمهاتهم في �أرواحهم 

�إلى �أبد الآبدين

وتر الكلام
 تراب هجين...!

ألوان الحنين..  وإيقاع الشغف

�ستدركه  وك��ي��ف  ل����ون،  للحنين  ه��ل 

الحوا�س الم�شغولة بتجلي الجميل؟!.

يعود الجواب -هنا- ليعلل هذا النزوع 

�إ�شراقاتها  وبذخ  الفكرة  �صوفية  حد 

وجيناته،  وم��ك��ون��ات��ه  ال��ن���ص��  داخ���ل 

�أرواحه الطليقة، ولا �سيما  و�سلالات 

»�ألوان  مركبان،  لفظان  اجتمع  �إذا 

م�سافته  ي��خ��ترب�  ل�����ش��اع��ر  الح���نن�ي�«، 

لل�شذا  باللغة م�سافته  للغة، ويختبر 

وللون، وليفتح في �أفق المجاز، لذاكرة 

لون  ل��ل��ح��نني�  ل��ي�����س  �إذ  -ال��ت��ل��ق��ي- 

التطييف،  �أف��ع��ال  من  وه��ذا  بعينه، 

والت�سريد ما بين الر�ؤيا، والر�ؤية من 

رزوق،  د.�أني�س  المغترب  ال�شاعر  ي�ستعيدها   مرئية  �أك��وان 

على  المفتوحة،  ن�صو�صه  في  يوطنه  ب�شغف  الم�سكون  لكنه 

ما يختمر في ذاكرته ووجده ووجداه، فهل ن�شتق للحنين 

�إيقاعاً جديداً، معا�اًصر لينتظم بتكوينه الدلالي، وليوقع 

ممكنات  على  راهنيتها  في  �ستت�أ�س�س  �أولى،  تجربة  �أل��ق 

جمالية، تق�صي بلاغة ال�شكل، �سعياً لإحراز بلاغة داخلية، 

الأرواح وهي تنادد قرابات الحبر  مو�شحة ومطرزة بخفق 

مفردات  �أي  ال��ل��غ��وي،  م��ن معجمه  يار�ت�ءى  فيما  وال���دم، 

ب�آن:  المركبة وعمقها  النقاء، بعفويتها  المجدولة  الرهافة 

فمن ن�صه نقتطف: »يجول الحنين في الأحناء/ يبحث عن 

م�سافة في/ الذاكرة المباعة/ محملًا ب�ألوان اللوعة وعطر 

ينمو  كيف  الحنين،  يجهر  ال�صمت  م�ساءلة  وفي  النقاء«، 

-الحنين-  يتحول  كيف  �أو  الغربة/  �شرفات  عرى  اللقاء/ 

�إلى ع�شق/ �إلى رماد/ �إلى تاريخ بلا ذاكرة/ �إلى لغات روت 

حروفها/ ظم�أ الزفرات الحالمة«.

ال�شوق  الم�شعة/  بنظائره  �سي�أتلف  للحنين  الت�سريد  هذا 

معللًا بجمر الذكريات وبزخم الخيال المتوقد حدَّ �شفافية 

الندى، ليغت�سل في خيوط ال�شم�س، يتخفف ال�شاعر هنا 

من تقفية لا لزوم لها، لينزاح للمعنى الطليق الذي يوقع 

بالحنين وحده/ الحنين �سيتبدى كثيمة لا �شفاء منها، في 

غمرة هذا لااحتدام ما بين الحدو�س والحوا�س، �إذ يت�ساءل 

ال�شاعر د.�أني�س رزوق: »هل يتلا�شى الحنين ويخبو جمرة 

في تلافيف الذاكرة، وهل يتقد وينتع�ش من جديد؟«.

ال�شاعر عبر ن�صو�صه )ال�ستين( من المجرد  هكذا �سينتقل 

�إلى المح�سو�س، �إلى الأكثر حياة في دورة حياة اللغة بو�صفها 

�إلى  العمومي  الف�ضاء  وم��ن  ونتنف�سه،  يتنف�سنا  كائناً 

ذلك  على  يدلل  ال��وف��اء،  �شعرية  تعللها  دال��ة  خ�صو�صية 

ن�صو�صه �إلى الأم والأب وال�صديقة القديمة/الزوجة، لتبدو 

ترجيع  �أكثر من  ال�شاعر  بوطن  مجازات الحنين ملتحمة 

الفكري ولاارتباط  �إلى الأفق  عاطفي وليتعدى كل ذلك 

بالوطن ع�ضوياً وروحياً، �سكناً روحياً �أبداً، ذا كثافة دلالية 

بثقافة  المت�صلة  الإن�سانية،  وت�شكيلاته  الحنين  ف�ضاء  في 

الروح والقلب والكلمة �سدى ولحمة، 

ال���ن���ور« يقول  »�����ش���آم  ن�����ص��ه  ك��م��ا في 

وردد  ا�سمها/  نُطق  »كلما  ال�شاعر: 

اللقاء/ وبوح الأ�اسرر«،  ال�شوق/ دمع 

ولعل في هذا القول �إم�ساك بجدائل 

ال�شجي،  للغناء  وان��ب��ع��اث  ال�����ض��وء، 

بالحنين،  م��ت��ل��ب�����س  غ��ن��ائ��ي  ب���ن���زوع 

ن�شيداً متواتر الخفق، ولا عجب في 

�إلى  ن�صه  ي�سبقه  ال��ذي  الن�ص  ه��ذا 

الأر�ض/  على  الله  نور  »تنثرين  �أم��ه: 

عليلة/  ن�سمة  ت���رش�قني�/  وب��ال��ق��ل��ب 

تخف�ض لنا جناحيها/ وتحملنا �إلى 

�أقا�صي الحنين«.

ال�شاعر  يخ�ص  م��ا  على  مح�سوب  بقدر  م��وزع��ة  ن�صو�ص 

وليبدو محيط -هذه الن�صو�ص- الدلالي م�شغولًا بتراتيل 

متكلف،  غير  رهيفاً  خيالًا  �إ�شعاعاتها  تبث  التي  الحنين 

في  حنينه  ل��واع��ج  يبث  مطبوع،  مبدع  �شاعرية  لتتخلق 

تداعيات  هي  �شعري...  غر�ض  غير  تحمل  متواترة  �صور 

ذات �أرادت �أن تلتقط ما هو جوهري: كثافة الروح قلقها 

مراياه،  في  تتوا�شج  بمتواليات  وغبطتها  فرحها  وحزنها 

يمو�سقها بوح ينجو من فتنة الإبهام، ويحفر في الذاكرة 

اللغة،  ارتطاماته مع  �أولى  البارقة، بل  تواقيعه ووم�ضاته 

من  و���سري�  وج���وه  كما  ال��ظ��ل،  المم�شوقة  ال�صديقة  اللغة 

بجمال  محتفياً  وذك��رى  ذاك��رة  بقائهم  فاحترف  عرفهم، 

مكتفٍ بطرائده الأثيرة: »كوم�ضة جمال ت�شرقين/ يخفق 

الف�ؤاد... بجنون/ كبريق ت�شرقين/ فينبت في عيني/ �ألف 

المعاني/  �أحجيات  يناجي  كنحل/  �أع��دو خلفك  حريق... 

بهم�س الجفون/ ويجني رحيق الأماني/ ب�شهد ع�شق لقلب 

غريق«.

المتنامية  ب�صيروراتها  ال�شعرية  لحظته  اب��ن  هو  ال�شاعر 

يجهر  حينما  �سيما  ولا  ال��ذاك��رة،  طبقات  في  والمارت�ك��م��ة 

بالقول: »�أنا ابن اللحظة/ الذي نام على �أ�شواكها/ وو�شم 

�أيامه/ بدم الجهات/ التي خانتني/ كلما �صغت«.

ك��م��ا ج��ه��ر بذلك  با�سمها  �أل����وان الح��نني� ���ص��ورة تج��رب��ة 

رزوق  د.�أني�س  ال�شاعر  وتجربة  كالدويل،  �أر�سكين  الروائي 

هي من تره�ص �أكثر باختماراتها و�إنتاجها للمعنى، بعيداً 

عن ثنائية الم�ؤتلف والمختلف، فهي �أكثر من بذرة �ضوء ت�شي 

بميلاد غير نهار عالٍ، فالكلمة وطن ال�شاعر، وطن روحه 

ولغته ال�سامية، هي تجربة �أولى �إذن تلتمع فيها قما�شته 

اللغوية ب�أمثولات الذاكرة، لت�ؤ�س�س وعياً بالجمال، �صعوداً 

لاختبار قيم التجريب، وانعطافات الدلالة لأكوان �شعرية 

كما �اضروة  المفكرة  ال�صورة  ال�صورة/  تعبير  بزخم  قادمة، 

في  الأنيقة  الح�سا�سية  ه��ذه  �شعرية  تبثه  وفيما  الخيال، 

�ألوان الحنين وما �سيليها.

الكتاب )�ألوان الحنين( د.�أني�س رزوق

 �أحمد علي هلال
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نقــد

ال�صمت؛  م��ن  ن��وع��اً  لديك  ��ُحتدث  التي  الكتابة  م��ن  �أج��م��ل  لي�س 

الذات،  في  كالكلام  ال�صفات  في  الكلام  �أنّ  يعلمك  ال��ذي  ال�صمت 

،و ي�شركُكَ في �صناعة واقع م�ضاد،  التحدّي  ويرفع لديك من�سوب 

في  �شغفك  يم�ل�أ  بما  عليكَ  يفي�ض  يكتُبكَ،  الكاتب  �أن  وي�شعرُكَ 

لاانك�شاف ..

يجعلك تعي�ش طقو�س الكتابة عبر لحظات �ساخنة، فائقة الجر�أة  

من  وبالمخفي  بالأ�شباح،  مليئة  ذاكرة  مثل  والمغامرة  التقوي�ض  في 

لعبة  �ضمن  الدخول  �إلى  الأق��رب  يجعلك  حيث  عنه«    »الم�سكوت 

ا يدفعك �إلى محاولة في �صناعة وظائف تمثيلية  لااعتراف، �أو رّمب

�ض على تعرية الواقع والحدث والتاريخ والأيديولوجيا، ولما هو  ُّحت

غائر في القلب.

 هكذا كانت الروائية »�أني�سة عبود« الإن�سانة  التي ر�سمت لنا بخطوط 

�أدبها  مُنقطة وحروف متحركة و�ساكنة ملمحاً مهماً عن ذاتها في 

الملتزم بق�ضايا �إن�سانيتها ،و الحائزة على عدة جوائز،والتي امتازت 

بقدرتها الفائقة على تطويع الر�ؤى الفنية والفكرية ، واللغة التي 

تجري بين يديها وك�أنها نبع حُبٍّ رقراقٍ، كالروح لا يف�سد ولا يتجز�أ 

ولا يتلا�شى .

يُدركُ بالبديهة الوعي لااعتباري للروائية »�أني�سة عبود«، الذي ما 

اً لثقافة الإن�سان ال�سوري ببُعدها الُمقاوم  انفكّت تقدمُ توظيفاً خا�ّص

بالفِطرة، والراف�ض  للغطر�سة على �أنواعها لااجتماعيّة والوجوديّة 

وال�سلطويّة .

» �ساحة مريم «
بطريقة فنية متحرّرة من كلّ الأيدولوجيات باتجاه حركية  تمثيل 

المكوّنة  ال�شخ�صيات  مجموعة  لبِ�ستْ  التي  الأليم  الأ���س��ود  الواقع 

 - الثقافة  وزارة  عن  ال�صادرة   « م��ريم  �ساحة   « الجديدة  لروايتها 

ال�سورية عام 2022) مدونة الحرب  ال�سورية للكتاب  العامة  الهيئة 

القطع  من  �صفحة  وثمانين   مائةٍ  ب�أربع  لقارئها  والتي ظهرت   )

الكبير، حيث جاءت مق�سّمة لأحد ع�شر ف�صلًا تراوحت بين الطول 

حدٍّ  على  والإن�سانّي   
ّ
العربي الوجود  عتمات  عن  كا�شفة  والق�صر 

�سواء. �إنها ف�صولٌ تُراجع بها مفهوم ال�اصرع الأكبرعلى �سورية مع 

مته و�سمعته . ما قر�أته وتعلَّ

الفل�سفة الأولى
الرواية بنوعها المتطوّر ،تعدُّ كائناً انطولوجياً ، ف�إنَّ هذا الكائن هو 

�إنَّ  �إ�شكالي، ف�ضاء لا يمكن ح�سمه، بين �أن يكون �أولا يكون،  ف�ضاء 

هذا اللاح�سم، ي�ضعنا بين الحقيقة واللاحقيقة . هل نعدّه الكون 

العقلي والموطن الأ�سا�س لكلّ حقيقة؟ 

،ومحمد فقد عينيه وتحول محجرهما �إلى حفرتين ،و�شفيق فقد 

ذراعيه .الأنين يملأ الدنيا وي�صمّ الآذان ». �ص- 279

ال�شك والارتياب
في  للدخول  )ال��ع��ن��وان(  الأولى  العتبة  منذ  قارئها  ال��رواي��ة  تهيئ 

لعبة لغوية ي�ؤثثها الت�أمل ال�سردي-الفل�سفي- الذي يحمل ال�شك 

ولاارتياب؛ معززة القول :�إنَّ الحربَ كر وفر ،و الكتابة عمل انقلابي 

كما �صورها نزار قباني ،ولابدّ �أن تخرج عن الم�ألوف �أمام عمل �أدبي 

ب�إمكانه قيا�س فرحنا وحزننا. وكان حتماً �أن يكون هذا ال�س�ؤال مثار 

�شعوب  تجميع  من   عبود«   »�أني�سة  الأديبة  تمكنت  كيف  الده�شة: 

الأر�ض�� �أم��وات و�أح��ي��اء و�أ�رس�ه��م في »�ساحة م��ريم » وتحويلهم �إلى 

كائنات �إ�سفنجية، تمت�ّص العالم والإن�سان و�أ�سئلته ورعبه ؟

وتلحُّ على �إعادة قراءة الما�ضي ك�أحد و�سائل ال�سعي �إلى فهم ما �آلت 

�إليه �أمورالعالم ب�شكل عام و�سورية ب�شكل خا�ص من حروب ونزاعات 

�أو  اللجوء  �أو  ال��ن��زوح  �أو  لاانتحار  �إلى  المكان  �أه��ل  دفعت  م�سلّحة 

التطرّف الديني.

وقد ي�صور ذلك المقطع الآتي :« عماد �أخي الكبير انت�سب �إلى حزب 

بداية  منذ  ف��وراً  انقلب  لكنّه   . الأخ��رى  الأح���زاب  راف�ضاً   ، البعث 

ال�شيخ عماد(، ولا   ( �إلى  النهاية  ليتحول  في  �سورية  الأح��داث في 

حقًا �صار �سيدنا )�أبو البراء ( عماد علوان بن يحيى.« �ص-71

�إن الروائية »عبود » تُغيِّر ال�س�ؤال وتقلبه قلباً بحيث ت�صبح » �ساحة 

�ضح لنا �أنّ الإن�سان دون  مريم » هي نقطة ارتكاز الوجود ، بهذا يتَّ

ا�ستثناء هو جوهر عملها، ب�صفته ن�سيجاً من التجارب، والذكريات، 

والعواطف.

الإرهاب الممنهج
لذلك  ت�ضعنا منذ البداية في الموقف الذي ينبغي �أن ن�ضع �أنف�سنا 

فيه ،وكانت الأقدر على التغلغل بم�شاعرنا ومذكّرة القارئ �أن لا �أحد 

خارج » �ساحة مريم »؛ لأنها �أزالت ال�ستار عن م�سرح الحياة، كا�شفة 

عورات �أمة غارقة في الزيف والنفاق، و معريةً  »الإره��اب الممنهج« 

�ضد ال�شعوب. ومنها �إ�شارة ف�صيحة  تختزل ما كان و�سيكون :« هل 

بدا ع�صر تحول �سلالة من الب�شر �إلى وحو�ش؟ من هو الأ�صل ومن 

هو المزوّر؟« �ص- 143

�أنطولوجيا الثابت
ب�أنها  للأنطولوجيا  �أر�سطو   بو�صف  كبير  علم  على  الروائية  لأن 

»علم الوجود بما هو موجود« ،تكثّف �أنطولوجيا الثابت من نتاجها 

الروائي حتى الآن نهجاً وفهماً، جاعلةً من ق�ضية الأر�ض والهوية 

والكرامة والطموح مجازاً مفتوحاً ل�شعرية ال�سرد في الرواية العربية 

ال�سورية  بو�صفها �أداة للمقاومة ،فتعيد ت�شكيل ال�صورة وتعّرب عما 

بعد  ذو  الروائي  المتن  »�أن   : مقولة   لت�ؤكد   فهمه  علينا  ا�ستع�صى 

الإن�ساني، والوجود كما يرى كونديرا  كوني، ومو�ضوعه هو الوجود 

لا يعني الواقع، لأن الوجود لي�س هو ما وقع، بل الوجود هو حقل 

الإمكانات الإن�سانية هو كل ما يمكن �أن ي�صيره الإن�سان20«  

الت�شكيل الروائي
لأن  وحيد،  �صوت  �أو  �أحادية،  ر�ؤي��ة  وفق  روايتها  الراوية  ت�ؤ�س�س  لا 

مو�ضوعية التفا�صيل جعلت الت�شكيل الروائي وطيد ال�صلة بالعالم، 

وفي كلّ ف�صول الرواية الحبّ يعيد ن�سج علاقاته بالذوات والعالم وفق 

منظور هيرميونيطيقي يخرج عن �سلطة الحبّ بالمعنى الإيرو�سي، 

ليرتبط بالتوتر، وتجاذب العلاقة بين الذات والعالم، ويحمل هاج�س 

الخطيئة والمفارقة والإح�سا�س باللاجدوى.

 لذلك ،القراءةُ في رواية »�ساحة مريم »، لن تبتعد عن ثيمة العمل 

�أبعاد ملحمّية، و  ،�إذ للرواية  الإبداعي، بل قد تكون فيها وحولها 

تتحدث عن ق�ضية عالمية في غاية الأهمية تخ�ص كلّ �إن�سان في كل 

زمان ومكان،  لأنها تتناول ق�ضية كونية وهي ظاهرة الإرهاب، كونه 

ظاهرة عالمية لا يمكن ف�صلها بين �شمال وجنوب �أو بين �شرق وغرب،  

لذلك  والعدالة  الحرية  ق�ضية  ،هي  وطن  ق�ضية   تكون   �أن  وقبل 

تت�ساءل : » كل ذلك من �أجل الحرية ؟ 

»هل الحرية علبة عطر ن�شتريها من اوروبا فح�سب ؟« �ص-122 

 ويعود  ال�س�ؤال  ب�ّسر الح�سرة :« لماذا نولد  في القهر ويولد �آخرون في  

الق�صور ؟ �أين العدالة  من كلّ الذي يجري ؟« �ص-362

البطل الم�أ�ساوي

 وال�شخ�صية الرئي�سة ) ح�سن( موجعة �إلى حدّ الخوف، لها ذاكرة 

الداخلي   ال���راوي  الم�شهد  وب��رز في   ، وال��وق��ائ��ع  ب��الأح��داث  مُتخمة 

�أو«البطل الم�أ�ساوي«، والذي حاول من خلاله الولوج للعمق الإن�ساني 

الم�شهد  التلوين الحا�صل على  كلّ  برغم  الكالح الحقيقي،  بوجهه 

حياة  في  الم�ستمرة  التجاذبات  بفعل  ت�شكّلت  الم�أ�ساة  �أن  �إلا  المرئي 

البطل.

الراوي المتواتر

الم�سيحية  والأم  الحموي  الأب  اب��ن  الم��دني   الكابتن  ح�سن  فنجد  

والجندي الناجي من تفجير مطار الطبقة  في الرقة والزاحف في 

متاهة ال�صحراء  البطل /الراوي المتواتر، من �أكبر عوامل الجذب 

و�إنجاح التلقي في هذه الرواية، فهو الحا�ضر في كلّ حدث وم�شهد، 

وهو الذي يعبث بدرامية الحدث وي�سبر �أغوار الزمان والمكان، وينقل 

اللفتة الخفية والت�سا�ؤلات الكبرى والتفا�صيل الأ�شد زخماً، وعليه 

يمكن القول:

ات�سمت �شخ�صيةُ »ح�سن« بهالة فائقـة ، لا ي�ســتطيع المتلقي اختراقها 

، لكنّه ي�سـتطيع ت�أ�سي�س جدليـة ت�أويلية عليها ، وتميّزتْ على غيرها 

لتْها �إلى �أن تكون �شخ�صيةً  من ال�شخ�صيات الرئي�سة، بخ�صائ�ص �أهَّ

ال�شخ�صياتِ  وم�صائر  والأف��ك��ار  الأح����داث  بها  مت�صلةٌ  مح��وري��ة، 

الرئي�سة، بتفاوتٍ ن�سبي من �شخ�صيةٍ �إلى �أخرى.

 كان الحبّ �أيقونةَ ات�صالِ هذه ال�شخ�صية الفاعل في حياة وم�صير 

ات�صال  �آ�صرة  هي  القرابة  �صلة  وكانت  و�سلمى.  �شام  ال�شخ�صيتين: 

ال�شخ�صية بحياة مريم ب�شكلٍ غير فاعلٍ في جوهرية م�صيرها.

على تخوم الحقيقة

» �ساحة مريم » لي�ست رواية لتزكية الوقت. ولا المتعة. ولا للتثقيف 

حتى. �إنها عمل ملحمي تهدف من ورائه الى رتق ثوب التاريخ كثير 

الثقوب.

ت�سرده  ال��ذي  وال���رس�  الأ�ار�س��ر،  م��ن  �ضفائر  تقولها  التي  الحقيقة 

حقائق متناثرة م�شتّتة تحنّ �إلى قمي�ص ذاكرتها، والقراءة ال�صبورة 

الج�سورة هي المالكة رباط تلك الذاكرة.

تعيد »�ساحة مريم« �إحياء تاريخ مهمل بالكاد نعرف عنه �شيئًا، وفي 

الوقت ذاته تقول :�إن لاا�ستعمار يحمل الكثير من الوجوه، فالتواط�ؤ 

وال�سكوت هو �أي�ضاً �أحد �أ�شكاله �أو ما ر�سخ لوجوده ب�سورية.

�أن الكاتبة قد منحت كلّ �شخ�صية الحرية التامة  على الرغم من 

للبوح عما يمور في داخلها من م�شاعر و�أفكار، �إذ تك�شف عن ح�ضور 

لل�صوت الآخر المغيب كذاكرة م�ضادة للن�سيان، حيث �صوت المنت�صر 

يخالف  بما  وم�صالحه  �أيدولوجيته  ينا�سب  ما  ي��دون  وقت  كلّ  في 

حقيقة الأ�شياء لما فيه من تغييب للإرث الثقافي.

�أنها لا تتكئ على الراوي  المت�أمل في بنية الرواية يكت�شف   و�أي�ضاً 

على  الحادثة  والأفعال  الوقائع  عن  بالإخبار  يقوم  ال��ذي  العليم 

د اتكاءً كلياً، لكنّ هذا الراوي - �أحياناً - يتجلى في الرواية  رقعة ال�ّرس

ف بال�شخ�صيات، ويك�شف عن ت�صرفاتها، في�سرد بجلاء  بو�ضوح، فيعرِّ

بع�ض �أحداث الرواية معلقاً ووا�صفاً  �آلام جبل �سنجار  في العراق 

والعائدة  من  دم�شق،  تدر�س في  التي   « »ن��وران  الفتاة  وح��ال حزن 

ال�سفر، يقول الراوي العليم:  » عيب يا نوران .�أنت في بلدك . كنت 

�أود �أن �أ�ضمها  و�أم�سح  �شعرها و�أخفف حزنها، بكت وهم�ست : �أبكي 

دم�شق وبغداد والأحباب وليالي ال�شام .« �ص-161

وهذا التداخل بين الأ�صوات والراوي خلال الرواية لم يكن مح�ض 

م�صادفة، بل يبدو �أنه متعمد من قبل الم�ؤلفة؛ ل�شد انتباه المتلقي لما 

يجرى في �ساحة مريم، والك�شف عن معالم �إحدى �شخ�صيات الرواية؛ 

اظهاراً لقدرتها الإبداعية في �صياغة عالمه.

 �أحلام غانم 

الحبِّ وفلسفة الانتظارفي رواية »ساحة مريم«
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شخصيات

 �أحمد بوب�س

د. ح

زاوية حادة..

الوطن �أمٌ..

اليوم الانقلاب الربيعي الذي يحمل في طياته 

الخ�صب والعطاء و كم هو جميل �أن يكون �أي�ضاً 

عيد الام التي هي ربيع دائم و�أبدي ومهما بلغنا 

من العمر فنحن �أبناء الجذور ال�صلبة الخ�صبة 

جذور الأمهات اللواتي لا يتوقفن عن العطاء..

فهن ك��ت��اب ال��وج��ود الأ���س��م��ى والأن��ق��ى والأكثر 

بلاغة ..

يقل  �ألم  الكلمات  و�أول  اللغات  �أول  الأم هي  بل 

كتاباً  الأمهات  تكن  لم  و�إذا   : يوم  ذات  ال�شاعر 

فكيف يقر�أ الأبناء...

الأم��ه��ات ه��ن ك��ت��اب ال��وط��ن وال��وط��ن ه��و الأم 

الأمهات  والوطن غال عزيز كرامته من كرامة 

الأمهات..ولأن  ربيع  دون  يكون  لا  الوطن  ربيع 

عبر  والت�ضحية  العطاء  رمز  هي  ال�سورية  الأم 

التاريخ وكل يوم يزداد عطا�ؤها ويزداد الوطن 

ا وح�ضوراً بنا .. لهذا اليوم يوم الأم ولها 
ً
تجذر

كل الأيام وليوم الربيع ويوم ال�شعر كل الأمهات 

التحية  لهن  الف�صول  و�أنبل  الق�صائد  �أروع  هن 

والتقدير و�سلام لكل �أم �سورية.

سعد صائب...الكاتب والأديب المنسي

       في م�سيرة الحركة الثقافية العديد 

رغم  المن�سيين،  والكتاب  الأدب���اء  م��ن 

عطاءاتهم الأدبية والثقافية الكبيرة، 

�أغنى  ال�����ذي  ���س��ع��د ���ص��ائ��ب  وم��ن��ه��م 

كتاباً،  ثمانين  بنحو  العربية  المكتبة 

وب�شكل  ال��ث��ق��اف��ة،  ف���روع  مختلف  في 

خا�ص في الترجمة من الفرن�سية �إلى 

لغته  متانة  ذلك  �ساعده في  العربية، 

�سواء،  حد  على  والفرن�سية  العربية 

وغزارة ثقافته العامة.

بيئة  �سعد �صائب في  ن��شأ         فقد 

ال��زور.. دي��ر  مدينة  في  غنية  ثقافية 

درجة  على  ك��ان  �صائب  علي  ف��وال��ده 

عالية من الثقافة، تقلد العديد من 

كتب  عدة  وو�ضع  المرموقة،  الوظائف 

و)المنهل(،  ال�صائب(  )معجم  منها 

و�أ����ص���در ج��ري��دة �أ���س��م��اه��ا )الج����ول( 

وتعني البادية، و�صدرت ما بين عامي 

)1916- 1918(.. وكان يمتلك مكتبة 

كبيرة.. في هذا الجو ن��شأ �سعد �صائب، 

ف�أحب  القراءة، و�أكب ينهل من الكتب، حتى �أ�صبح الكتاب ع�شقه 

الأول.

تعليمه  وتلقى   .1917 ع��ام  ال���زور  دي��ر  �صائب في  �سعد  ول��د         

معهد  في  فكان  الثانوي  تعليمه  �أم��ا  فيها،  والإع����دادي  لاابتدائي 

كلية  �إلى  انت�سب  الثانوية  ال�شهادة  نيله  وبعد  بدم�شق..  اللاييك 

الآداب في جامعة القدي�س يو�سف الي�سوعية، ونال منها الإجازة في 

وعاد  الفرن�سية،  اللغة  فيها  تعلم  نف�سه  الوقت  وفي  العربية،  اللغة 

اللتين �ست�صبحان عدّته في عطاءاته  �إلى دم�شق مت�سلحاً باللغتين 

الثقافية.

ثم  العربية،  اللغة  تدري�س  في  لفترة  عمل  بري�وت  م��ن  ع��ودت��ه  بعد 

الزراعة، فتولى مهام عديدة  وزارة  الوظيفي في  ال�سلك  انخرط في 

ن�شاط  �أي  يكن يمار�س  ولم  بدم�شق..  الزراعي  المتحف  �آخرها مدير 

الوظيفي  عمله  �أم��ور،  ثلاثة  في  متوزعاً  اهتمامه  ك��ان  اجتماعي، 

والقراءة والكتابة، ولم يكن يتردد �إلا �إلى مكتب الأ�ستاذ مدحة عكا�ش 

في مجلة الثقافة، وهناك تعرفت عليه، وزرته مرات عديدة في منزله 

في قبو ب�شارع ال�صالحية مقابل الم�شفى الإيطالي.. وهذا �ساعده على 

قراءة الكثير من الكتب في مو�ضوعات ثقافية و�أدبية متنوعة، الأمر 

الذي �أك�سبه ثقافة مو�سوعية وا�سعة.

وفي ذلك قال عنه الأ�ستاذ عبد الغني العطري )�سعد �صائب كاتب 

مخل�ص لأدبه، متفرغ له، وفّي لر�سالته، الأدب هوايته الكبرى، وع�شقه 

الوحيد، وغذ�اؤه العقلي، بل هو طعامه و�شرابه، ولهوه ومرحه، فهو 

لا يمار�س ولا يعرف �أي هواية �سوى المطالعة والكتابة.. �إنه في طليعة 

الأدباء العرب في غزارة �إنتاج، و�صفاء ذهن، وعمق تفكير.. وهو �إلى 

ذلك، مولع بالآداب الأجنبية ب�شكل عام، �إلى جانب اهتمامه بالآداب 

العالمي بكثير من عنايته، فيترجم منه ما  ال�شعر  العربية، ويخ�ص 

يروق ويحلو له(.

بد�أ �سعد �صائب الن�شر في ال�صحف منذ مطلع �شبابه، فن�شر بواكير 

�شعره في مجلة )ال�صباح( التي كان ير�أ�س تحريرها عبد الغني العطري 

في  ودرا�ساته  مقالاته  ين�شر  �أخذ  ثم  الع�شرين،  القرن  �أربعينيات  في 

مختلف المجلات ال�سورية كالمعرفة والموقف الأدبي والثقافة وال�ضاد، 

ومقالاته المترجمة عن الفرن�سية في مجلة الآداب الأجنبية.. وفي عام 

1958 �أ�س�س مع نخبة من الأدباء ال�سوريين )جمعية الأدباء العرب(، 

�أمانة ال�سر فيها، وا�ستمر فيها  و�شغل 

ح��ت��ى ان��ف��راط ع��ق��ده��ا ع���ام 1963.. 

الكتاب  اتح��اد  م�ؤ�س�سي  �أح��د  ك��ان  ثم 

العرب عام 1969، وتم اختياره ع�ضواً 

الفنون  لرعاية  الأع��ل��ى  المجل�س  في 

منذ  لااجتماعية  وال��ع��ل��وم  والآداب 

ت�أ�سي�سه عام 1958.

�سعد  و���ض��ع  الكتب  ت�أليف  مج��ال  في 

متوزعة  كتاباً،  و�سبعين  �ستة  �صائب 

على فرعين الترجمة والإبداع.. ففي 

ترجم  الفرن�سية  عن  الترجمة  مجال 

يتبع  يكن  ولم  كتاباً،  وع�شرين  اثنين 

�أ�سلوب الترجمة الحرفية، لأنها تقتل 

ال��ن���ص�� �أح��ي��ان��اً، ول��ك��ن��ه ك���ان يعتمد 

يترجم  �أن  فبعد  ال��ت��ع��ري��ب،  �أ���س��ل��وب 

بلغة  �صياغته  ب���إع��ادة  ي��ق��وم  الن�ص 

المحافظة  مع  ور�شيقة،  جزلة  عربية 

على �أفكار الن�ص وروحه.

ال�شعر  المترجمة كانت عن  و�أهم كتبه 

العالمي، وكتبه في هذا المجال )�شعراء 

رمزيون و�شعراء معا�صرون( عام 1956، )�شعراء فنلنديون( عام 1957، 

و�أدباء من ال�شرق  �أميركا الجنوبية( عام 1975، )�شعراء  )�شعراء من 

 ،1983 عام  المعا�صر(  الهولندي  ال�شعر  )دي��وان   ،1976 عام  والغرب( 

من  معا�صرون  )�شعراء   ،1984 ع��ام  م��ع��ا�رص�ون(  فرن�سيون  )�شعراء 

العالم( عام 1985، )في ريا�ض ال�شعر العالمي( عام 1985، )ديوان ال�شعر 

ال�سويدي المعا�صر( عام 1985، )ديوان ال�شعر الأ�سباني المعا�صر( عام 

 ..1994 عام  الحديث(  الفرن�سي  ال�شعر  روائع  من  )مختارات   ،1985

وفي هذه الكتب عرفنا على ال�شعر في معظم �أنحاء العالم، وردم بذلك 

هوة كبيرة تف�صلنا عن الآداب العالمية.

كما ترجم العديد من كتب �أدب الأطفال، بع�ضها اقتبا�س، والبع�ض 

الآخر ترجمة حرفية.. وهذه الكتب هي )الأرنب عفراء( عام 1980، 

)مملكة الأزهار( عام 1980، )الموجة وطائر النور�س( عام 1981، )الكرة 

)ال�صياد   ،1981 ع��ام  الح��م��راء(  )البطيخة   ،1981 ع��ام  ال�سحرية( 

ال�صغير( عام 1982، )ال�شارع الآخر( عام 1982، )مرجان و�أ�صدقا�ؤه( 

�أيها  يومك  )طاب   ،1982 عام  والل�صو�ص(  )المو�سيقيون   ،1982 عام 

)البنت  ع���ام1984،  ال�صغيرة(  ر�شا  )مغامرات   ،1982 ع��ام  الطبيب( 

الوفيّة( عام 1985، )الف�ؤو�س الثلاث( عام 1985، )حديث جدّتي( عام 

1985، )الغ�سّالة والخبّاز( عام 1990، و�آخرها )بيت البطة الزرقاء( 

عام 1994.

�أما في مجال الكتب الم�ؤلفة، فقد كان بارعاً في فن الخاطرة، �إذ كتب 

الكثير من الخواطر التي ن�شرها في ال�صحف والمجلات، ثم جمعها 

و�أ�صدرها في عدة كتب، هي )لم تمت الحقيقة( عام 1985، )�صيحة في 

واد( عام 1987، )قطرات الندى( عام 1987.

منها  والدرا�سات،  النقد  كتب  من  العديد  و�ضع  العربي  الأدب  وفي 

روائع  من  )مخ��ت��ارات   ،1990 ع��ام  نظم(  ما  �أروع  في  )خليل مطران 

�شعر المتنبي في الحرب والفرو�سية( عام1994، )في رحاب الأدب( عام 

.1994

الكتب في  الأخ��رى في موا�ضيع متنوعة، منها بع�ض  وتوزعت كتبه 

ال��شؤون الزراعية، بتكليف من وزارة الزراعة التي كان موظفاً فيها.

في ال�سنتين الأخيرتين من حياته تدهورت �صحته، وفقد القدرة على 

مليئة  حياة  بعد   ،2000 ع��ام  �شباط  من  الثاني  في  ليرحل  الحركة، 

بالعطاء الأدبي والثقافي الثر والغزير.
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احتفاء

اللّغوية  ال��ه��وي��ة  مظاهر  و�أح���د  التعبير  �أ���ش��ك��ال  �أح���د  ه��و  ال�شعر  

والثقافية، وهما ما يعتبران �أغنى ما تمتلكه الإن�سانية، فمنذ قديم 

الزمان، عرفت كلّ القارات بمختلف ثقافاتها ال�شعر، �إذ �أنه يخاطب 

القيم الإن�سانية التي تتقا�سمها كلّ ال�شعوب، فال�شعر يحول كلمات 

ق�صائده الب�سيطة �إلى حافز كبير للحوار وال�سلام، ولذا، تم تخ�صي�ص 

يوم 21 مار�س/�آذار من كلّ عام للاحتفال باليوم العالمي لل�شعر.

في  المنعقدة  الثلاثين  دورت��ه  خلال  لليون�سكو،  العام  الم�ؤتمر  اعتمد 

باري�س عام 1999، ولأول مرة، يوم 21 مار�س/�آذار اليوم العالمي لل�شعر 

بهدف دعم التنوع اللغوي، ومنح اللّغات المهددة بالاندثار فر�ص �أكثر 

لا�ستخدامها في التعبير، ويعتبر اليوم العالمي لل�شعر فر�صة لتكريم 

ال�شعراء ولإحياء التقليد ال�شفهي للأم�سيات ال�شعرية.

عر �أعلىَ مَرَاتب الإبداع و�أرقاهَا!  ال�ّش

المجتمع  في  كبير  ت�أثير  �أيّ  لهم  لي�س  الرّوائييّن  �أنّ  �أدوني�س:  وي��رى 

اّء �أكثر مّما لدى ال�شعراء، فالروائيّون  المعا�صر، حتى و�إن كان لهم قر

ي�ؤثّرون  وهم  و�سطحيّة،  �أفقيّة  بطريقة  �إن�سان  �أيّ  عقل  فى  يم��رّون 

اّءالمبدعين،  اّء الم�ستهلكين، �أمّا ال�شعراء ف�إنهم ي�ؤثّرون في القر في القر

�إ�ستن�ساخ الحياة،  به هو  كنّا ما نقوم  و�إذا  ن�سخه،  العالم يعني  ف�سرد 

�شئٍ حقيقيّ، فالفنّ والإب��داع ينبغي لهما خلق  ب���أيِّ  ف�إننا لا نقوم 

ة و�شاعرية نحو العالم. عر يتميّز بر�ؤيا خا�ّص طاقة منتجة، وال�ّش

وعندما �سئل �أدوني�س عن دور ال�شعر في المجتمع المعا�صر، قال:«الآن 

عراء نعم«،  يبدو �أنه لم يعد للفلا�سفة والعلماء ما يقولونه، ولكنّ ال�ّش

�أنّ ال�شعر لا ينطوي على جانب علمي، ولهذا فقد لا  ويرى كذلك 

يكون فى مقدوره تغيير العالم، �إّلا �أنه يمكنه تغيير ر�ؤية الإن�سان حيالَ 

هذا العالم، ونوعية علاقاته مع الآخرين.

�أكثر غنىً وث��راءً الآن مّما كانت عليه  عر هي  وق��ال:«�إنّ علاقته بال�ّش

�أدوني�س  وطالب  بعيدة خلت،  �سنوات  منذ  ال�شعر  ينظم  بد�أ  عندما 

الثقة  لديه  �إنّ  وق��ال  المتبادل،  والتفاهم  البنّاء،  الح��وار  من  بمزيد 

�شريطة  المتو�سّط  حو�ض  في  المتوفّرة  الب�شرية  الطاقات  فى  الكاملة 

هناك  �أنّ  للنا�س  يبدو  وق��ال:  والع�سكرة،  التجارة  حبي�سي  نظل  �ألّا 

ثقافة متو�سطية واحدة، ولكن هذا لي�س �صحيحاً، فالمتو�سط يقدّم 

لنا ثراءً، وتنوّعاً رائعين، ولهذا ينبغي لنا �أن نهتدى لإيجاد طريقٍ 

للتفاهم والحوار.

الر�صافي

�أعرني ل�ساناً �أيها ال�شعر

معروف الر�صافي

�أعرني ل�ساناً �أيها ال�شعر لل�شكر

و�إن تطق �شكراً فلا كنت من �شعر

وجئني بنور ال�شم�س والبدرِ كي �أرى

بَمعْناك نور ال�شم�س يُ�شرق والبدر

وحُم حول �أزهار الريا�ض تطيبا

بها مثلما حام الفرا�ش على الزهر

وقم في مقام ال�شكر وان�شر لواءهُ

بر�أ�س عمودٍ خذه من غرة الفجر

ف�إن لبيروت حقوقاً جليلة

 فنب يا �شعر عنيَ في ال�شكر
َّ
على 

ف�إني ببيروت �أقمتُ لياليا

وربَك لم �أح�سب �سواهن من عمري

وق�ضيتُ �أياماً �إذا ما ذكرتها

غفرت الذنوب الما�ضيات من الدهر

لئن تك في بغداد يا دهر مذنباً

 

على ففي بيروتَ كم لك من عذر

قر�أت بها در�سَ المكارمِ مُعجبا

 

بكل كبير النف�س ذي خُلق حر

فكنت بها من باذخ العز في الذرى

 

ومن �سرواتِ القوم في �أنجم زهر

وداعاً وداعاً �أيها القوم �أنني

 

مُفارقكم لاعن �صدود ولاهجر

لئن �أزف الترحال عنكم ف�إن بي

 

�إليكم لأ�شوَاقا �أحر من الجمر

�أودعكم وال�شوق بال�صبر فاتك

 

كفتك الملوكِ الم�ستبدين بالأمر

�أحبكم قلبي اعترافاً بف�ضلكم

 

و�أنكر في يوم النوى حكمة ال�صبر

ً
ولا غرو �أن �أكرمتم ال�ضيف �شيمة 

 

توارثتُموها عن جُدود لكم غر

�أل�ستم من العرب الألى طار �صيتهم

 

�إلى حيثَ يَبقَى تحته طائر الن�سر

�أعاريب نها�ضون في طلب العلى

 

غطاريف �سباقون في حلبة الفخر

�س�أذكركم ذكر المحبِّ حبيبه

 

و�أ�شكركم �شكر الجدوب ندى القطر

فلا تحرِموني من ر�ضاكم ف�إنني

 �أمين الريحاني

�إليكم �إليكم ما حييت لذو فقر

خم�س ع�شرون و�صيةً لل�شعراء

في م�ستهلّ كتاب �أنتم ال�شعراء، يقدّم الرّيحاني ع�شر و�صايا لل�شعراء، 

الكتاب،  نهاية  في  �أي�ضاً  لل�شعراء  و�صية  ع�شر  يقدّم خم�س  ثمّ  ومن 

ومن باب الفائدة ر�أينا �أن نجمع الو�صايا معاً.

الو�صايا:

1- �أنا القامو�س �إلهك، لا �إله لكَ غيري

، و�أخوانهم �أجمعين 2- �أكرم �سيبويهِ، ونفطويهِ، والك�سائيَّ

3-  لا تحلف با�سم ليلى بالباطل

4-  لا تمدحْ بالنور

5- لاتكذب على دعد وهند و�شقيقتهما

6-  لاتبكِ

7-  لا تقتلْ

8-  لا ت�سرقْ

9-  لا ت�شتهِ ق�صيدة �أخيك �أو نيا�شينه

وتعلنه وتجزي  وتن�شره،  ديوانك  لتطبع  يومك  غر�ش  من  ّ��ر  وف  -10

المقرظين

11- حرروا �صناعتكم من )قفا نبك( و�سائق الأظعان �إنّ عندكم اليوم 

الطيارات لت�سوقوا النّجوم

والتجدد،  الإب��داع  دون  التي تحول  القيود  �أنف�سكم من  12- ح��رروا 

دق في الّ�شعور والحريّة في التفكير. ودوّنْ ال�ّص

13- خذوا بيانكم، محازكم، ا�ستعارتكم، من الوجود، ومن الحياة لا 

من الكتب.

14- ليكن في خيالكم حقائق كونية وب�شرية ولي�شع من هذه الحقائق 

الخيال.

ولا  البا�صرة،  الّ�شاعرة  �أنف�سكم  خال�ل  من  الكون  �إلى  ان��ظ��روا   -15

تنظروا �إلى �أنف�سكم من خلال الأوهام، ال�شاعر �صوتٌ ونورٌ، وما فيه 

�سوى ذلك هو باطلٌ زائلٌ

16- لا ت�سرفوا في البيان، ولا تطنبوا في بثّ لواعج النّف�س، ف�إنّ من 

�أف�صح الكلام الوقف، ومن �أبلغ المعاني الإ�شارة بل ال�سكوت

وبين  والمعنى،   ال�صيغة  بين  وال��ت��وازن،  التنا�سب  على  حافظوا   -17

القلب والروح، �إذا كنتم طائرين مثلًا ليكن القول خفيفاً مجنّحاً، و�إذا 

كنتم مت�ألمين، �أو ناقمين لتكن الأمواج اللّغويّة من ذوب الحديد.

ال�شعريّة  ��ّص��ور  ال��� وفي  وال��و���ص��ف،  الفكر  في  ال�سّخافة  تجنبوا   -18

�ألفُ  قبلكم  �سخرهما  لما  مثلًا  وال�شم�س  القمر  ت�سخّروا  لا  والخيال 

�شاعرٍ و�شاعر.

جميع  قبلكم  دخلها  التي  الأب���واب  م��ن  الموا�ضيع  تدخلوا  لا   -19

ال�شعراء المقلدين، فتتعثرون بعظامهم ولا تتجون من قبورهم

على  وعك�ساً  ط��رداً  تقر�أ  فلا  ونهايةٌ،  بدايةٌ  لق�صائدكم  ليكنْ   -20

الّ�سواء.

تتعقدوا  ولا  ال�شعور،  ّ��ة  رق تتعلمون  ك���أن  قلوبكم،  تع�صروا  لا   -21

�أفكاركم ك�أن  تتعمدون الغمو�ض والإبهام.

22- تحرّوا الب�ساطة وال�صدق، والإخلا�ص فكراً و�صناعةً وخيالًا.

في  الإن�سانية  تن�سوا  ولا  الإن�سانّي،  حبّكم  في  وطنكم،  تن�سوا  لا   -23

نزعاتكم الوطنيّة.

جاعة  24- ارفعوا للنا�س، م�شاعل الآباءة وال�شرف والقوة والعدل، وال�ّش

والثبات والأمل والإيمان.

25- وقبل كلّ �شيء، وبعد كلّ �شيء، كفكفوا دموعكم، فالّ�شم�س لاتزال 

لكم، والقمر لايزال رفيقكم، والّربيع لايخونكم.

 وفاء يون�س

يوم الشعر العالمي
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متابعة

 دلال �إبراهيم

 �إذا!! هي مغامرة عندما قرر الكاتب البرتغالي خو�سيه 

يُجرب حظه في  �أن  )العمى(  رواية  �ساراماغو �صاحب 

حقل الرواية الكوميدية - النوع الروائي الع�سير والذي 

ذلك  �سبيل  في  �ضحى  ول��و  ال��ع��الم-  كتاب  كبار  تجنبه 

ب�سمعته الح�سنة التي يحظى بها ككاتب جاد ملتزم، 

»م�سيرة  الأدبية.  الروائع  �إلا  يُنتج  لا  م�ضمون  وكا�سم 

بالمرارة  الأم��ر  نهاية  في  العابقة  الرواية  تلك  الفيل« 

البداية.  الذي يهيمن عليها منذ  ال�ساخر  المناخ  رغم 

الأخيرة  �سنواته  يعي�ش  كان  �ساراماغو  بها  با�شر  حين 

متوجاً بجائزة نوبل للآداب التي نالها عام 1998 عن 

مجمل �أعماله التي كان ينتجها بغزارة، غزارة تعبيره 

عن مواقفه ال�سيا�سية التقدمية والي�سارية التي لم يكن 

ليتردد في التعبير عنها مثيراً غ�ضب كل القوى الفا�شية 

�إ�اسرئيل  ال�صهيونية في  الأو�ساط  �سيما  ولا  العالم،  في 

وقوفه  ب�سبب  العداء  نا�صبته  ما  دائماً  التي  وغيرها 

�إلى جانب الق�ضية الفل�سطينية، التي جعل من نف�سه 

خير المدافعين عنها في العالم. ويقول جوزيه �ساراماغو، 

زار  راودت��ه كثيًرا عندما  الفيل«  �إن فكرة رواية »م�سيرة 

النم�سا للمرة الأولى ور�أى �صورة الفيل.

تتناول الرواية، ب�أ�سلوب �ساراماغو المعروف، �أوروبا بكثير 

من ال�سخرية والتهكم، وي�سخر من ال�سيا�سيين ورجال 

الدين والنفاق فى �أوروبا خلال تلك الفترة. نعثر فيها 

مع  الح�سابات  ت�صفية  من  الهائل  القدر  ذل��ك  على 

الكني�سة...  وب�شكل خا�ص مع  التاريخ   ومع  ال�سيا�سة 

وهذا علاوة عن ت�صفية الح�ساب مع الخواء الفكري 

بالم�س�ؤولية  الإح�����س��ا���س  �إلى  واف��ت��ق��اره��م  الب�شر  ل��دى 

وهي  ت�صرفاتهم،  على  الطاغية  العبثية  من  انطلاقاً 

الحيوان.  عالم  عليها في  العثور  الم�ستحيل  من  عبثية 

لأن  فقط  لي�س  هنا  الحيوان  �ساراماغوعن  ويتحدث 

حيواناً معيناً ي�شغل عنوان الرواية، بل كذلك لأن هذه 

الرواية تدور ب�أكملها عما �أ�صاب هذا الحيوان من �آلام 

على �أيدي الب�شر.

الفيل،  ذه��ن  في  يعتمل  ك��ان  عما  �شيئاً  ن���دري  ل�سنا  طبعاً 

الذي  الكائن  ذلك  توقعات  تفا�صيل  في  يدخل  لم  و�ساراماغو 

بُذلت في �سبيله كل تلك الم�شاق. غير �أن �ساراموغو كان يعرف، 

في المقابل، الكثير عن الحمق الب�شري وعبثية ال�شرط الإن�ساني، 

ومن هنا لن نجده متعجباً على الإطلاق لما �سوف يحدث بعد 

فيينا  �إلى  ب�أمان  الأر�شيدوقي  الموكب  ي�صل  �أن  بعد  �إذ  ذل��ك، 

المن�شودة،  الحديقة  في  ه��ادئ  مكان  و�صاحبه  للفيل  د  وي��ح��دَّ

التي  الكثيرة  ال�صفحات  ط���وال  متوقعاً  يكن  لم  م��ا  ي��ح��دث 

كانت قد قرئت من الرواية. �ستحل اللحظة الحا�سمة، لحظة 

النهاية للرواية وللفيل نف�سه: فبعد كل التعب والمخاطر وفي 

اللحظة التي يموت الفيل مت�أثراً بما لاقاه ولكن �أي�ضاً بنوع 

ذهن  يتفتق  هنا  ا�ستقراره،  فرحة  بعد  به  عومل  �إهمال  من 

موظفي الق�صر عن فكرة جهنمية، حيث يبادرون �إلى تقطيع 

عند  تثبت  للمظلات  م�شاجب  منها  لي�صنعوا  الفيل  قوائم 

�أبواب الق�صر على �سبيل الزينة. وهو الأمر الذي علق عليه 

�ساراماغو ذو ال�ستة والثمانين �سنة عند �صدور الرواية بقوله 

»�إنه العبث في �أو�ضح تجلياته، عبث ال�سلطة و�سخافاتها. العبث 

الكامن في خواء الحياة التي نعي�شها نحن الذين نعي�ش بكل 

غرور وكبرياء وج�شع وطموحات، لينتهي بنا الأمر �إلى �أقل من 

م�شاجب زينة تعلق عليها المظلات لي�س في الق�صور ولكن في 

�أي مكان على الإطلاق...«.

تتبع رواية  »م�سيرة الفيل« والتي ت�ستند �إلى حقيقة تاريخية 

تحتفظ فيها �أر�شيفات الدول الأوروبية، الرواية التي و�صفها 

�إلى  )العمى(  كاتبنا  رواي��ة  ال��ذي حول  وهو  المخرج ميريل�س، 

فيلم �سينمائي ب�أنها »كوميديا عبقرية تتناول �سذاجة النّوع 

الملك  �أهداه  الذي  »�سولومون«  الهندي  الفيل  رحلة  الب�شريّ« 

البرتغالي جواو الثالث وزوجته كاثرين في عام 1551 �إلى ولي 

عهد النم�سا الأر�شيدوق مك�سيميلياني الثاني بمنا�سبة زواجه. 

عن  عبارة  الرواية  من  بالمئة  وت�سعون  »ت�سع  �ساراماغو:  يقول 

هي  الفيل  رحلة  �أن  بفكرة  مفتونًا  كنت  لقد  مح�ض.  خيال 

منّا  �أح��د  لكن لا  �سيموت،  ّ��ه  �أن كلنا يعرف  كناية عن الحياة، 

يعرف ظروف موته«. كان قد كتب نحو �أربعين �صفحة عندما 

نقل �إلى الم�ست�شفى، ولم يتوانَ عن ا�ستئناف الكتابة فور 

هو  وم�ستهجنًا  غريبًا  �أج��ده  يقول:«ما  منها.  عودته 

وجود الكثير من الكوميديا في هذا الكتاب. �إنّه يجعل 

�شعوري  كان  كيف  �سي�صدق  �أح��د  لا  ي�ضحك.  القارئ 

»�أنا لا  فيها  يقول  �أخرى  منا�سبة  الكتابة.« وفي  �أثناء 

في  عليه  هو  بما  المجتمع  �إنم��ا  الح�ضارة،  ق�شور  �أرى 

الحقيقة«.

مع  الفيل  كبير  ح�شد  فيها  يقود  التي  الرحلة  خلال 

�إ�سبانيا �إلى  �إ�سبانيا، ثم من  مرافقه من البرتغال �إلى 

لم  ب���أرا�ض��  م��روراً  فيينا.  �إلى  �أخرًي�ا  للو�صول  �إيطاليا 

الفيل وحده  �سولومون  فيها  كان   ب�شر،  �أق��دام  تط�أها 

الرواية، ولي�صبح رمزاً ودليلًا  البطل الحقيقي لهذه 

وانت�شار محاكم  لل�اصرعات  كانت فري�سة  التي  لأوروبا 

تهكمي  ب�أ�سلوب  �ساراماغو  فيها  يك�شف  التفتي�ش. 

الديني،  بالتع�صب  الم��غ��ل��ف��ة   الم�سكونية  الم��ج��م��ع��ات 

وال�اصرع بين الكني�سة البابوية ولاان�شقاق الإ�صلاحي 

التفتي�ش،  مح��اك��م  ظ��ه��ور  وك��ذل��ك  الرب�وت�����س��ت��ان��ت��ي، 

وال�����س��ذاج��ة م��ن الح�����ش��ود. وك����أن ���س��ارام��اغ��و عرث� على 

فر�صته الذهبية في الو�صول بحكايته �إلى ذروة تمكنه 

من ت�صفية ح�ساباته مع ال�سيا�سة كما مع الكني�سة.

الكاتبة فران�سوا  �أروع ما كتبته   وفي الختام،  نقتب�س 

بارتميلي في �صحيفة لوموند ديبلوماتيك عن الرواية 

»�إنها ت�أثير الفكاهة الم�شوبة بالأذى: �إنها في �شخ�صيات 

التدفق  نف�س  في  تختلط  ومتوا�ضعة،  ج��دًا  �صغيرة 

وعامة  رائ��ع��ة  و�شخ�صيات  ك��بري�ة،  وم��غ��ام��رات  �أح���داث 

النا�س، و�أفعال ب�شرية بائ�سة ومظاهر رائعة للطبيعة، 

كثير  و�أجوبة في  و�أ�سئلة  وحيوانات،  ومناظر طبيعية، 

علامات  دون  بع�ضا  ببع�ضها  مرتبطة  الأح��ي��ان  م��ن 

ترقيم، و�ضعها خو�سيه �ساراماغو في هذه الرواية التي 

يبدو �أنها تحتوي على »كل الأ�شياء في الكون«.

فمن �أجل »التخفيف من �آثار الوعظ الديني«، لا تتردد 

ال�سلطات الكن�سية في اختلاق معجزات كاذبة. وب�سرور يروي 

الم�ؤلف - وهو نف�سه تعر�ض للهجوم م�ؤخرًا من نف�س الكني�سة 

�أنتوني في بادوفا  - كيف جاء كاهن رعية  بازيليك القدي�س 

ي�س�أل بوثرو عما �إذا كان ب�إمكانه جعل الفيل يركع. »و�صل �إلى 

باب البازيليك، �أمام ح�شد من ال�شهود الذين �سي�شهدون على 

المعجزة في كل الأوقات القادمة.  ومن خلال نقرة خفيفة على 

�أذنه اليمنى يطيع الفيل الأوامر ويثني ركبتيه، ولي�س واحدة، 

جاء  ال��ذي  الكاهن  بالفعل  ير�ضي  �أن  ��شأنه  من  كان  ما  وهو 

لااثنين خا�ضعين  فيه  يعتبر  ال��ذي  الوقت  الطلب في  لتلبية 

لم�شيئة الله في ال�سماء، ولرجال الدين- الذين يعتبرون �أنف�سهم 

ممثليه - على الأر�ض.

�إلى  المزيد من الحيطة ولاانتباه  اتخاذ  �إلى  �إنه كمن يدعونا 

كل تلك الخدع، ومخططات ال�سا�سة لزيادة مجدهم، والتلاعب 

من  الح��رب  في  الع�سكريون  القادة  �سيطلقها  التي  بال�شعوب 

خلال دغدغة الم�شاعر الوطنية. هي دعوة لنا للتفكير لما يمثل 

خطراً على اليوم كما الأم�س المتمثل في: التعاي�ش بين الب�شر.

ساراماغو يروي الوجود البشري العبثي والهش؟
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 ليلى م�صطفى

...وجع..

 1404 - / 1887م  هـ   1305( الخ��وري  �سليم  ر�شيد 

هـ / 1984م(، المعروف بـ »ال�شاعر القروي« و»�شاعر 

العروبة« وله �أخ يدعى قي�صر ويعرف با�سم ال�شاعر 

�سنة  الرب�ب��ارة  قرية  ر�شيد في  ال�شاعر  ،ول��د  الم��دني 

في  العرب  ال�شعراء  من  الديانة،  م�سيحي   ،1887

البرازيل  �إلى  ال�شاعر  وقد هاجر  الع�شرين،  القرن 

رئا�سة  وت��وّىل  قي�صر.  �أخيه  برفقة   1913 ع��ام  في 

تحرير مجلة »الرابطة« لمدة ثلاث �سنوات، ثم رئا�سة 

رئي�سها  فكان  1958م،  ع��ام  الأندل�سية«  »الع�صبة 

الثاني بعد مي�شال معلوف، وظلّ في المهجر مدّة 

خم�سةٍ و�أربعين عاماً؛ حيث عاد �إلى وطنه )الذي 

ق�ضى فيه ثلاثة وع�شرين �سنة( وكان ذلك في عهد 

الوحدة بين �سورية وم�صر عام 1958.

ال�شاعر  ب���أن  دواوي��ن��ه  �أح��د  نف�سه في  ال�شاعر  ذك��ر 

كيف  �س�أله  قد  الملثم(،  )البدوي  العودات  يعقوب 

اخترت لقب ال�شاعر القروي، فقال: بعد �أن �أنزلت 

ديوان ر�شيديات، لم يُرق للناقد ق�سطنطين الحداد، 

بـ  ت�سمى  ج��ري��دة  في  ينقده  لفترة  الح���داد  فظلّ 

الم����ؤدب، وفي �أح��د الم��رات ق��ر�أ ر�شيد الخ��وري �أحد 

وقد  الح��داد  ل 
َ
قِبـ بها من  نعت  قد  التي  النعوت 

وقد  القروي«،  »ال�شاعر  �أعجبه  الذي  النعت  كان 

وجد ال�شاعر ر�شيد �سليم الخوري �ضالته في هذا 

النعت فردده حتى كان له ما �أراد.

ح�ضن الأم

روى الراوون �أن عثروا بم�صٍر

على دَرْجٍ غريب الخط مبهم

فحاول فهمه العلماء لكن

بدا لجماعة العلماء طِل�سم

�إلى �أن حله ال�شعراء �شعراً

ومن بال�شعر كال�شعراء يفهم؟

وذلك �أننه من قبل عي�سى

توفي �شاعرٌ في ال�شرق ملهم

�أ�ضاع العمر في طلب المعا�صي

يحلل ما كتاب الله حرم

فكاد �إلى اللظى يُلقى جزاءً

لما من �سيىء الأعمال قدم

ولكن بره للأبوين غطى

م�ساوئه فخُل�صَ من جهنم

وجازاه الإله جزاء عبدٍ

تقيٍ ح�سب ما في الكتب علم

فنام بح�ضن ابراهيم لكن

قبيل الفجر �شاعرنا تبرم

وقام لربه ي�شكو ويبكي

بكاءً �يَصّر الفردو�س م�أتم

فهد�أ روعه وحنا عليه

بَ قلبه بحنانه الجم وطيَّ

ده يديه وركبتيه وو�سَّ

ومال عليه بالتقبيل وال�ضم

ْ وقال لعبدِهِ، داود: رنِّم

لهذا البُلبُل الباكي فرنم

فنام بح�ضنه الأبوي حيناً

وعاد يُ�ساقط العبرات عندم

�إلى �أن �ضجَّ �أهل الخلد غيظاً

و�صاح الله من غ�ضبٍ �إلى كم

�أُطيق تذمراً من عبد �سوءٍ

عُ كوثراً، فيقول: علقم! يُجرَّ

مَ في الثرى من غير ظُلمٍ تَظلَّ

م! وحتى في النعيم، معي تَظَلَّ

�أرى ال�شعراء جازوا الحدّ �إني

�أكاد لخلقيَ ال�شعراء �أندم

علامَ بكاك ياهذا وماذا

دهاك فلاتني ت�شكو.. تكلم

�أ�صفحي عنك قد �أبكاك �أم ما

جزيت به من الإح�سان �أم .. �أم؟

ف�صاح: العفو يامولاي من لي

�سواك ومن �سوى الرحمن يرحم؟

�أتيتك راجياً نقلي لح�ضنٍ

�أحبّ �إلَيّ من هذا و�أكرم

لح�ضنٍ طالما قد نمت فيه

قرير العين بين ال�ضم وال�شم

�أما �ألقيت ر�أ�سك فوق �صدرٍ

حنون خافقٍ بمحبة الأم؟

فدعني من نعيم الخلد �إني

نعيمي بي ذاك ال�صدر والفم

تني كعادتها برفقٍ تُرَبِّ

وتن�شد: نم حبيبي بالهنا نم

ف�أ�صغى �سيد الأكوان لطفاً

ل�شكوى �شاعر الغبراء واهتم

وقال لنف�سه: هذا محال

�أيعلم �شاعرٌ ما ل�ست �أعلم!

�أينعم خاطىءٌ في الأر�ض قبلي

بما �أنا ل�ست في الفردو�س �أنعم؟

لأكت�شفنَّ هذا ال�سر يوماً

ولو كلفت �أن �أ�شقى و�أعدم

وكانت ليلة و�إذا �صبيٌ

�صغيٌر نائمٌ في ح�ضن مريم

ر�شيد �سليم الخوري ) القروي (

 

لاانبهار �آفة ... تغتال �أرواحنا

كم من المواقف نحتاجها لك�شف معادن 

بع�ض الب�شر

و زيف ادعاءاتهم...كم من عمر نحتاج 

لابتلاع �شوك

حقيقتهم و فنون خداعهم...

العلاقات  ت��ت��ح��ول  �أن  الم���ؤ���س��ف  م���ن 

الإن�سانية و الطبيعية بين الب�شر �إلى ما 

هي عليه الآن من �سقوط �إلى القاع..و 

بالم�صالح  وثيقاً  ارت��ب��اط��اً  ترتبط  �أن 

المادية الدنيئة التي ترف�ضها الأخلاق 

الحقيقية...

�إلى �أي مرحلة من لااغتراب و�صلنا..!

حتى ممن تربطك بهم �صلة الدم..�أو 

عمر من ال�صداقة

التي  المعرفة  الح����ب...�أو  م��ن  ...ده���ر 

تعتقد �أنها قوية..

عن  غ���رب���اء  �أ���ص��ب��ح��ن��ا  ح���د  �أي  �إلى 

الزيارات  نكره..نتبادل  ذواتنا..نحب.. 

وفقاً  ..ال���ت���ه���اني  لااط��م��ئ��ن��ان��ات   ..

لم�صالحنا..!

�أزورك..ت�������زورني..�أ��������س��������أل ع��ن��ك عن 

�أخبارك..ت�س�أل عني �أحادثك تحادثني 

لأن���ك..�أو لأنني فال�ن..و قد �صرت ذا 

��شأن �أو في موقع قرار �أو �سلطة..�أو جاه 

و ثراء..يثير �ألف �س�ؤال..!

الأخلاق  و  القيم  تنحط  �أن  م�ؤ�سف 

�إلى هذه الدرجة من الب�ؤ�س و الرخ�ص 

و  كرامته  ع��ن  الإن�����س��ان  يتنازل  ...�أن 

�إن�سانيته التي باتت على المحك...

م�ؤلم و مرير هذا الواقع و الخلل الذي 

�أخ�شى �أن ي�صبح متجذراً فيه...

في  �أ���ص��ب��ح��ن��ا..و  زم��ن  �أي  في  �أدري  لا 

كيف  ن���ح���ن...و  م��رح��ل��ة  �أو  ح��ي��اة  �أي 

الزمن  ه��ذا  في  مقلوبة  القيم  ب��ات��ت 

الرديء..!!

لغر�سها  �أع��م��اره��م  الآب����اء  �أف��ن��ى  قيم 

فينا..�أن تتحول هذا التحول المخيف 

وا���ض��ح��ة تطبع  ���س��م��ة  ب���ات  زي���ف  �إلى 

العلاقات الإن�سانية...!

و  ق��اوم  ال��ذي  طوبى للإن�سان الح��ر.. 

مازال يقاوم تلك الردة..طوبى لمن لا 

ي�شترى �ضميره و لا يباع...

ذراعها  يلوي  لن  و  لم  لأخال�ق  طوبى 

�أ�صحاب  م��ن  ت��ق��رب  �أو  م���ال  �أو  ج���اه 

النفوذ...و لم تلهث...

طوبى للفر�سان الذين لا يخادعون

رغم كل مرارة...

ف�ضائل  ع��ن  �إلا  يبحث  لم  لم��ن  ط��وب��ى 

الحب ...العطاء..

�أ�صالتها..و  ت��غري�  لم  لنفو�س  ط��وب��ى 

م��ف��اه��ي��م��ه��ا ع����ن الح�����ق و الخر��ي�� و 

الجمال...

تكمل  �أن  �إلا  �أبت  لنفو�س حرة  طوبى 

للماديات  خ�ضوع  بال�  حياتها  رحلة 

التي ت�سلبها كرامتها..

عن  تبعدها  ..و  ال����روح  ت�����ش��وه  ال��ت��ي   

حقيقتها و جوهرها.

الشاعر القروي
علي حبيب
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 غ�سان كامل ونو�س

سعد الله ونوس

المَفرِق

�سعد الله ونّو�س )27 �آذار 1941 - 15 �أيار 1997(، م�سرحي �سوري، من مواليد قرية 

ح�صين البحر ال�ساحلية القريبة من مدينة طرطو�س.

�أدبه غير م�ؤتمر  �أعماله العديد من الدرا�سات والأبحاث، كما عقد حول  كتبت في 

وندوة ولقاء.

ثانوية  في  الدرا�سة  تابع  ثم  القرية،  مدر�سة  في  لاابتدائية  ال�شهادة  ونو�س  در���س 

طرطو�س حتى البكالوريا، وفي فترة مبكرة بد�أ يقر�أ ما تي�سر له من الكتب والروايات، 

وكان �أول كتاب اقتناه وعمره 12 �سنة هو )دمعة وابت�سامة( لجبران خليل جبران، ثم 

نمت مجموعة كتبه وتنوعت )طه ح�سين وعبا�س محمود العقاد وميخائيل نعيمة 

ونجيب محفوظ ويو�سف ال�سباعي و�إح�سان عبد القدو�س وغيرهم(.

منحة  القاهرة في  �إلى  و�سافر  العامة  الثانوية  على   1959 العام  ونو�س في   ح�صل 

درا�سية للح�صول على لي�سان�س ال�صحافة من كلية الآداب جامعة القاهرة و�أثناء 

درا�سته وقع لاانف�صال في بين م�صر و�سورية ما �أثر كثيراً عليه وكانت هذه الواقعة 

تن�شر حتى  والتي لم  �أولى م�سرحياته  �أن كتب  �إلى  �أدت  �شخ�صية كبيرة  بمنزلة هزة 

ن�شر في   1962 وفي   .1961 عام  �أب��داً(  )الحياة  بعنوان  م�سرحية طويلة  وكانت  الآن 

مجلة الآداب مقالا حول الوحدة ولاانف�صال وكذلك عدة مقالات في جريدة الن�صر 

الدم�شقية.

في العام 1963 ح�صل ونو�س على لي�سان�س ال�صحافة وانتهى من �إعداد درا�سة نقدية 

مطولة عن رواية )ال�س�أم( لألبرتو مورافيا ون�شرها في الآداب وفي نف�س المجلة ن�شر 

م�سرحيته )ميدوزا تحدق في الحياة( بعدها عاد �إلى دم�شق وت�سلم وظيفته في وزارة 

الثقافة.

ت�صاعد ن�شاط ونو�س الأدبي في العام 1964 حيث ن�شر ثلاث م�سرحيات ق�صيرة في 

الآداب البيروتية والموقف العربي بدم�شق وهي م�سرحيات )ف�صد الدم( و)جثة على 

الر�صيف( و)م�أ�ساة بائع الدب�س الفقير( �إ�ضافة �إلى العديد من المقالات والمراجعات 

النقدية. وفي عام 1965 �صدرت �أول مجموعة له من الم�سرحيات الق�صيرة عن وزارة 

الثقافة تحت عنوان )حكايا جوقة التماثيل( وقد �ضمت المجموعة �ست م�سرحيات 

الزجاجية(  و)المقهى  و)الج���راد(  الر�صيف(  على  و)جثة  الدبابي�س(  )لعبة  منها 

و)الر�سول المجهول في م�أتم انتيجونا(.

 في العام 1966 ح�صل ونو�س على �إجازة درا�سية من وزارة الثقافة و�سافر �إلى باري�س 

بالم�شاهدة  الأوروب��ي، ولم يكتف  الم�سرح  الثقافية هناك ويدر�س  ليطلع على الحياة 

والدرا�سة فقد ن�شر في الآداب والمعرفة وجريدة البعث عدداً من الر�سائل النقدية عن 

الحياة الثقافية في �أوروبا. وقد كانت نك�سة 1967 بمنزلة الطعنة الم�سددة ل�شخ�ص 

�سعد الله ونو�س، �أ�صابته بحزن �شديد وخا�صة �أنه تلقى النب�أ وهو بعيد عن وطنه 

وبين �شوارع باري�س فكتب م�سرحيته ال�شهيرة )حفلة �سمر من �أجل خم�سة حزيران( 

ثم م�سرحية )عندما يلعب الرجال( وتم ن�شرهما 

في  ن�شرت  التي  الدرا�سات  من  ع��دد  مع  المعرفة  في 

الطليعة الإ�سبوعية ال�سورية. وفي نهاية ذلك العام 

�إليه  الثقافة  وزارة  عهدت  حيث  دم�شق  �إلى  ع��اد 

�شهر  في  الأول  الم�سرحي  دم�شق  مهرجان  بتنظيم 

ايار وبالفعل �أقيم المهرجان وتم تقديم �أول عر�ض 

كوك�ش  ال��دي��ن  عال�ء  �إخ���راج  م��ن  لونو�س  م�سرحي 

وكانت م�سرحية )الفيل يا ملك الزمان( التي كان 

قد انتهى من كتابتها عام 1969 قبل بدء المهرجان 

بفترة وجيزة، كما �أخرج رفيق ال�صبان )م�أ�ساة بائع 

عر�ض  العملين في  ت��ق��ديم  وتم  ال��ف��قري�(  ال��دب�����س 

واحد خلال المهرجان.

 في العام 1970 �أجرى حوارين مع برنار دورت وجان 

�أ�صدر  وكذلك  المعرفة  مجلة  في  ن�شرا  �سيرو  م��اري 

بن�شر  ال��ع��ام  واختتم  جديد  عربي  لم�سرح  بيانات 

م�سرحيته )مغامرة ر�أ�س المملوك جابر(. وفي 1972 

كتب م�سرحية )�سهرة مع �أبي خليل القباني( وعام 1976 ترجم كتاب )حول التقاليد 

الم�سرحية( لجان فيلار و�أعد )توراندوه( عن م�سرحية لبريخت تحمل العنوان نف�سه 

وترجم و�أعد )يوميات مجنون( لجوجول بعدها ح�صل على من�صب مدير الم�سرح 

التجريبي في م�سرح القباني، حيث كان عليه �أن ي�ؤ�س�س هذا الم�سرح وي�ضع برنامجه. 

عام 1977 ن�شر في ملحق الثورة الثقافي على عددين م�سرحية )الملك هو الملك( التي 

حيث  ودم�شق  القاهرة  في  وعر�ضها  منير  مراد  الم�صري  المخرج  بعد  فيما  �أخرجها 

العام 1977  ال�سرطان. كما ن�شر في  العر�ض في دم�شق وهو يعاني من  ح�ضر ونو�س 

)يوميات مجنون(  وعر�ضت  القباني(  �أبي خليل  �ضد  الرجعية  وقفت  )لم��اذا  درا�سة 

ور�أ���س تحرير مجلة )الحياة  و�أ�س�س  ال�ساجر،  �إخ��راج فواز  التجريبي من  الم�سرح  في 

اليقظة( وهي  �إلى  الغفلة  )رحلة حنظلة من  الم�سرحية( عام 1978 قدم م�سرحية 

�إعادة ت�أليف لم�سرحية بيترفاي�س، ثم ترجم م�سرحية )العائلة توت( 1979.

من �أعماله

الحياة �أبداً )1961( )ن�شرت عام 2005 بعد وفاة الكاتب(

ميدوزا تحدق في الحياة )1964(

ف�صد الدم )1964(

عندما يلعب الرجال )1964(

جثة على الر�صيف )1964(

م�أ�ساة بائع الدب�س الفقير )1964(

حكايا جوقة التماثيل )1965(

لعبة الدبابي�س )1965(

الجراد )1965(

المقهى الزجاجي )1965(

الر�سول المجهول في م�أتم �أنتيجونا )1965(

حفلة �سمر من �أجل خم�سة حزيران )1968(

الفيل يا ملك الزمان )1969(

مغامرة ر�أ�س المملوك جابر )1971(

�سهرة مع �أبي خليل القباني )1973(

الملك هو الملك )1977(

رحلة حنظلة من الغفلة �إلى اليقظة )1978(

لااغت�صاب )1990(

منمنمات تاريخية )1994(

     طقو�س الإ�شارات والتحولات )1994(

    �أحلام �شقية )1995(

    يوم من زماننا )1995(

    ملحمة ال�اسرب )1996(

    بلاد �أ�ضيق من الحب )1996(

    رحلة في مجاهل موت عابر )1996(

    الأيام المخمورة )1997(

م �سعد الله ونو�س في �أكثر من مهرجان �أهمها مهرجان القاهرة للم�سرح التجريبي   كُرِّ

في  الم�سرح  عن  الثقافية  العوي�س  �سلطان  جائزة  وت�سلم  ال��دولي  قرطاج  ومهرجان 

الدورة الأولى للجائزة.

مر�ضه ووفاته

�إلى  الت�سعينيات لم ي�ست�سلم له وعاد  �أوائ��ل  �إ�صابة ونو�س بمر�ض ال�سرطان في  بعد 

�أعماله  �أعظم  فقدم  الثمانينيات  معظم  �شملت  طويلة  توقف  فترة  بعد  الكتابة 

والتحولات(  الإ�شارات  و)طقو�س  المخمورة(  و)الليالي  تاريخية(  )منمنمات  ومنها 

وقد تم عر�ض )طقو�س الإ�شارات والتحولات( في لبنان وم�صر بعد وفاته من �إخراج 

منير  مراد  كذلك  الوزير  الم�صري ح�سن  والمخرج  الأ�شقر  ن�ضال  اللبنانية  المخرجة 

�أيار  )الليالي المخمورة( على م�سرح الهناجر بالقاهرة.توفي �سعد الله ونو�س في 15 

1997 بعد �اصرع طويل ا�ستمر خم�س �سنوات مع المر�ض.

 كنت �أتحا�شى، حين �أطلّ على الحارة، �أن �أعبر من المفَرِق؛ كيلا �أتذكّر!

لم �أكن نادمة، �أقول دائماً: �إن عادت الحالة ذاتها، ف�س�أختار ما اخترت، ولن �أقول: قدّر 

ل من م�س�ؤوليّتي! الله وما �شاء فعل؛ كيلا �أتن�ّص

ذاك  يرب�ح  ولم  بعيداً..  �آخ��ر  �سمتاً  الدنيا  �أخذتني  فقد  كثيراً؛  ه��ذا  يحدث  يكن  لم 

معنى  تُ�ضيع  �سنين،  منذ  �أ�سكن  التي  المدينة،  �أنّ  من  الرغم  على  المفَرِق مخيّلتي، 

المفَارِق بالإ�شارات ال�ضوئيّة الملوّنة، والأ�سلاك العابرة، بالآليّات تحتها، والخطوط 

المفَرِق  لكنّ  والإن�سانيّة..  ال�شخ�صيّة  بالمعابر  والمتقطّعة،  المتّ�صلة  وال�صفر  البي�ض 

طعم  له  يبقى  الأليفة،  و�أ�شكالهم  والعابرات  العابرين  وانهمام  بفو�ضويّته  ذاك 

مختلف!!

خلت �أنّ كلّ �شيء انتهى، بعدما انتف�ضتُ في وجهك المقامر، وجفلت من اندفاعتك 

التي  الح��ارة  فيها،  التي نحن  الح��ارة  لكنّ  ا�ستحكم..  قد  الم�ساء  يكن  ولم  المباغتة، 

تُلحق بالمدينة ا�سميّاً، كاللقيط، وتنتمي ر�سميّاً وفعليّاً �إلى م�سمّى الع�شوائيّات، تلك 

التي نمت في غفلة �أو �إهمال �أو لا مبالاة، لا ت�سمح، بفو�ضاها الم�ستبدّة، لفتاة مثلي، 

�أن تقف مع �شخ�ص تكرّر وقوفه، حتّى لم يعد للم�صادفة معنى.. حتّى لو لم يكن 

غريباً، بعد ال�سلام البعيد، والتحيّة العابرة، والنظرة ال�سديدة..

�أعرف حما�ستك من حكايا الحيّ، و�شهامتك من حديث الجيران؛  كنتَ مندفعاً.. 

م�ستقبل،  و�أمامي  الأ�سباب،  عن  النظر  ب�صرف  خارجها؛  و�أن��ت  المدر�سة،  في  لكنّني 

و�أنت من دونه!

*

لا يمكن �أن تتركي المدر�سة من �أجله.. »وللحقّ �أنا لم �أكن �أقبل«.. و�ستتعبين لإقناعه 

�أنّك لا تنظرين �إليه بفوقيّة، و�سيتعب لإر�ضاء تميّزك، و�إقناعك ب�أنّه لا يقلّ عنك 

��شأناً!!

تعب في تعب..

ة �ستنو�س، ولن تتركها  لي�س عيباً �أن تتوقّف الق�ضيّة هنا، من بداية الطريق، بغ�ّص

�أو بعد  �أن تنتهي بعد حين بمرارات وخيبات،  �أف�ضل من  الذكريات تتلا�شى.. هذا 

حين �أبعد، بخ�صومة و�شتات.

ال�شتات اخترتِه، �أو اختارته لكِ الظروف.. ولم ترف�ضي؛ �أيّ �شتات هذا، و�أنت ذاهبة مع 

من قبلتِ به من دون تردّد، �إلى بلاد الأ�ضواء والحرّيّات والألوان، وكلّ �شيء متحكّم 

هذا  خ��ارج  يفعلون  ما  وِزر  الله  �أحمّل  كيلا  الله من جديد؛  »�أ�ستغفر  كالقدر؟!  به 

والعلاقات  الم�شاعر  ولاانفلات في  والعلم،  وال�سير  والعمل  للوقت  والع�سف  ال�ضبط 

والعواطف، وال�شاطر يدبّر ر�أ�سه..«

ر�أ�سك.. ما زلتِ تذكرينها من در�س الفتوّة.. كان  ر�أ�سه، ع�سكريّ دبّر  ال�شاطر يدبّر 

غا�ضباً:  فيقول  ع�سكريّاً!  ول�ست  ع�سكريّة  �أنا  زميلتك:  فت�ضحك  يقولها،  الم��درّب 

الزمن لا يرحم �أحداً؛ لا يعرف جن�ساً، ولا يفرّق بين متعلّم �أو جاهل.. والع�سكريّة 

كذلك، يحتاج �إليها الذكر والأنثى، �سي�أتي يوم تتذكّرون!

 

وكانت ملامح الخوف بين عينيه، والجدّيّة التي يدرّب بها ت�شعركِ بالقلق.. لكن 

كنتم تقولون مبالغة: لا ع�سكريّة ولا من يحزنون؛ هذا جارنا وجاره، وذلك قريبنا، 

ونعرفه...

*

حتّى هناك في البلاد البعيدة، على كلّ كائن �أن يدبّر ر�أ�سه؛ فلا �أحد ير�أف بك، �إن 

�أخفقت، ولا �أحد ينتظر ليقيمك من نف�سه.. النا�س لي�س لديهم وقت لمثل هذا.. 

هناك من هو مكلّف به، جهات و�إمكانيّات؛ �صحيح.. لكن ذلك يتمّ ب�آليّة وبرودة 

موجعة، على الرغم من لاابت�سامة وال�سرعة والأجهزة والأ�صوات..

*

لماذا لم تدبّر ر�أ�سك ك�سواك؟! كما بتّ �أ�سمع �إلى هناك؟!

لم تكن لتفعل؛ �أعرف ذلك؛ بل �ست�أخذ مكان من دبّر ر�أ�سه، وتتحمّل عبئه، وتدافع 

عن المكان، الذي تخلّى عنه، والحارة التي �شغرت من حُماتها، والمفارق التي هجرها 

الناطرون..

ا: وها �أنتِ دبّرتِ ر�أ�سك! كنت �ستقول لي، رّمب

�صحيح، في المعنى العام، في النظرة العامّة نعم؛ دكتور، وم�ست�شفى، و�إنج��ازات، لا 

ي�سمع بها �أحد هناك في الحارة، و�أنا وحيدة باردة، �أنتظر �أن يذهب �أولادي؛ لأذهب 

�إلى الم�ؤ�سّ�سة، التي �أعمل فيها، يعودون و�أعود، ونلتقي قليلًا �أوّل الم�ساء، قبل النوم!

لم �أ�س�أل عنك كثيراً.. كنت �أ�س�أل عن الأحوال العامّة، حال البلد، والمدينة.. يقولون 

ب�أ�صواته  اعتدناه  والأك��ث��ف،  الأعنف  البعيد  القريب؛  الر�صا�ص  يطلع  حين  ك��لّ 

و�إيقاعاته المتعدّدة.

كلّ حين، يخرج �اصرخ من جهة، �شهيد جديد، وت�شييع جديد، كانوا يقولون هذا: 

�أقرباء ذهبوا، ومعارف غابوا، والنا�س في ويل وثبور.

قرّرت �أن �أعود؛ لأرى بعيني، و�أ�ست�شعر ما يحدث كما هم النا�س في بلدي؛ زوجي خ�شي 

من حجم الت�ضخيم والمبالغة في الوقائع.. �أعرف �أنّها لي�ست ب�سيطة، لكنّها لي�ست 

الطعم  يذوقا  �أن  �أردت  الولدين؛ معه حقّ، ومعي حقّ،  ي�صوّرون.. خاف على  كما 

اًّ.. لكنّه نجح في �إقناعي، �أو اقتنعت خوفاً عليهما �أي�ضاً.. طازجاً، و�إن كان مر

هذا ال�صيف، نفّذت قراري، بعد خم�س عجاف هناك، �أي�ضاً؛ لأنّ في هذه الموقعة، ما 

من هناك وهنا وهنالك؛ فـ«الكلّ في الهمّ �شرق«!!

في هذا ال�صيف، عدت.. هل �أقول: ليتني لم �أعد، �أو لم �أمرّ على ذاك المفرق!

لماذا عرّج ال�سائق �إليه؟! هل الطرق الأخرى مقطوعة؟! �أم �سمع دقّاتِ قلبي؟! لم �أجدْ 

من المنا�سب �أن �أحدّد له الم�سار؛ �أنا القادمة من بعيد، وهو ابن البلد، �أو من ارت�ضى 

�أن يبقى في البلد؛ ليعي�ش، ي�سترزق، ي�ضحّي! هل تمنّيت �أن يمرّ من هنا؟! في المفرق، 

كلّها،  ب�أعمدة ومن دونها، في الجهات  ت�أتي، وتذهب،  التي  بالأ�سلاك،  الذي يغ�ّص 

وعلى الجدران �أي�ضاً..

الم�شرعة،  وال��ب��ارودة  الع�سكريّ،  بالزيّ  الملوّنة  بال�صور  اليوم  تختفي  تكاد  �إنّها  ها 

و�إزارات الر�صا�ص، بالعلَم، والكوفيّة، والخوذة �أو القبّعة، �أو من دونها...

ليته لم يمرّ! وليتني لم �أرَ.. �صرختُ؛ كنتَ على المفرق؛ لم �أخفْ من وجهك المقامر، 

وملامحك المغامِرة...

ّ�أت وجهي عن ال�سائق، وعنّي؛ لن تقترب، لن تهتمّ... خب

�ستبقى على المفَرِق؛ �أمّا �أنا.. �أغادر من غير رجعة، �أم �أبقى وفاء وزلفى؟!
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 �شعر �صالح محمود �سلمان  

قراءات 

هال القصيدة

كتابِ  في  اليا�سمينةِ  ��فْ��رَ  ���سِ وق����ر�أتُ   

الأَر�ضِ 

�أَنع�شَني نَ�سيمٌ عابقُ الهَمَ�ساتِ   

في رِئــةِ الَحديقةِ  

لـم �أَكُن �أَدري  

علُني  ال��بَ��ي�����ض��اءَ َجت ح������رُفَ  الأَ ب�����أنَّ 

ــقُ   �أُحَلِّ

هـــل تُراني عُــدتُ من وَجَعي  

ك�أ�سي  في  ال��ك��ل��م��اتِ  ه���ذه  لأَ����س���كُ���بَ 

الأَخيـرةِ ؟! 

هـــل تُراني  

تَ��ن��اثَ��رَ م��ن بَقايــا  �أَج��مَ��عُ م��ا  ���س��وفَ 

الأُن�سِ  

باحِ الراع�شِ النظراتِ  ،  في هذا ال�صَّ

مثلي ،  

ةِ   بيَّ نحـوَ ذاكَ الُجرحِ في بَـوحِ ال�صَّ

وهي تَبكي طفلَها المَ�سْمولَ في عَيْــن 

البَ�صيرةِ ؟! 

ما الذي يَجْـــري ؟!  

�س�ألتُ البحــرَ،  

لم �أَ�سمَعْ �سوى الموَجاتِ  

ختَها   خْرِ �َرص تَ�سْكُبُ في جِراحِ ال�صَّ

وتَـــذوي  

الحكايـةِ  يَـــمِّ  في  تُ  غُ�صْ تُ��راني  هـل 

  ِ نازفَ الرئتَْني

فْــرِ   ّ من وَقْعِ الريـاحِ ال�صُ

مـالِ ؟!  �صاخبَـةِ الرِّ

 لـم �أَكتئِبْ من قبلُ مثلَ الآنَ  

كانَ الُحلمُ يَفتحُ لي نوافذَهُ  

ُ في المـَدى �أُفُقـاً بهيّــاً   ف�أُب�ِرص

يبِ   عامراً بالطِّ

ذيّةِ   حُبِ ال�شَّ وال�سُّ

ــديِّ   فحاتِ بالبَــوْحِ النَّ �أَملأُ ال�صَّ

حـالَ �إلى كواكبَ   يـلِ الرِّ �أَ�شدُّ في اللَّ

فاتها   ُ �أَجمعُ البَ�سماتِ من �ُرش

حكةَ  �ضِ ب���الأَغ���اني  �أَ���ض��ف��رُ  و�أعَ����ـ����ودُ 

اليَنبوعِ  

�أ�صطَبِحُ القرنفُلَ وهو يُومِئُ للقلوبِ 

الحائراتِ، 

ب�أن تَعالي،  

هاهي الَخفقاتُ  

عابِ .  ّ تَرمَحُ في ال�شِ

جَلّي   قُهُ التَّ وْ�سِ َ عرٌ ُمي ها �شِ لَكَ�أنَّ

في خُ�شوعٍ، 

وابي   فـوق هامات الرَّ

يُ��راودُني ف�أَ�سكبُ ما   م��ازالَ لي حُلُمٌ 

تَبَقّى  

وحِ   من عَ�صيِر الــرُّ

داءِ - البَــوْحِ   �أفَتتِحُ الق�صيدةَ بالنِّ

ـداءِ ؟!   ما جَــدْوى النِّ

جُهُ الموَاجِعُ   ِ �ْرش َ يَقولُ لي �صوتٌ ُحت

قلتُ: �أَبكي .. ثُـمَّ �أبَكي  

مْعَ قـد يَجْري ليَ�سقيَ   غيَر �أَنَّ الدَّ

وحِ   زهــرةً في الــرُّ

معُ ا�ستراحَ من الُملوحةِ   فالدَّ

منذُ �أن �صارَت بلا خُبــزٍ مَوائدُهم  

ك�أنَّ )الكيكَ( �أغَواهم ف�أَلقَوا فيهِ  

ةِ   ميراثَ الأُخــوَّ

خَبْ   ثُـــمَّ غا�صوا في ال�صَّ

دُ ما تَراكَمَ   ـوتٌ يُبَـــدِّ �صَ

منـذُ دَهـــرٍ،  

في المحَافلِ من خُطَــبْ  

وَيَـــدٌ تُ�شيـرُ  

ّ�ؤ�ساءُ  فيَ�سجدُ الأُمراءُ والفُقَهـاءُ والرُ

مُبتهجيَن 

في �أَدرانِ �صاحبةِ الَجلالِ  

 قـد �أَ�شتهي يومـاً رَغيفــاً �ساخنــاً  

ف�أَمُـدُّ كفّي نحــو هاتيكَ الِجبـالِ  

الفَجْـرُ يَح�ضنُها بحُـبٍّ حين تَنهَ�ضُ  

من جَديــدٍ  

فحاتها   يَكتبُ الِمحراثُ في �صَ

قَمحاً و�أقماراً  

غمـاتِ   نَ�شيداً فـــاغمَ النَّ

مـاءْ   دُ في ال�شراييِن النَّ زيتوناً يُجَـدِّ

هي مَنبعُ الأنَــوارِ  

مُنطَلَقُ الَجمـالِ  

عراءِ حيَن الهـمُّ يَغزوهُـمْ  ومَوْئِلُ ال�شُّ

ويُعْوِزُهــمْ لقــاءْ

بحق القلم..
وجهي بلون القمح

وعطري �سو�سن الحقل

هكذا قال لي عا�شق

يوما

ولأني كنت مراهقة خجولة

تجاهلت الغزل

واعتبرت ماقاله ق�صيدة غريبة

لات�شبه ق�صائد نزار

وذلك العا�شق م�ضى

في ممرات بعيدة

�صارت الق�صائد تتهاوى على �آذان قلبي

جميلة ر�شيقة 

كنت �أعيد ترتيبها في دفتر خا�ص

و�أر�سم حولها بقلم الر�صا�ص

�أزهاري

و�أتركها على �أمل �أن تتفتح

قلوبا من نبيذ

وخاتما من �ألما�س

يزدان ب�أ�صابعي ال�صغيرة

كنت مدمنة ق�صائد

وكان كل عا�شق يقر�أ �أفكاري

امتلأ الدفتر 

فقدت �أزهاري لونها

وفي لحظة ي�أ�س من وعد لم ي�أت

�أطعمت دفتري لمدف�أة جارتي

ف�أنا لا �أملك مدف�أة

لا�أملك انتظارا لقطار �صفارته تثير �شهوة اللقاء

لا �أملك ف�ستانا �أ�سود

ل�سهر وحفلات رق�ص

كانت ثروتي تلك الق�صائد

كلما هاجمني �شبح الفقر

�أبيعها لتاجر الأ�شياء القديمة في نهاية ال�شارع

وهو يتغزل بوجهي الأ�سمر كلون القمح

كان يمنحني �شموعا كما �أرغب

لليل حزين مرهق

ومن ب�ساطتي

كنت �أ�ضحك في �سري

من ع�شاق عبروا الطريق

وتوقفوا عند �إ�شارات قلبي الحمراء

�سعيدة بال�شموع �أنا

ودفتر ق�صائدي �صار جمرا

يلهو فوقه ك�أ�س ال�شاي

في فو�ضى غريبة

 �أتمنى �أن �أ�صنع

دفترا جديدا

فقد �أعجبني مذاق ال�شاي مع هال الق�صيدة.

ورب القلم..وعذاب من �سقم..

لاتخط �أثره �إلا بخلق ظاهر ...وعلم..

بحق �أمة كاملة ..وتاريخ كامل..

�سيلعنك يوماً و�ستكون بخزيه مو�صم...

�أحمله �سيف حق و�أطلقه في عقول...

نبرا�س عز وفخر لأمة من الأمم..

لرفعة �أمة كانت تنجب يوماً..

طبيباً وعالماً وبانياً �أ�سا�سه معلم...

و�صل �إلى الرقي ب�أخلاقه لم�صاف

النجوم وزرع النجوم في ال�ضمائر قمم...

تحل بال�صبر والجد ف�أنت لن تح�صل

على �سنبلة �إلا زرع في �أر�ض العدم...

�إلا بعد اقتلاع �أ�شواك الي�أ�س في نف�س

وت�ؤ�س�س دعامات الخلق ك�أ�س ودعم...

وهب عطاياك بذوراً دون من

فمن يريد زهواً وعزاً لا ينظر �إلا �إلى الهمم...

وكن �اسرجاً لغيرك رائعاً

يقتدي بك كل فرد من هذي الأمم...


