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مفكر  لي  قال   _ مرة  من  أكثر  ذلك  كتبت  وقد  يوم  ذات 

عربي مهم عندما كنت بصدد إجراء حوار معه : نحن لا نتذكر 

بما  العالم  يضج  حين  أو  يرحلون  حين  إلا  ونكرمهم  مبدعينا 

أنجزوه على خجل نحتفي بهم ..

كنت  الثقافي  عملي  في  أن��ي  أذك��ر  يحدث  ما  ه��ذا  وربم��ا 

كتابة  أحاول  رحيله  أو  مبدع  ولادة  ذكرى  تمر  عندما  حريصاً 

بالشأن  المعنيين  أحد  ..لكن  زملائي  أحد  أو  أنا  عنه  ما  مادة 

التحريري اعترض وقال : هل نحن صحافة أموات ..؟ 

لم يصل النقاش معه إلى نتيجة لأن من بيده مثل هذا القلم 

يشطب ويمحو ويفعل ما يريد، كان ذلك منذ أكثر من خمسة 

عشر عاماً وربما أكثر.. 

وتقدير  الثقافي  الشأن  متابعات  مشهد  في  الحال  تغير  هل 

المبدعين ..؟ 

المزيد  إلى  الدائمة  الحاجة  مع  أفضل  وصار  تغير  نعم  أظن، 

من الاحتفاء ...ومن باب التذكير تمر هذه الأيام المئوية الأولى 

لولادة الشاعر العربي السوري نزار قباني ..

مرت الذكرى بصمت لا خبر لا قراءات في شعره، لا متابعات 

التحولات التي أحدثها في خارطة الشعر العربي..

صمت مطبق الكل مسؤول عنه ولا أحد خارج ذلك ..نزار 

فيها  والقارة  معنى  من  الكلمة  في  ما  بكل  شعرية  قارة  قباني 

قباني  ..نزار  الكون  فيها  والبحار  والأنهار  والصحراء  الخصب 

من الماء إلى الماء في كل بيت وكل مكتبة ..يستحق أن نحتفي 

به كما يستحق الكثيرون من الأحياء والموتى ..

إعلامنا الثقافي بألوانه كافة ليس كما يجب، مشغولون بالآني 

..والأسباب  تماماً  عميقاً  مجرى  نحفر  لم  الآن  حتى  والسريع 

كثيرة جداً..

ومن باب الحديث نفسه ) مئويات (.

الثالث  عامه  في  السامقة  السورية  القامة  لأدونيس  التحية 

والتسعين وهو القائل: مازلت أتعلم...

أول الكلام
مئوية نزار قباني  ...

� ديب علي ح�سن

ق�صة الأر�ض

 في �سورية

ف العدد
مل

ن�شيد الزيتون

  ورجال في ال�شم�س



العدد 1138 - 228/3/2023

الثقافة في �أ�سبوع

ح�سب الترتيب الهجائي

رئيــ�س التحريـر

�إ�شراف

مدير التحرير

ديب علي ح�سن

معد عي�سى

الإخـــــــــــراج

هـدى ن�صـر �شـمالي

�أحمد بوب�س

ا�سمهان �أحمد �أحمد

حبيب  الابراهيم

دلال ابراهيم

رجاء �شعبان

�سامر ال�شغري

�سامر خالد من�صور

علي حبيب

مها محفو�ض

د. ن�ضال �صالح

وفاء يون�س

يا�سر �صيرفي

�أحمد حمادة

حم�ص تحتفي ب�سامي الدروبي

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

 D.hasan09@gmail.com

هاتف 2193222

�إ�صدار

الثقافة  م��و���س��وع��ي��ة  »���ش��خ�����ص��ي��ة 

وفل�سفة  �آداب�����اً  الاط��ل�اع  �شمولية 

و�لاصبة  دب��ل��وم��ا���س��ي��ة  و�أع�����راف�����اً 

�أمين �سر فرع  بد�أ  مواقف«، هكذا 

اتح���اد ال��ك��ت��اب ال��ع��رب في حم�ص 

للحديث  محا�ضرته  الدنيا  محمد 

عن الدكتور �سامي الدروبي.

خ�ل�ال محا�ضرته  ال��دن��ي��ا  وت���ن���اول 

�إليها رابطة الخريجين  التي دعت 

الدروبي،  ال��دك��ت��ور  م�سيرة  في  مهمة  مح��ط��ات  بحم�ص  الجامعيين 

جامعياً  و�أ�ستاذاً  بارعاً  و�سيا�سياً  الترجمة  �أعلام  من  علماً  باعتباره 

ومديراً و�سفيراً ووزيراً و�أديباً ومفكراً.

و�أ�ضاف المحا�ضر: �إن الدكتور الدروبي ترجم �أكثر من �سبعين عملًا 

�أكثر من  وتكريمات في  �أو�سمة وجوائز  ونال  العالم  الأدب��اء في  لكبار 

منا�سبة وبلد، و�أعظم ما ترجم كان �أعمال )دو�ستويف�سكي( في ثمانية 

�أربعة مجلدات، وقد  �أعمال )تول�ستوي( في  �إلى  �إ�ضافة  ع�شر مجلداً، 

بالإخلا�ص  الدروبي  درا�سات  ات�سمت 

الذي  منهجه  ع��ن  ف�لًاض  وال�����ش��م��ول، 

بالوقائع،  بالتحليل  المنطق  فيه  امتزج 

التجديد  �أع�لام  من  علماً  يمثل  حيث 

ال��ع��رب��ي المعا�صر  ال��ف��ك��ري  والإ����ص�ل�اح 

والفل�سفية  الفكرية  نتاجاته  وغ���دت 

مهمة  مراجع  وترجمة  ت�أليفاً  والأدبية 

في ت���أ���ص��ي��ل ال����ذات والم��ح��اف��ظ��ة على 

الهوية وفي التعبير عن �شخ�صية المفكر 

العربي في ظل المواجهات الح�ضارية التي عا�شها.

و�سرد الدنيا مواقف حياتية و�أدبية و�آراء عدد من الأدباء ورجال العلم 

وال�سيا�سة فيما خلده الدروبي للعالم من �أعمال �إن�سانية،

ويذكر �أن الدروبي در�س الفل�سفة ونال الدكتوراه فيها وعمل �سفيراً 

وم�ست�شاراً ثقافياً في عدة دول ولدى حا�ضرة الفاتيكان وا�ستقال من 

عمله الدبلوما�سي لأ�سباب �صحية العام 1975 بعد �أن �شغل منا�صب 

عديدة في �أربعينيات القرن الما�ضي.

البنية  ال��ن�����ص��ي��ة...  )ال��ن��ه��اي��ات  ك��ت��اب 

والدلالة »نماذج من الخطاب الروائي 

 ،)»2000  -  1980 ع��ام  م��ن  ال�سوري 

ت�أليف: د. ديمة عزيز بركات. ت�صميم 

البدوي. �صدر  الرحمن  الغلاف: عبد 

عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب

تكت�سب النهاية - ب�صفتها ن�صاً موازياً 

- موقعاً ا�ستراتيجياً متميزاً في تكوين 

المتفردة،  هويته  معالم  واكتمال  الأث���ر 

وهي بذلك لا تقبل �إلا �أن تكون �ضرورة 

واختلافاً عن المواقع الأخرى في �إكمال 

�إن���ت���اج الم�����ش��ه��د ال��ك��ت��اب��ي وف���ق �شروط 

التي  بها  المنوطة  وال��وظ��ائ��ف  عتبتها 

للقارئ  توجيهية  قوة  بمجملها  ت�شكل 

المادية  وف�ضاءاته  الن�ص  من  للخروج 

�أرحب  ت���أوي��ل��ي  ف�ضاء  نحو  المت�شكلة 

و�أو�سع �أو العك�س. فالخاتمة و�إن كانت 

من  لي�س  م��ادي��اً  الن�ص  �إغ�ل�اق  تعني 

ا�شتغاليا؛ً  انتهاءه  تعلن  �أن  ال����رضوري 

الإ�شباع  بتحقق  مرتهنة  النهاية  لأن 

ال���دلالي ل��دى ال��ق��ارئ؛ ل��ذا ف����إن بلوغ 

انقطاع علاقة  تعني  لا  الن�ص  خاتمة 

حا�ضراً  الا�شتغال  دام  م��ا  ب��ه  ال��ق��ارئ 

القراءة..  توقّف  ا�ستمراريته مع  علناً 
ُ
م

بقراءتنا  مرهونين  يجعلنا  م��ا  وه���ذا 

بت�سا�ؤل - كما قال )فيليب هامون( - 

ما الذي يكون �ضرورياً ليجعلنا ندرك 

لي�ضعنا  بالفعل؟  اكتمل  قد  الن�ص  �أن 

�أ�سا�سية في  �أم��ام حاجة  الت�سا�ؤل  هذا 

من  والخ��واتم«  »النهايات  بين  التمييز 

حيث البنية والدلالة؛ فالاكتمال الذي 

تح���دث ع��ن��ه )ه���ام���ون( ه��و الاكتمال 

ال����دلالي وال��ت���أوي��ل��ي ال����ذي ي��ع��ل��ن فيه 

تاماً،  القارئ فراغه من الن�ص فراغاً 

�أما الخاتمة فهي تعلن اكتماله المادي 

ن وح��دة الأث���ر الأدب���ي و�إلا 
ّ
ال��ذي ي��ك��و

و�سيكون  مبتوراً  الكلام  يكون  ف�سوف 

�ستفرغه  م�شوهة  بنية  ذات  م��وق��ع��اً 

�إنتاج  والتداولي في  الجمالي  دوره  من 

عمل متكامل قادر على جذب القارئ 

حتى  ال��ق��راءة  موا�صلة  في  وا�ستمالته 

الكلمة الأخيرة، وت�سليمه ف�ضاء الت�أويل 

والا�شتغال ت�سليماً �شائقاً ومريحاً.

البنية  ال��ن�����ص��ي��ة...  )ال��ن��ه��اي��ات  ك��ت��اب 

والدلالة »نماذج من الخطاب الروائي 

 ،)»2000  -  1980 ع��ام  م��ن  ال�سوري 

ت�أليف: د. ديمة عزيز بركات، يقع في 

592 �صفحة من القطع الكبير، �صادر 

ال�سورية  ال��ع��ام��ة  الهيئة  ع��ن  ح��دي��ث��اً 

للكتاب 2023.
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ملف العدد

صفحات من قصّة الأرض في سورية

الحيوانات  ودجّنوا  واللون,  الحرف  ال�سوريون  اخترع  �أن  منذ 

التاريخ،  في  رقميّة  مكتبة  و�أوّل  مو�سيقيّة،  نوتة  �أوّل  و�أبدعوا 

و�أ�سّ�سوا القرى والمدن، كانت الأر�ض هويتهم وانتماءهم, فعلى 

وهنا في  �أوغاريت،  وفي  الأنهار  وقرب  ودجلة،  الفرات  �شاطىء 

دم�شق كانت هويّة لاانتماء الأولى، للأر�ض للوطن، �أينما حلّوا 

الحنين  اختزنوا  قلوبهم  وفي  والمعرفة،  العلم  ن�شروا  وذهبوا 

و�شغف العودة �إلى الأر�ض �إلى مكان لاانطلاق الأوّل.

حالة ازدهار لقلب العالم جعلته محط �أطماع الغزاة يريدون 

�سلبه واحتلاله ولكنّ ال�سوريّ الأ�صيل المتجذّر في ترابه، كان 

وما  وتوالدو،ا  تكاثروا  الذين  الغزاة  ه���ؤلاء  بوجه  الدهر  �أبد 

زالوا لحدّ الآن.

��ام التاريخيّة  ال���ش��ّ ���س��وريّ��ة ال��كب�رى، بال�د   ال��وط��ن ال�����س��وريّ, 

�شيء,  بكلّ  الأر�،ض���  �أيقونة  ه��ي  فيها,  م��ا  بكلّ  والجغرافيّة 

موا�سم  �أوّل  وال���زّرع،  الثقافيّة  والم��دن  والحجر،  وال�شجر  الم��اء 

)الحنطة( من هنا �ألم يردد القدماء: حوران �إهراءات روما، �أي 

مخازنها ف�إن �أمحلت جاع العالم.

و  لااح��تال�ل  لأن يجربوا  ال��غ��زاة  �أغ���رى  �أ�سلفنا  كما  ازده���ار   

اغت�صاب الأر�ض نجحوا بقوّة الّ�سلاح لفترة من الزّمن, لكنّهم 

دحروا وهزموا وا�ستعادت الأر�ض طهرها.

 ق�ضيّة الأر�ض في �سورية كتاب على غاية من الأهميّة, تزداد 

�أهميته كلّ يوم مع تزايد الهجمة لاا�ستعماريّة على �أر�ضنا

يتناول الم�ؤلف في كتابه هذا مراحل ن�ضال ال�سوريين للحفاظ 

والأرق���ام  بالوقائع  ويظهر  وال��وط��ن,  والعر�ض  الأر�ض���  على 

والدلائل ما عاث به الغزاة من ف�ساد, كيف عملوا على ا�ستغلال 

�أر�ض �سوريّة وحين لم ي�ستطيعوا دمّروا ال�شّجر والحجر.

 منير ال�شريف، في كتابه هذا يتناول ق�ضيّة الأر�ض في �سورية 

مّما  الكثير،  الكثير  التفا�صيل  زمنية مح��ددة، في  �إلى مرحلة 

عند  توقف  قد  كان  و�إذا  �أم��ام الجميع  ماثلًا  يبقى  �أن  بجب 

تفا�صيل  يعرف  الجميع  ف���إنّ  الما�ضي  القرن  �ستينيات  مطلع 

 ب�أر�ضنا بعد ذلك.
ّ
و�أطماع العدو الخارجي

ال�����س��وري..... عن  ال�شّمال  عن  الج���ولان....  نتحدث عن  هل 

اللواء ال�سّليب؟؟؟؟؟؟؟

.الأر�ض هويّة وانتماء

لها  ف��داء  ���س��وريّ, يم��وت  لكلّ  ال�شّاغل  ال�شّغل  كانت  والأر�ض��� 

لأنّها �أبعد من تراب ورمل وح�صى وغير ذلك ..هي كما �أ�سلفنا 

لا  ..لذلك  �شيء  كلّ  ومنها  عليها  والأخري�ة  الأولى  الح�ضارة 

تجد �أحداً في هذا العالم متم�سكاً ب�أر�ضه كما ال�سوريّ.

�أينما حلّ وارتحل, ومهما ابتعد ي�شغله الحنين وحلم العودة 

�إلى �أر�ضه ووطنه.

�أن ي�ستقر �ساعة واحدة على جزء من ترابنا  لم ي�سمح لمحتلّ 

والتاريخ �شاهد على ذلك.

الم�ؤ�س�س  القائد  تفكير  في  الأك�ب�ر  الحيز  الأر�ض���  �شغلت  وق��د 

حافظ الأ�سد الأر�ض العربيّة كلّها, فل�سطين والجولان الذي 

قال عنه �سيكون قلب �سوريّة و رحل ولم يوقّع على التنازل عن 

ب�ضع مئات من الأمتار.

الذي  الأ�سد  ب�شّار  الرئي�س  ال�سّيد  يم�ضي  نف�سه  النهج  وعلى 

يقود �سورية من ن�صر �إلى �آخر في محاربة الإرهاب, والتم�سك 

بكلّ �برش من �أر�ضنا وهو القائل :) الأر�ض هي الكيان والوجود 

لذلك قيل الأر�ض كالعر�ض لا يفرط بها ولا ي�ساوم عليها.. 

�أخرى  وهناك طبعاً م�سلمات  الم�سلمات  �سبق من هذه  ما  كلّ 

الوطن..  �أي  الأك�ب�ر  الم�سلمة  ال��وط��ن  ت�شكّل  ال��ت��ي  ه��ي  كلّها 

�أنّ  دائماً  ن�سمع  �أن  المنطقي  المقبول ومن غير  لذلك من غير 

الوطن خط �أحمر.. الوطن لا يم�س.. الوطن م�سلمة.. ولكن 

الطريق  �إليه.. هي  ت���ؤدي  التي  الأخ��رى  الم�سلمات  بكلّ  نم�سّ 

الوطن  دونها  ومن  الوطنية..  �إلى  الطريق  وهي  الوطن  �إلى 

هو عبارة عن حالة عاطفيّة �أو عبارة عن مجرد �شعار فارغ لا 

�أي�ضاً  �أ�ؤكد كثيراً على هذه الم�سلمات..  معنى له.. لذلك لماذا 

بعيداً عن التنظير وانطلاقاً من الواقع و�أنا دائماً �أحبّ بكلّ 

�أحاديثي �أن �أنطلق من الواقع.. لأنّ هذه الم�سلمات هي التي 

�أرواحهم  ليقدموا  �أبنائها  لإر���س��ال  ب�أكملها  ع��ائال�ت  دفعت 

�أ�س�ست  التي  هي  الم�سلمات  هذه  لوطنهم..  ف��داء  و�أج�سادهم 

لبة لكثير من ال�سوريين من  المواقف الوطنيّة والأخلاقيّة ال�صّ

�شرائح وفي مواقع مختلفة وثبتتها بالرغم من التهديد المبا�شر 

لحياتهم �أو عائلاتهم �أو رزقهم خلال الحرب.. وهذا ي�شمل كلّ 

من هو موجود في هذه القاعة.. و�أنتم �أكثر من يعرف معنى 

هذه الفقرة بالإ�ضافة �إلى الكثير من ال�سوريين الذين وقفوا 

مع وطنهم.. وهي المرجعيّة التي ا�ستندنا �إليها في مواقفنا.. 

المعقدة  النف�سيّة  الح��رب  ت�أثير  من  ال��ذي حمانا  ال��درع  وهي 

�أ�سقطت  التي  هي  الحرب..عملياً  خال�ل  لها  تعر�ضنا  التي 

�إن  ف���إذاً..  المو�ضوع..  �أرك��ز على هذا  �أنا  الرهانات.. لذلك  كلّ 

بالوقت  مود  ال�صّ �سبب  نعرف  لم  و�إن  الم�شكلة..  �سبب  نعرف  لم 

نف�سه، فهذا يعني �أننا لم نتعلم الدر�س.. و�إذا لم نتعلم الدر�س لا 

ن�ستطيع �أن ننطلق باتجاه الم�ستقبل ونحن مطمئنون.

 و�أ�ضاف الرئي�س الأ�سد: لذلك انطلاقاً من كلّ ما �سبق ذكره 

من الحقائق �آنفاً ..كلّ ما ذكر في هذه الكلمة.. ومن التوجه 

الذي �أظهره ال�شعب وا�ضحاً وجلياً والذي لم يكن وليد الحرب 

اليوم واقع لا يمكن  �أكثر و�ضوحاً ور�سوخاً وهو  لكنها جعلته 

لأحد �أن يغيره.. �أكرر مرة �أخرى دعوتي لكلّ من غرر به.. لكلّ 

انهيار  راه��ن على  لكلّ من  ال��وط��ن..  �سقوط  راه��ن على  من 

الدولة �أن يعود �إلى ح�ضن الوطن لأنّ الرهانات �سقطت وبقي 

الوطن(.

 نعم معركتنا م�ستمرة لا�ستعادة الأر�،ض كلّ الأر�ض ولن يهن�أ 

قول  ن��ردد  ونحن  اح��تال�ل،  كل  دن�س  تعود من  ب��ال حتى  لنا 

ال�شاعر بدر الدين الحامد بعد طرد فرن�سا وتطهير �أر�ضنا:

�أنّه  �أبنائه، وكاذب من يدعي  �إلّا بجهود   والوطن لن يزدهي 

جاء ليبنى وطننا ..الأر�ض تعمر بجهود �أبنائها

لا غيرهم :وهذا ما عّرب عنه ال�شّاعر عمر �أبو ري�شة �إذ قال:

هبِ يا عرو�سَ المجدِ تيهي وا�سحبي في مغانينا ذيولَ ال�شُّ

ّ
ر بدِما حرٍّ �أبي - لن ترَيْ حفنَةََ رملٍ فوقَها لم تُعطَّ

- درجَ البغيُ عليها حقبةً** وهوى دونَ بلوغِ الأربِ

ابِ كليلَ المخلبِ َ النَّ - وارتمى كِبُر الّليالي دونَها** ليِّن

بِ - لا يموت الحقُّ مهما لطمَتْ** عار�ضيْهِ قب�ضةُ الُمغت�صِ

تْ** عن جناحيْها غُبارَ التعبِ كم لنا من مي�سلونٍ نف�ضَ

-كم نبَتْ �أ�سيافُنا في ملعبٍ** وكبَتْ �أجيادُنا في ملعبِ

- من ن�ضالٍ عاثرٍ مُ�صطخِبِ** لن�ضالٍ عاثرٍ مُ�صطخِب

- �شرفُ الوثبةِ �أن تر�ضي العُلا** غلب الواثبُ �أم لم يغلب

- هذه تربتنا لن تزدهي** ب�سوانا من حماةٍ نُدُب

ق�ضية  ���س��وري��ة،  �شغلت  التي  ال��كب�رى  الق�ضيّة  ه��ي  والأر�ض����   

 �أن تكون ديدن ال�شعراء العرب 
ّ
فل�سطين و�أر�ضها ومن الطبيعي

وق�صيدة  المقاومة،  �شعراء  المحتلة،  الأر�ض���  �شعراء  ولا�سيما 

الأر�ض لمحمود دروي�ش ذروة �إبداعية في تج�سيد �أماني وتطلعات 

 يقول دروي�ش :
ّ
الّ�شعب العربي

في �شهر �آذار، في �سنة لاانتفا�ضة، قالت لنا الأر�ض

�أ�اسررها الدمويّة .. في �شهر �آذار مرّت �أمام

البنف�سج والبندقيّة خم�س بنات .. وقفن على باب

مدر�سة ابتدائيّة، وا�شتعلن مع الورد والزعتر

البلديّ .. افتتحن ن�شيد التراب .. دخلن العناق

 - �آذار ي�أتي �إلى الأر�ض من باطن الأر�ض
ّ
النهائي

ي�أتي، ومن رق�صة الفتيات-البنف�سج مال قليلًا

ليعبر �صوت البنات .. الع�صافير مدّت مناقيرها

في اتجاه الن�شيد وقلبي .

�أنا الأر�ض

والأر�ض �أنت

خديجة ! لا تغلقي الباب

لا تدخلي في الغياب

�سنطردهم من �إناء الزهور وحبل الغ�سيل

�سنطردهم عن حجارة هذا الطريق الطويل

�سنطردهم من هواء الجليل.

وفي �شهر �آذار، مرّت �أمام البنف�سج والبندقيّة خم�س

بنات .. �سقطن على باب مدر�سة ابتدائيّة .. للطبا�شير

فوق الأ�صابع لون الع�صافير .. في �شهر �آذار قالت

لنا الأر�ض �أ�اسررها.

نعم, الأر�ض نحن، ونحن الأر�،ض من هنا ت�أتي �أهمية �أن تبقى 

حا�ضرة في الروح وال�ضمير، ويبقى حا�اًضر كلّ تاريخ العدوان 

عليها لئلا نن�سى ..

منير ال�شريف، يقدّم هذه ال�صفحات الثّرة التي ت�ؤرخ ل�صفحات 

نجود  �سنبقى  ن�ست�سلم  ولن  �أر�ضنا...لم  �أجل  من  ن�ضالنا  من 

بكلّ ما نملك ليبقى الوطن عالياً عزيزاً �شامخاً.

 علي حبيب
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ال�شّم�س« منعطفاً  »رجال في  الأولى  كنفاني  غ�سّان  رواية  تُعدّ 

مهمّاً في م�سار التجربة الروائية الفل�سطينية، لأنها �أول رواية 

تاريخها، محاولة  �شروط  »ت�ستوعب  �أن  ا�ستطاعت  فل�سطينية 

ر�صد حركة جوهره والإجابة عن �أ�سئلته«)21( من جهة، ولأنها 

تمثّل بداية ر�ؤية متطورة لل�شخ�صية الفل�سطينية التي �أ�صّرت 

الروايات ال�سّابقة لها على رثائها والتعاطف معها من غير �أن 

جحيم  �إلى  دفعتها  التي  الأ�سباب  �أو  �ضياعها،  معنى  تو�ضح 

موت جديد كانت ت�سوق نف�سها �إليه را�ضية، من جهة ثانية.

�أ�سعد،  )�أب��و قي�س،  ل��وح��ات:  �سبع  ال��رواي��ة بين   
ّ
ي��ت��وزّع محكي  

ينتظمها  القبر(  والظلّ،  ال�شّم�س  الطريق،  فقة،  ال�صّ مروان، 

�إلى  فيها  الأولى  الثلاث  ال�شخ�صيات  هجرة  هو  واح��د  حدث 

الكويت بحثاً عن عمل بعد ع�شر �سنوات من النكبة، ثمّ موتهم 

في خزّان ال�شّاحنة التي يقودها �أبو الخيزران عند الحدود.

 ولئن كان »من الطبيعي افترا�ض �أن الم�شهد الأول في كل عمل 

الرواية  هذه  ف���إن  خا�صين«)22(،  ومعنى  غ��زارة  على  ينطوي 

تف�صح عن مقولتها منذ اللوحة الأولى فيها: »�أراح �أبو قي�س 

الأر�ض�� تخفق من تحته..  الندي، فبد�أت  التراب  �صدره فوق 

تعبر  ثم  مرتجة  الرمل  ذرات  في  تطوف  متعب  قلب  �ضربات 

�إلى خلاياه.. في كل مرة يرمي ب�صدره فوق التراب يح�س ذلك 

هناك  ا�ستلقى  �أن  منذ  زال،  ما  الأر�ض��  قلب  ك�أنما  الوجيب 

�أول مرة ي�شق طريقاً قا�سياً �إلى النور قادماً من �أعمق �أعماق 

الجحيم«.

 �إن الأر�ض التي يتوحد �أبو قي�س بها �إلى حد التداخل، �أو �إلى 

ما ي�شبه حال الوجد التي تذيب الفرع في الأ�صل، وتدغمهما 

ترى  التي  ل��ل��رواي��ة،  الرئي�سة  المقولة  ت�شكل  واح���دة،  ذات  في 

بالعجز  لـه  تهديداً  يعني  �أر�ضه  عن  الفل�سطيني  ابتعاد  �أن 

�إلى  الطريق  بداية  �أو  والخ��داع،  الوهم  من  و�ضرباً  وال�ضياع، 

بها، جعله  وولهه  بالأر�ض  قي�س  �أبي  فاندغام  موت مج��اني.. 

والمذلة دون  الفقر  النكبة، محتملًا  �سنوات، بعد  ينتظر ع�شر 

�أن يفكر في لاابتعاد عنها �أكثر من الم�سافة التي كانت تف�صل 

حلم  لأن  نف�سها،  فل�سطين  في  الجديد  وم�ستقره  قريته  بين 

العودة �إلى تلك الأر�ض ظل هاج�سه الدائم، والمتجذر في دمه، 

بها:  تت�صل  اليومية  حياته  مفردات  جعل  ال��ذي  نف�سه  وهو 

�أنه  �إليه  »كلما تنف�س رائحة الأر�ض وهو م�ستلق فوقها خيل 

يتن�سم �شعر زوجه حين تخرج من الحمام وقد اغت�سلت بالماء 

�أي�ضاً الذي جعله يح�سد الأ�ستاذ »�سليم«،  البارد«، وهو نف�سه 

لأنه ق�ضى فوق ترابها قبل �أن يط�أها الم�ستوطنون ال�صهاينة: 

الرجال  �أن  ه��ذه؟ �صحيح  �أكب�ر من  �إلهية  نعمة  ثمة  »�أتوجد 

�أي  �إك��رام موتك، ولكنك على  �شغل عن دفنك وعن  كانوا في 

حال بقيت هناك«.

 وعلى الرغم من �أن الرواية لا تقدم مادة ما عن علاقة �أ�سعد 

ومروان بالأر�،ض ف�إن النهاية الفاجعة التي تودي بهما �إليها، 

الفراغ،  في  معلقاً  طريقاً  اختيارهما  ب�سبب  �إدانتهما  تعني 

وتجعل،  نهايته..  في  ال�سعادة  توهّما  الأر�،ض���  عن  منقطعاً 

ال�شاحنة،  خ��زّان  ينتهي في  قي�س  �أب��ي  مع  بعدُ، حتفهما  من 

الذي يمثّل هو الآخر »انقطاعاً كاملًا عن الأر�،ض عن نب�ضها 

ورائحتها �أمّا �أبو الخيزران الذي كان ي�ؤمن ب�أنّ القر�ش ي�أتي 

�أولًا ثمّ الأخلاق، ف�إنّ ما يقوم به من فعل في خاتمة الرواية، 

الزبالة  �أك���وام  ف��وق  الثلاثة  ال��رج��ال  جثث  يرمي  عندما  �أي 

كيفما  بالمال  جنونه  من  م�سوّغه  ي�ستمدّ  لا  نقودهم،  وي�سرق 

ب�أنّ  الت�أكيد  �إلى  تطمح  الرواية  لأنّ  بل  �إليه،  الو�سيلة  كانت 

»مَنْ يتقن الكذب والخداع حدّ الخيانة هو ذاك الذي �أمعن 

في القطيعة مع الأر�ض مكانياً وزمانياً«

الم�ستوى  على  ال�شخ�صيات  هذه  بين  التباين  �أنّ  خ��افٍ  وغير   

التي  العطالة  �إنّ حال  القول  ي�ضمره،  فيما  يُ�ضمر،  الجيلي 

ميّزت الواقع الفل�سطيني في المرحلة التي تلت النكبة لم تكن 

�سمة جيل بعينه، بل �سمة الأجيال الثلاثة التي مثّلتها تلك 

ال�شخ�صيات، والتي كان لا بدّ من �أن يف�ضي بها انقطاعها عن 

»ال�اصرط«  المجانّي، وهي تم�شي على  الم��وت  ذلك  �إلى  الأر�ض�� 

الذي مثّله �أبو الخيزران لها.

 ومهما يكن من �أمر النتائج النقدية التي انتهى �إليها دار�سو 

�سيّما  ولا  بع�ضها،  �إ�ضافات  �أو  اختلافها  �أو  اتفاقها  الرواية، 

الرموز فيها)25(، ف�إنّ عدداً منها حمّل الرواية في تقديرنا ما 

لم تقله.. و�إذا �سلّم المرء ببع�ضٍ من تلك النتائج، ف�إنّ �أيّة رواية، 

تتخّري  ل��ه،  ومطابقتها  بالواقع  ات�صالها  درج��ة  كانت  مهما 

�شيء  كلّ  �إحالة  ذلك  يعني  �أن  غير  من  فيه،  جوهريّ  هو  ما 

�أو �أكثر.. وت�أ�سي�ساً على ذلك يبدو تف�سير �سامي  فيها �إلى رمز 

»لعبة  ر�أي��ه،  ال��ذي يلعب، في  ال��رواي��ة،  للرقم )8( في  �سويدان 

يلوي  الذي  البنيوي  بالمنهج  بامتياز«ولعاً  الفل�سطيني  الموت 

عنق الن�صّ، �أحياناً، لقول ما لم يقله �أحد من قبل.

 ويمكن و�صف الرواية ب�أنّها مزيج من ثلاثة اتجاهات فنيّة، 

 على ر�أ�سها، وتتوزّع بنيتها العامّة بين 
ّ
يقف لااتجاه الواقعي

لااتجاهين: الرّمزي والرّومان�سي، ويتجلّى ح�ضور الأخير من 

من  الأر�ض���  رئي�سيين:  بعن�صرين  �شخ�صياتها  علاقة  خال�ل 

جهة، والحلم بالخلا�ص الفردي من جهة ثانية.. فعلاقة �أبي 

قي�س، على �سبيل المثال، بالأر�ض لا تتجاوز حنين ال�شخ�صية 

الرومان�سية التي يدفعها عجزها عن التكيف مع الواقع �إلى 

لمعنى  وعيها  ب�سبب  ولي�س  ال�سلوى،  بق�صد  بالأر�ض  التفكير 

الثاني فيتطابق تماماً  العن�صر  �أما  الأر�ض��..  بهذه  لاارتباط 

الذي  ال��ف��رد  »تج��رب��ة  ت�صوير  على  الرومان�سية  ح��ر�ص��  م��ع 

يقف وحيداً في مواجهة العالم«)27(، �أو على تغني هذا الفرد 

بالما�ضي المجيد للوطن بو�صفه عزاء عن الحا�ضر لي�س غير.. 

�أكثر،  �إدان��ة �شخ�صياته  ولعل كنفاني تعمد ذلك رغبة منه في 

وفي القول �إن حلم هذه ال�شخ�صيات بالخلا�ص من واقعها لم 

يتجاوز �أنواتها الفردية، ولذلك فهو »محكوم بالف�شل، محا�صر 

داخل �أ�سوار غربة الذات«

 وبهذا المعنى الذي ق�صد كنفاني �إليه، ف�إن لااتجاه الرومان�سي، 

في الرواية، لا يبدو بمعطاه ال�سلبي لأن الكاتب يتخير منه ما 

يحقق رغبته في كتابة »ق�صة تغير من �شعور كل قارئ.. ق�صة 

�إن�سان فل�سطيني ب�سيط عادي يتملكه فج�أة �إح�سا�س لا يقهر 

�أي�ضاً يمكن اعتبار  الأر�،ض وبه  �إلى  العودة«)29(  �إح�سا�س  هو 

»م�ضمون الرواية ثورياً بالمعنى التاريخي للكلمة، لأنه يك�شف 

�أن الهرب حل خاطئ ي�ؤدي �إلى الطريق الم�سدود«.

 ولئن كانت الحكاية في الرواية المغلقة تكتفي بنف�سها، وي�شرح 

�إذ جعل  فيها كل �شيء)ف�إن غ�سان كنفاني تجنب ذلك تماماً، 

روايته »م�شرعة، مفتوحة، غير مكتملة، و�أبعد من �أن ت�ستدعي 

التفكير  ج��واب قد حر�ضت على  ثمة من  كان  و�إذا  ج��واب��اً«.. 

�إلى  الفل�سطيني  يعيد  الذي  الطريق  ذلك  �سوى  فلي�س  فيه، 

�أر�ضه، طريق المقاومة الذي يخل�صه من لاان�شغال بـ »�أناه« �إلى 

الوطن: الرحم، والأ�صل، والجذور.

نشيد الزيتون »رجال في الشمس«
 د. ن�ضال ال�صالح
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�سعاد زاهر

وتر الكلام وماذا عن الأرض في الغرب ..؟

 ، ال�شعوب  ك��لّ  وع��ن��د  ال��ث��ق��اف��ات  ك��لّ  مقدّ�سة في  الأر�ض���� 

وا فيه 
ّرب

�ألوان الإبداع �إلا وع والمبدعون لم يتركوا لوناً من 

هم للأر�ض ، في العالم و كانت رواية الأر�ض الطيبة 
ّ
عن حب

التي تج�سد التم�سك بالأر�ض والعمل ،�إذ يرى النقاد �أن 

رواية الأر�ض الطيبة من الروايات الواقعية، والتي تزخر 

بالتجارب والأح��داث. وتدور في القرن التا�سع ع�شر حيث 

اجتماعية  وتطورات  �سيا�سية  بظروف   
ّ
تمر ال�صين  كانت 

تتم  �أن  قبل  ال�صين  في  تعي�ش  الكاتبة  وك��ان��ت  وف��ك��ري��ة. 

�سنتها الأولى ب�سبب عمل والدها التب�شيري وكان ذلك خير 

الفترة  م�ساعد لأن تربط ربطاً عميقاً ومحكماً بين تلك 

التي امتدت من القرن التا�سع ع�شر وحتى عام 1949 وفي 

ذلك عبرت بقولها: »لقد دفعني الع�صر الذي ولدت ون��شأت 

بعمق  �أعي�ش  كي  �أدي��ب��ة،  مني  التي جعلت  والم��واه��ب  فيه 

و�إنما متوغلة  الأ�سرة فح�سب،  البيت و�ضمن  و�سعة، لا في 

�أنه  في حياة عدد من ال�شعوب«. ولعنوان الرواية يلاحظ 

عنوان مخت�صر ودافئ لرواية �إن�سانية لا تكتمل �إلا به، وهي 

�أغلب �أحداثها عن طريق المعاي�شة  ت�ستند �إلى الواقع، في 

والتجربة التي قدّمتها الأديبة العالمية كرواية فنية تحوي 

بين طياتها �صوراً واقعية تثير خيال القارئ العادي الذي 

يبحث عن ال�سهولة في الت�صور.... ولعل الو�صف ال�صادق 

المعاناة،  وجزئيات  الأح��داث،  �أغنى جزئيات  اتبعته  الذي 

واللقطات الإن�سانية التي تثير المخيلة، وت�شعر القارئ ب�أنه 

�أبطال الرواية يعي�ش بينهم و ي�شهد ما طبعوا  بطل من 

الرواية  �أن  ذل��ك   ... واجتهاد  وقناعة  ب�ساطة  م��ن  عليه 

 ، تنميق  لا  و  فيها  تزويق  لا  �صادقة  طبيعة  عن  تك�شف 

لذا  ال�صين  بلاد  الريفية في  للحياة  و�صف  �أ�صدق  هي  و 

قدرها ال�صينيون �أنف�سهم واعتبروها مر�آة �صادقة لحياتهم 

�أما الكاتب الكبير - ديل روجرز- فقد قدرها بقوله :»�إنها 

لي�ست �أعظم رواية و�صفت حياة ال�صين فح�سب ، بل �إنها 

�أحداثها  تحكي  الجيل  لهذا  ظهرت  رواي��ة  �أح�سن  كذلك 

يتفادى من  لها  وفياً  وبقي  �أر�ضه  �أح��بّ  فقير  ق�صة فلاح 

�أجلها �شظف عي�شه وقلّة المادة في يده �إلى �أن ا�ستطاع بجده 

وفكره �أن ي�صل �إلى �أخطر المراكز العالية وهذا يدل على 

التحول لااجتماعي الخطير الذي ح�صل في تلك الأمة، 

ال�سلوكي،  لاانحلال  نتيجة  العالم  تاريخ  مج��رى  في  و�أث��ر 

والأخلاقي الذي كان �سائداً.

 
ّري

تغ التي  الكبيرة  بالمفاج�آت  تتمتع  ال��رواي��ة  كانت  و�إذا 

مجرى الأحداث وتعاك�س توقعات القارئ ف�إن ذلك يمنحها 

الإثارة القوية والت�شويق الممتع لمتابعة �أحداثها الجديدة 

حتى �آخر �سطر في الرواية.

لنج-  -وانج  البطل  هجرة  فيها  فالجوهري  الأماكن  �أما 

و�أ�سرته من �إقليم انهوى ال�شمالي الذي انت�شرت فيه المجاعة 

�إلى مدينة نانكين الجنوبية التي بدت جديدة غريبة عن 

البطل، تحمل له التفاهة �أحياناً والرهبة والخوف �أحياناً 

�أخرى ... �أما الأر�ض فتبقى حيّة جميلة في ذاكرته ناب�ضة 

بالحياة، وحلم العودة .. لذلك كان لاانطلاق نحو الخارج 

يعني انتقال من الطم�أنينة �إلى نقي�ضها، ومن لاا�ستقرار 

�إلى عدم الأمان والقلق النف�سي.

و�أياً ما كان الأمر ف�إن �أ�شخا�ص الأر�ض الطيبة كانوا ذوي 

قوة وعزم ووفاء للأر�ض التي يحبونها، وقد قدّموا و�صفاً 

كان  ال��ذي  البطل  �سيما  لا  كبير،  ر�صيد دلالي  ذا  مف�صلًا 

ق��درة فائقة على مجابهة  وك��ان يملك  �أر���ض��ه،  ج��زءاً من 

و�إن  النف�س،  و�ضبط  والحكمة،  الح��ذر،  والدهاء  الحياة، 

يرجع  والتي  البدائية  المظاهر  بع�ض  حياته  في  ظهرت 

تيارات  التي فر�ضت عليه عن  الفكرية  �إلى عزلته  �سببها 

الفكر الحديث في حين لم تفر�ض على الأبناء المعا�صرين 

من ال�شباب الذين قطعوا جذورهم و�أجب�روا الفلاح على 

الأخذ بكلّ مظاهر الح�ضارة الغريبة مهما كانت.

ولو توقفنا عند �صورة المر�أة ال�صينية في الرواية لر�أيناها لا 

تختلف عن �أي امر�أة مثلها في �أي مكان من العالم .. لذا لم 

يرتح فكر الكاتبة �إلا عندما �صورت حياتها ال�شاقة دون �أن 

تمنح �أي �شيء �سوى تجربتها وفهمها مع �أنها قوية وحية 

و�سكينة، ت�شارك زوجها كفاحه و�برصه، وتبدو زوجة �صالحة 

و�أم مثالية ولو �أوردنا عبارات من الرواية لا�ست�شهدنا بر�أي 

لنج-  -وانج  خاطبت  عندما  »�أولان«  الجارية  في  ال�سيدة 

بقولها : »�إن هذه المر�أة جاءت �إلى بيتنا وهي طفلة، وقد 

ا�شتريتها في �سنة مجاعة و �أنت ترى �أنها قوية الج�سم، ولها 

وجه مربع مثل قومها، �إنها �ستعمل عندك بجد في الحقل 

و�ست�سحب الماء من البئر و تفعل كلّ ما تطلبه منها �إنها 

لي�ست جميلة و لكنّها تح�سن �أداء ما ت�ؤمر به .. كما �أنها 

هادئة الطبع ثم هي فيما �أعلم لا تزال عذراء �إذ لي�س لها 

من الجمال ما يغوي �أبنائي و�أحفادي.«

ال�صورة  و�أن  الغواية  ت��وءم  الجمال  ب���أن  ن�ستنتج  هنا  من 

ال�سلبية للمر�أة تتج�سد ب�شخ�صيتي الجارية كوكو والزوجة 

بارعة  ه��ي  و  لل�شاي  م�شرب  في  تعمل  كانت  التي  لوت�س 

الح�سن ، تميل �إلى الدعة والراحة وتطمع في الجاه والثروة، 

ع�شقها  عندما  وا�ضح  ب�شكل  الرجل  طبيعة  �أظهرت  وقد 

حديثة  داخلية  غ��رف��ة  لها  وب��ن��ى  وت��زوج��ه��ا  ل��ن��ج-  -وانج 

قدّمت لها بيرل باك الف�ضاء المنا�سب الذي يثير الإعجاب، 

الدقيق  الواقعية والو�صف  المفردات واللوحات  من خلال 

الذي ي�شارك في �إثارة مخيلة القارئ �إلى حد كبير ... ففي 

الق�صر  -ببواب  لنج  -وانج  البطل  التقاء  وعند  ال��رواي��ة 

تقدم الكاتبة لوحة تحتوي عبارات خطابية بقولها : »�إن 

ال�سيدة الكبيرة قد �أمرت بمثولك �أمامها، ولكن لا يمكنك 

�أن تقابل �سيدة عظيمة، و�أنت تحمل �سلة على ذراعك .. 

�سلة بها لحم خنزير وفول ..! كيف تقدر �أن تنحني �إجلالًا 

البواب  اللوحة  و يظهر في  ال�سلة؟!«  لل�سيدة ومعك هذه 

فقط  ي�سمع  لا  القارئ  يكاد  و  والق�،صر  وال�سلة  البطل  و 

رنين القطع النقدية التي ينثرها البطل �أمام البواب ، و 

�ضحكات الجاريات المنت�شرات داخل الق�صر و�إنما يكاد يرى 

�صورة ال�سقف المرتكز على �أعمدة مزينة ب�أ�شكال محفورة، 

البالغ الكبر من الو�صف المذكور  ويت�صور م�ساحة الق�صر 

مق�سماً  الروائي  الزمن  كان  و�إذا  نف�سها  الرواية  داخل  له 

ومرتباً �ضمن �أحداث ووقائع ف�إن �شخ�صيات الق�صة �شهدت 

�أحداثها  عا�شت  و  ال�صين  حياة  في  التغيير  عملية  على 

الما�ضي  الأم���ور في  ب��دق��ة مج��ري��ات  وتابعت  ت��ط��ورات��ه��ا،  و 

الرواية ومكانة  �أهمية  تنبع  والم�ستقبل من هنا  والحا�ضر 

كثيرة،  �أعمالًا  قدمت  التي  باك-  -بيرل  العالمية  الروائية 

ولا  عملياً،  مثلها  بع�ض  تحقيق  �إلى  خلالها  من  هدفت 

�سيما ق�ضية التقارب بين �أميركا و�آ�سيا.

 وفاء يون�س

�أغلقوا ال�سياج 

قرب ال�سياج يختفي القمر 

رمت بع�ض البذور ع�ساه يلتقطها

و�سخرت في �سرها 

�أي خيال 

عبرت ال�سياج  

والتقطت ثمرات الزيتون

وتركت �أ�شجار البرتقال 

تمتلئ بلونها تتزمل 

لم تولد هناك يوماً 

و�أخافتها حكايا البلاد 

وهربت من كل الكائنات 

اليوم حين كبرت و�أ�صبحت 

ترتدي الف�ستان 

وت�شرب ماء البئر 

قرب �أر�ضها 

تاركة كل تلك الطرقات 

تبحث عن ن�شيد، �أغنية 

تكبلها قرب البحر

لا تخاف الاقتراب مهما علت الأمواج 

الا �أنها ا�ستغربت ال�سياج 

وحين اقتربت �أكثر جرح �أدماها

ونزفت يدها 

وحين بحثت عن دواء

انتف�ضت في وجهها القبيلة 

ك�أنها غريبة 

لم ي�سمعوا يوماً بها 

ك�أنها من ع�شيرة دخيلة 

اختب�أت قليلًا خلف الأ�شجار

وحين اهتزت وقدم بوجهه الأ�سمر 

ارتعدت وندمت 

وقالت في �سرها 

ليتني لم �أح�ضر

اختفت خلف الأع�شاب الطويلة 

وحين اقترب �أحد الخرفان

هالها نظرات ال�شفقة 

في النهاية لا �أحد ي�شعر بها 

�سوى الخرفان )والعنزات( 

قرار خائب

لماذا جاءت

هل �ستردم الحفر؟

وت�ست�أن�س بليالي ال�سهر

وتن�سى الاغتراب 

وتعبر ال�سياج 

لم تحمل �أي �سلاح 

�أي �ضعف حين تريد 

ا�سترجاع التراب 

بالنظر �إلى القمر 

والنظر �إلى القمح 

من بعيد 

حين لوحت بيدها 

�إلى �أول �سيارة عرفت 

�أنها لن تعود يوماً 

�إلا وفي يدها معول
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ملف العدد

لزمن طويل بقيت مرمية  في الزاوية المهملة، ولم يُعاد لااعتبار 

�أعقاب هزيمة  �إلا في  اورليان ( جان دارك  وتقدي�س ) ع��ذراء 

الأمة   ( ال�سيا�سي  المفهوم  ظهور  مع  �أي  برو�سيا،  �أم��ام  فرن�سا 

مع�سكران،  الفرن�سية  الم��ق��اوم��ة  �إي��ق��ون��ة  على  ت��ن��ازع  وق��د   ..)

�أي جان المحاربة والملكية  اليمين،  �أحدهما مع�سكر جان  كان 

والتقية.. ومن طرف �آخر كان هناك جان الي�سار، تلك التي 

خرجت من �صفوف ال�شعب وخانها الملك و�أحرقتها الكني�سة.. 

�أن  بعد   1431 ع��ام  في  حرقاً  بالموت  عليها  حكم  �صدر  حيث 

جرى ت�سليمها �إلى لاانكليز نتيجة خيانة ملكها لها وكانت في 

طريقها �إلى تحرير باري�س، بعدما تمكنت من تحرير اورليان 

وطرد لاانكليز منها.. ومن ثم بقيت مغمورة لغاية عام 1909 

حين جرى تطويبها كني�سياً، وفي عام 1920 �أطلقت عليها نف�س 

القدي�سة  ت�سمية  حرقاً  بالموت  عليها  حكمت  التي  الكني�سة 

ج���ان.. وك��ان الج�ن�رال دي��غ��ول ي�سعى خال�ل الح��رب العالمية 

ا�سمها  ي�ستخدم  في�شي  كان  بينما  بها..  التذكير  �إلى  الثانية 

من �أجل ت�أليب الم�شاعر الفرن�سية �ضد لاانكليز.. وفيما بعد، 

ورويداً رويداً بد�أت ـ�سطورة جان دارك تخرج من تحت عباءة 

الي�سار، ولغاية  نهاية ال�سبعينات تخلى عنها كل الجمهور.. 

فانتهزت الجبهة الوطنية الفرن�سية الفر�صة للتم�سك بها.. 

ولكن وحدها اورليان بقيت مدينة لها، حتى �أ�صبحت ا�سطورة 

ملهمة لل�شعر .. وكان قد �أعادها فولتير في القرن الثامن ع�شر 

�إلى الحياة، وي�سخر قائلًا: هذه الروح المتمردة ج�سدتها على 

�سخط  مثيرة  عذريتها،  و�سخرت من  فقيرة  غبية  �أن�سانة  �أنها 

الثورة  وت�ستردها  للحياة  تعود  �أخ��رى  م��رة  وهاهي  الكني�سة، 

تروي ق�صتها، �إنها تمثل طبقة الفلاحين الحاملين لل�سلاح، 

على  المترب�صين  الأع��داء  �ضد  المنتف�ضة  الثالثة  الطبقة  ابنة 

التي جرى  الظلامية  والقوى  الكني�سة  �إنها �ضحية  الح��دود، 

محاربتها ب�شرا�سة في ذلك الع�صر.

 ول���دى كتب ال��ع��دي��د م��ن الم���ؤرخني� تح��ول��ت ج��ان دارك �إلى 

بطلة، ومنهم الم�ؤرخ جول مي�شيليه الذي خ�ص�ص لها في عام 

1841 ف�صلًا في كتاب تاريخ فرن�سا.. وقد كتب يقول:« نتذكر 

نحن الفرن�سيون �أن الوطن الذي نحن فيه قد ولد من قلب 

�أراقته من  ال��ذي  دمها  ام��ر�أة، من حنانها، من دموعها ومن 

ابنة  اورليان  ع��ذراء  ف�إن  مي�شيليه  للم�ؤرخ  وبالن�سبة  �أجلنا«. 

ال�شعب المتمردة هي رمز جمهوري.. وهذا لم يمنع الملكيين من 

لااحتفال بها �أي�ضاً .. ويعتبر الكاتب �شارل مورا�س �أن » المهم 

هو �أن جوهر مهمة جان دارك هو �أن الخلا�ص الملكي يتم تحت 

�أمرة الملك«.

ليتم�سك  عنها  الجمهور  تخلي  الفرن�سي  اليمين  وا�ستغل 

�سارع  دارك.. حيث   فرن�سا جان  رمز  ذكرى  �إحياء  ويعيد  بها 

ر�أى  لأن��ه  ع�شر،  التا�سع  القرن  نهاية  مع  بذكراها  للاحتفاء 

هذا  ر�سم  وق��د  للوطنية..  حياً  تج�سيداً  اورل��ي��ان  ع���ذراء  في 

�آن���ذاك وبين  �أع���داء ع�صرهم  اليمين �أوج���ه  �شبه ق��وي��ة  بني� 

المائة  القرن الخام�س ع�شر حيث ج��رت  ف�صول حرب  �أع��داء 

دارك  جان  ت�سعى  كانت  وكما  ولاانكليز،  الفرن�سيين  بين  عام 

التخل�ص  يريدون  الوطنيون  كان  فرن�سا،  الإنكليز من  لطرد 

من الغرباء اليهود.

هذا  فو�ضى..  حالة  في  م�شتتاً  الي�سار  ك��ان  الأث��ن��اء،  تلك  في 

الي�سارعلى الرقعة ال�سيا�سية كانت ا�ستعادته  لذكرى جان دارك 

يجري ب�شكل �أكثر تكتماً و�أقل �إجماعاً.. ولكن اتهامها من قبل 

الكني�سة  الكاثوليكية بال�سحر والزندقة كان يعمل على تبريد 

ال�صحيفة  دع��ت  قد  وكانت  �صفوفه..  في  الحامية  ال��ر�ؤو���س 

�إلى التخلي عن تقدي�س  الي�سار في عام 1904  با�سم  الناطقة 

لاا�شتركيون  وا�صل  وبالمقابل   .. والزندقة  الع�سكرتارية  عذراء 

تكريمهم لها، ولا �سيما الكاتب �شارل بيغي الذي خ�ص�ص لها 

�إلى م�صاف  ن�صاً م�سرحياً وكذلك جان جوري�س الذي رفعها 

الألماني،  لااحتلال  و�أثناء  الوطنية في خطاباته..  ال�شخ�صية 

اتخذت المقاومة الفرن�سية جان دارك رمزاً لها وقد �أ�شار �إليها 

المقاوم ال�شيوعي حينها ال�شاعر اراغون �صاحب ) عيون اليزا( 

في ق�صائده.

�أولى  حيث  الوطنية،  الجبهة  خط  على  ال�شيوعيون  ودخ��ل 

الحزب ال�شيوعي بعد الحرب العالمية الثانية  بقيادة موري�س 

توريز اهتماماً �شديداً بتلك التي دعاها ) الفلاحة الفرن�سية 

الم�ؤرخة  وتقول  الكني�سة(  وحرقتها  الملك   عنها  تخلى  التي 

كري�ستين ليفي�س- توزيه في كتابها ) المر�أة المقاومة في فرن�سا 

( �أن » جان دارك دخلت في التراث الوطني بناء على مطلب 

نظرهم  وج��ه��ة  م��ن  ال�شرعية،  �إ���س��ب��اغ  وب��ه��دف   « ال�شيوعيين 

المفكرين  على  ك��ان  دارك،  لااعتبار لج��ان  �إع��ادة  عملية  على 

لكي  دارك  ج��ان  ا�سطورة  �رش�ح  �إع���ادة  في  ال���رش�وع  ال�شيوعيين 

تتوافق مع قيم الحزب ال�شيوعي الفرن�سي.. فقاموا من �أجل 

ذلك با�ستبعاد البعد الديني عن تلك التي كانت ت�سمع �صوتاً 

�إلهياً، �أي المهمة الربانية التي �أكدت خلال محاكمتها �أنها لن 

الذي دعته مليكها، حتى  �شارل  �إلى  �سوى  �أحد  تك�شفها على 

ولو قطعوا ر�أ�سها..وابقوا فقط على هدف واحد لها هو  انقاذ 

تحتكر  لم  فرن�سا  في  الوطنية  الجبهة  �أن  والحقيقة  فرن�سا.. 

توريز عام 1964..  بعد رحيل موري�س  �إلا  اورليان  رمز عذراء 

�إلى رمز للهوية والمتظاهرة وال�شعبوية..  وتحولت جان دارك 

وفي هذا ال�صدد كتب النائب في الجمعية العمومية الفرن�سية 

في عام 1987  برونو ميغريه ي�صف هذا الو�ضع قائلًا »  �إنها 

الحاكمة  الطبقات  تخلت  ف�إن  الأم�س,  كما  اليوم  �أن  تذكرنا 

عن هدف ت�أمين م�ستقبل الأمة على ال�شعب، في تلك الحالة 

�ضرورة �أن يمتلك بيده قوى التجديد«.

�أما بالن�سبة للأحزاب الأخرى، فقد كان �صوت دعوتهم �إلى �أن 

م�سموع جيداً..  ( غير  الفرن�سيين  تعود لجميع  دارك  ) جان 

الفرن�سي  لاا�ارت�ش��ك��ي  الرئي�س  ق��ام  ذل���ك،  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى 

فران�سوا ميتران في عام 1982 بزيارة اورليان من �أجل لااحتفال 

تلك  زيارته  �أن  �سنوات  ب�ضع  بعد  م�ؤكداً  دارك..  بذكرى جان 

الرئي�س  زار  وكذلك   ..« للأجانب  الكره  خانة  في  ت�صب  لا   «

جاك �شيراك اليميني اورليان في عام 1996 ولكن لم ي�ضف �أي 

جديد في ت�أكيده على ما جاء به �سلفه، و�أع��اد قول ميتران » 

كيف لا ن�ستوعب كم كانت جان دارك بعيدة عن فكرة لاازدراء 

والكره«.

وحينما كان نيكولا�س �ساركوزي في الإليزيه حاول �ساعياً لئلا 

جانبه  من  و�أي�ضاً  الوطنية..  للجبهة  حكراً  دارك  جان  يدع 

�أحيا في عام 2012 الذكرى 600 لولادة جان دارك في بلدتها 

دومريري.. ومن الي�سار، خ�ص�صت المر�شحة لاا�شتراكية للرئا�سة 

�سيغولين رويال والتي �شبهت نف�سها بجان دارك في عام 2007 

ف�صلًا من كتابها » تلك الفكرة الجميلة لل�شجاعة » ال�صادر 

عام 2013.

�أقل م�سموعية، رغم جميع م�ساعيه  ولكن بقي �صوت الي�سار 

المحمومة..  بحيث يبدو �أن عذراء اورليان بقيت من ن�صيب 

الوطني لحزب  الأمني�  دف��ع  ال��ذي  الأم��ر  المتطرف..  اليمين 

الي�سار الك�سي�س كوربييه  �إلى دعوة الي�سار �إلى رفع �صوتهم » 

�أن الي�سار لا يمكنه �أن يبقى غير مبال بتلك الم�س�ألة« وبتغريدة 

دارك لا يمكن  ج��ان  ل�شخ�صية  تاريخية  ق��راءة  �إن   « كتب  له 

المناه�ض  اليمين  بني�  بعد  ع��ن  وثيق  ح��وار  مج��رد  يكون  �أن 

للا�شتراكية ) �ساركوزي ( واليمين المتطرف.. ومن جانبه حاول 

الرئي�س ماكرون �أن ينتزع ال�صورة الأ�سطورية لجان دارك من 

�أح�ضان الجبهة الوطنية.

وهذا يعني �أن جان دارك، وبالتناوب بين الي�سار وبين اليمين، 

الوطنيين  بين  للأكليرو�س،  المناه�ضين  وبين  الكاثوليك  بين 

وبين القوميين، و�أحياناً الحركات الن�سوية جميعها قد �أعيد 

لاام�ساك  ذلك،  �أجل  من  ويكفي  النكهات..  بجميع  �إحيائها 

والي�سار  اليمين  دوماً تتجول بين  كانت  تاريخها.«  بجزء من 

» يلخ�ص ذلك اوليفييه بوزي المدير الم�ساعد لمركز جان دارك 

�إنه �شكل مرن لكي يتم ا�ستخدامه  اورليان م�ستطرداً القول« 

من قبل الجميع ».

 دلال ابراهيم

جان دارك .. حكاية أرض وانتماء
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شخصيات

 �أحمد بوب�س

د. ح

زاوية حادة..

هذا ترابنا ..

تمر ذكرى انتفا�ضة الأر�ض التي تحولت منا�سبة 

المحتلة وحدها  الأر���ض  لي�س في  �شاملة  وطنية 

�إنما حيث ي�ؤمن العربي بترابه ووطنه وانتمائه 

�إلى الوطن حيث يعي�ش ومن هو �أجدر بذلك من 

ال�سوري ال��ذي ع��رف عنه تج��ذره ب�رتاب وطنه 

والدفاع عنه ..

�صحيح �أن الكثيرين منا طافوا العالم وكانوا حيث 

دائماً  ولكنهم  والعطاء  العمل  في  نجوماً  حلوا 

الطفولة   مرابع  �إلى  الوطن  �إلى  حنين  كانوا في 

والح�ضارة  والعطاء..

�ألم تكن �أمنية ن�سيب عري�ضة) عد بي �إلى حم�ص 

ولو ح�شو الكفن (.

وغ�ريه الكثيرون ..وم��ن �أج��ل ت��راب الوطن كان 

الن�ضال �ضد كل الغزاة ) وعلى �أر�ضنا لم يعمر 

فاتحون(.

فرن�سا هزمت بعد ربع قرن من انتدابها وكانت 

تظن �أنها الباقية و لا يمكن لأي قوة �أن تهزمها 

و�صبره  �إيمانه  بقوة  الأع��زل  ال�شعب  �إرادة  لكن 

وردد  الفرن�سي  يطرد  �أن  ا�ستطاع  وت�ضحياته 

والأمواج  ل�صحبك  قل   ( رائعته  ج�ربي  �شفيق 

تحملهم هل الح�ضارة تذليل وتعليم.. ؟( .

ق��وة ويزداد  الإرادة  ت��زداد  الأم�����س  وال��ي��وم كما 

الن�ضال  �ساعة تجربة  كل  وتن�ضج  منعة  الوطن 

ب�أ�شكاله و�ألوانه..

هذا ترابنا بالدمع ممتزج تهب منه على الأجيال 

�أن�سام.

�أبو  قال  كما  تربته  تزدهي  الذي لا  الوطن  �إنه 

ري�شة بحماة ندب.

نحن عطر هذه الأر���ض منها و�إليها نعود ..في 

يوم الأر�ض تحية لكل من ينافح عن تراب وطنه 

المقد�س .

عبد الغني العطري... شيخ الصحافة السورية

فالأديب  �شيخ،  الح��دي��ث��ة  ال�����س��وري��ة  لل�صحافة  ي��ك��ون  �أن  �صح  �إذا 

رائد  بحق  لأن��ه  ال�شيخ،  ذل��ك  هو  العطري  الغني  عبد  وال�صحفي 

وكانت  وجريدة،  مجلة  من  �أكثر  �أ�س�س  الحديثة،  ال�سورية  ال�صحافة 

القلم  �أرب��اب  من  غ��دوا  الذين  الكثير من  منها  تخرج  ه��ذه مدر�سة 

والكتابة في �سورية.

تلقى عبد الغني العطري تعليمه في الكلية العلمية الوطنية، وزامل 

فيها ال�شاعر نزار قباني، وفيها تعرف على الأدبين العربي والفرن�سي، 

وت�أثر ب�أ�ستاذه في الأدب العربي ال�شاعر خليل مردم بك، فع�شق الأدب، 

ود�أب خلال فترة �شبابه على لااطلاع والقراءة ونهل العلم والمعرفة 

بد�أ  وعندما  الظاهرية،  بالمكتبة  القديمة  وال��دوري��ات  الكتب  من 

بالكتابة ن�شر محاولاته الكتابية في الثلاثينات من القرن الع�شرين 

في بع�ض المجلات الأدبية، منها :مجلتا )الر�سالة( الم�صرية و)الأديب( 

وجريدة )المك�شوف( وغيرها. وكان عمره وقتها �ستة ع�شر عاماً.

 عمل عبد الغني العطري في جريدة )الأخبار( اليومية ل�صاحبها 

محمد ب�سيم مراد، ف�أظهر مهارة في العمل ال�صحفي، دفعت �صاحب 

الجريدة �إلى تعيينه رئي�ساً لتحريرها. وفي الوقت نف�سه كان يكتب 

�إذاعية لإذاعة )ال�شرق الأدنى( التي كان مقرّها في مدينة  �أحاديث 

يافا بفل�سطين.

�أو�سع   في عام 1941 قرر عبد الغني العطري خو�ض ال�صحافة من 

�أبوابها، ب�أن يُ�صدر جريدة خا�صة به، وكان قد نال ال�شهادة الثانوية 

حديثاً، فا�شترى امتياز جريدة )ال�صباح( من �صاحبها علي الغبرة، 

وكانت متوقفة عن ال�صدور، و�أ�صدرها ب�شكل �أ�سبوعي. و�صدر العدد 

ت�شرين  من  ال�ساد�س  في  العطري  الغني  عبد  تحرير  برئا�سة  الأول 

كبار  فيها  وكتب  �سنتين.  لمدة  بال�صدور  وا�ستمرت   .1941 عام  الأول 

رجالات الفكر والأدب في �سورية والبلاد العربية، وكان من �أبرز كتابها 

خليل مردم بك، �شفيق جبري، عبد ال�سلام العجيلي، خليل هنداوي، 

نزار قباني، محمد البزم، محمود تيمور، �سهيل �إدري�س، زكي مبارك، 

علي �أحمد باكثير، بديع حقي وف�ؤاد ال�شايب.

وفي عام 1945 خا�ض عبد الغني العطري مغامرة ثانية، عندما ا�شترى 

ترخي�ص جريدة حملت ا�سم )الوطن( بمئة ليرة ذهبية، وحولها �إلى 

مجلة ا�سبوعية جامعة حملت ا�سم )الدنيا(. و�صدر العدد الأول من 

مجلة الدنيا في 17 �آذار عام 1945 ولقيت نجاحاً كبيراً، وا�ستطاع �أن 

�أدخل  لأنه  تقريباً،  ولبنان  �سورية  في  يقر�أ  بيت  كل  تدخل  يجعلها 

المجلة محررين  قراء  �أن يجعل من  وا�ستطاع  �أبواباً جديدة،  عليها 

القراء  وعيادة  التعارف  ك�أبواب  منوّعة  �أب��واب  من  ابتكره  فيها بما 

وغيرها من الأبواب. ا�ستمرت مجلة )الدنيا( في ال�صدور ثمانية ع�شر 

عاماً، حيث توقفت في 8 �آذار 1963.

المملكة  �إلى  العطري  ال�صدور غادر  )الدنيا( عن  عقب توقف مجلة 

رئا�سة  وت��ولى  بالريا�ض  الإعال�م  وزارة  في  وعمل  ال�سعودية  العربية 

المجلات  الم��ق��الات في  م��ن  الكثير  وك��ت��ب  )الإذاع������ة(،  تح��ري��ر مجلة 

وال�صحف ال�سعودية. و�أ�صدر في تلك الآونة كتابه )�أدبنا ال�ضاحك( 

الذي �ضمنه �أجمل مافي تراثنا العربي من طرائف وحكايات. و�أتبعه 

بكتاب )دفاعاً عن ال�ضحك(.

بعد توقف مجلة )الدنيا( لم يلغِ عبد الغني العطري مكتب المجلة 

الذي كان في �إحدى دخلات ال�سنجقدار، بل �أغلقه محتفظاً بكلّ ما 

فيه، ومنها مجلدات جريدة )ال�صباح( ومجلة )الدنيا(. وبعدما عاد 

يومه،  �سحابة  فيه  يم�ضي  له  مكتباً  وجعله  افتتحه  ال�سعودية  من 

يقر�أ ويكتب مقالاته ودرا�ساته التي كان ين�شرها في كبريات المجلات 

العربية، مثل )العربي( و)الفي�صل(. وكان له �صفحة دائمة في مجلة 

فنون بعنوان :)�أوراق �صحفي قديم(، كان يتحدث فيها عن ذكرياته 

مع الأدباء والفنانين الذين عاي�شهم في حياته. 

ب�صدور  ي�سمح  ال���ذي  ال�صحافة  ق��ان��ون  و���ص��دور   2000 ع��ام  وب��ع��د 

لكن  جديد،  من  )الدنيا(  مجلة  �إ���ص��دار  �أزم��ع  الخا�صة،  ال�صحافة 

�أمنيته ب�إ�صدار مجلته  يد القدر كانت الأق��وى، فرحل قبل تحقيق 

الأثيرة �إلى قلبه.

لم تكن ال�صحافة ميدانه الوحيد، بل �شغلت الكتابة الأدبية م�ساحة 

وا�سعة من اهتماماته. فقد �شهدت طاولته القديمة في مكتبه ن�شاطه 

الكبير في الكتابة، فعليها و�ضع اثني ع�شر كتاباً. توزعت ما بين ثلاثة 

موا�ضيع.

:)قلب  �أبدع مجموعة ق�ص�صية حملت عنوان  الأدب��ي  ففي الجانب 

 ،2001 عام  قلب(  :)هم�سات  كتاب  و�أ�صدر   ،1973 عام  �صدرت  ون��ار( 

والذي �ضمّ مجموعة من الخواطر كان قد ن�شرها في ال�صحافة، وله 

�أي�ضاً كتاب :)اعترافات �شامي عتيق( الذي �أ�صدره عام 1998.

ولما كان �أحد ظرفاء دم�شق، كان لل�سخرية و�أدبها ن�صيباً من م�ؤلفاته، 

والثاني   ،1970 ع��ام  ال�ضاحك(  )�أدب��ن��ا  الأول:  كتابين،  فيها  فو�ضع 

عن  يتحدث  الكتاب  ه��ذا  وفي   ،1993 ع��ام  ال�ضحك(  ع��ن  :)دف��اع��اً 

�أحد م�ؤ�س�سيها و�أع�ضائها عام 1948،  )ع�صبة ال�ساخرين( التي كان 

الجزائري  �سعيد  وهم  الرابطة،  �أع�ضاء  و�سخريات  طرائف  وي��روي 

عبد  والدكتور  كيالي  وح�سيب  ق�ضماني  و�سعيد  الحام�ض  وعبا�س 

ال�سلام العجيلي، ثم كتاب )بخلاء معا�صرون( عام 2002، يروي فيه 

حوادث طريفة عن بخل بع�ض ال�شخ�صيات التي عرفها.

والفن في  والثقافة  الأدب  �أعال�م  كانت عن  �أهمية  الأكرث�  كتبه  لكن 

�سورية، وبلغ عددها �ستة كتب، تحدث فيها عن مجموعة من الأدباء 

وهذه  وثائق مهمة.  كتاباته عنهم  فكانت  عاي�شهم،  الذين  والكتّاب 

الكتب هي :)عبقريات �شامية( عام 1986، )عبقريات من بلادي( عام 

1995، )عبقريات و�أعلام( عام 1996، )عبقريات( عام 1997، )�أعلام 

ومبدعون( عام 2000، )حديث العبقريات(عام 2001.

العطري كان مفاجئاً ودون مقدّمات. فقد كان  الغني  ورحيل عبد 

يذهب �إلى مكتبه �سيراً على الأقدام على �سبيل الريا�ضة، على فترتين 

مكتب  �إلى  ج  يعرِّ الم�سائية  الفترة  �إنتهاء  وبعد  وم�سائية،  �صباحية 

مجلة الثقافة، حيث يجتمع الأدباء في مكتب الأ�ستاذ مدحة عكا�ش 

عام  �شباط   23 الأح��د  ي��وم  م�ساء  وفي  المنوعة،  الأح��ادي��ث  يتبادلون 

2003، وكان يوماً ماطراً، ات�صل به ابنه، وطلب منه �أن ينتظره ليُقله 

معه بال�سيارة لمنزله تجنباً للأمطار. لكنه لم ينتظر ابنه فخرج من 

مكتبه �سيراً على قدميه كالعادة، وبينما كان يقطع الطريق �صدمته 

اما  ج�سداً،  وغادرنا  الحياة،  ف��ارق  وفيها  الم�شفى،  �إلى  فنُقل  �سيارة، 

ذكره ف�سيبقى في ذاكرة الأدب والثقافة من خلال م�ؤلفاته وكتاباته 

ال�صحفية القيّمة.
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متابعات

يبدو ال�س�ؤال التالي ملحاً على المنظرين في الأدب والنقد �ألا وهو:

نَ�س�ألُ عن م�ستقبل الأدب؟ وماذا نعني  ُ عنه حين  ما الذي ن�ستفْ�ِرس

بم�ستقبلِ الأدب؟، �إننا ن�س�أل عن: كيف �سيختلف الأدبُ في قابلِ الزمان 

عمّا هو عليه الآن، ومتى نتوقّع حدوث ذلك لااختلاف ولماذا؟

ومهم،  مقال جميل  من خلال  عليه  �أج��اب  قد  كان  كوربي  جيم�س 

ترجمه فار�س عزيز المدر�س يقول جيم�س:

ما الذي يقودُنا �إلى لااعتقاد ب�أنَّ الم�ستقبلَ حالةٌ فريدةٌ مِن نوعِها، 

؟، لكننا  �أنّ��ه البَوتقة التي قد يحدث من خلالِها تح��وّلٌ ج��ذريٌّ �أي 

الحا�ضر  بو�صفِ  الأدب  تاريخ  عن  ون�س�أل  معاك�ساً،  �سلوكاً  ن�سلك  قد 

معرفته  فالم�ستقبلُ لا يمكن  ذلك  ومع  الما�ضي،  لأدب  مُ�ستقبلًا  كان 

بطريقةِ معرفتنا بالحا�ضر والما�ضي.

 لذا علينا �أن نعترفَ ب�أنَّ الم�ستقبلَ لا يمكن معرفته تماماً، و�إذا كان 

فائدة،  بلا  �سيكون  الأدبِ  بم�ستقبلِ  فالتكهنُ  مح��دّد،  غير  الم�ستقبلُ 

لذلك لدينا توقعات و�آمال ومخاوف ب��شأن الم�ستقبل.

لا نحاول توقّع حالةِ الأدب بعد �ألف �سنة، ولا حتى مئة �سنة، كلّ هذه 

العقود الآجلة بعيدة جداً، بحيث تجعل �أيَّ محاولةٍ لو�ضعها ب�شكلٍ 

وا�ضح �أمراً غيَر علميٍّ ومثيٍر لل�شفقة، و�سيكون مِن منظورٍ واقعي مادةً 

للخيالِ و�أحلام اليقظة، وعليه �أقترح �أنَّ م�ستقبلَ الأدبِ قد يبد�أ بعد 

ة  نحو خم�س �سنوات مِن الآن، ويبدو �أنَّ خم�سَ �سنواتٍ ت�سمح ب�إمكانيَّ

تحولاتٌ  فيها  تح��دثَ  �أن  يمكن  م�ساحةٍ  لتمييز  ك��افٍ  تغّري  ح��دوث 

وا�ضحةٌ وغير م�سبوقة.

ه في غ�ضونِ ع�شرين  مِن الم�ؤكّد �أنَّ هناك افتتاناً بالفكرةِ القائلةِ ب�أنَّ

ة  جمعيَّ �أع�ضاءُ  يجد  وقد  �سيئ،  نحو  على  الأم��ور  ت�سير  ربما  عاماً 

يدفعون  �أنف�سَهم   Futures of Literature الأدب  م�ستقبلياتِ 

عربةَ ت�سوّقٍ مليئة بمواد هزيلةٍ على طريق ريفي قاتم وقاحل، هروباً 

مِن  المروعة  الن�سخةَ  لكنَّ  المتجولة،  الب�شر  �آكلي لحوم  مِن ع�صابات 

الم�ستقبل هي �آخرُ �شيء يدور في �أذهاننا. وبب�ساطة لا يوجد م�ستقبلٌ 

ة في حياتنا، وهذا هو ال�سببُ  للأدب، ما دمنا نتوقع حدوث كارثة عالميَّ

بِنا �أو توقّعنا حالة الأدب في �آماد بعيدة. وراء لا جدوى ترقُّ

بالتقدّم  الإيم��ان  �أولًا:  توقعنا  ج��دوى  يعززان  �شيئين  �أقرت�ح  �أن  �أودّ 

الذي قد يُنظرُ �إليه على �أنه �أقرب �إلى الإيمان الديني، �إذ يبدو �أنه 

�سيئةً  الأم��ورُ  تكون  وقد  عنه،  مَرْ�ضيٍّ  غيِر  واقع  مِن  بالخلا�صِ  يَعِد 

�أنَّ  في الوقت الحالي وفي الما�ضي، لكنَّ الإيمانَ بقانونِ التقدّم ي�ؤكد 

الأمورَ �ستتح�سّن، لذلك يجب �أن نثقَ بالم�ستقبل.

بل هي  لي�ست مده�شة فح�سبُ،   ،theodicy ة  التاريخيَّ العناية  �إنَّ 

�أنَّ  ة ت�شير �إلى  ة �إن�سانيَّ متما�سكة، وما يدفع �إلى ذلك هو �أيديولوجيَّ

الب�شَر يمكن �أن ي�صنعوا ب�أنف�سهم عالماً �أف�ضل مِن �أيِّ عالٍم عا�شوا فيه، 

ة لهذا �سرعةُ تطور العلم والتكنولوجيا، وبالتالي  وما يمنح الم�صداقيَّ

و�إزاحةً  ة،  الب�شريَّ لحالتِنا  ت�صحيحاً  العلم  بوعدِ  الإيم��انَ  نعدُّ  قد 

الهو�س  مع  ذل��ك  وق��ل  ة،  الدينيَّ ال�سياقات  في  الم��وج��ودةِ  للمخاوف 

الفل�سفي في التغلب على الميتافيزيقيا.

بروز  م��ع  تنامت  �أوروب����ا،  في  حديثةٌ  ظ��اه��رةٌ  بالتقدّم  الإيم����انَ  �إنَّ 

الم�ستقبل  نحو  موجهةٌ  ة  فالر�أ�سماليَّ مهيمن،  كنظام  ة  الر�أ�سماليَّ

ب�شكلٍ حتمي، ولكن �أيُّ مُ�ستقبل تحديداً؟!، ثم كيف لنا �أن ن�شطبَ 

ة  تواريخ �أمٍم �أخرى و�آدابها، ونحيل كلَّ تغّري في الأدب �إلى الر�أ�سماليَّ

مُن�ساقاً  �أ�ضحى  كله  العالمَ  �أنَّ  نرى  لأننا  ذلك  نفعل  �إننا  فح�سب؟!، 

ة، �أو مت�أثراً بظلالِها وت�أثيراتها. لأطر الر�أ�سماليَّ

، ولي�س مِن الم�ستغرب �أن ي�صبحَ  يُدركوا �أنَّ الر�ضا عن الذات �أمرٌ ن�سبيٌّ

بطبيعته  الأدبُ  للتقدم،  الحديث  المفهوم  ظهورِ  مع  كذلك  الأم��ر 

يمكن �أن يحافظَ على قدرٍ من لاانفتاح، لكنّ ق�سر التفكير الم�ستقبلي 

ويغلقان  تم��ام��اً،  العك�س  يفعلان  الح��داث��ة  وفت�ن  ة  الر�سماليَّ على 

منافذَ لاانفتاح، ومثل هكذا انفتاح خ�ضوعٌ وت�أطيٌر م�ستمدٌ مِن روح 

ة بحتة، ومِن هنا فهِم هايدجرُ التكنولوجيا ب�أنها غيُر قادرةٍ  تكنولوجيَّ

�شيء،  كلّ  تكون  �أن  للكائنات  ال�سماحِ  على 

بما في ذلك الإن�سان نف�سه، الذي قد ي�صبح 

�سيرتهن  ل��ذا  م��ن��ه،  التخل�ص  يمكن  �شيئاً 

للتكنولوجيا،  بخ�ضوعه  الأدب  م�ستقبل 

الأدبَ،  ينتج  ال��ذي  هو  يَ��عُ��دْ  لم  والم�ستقبل 

فالأدب �سي�أتي مجاًبر على التطور والتغيير 

��ة عن  مِ���ن �أج����لِ خ��دم��ةِ ف��ك��رة ت��ك��ن��ول��وج��يَّ

الأدبُ  ي�صبح  �أخ���رى،  وب��ع��ب��ارةٍ  الم�ستقبل، 

عليها،  لاا�ستيلاء  يتم  التي  الأ�شياء  �أح��دَ 

ة  ة للر�أ�سماليَّ للحفاظ على النظرةِ العالميَّ

ة. التقنيَّ

قد  ل��وم��ب��ار:  ب��ول  الفرن�سي  ال��ن��اق��د  وك���ان 

ي�شير  �إذ  �أوروب��ا  م�ستقبل  هو  الأدب  �أن  ر�أى 

�إلى �أن تلوث لغوي وتغييب لقامات الأدب، 

امتداد  على  ال��كب�رى  الم���ؤل��ف��ات  واختفاء  الأف���ذاذ  الكتاب  انقرا�ض 

القارة، ف�أوروبا الأدب لم تفز في لاانتخابات الأخيرة ومنا�ضلوها لن 

يحرقوا التماثيل الورقية في ال�شوارع، طبعاً لن ننده�ش لذلك لأن 

حزب الأدب لم يوجد بعد. 

بين  ما  توطدت  الآداب  فجمهورية  كبيرة،  مفارقة  �أم��ام  اليوم  نحن 

انعك�س  كلما تمزقت  �أوروب��ا  وكانت  الفرن�سية  والثورة  الدين  حروب 

وت�شابهت  ال�سلام  وق��ام  اتح��دت  عندما  حتى  ثقافتها،  على  ذل��ك 

زمن  �أوروب��ا  على  لم يمر  القا�سية،  عزلته  �إلى  بلد  كل  ذهب  العادات 

كانت فيه متباعدة بهذا ال�شكل على �صعيد الإبداع الأدبي الذي لا 

حدود له. 

في بداية القرن الع�شرين عندما كان الناقد الألماني كورتيو�س ي�شيد 

زال  ما  الحلم  ك��ان  وروم��ا  لأثينا  الروحية  الأبنة  �أنها  على  ب���أوروب��ا 

عن  له  مقال  �أورب��اخ في  �إيريخ  �أعلن   1952 عام  وفي  �أمامنا،  متاحاً 

�أيام قادمة قاتمة بالقول: على الإن�سان �أن يعتاد على العي�ش في عالم 

الأدبية  اللغات  عدد  تراجع  وعلى  واح��دة،  �أدبية  ثقافة  وفي  نمطي 

�إلى عدد محدود �إن لم نقل في واحدة، وهكذا �سوف تكون �أمة الأدب 

الواحدة قد تحققت ودمرت في �آن معاً. 

هذا الأدب الذي تمازجت حدوده مع العالم القديم والذي كان يراه 

فولتير  م��ن خال�ل  ال��ن��ور  وج��د في ع�صر  ع��ودة عنه  تقدماً لا  غوته 

المتعددة ما بين لندن و�سان بطر�سبرغ، هذا الأدب تحول  ومرا�سلاته 

جامان  وب���ن  دو���س��ت��ال  جري�م��ان  م���دام  بري�شة  مكتوبة  رواي����ات  �إلى 

�شاتوبريان  بقلم  و�سي�س  وبو�شكين،  بايرون  بقوافي  وعظم  كون�ستان، 

وموزوني، و�صعد درجات ال�سمو عبر فيكتور هيغ، وتول�ستوي، وتجدد 

ويا  لكن  و�أن��دري��ه جيد،  م��ان  توما�س  مع 

للأ�سف لا توجد �صورة �أي من ه�ؤلاء على 

بطاقة عملة اليورو. 

الثقافة  ه���و  ق���راءن���ا  ي���وح���د  م���ا  ال���ي���وم 

ال�شعبية، وهذا الميل يظهر جلياً في طوابير 

لاانتظار �أمام نوافذ ال�سينما حيث تعر�ض 

�أعمال هاري بوتر وحكايات غرين، فماذا 

�إن  ن�ستطيع القول عن الكاتب الأوروب��ي، 

ي�شكلان عناوين  واللغة لا  الهوية  بطاقة 

حقيقية. 

ك��اف��ك��ا ب���ول ���س��يال�ن وج�����ورج بر�ي�ك كانا 

يكتبان بالألمانية �أو بالفرن�سية، �أما �إيمي 

�سيزير النائب في البرلمان والمنتمي �إلى بلد 

�أحد  يعتبره  لم  لال�تح��اد  م�ؤ�س�س  �أوروب����ي 

�شاعراً �أوروبياً. 

لتاريخ  تعليمي  دليل  �أول  ينتج  �أن  بلجيكي  نا�شر  ك��اد  عامين  منذ 

فترة  وبعد  الأوروب��ي��ة  الآداب  عنوان  القارة تحت  �صعيد  على  الأدب 

وجيزة قال ميلان كونديرا وهو من ال�شخ�صيات الأ�سا�سية في الكتاب: 

�أوروب��ا لم تنجح في توحيد تفكيرها الأدبي كوحدة تاريخية، ولن  �إن 

�أتوقف عن لااعتقاد �أن ذلك هو �إخفاق ثقافي لا يمكن �إ�صلاحه. 

عندما يعتر�ض كونديرا على الو�ضع القائم فهو على قناعة ب�أن الأدب 

�إن الآمال كبيرة لكنها تبقى تحلق  �إهمال ذو من��شأ �سيا�سي،  �ضحية 

�شكواها،  ي�سمع  �أحد  ولا  �سترا�سبورغ  الأوروبية  العا�صمة  فوق  ك�شبح 

وهناك مو�سيقا وم�سرح وفن �أوروبي مثقل بهيمنة اللغة الإنكليزية 

التجارية، وانطوائية اللغات الأخرى على نف�سها.

�أوروبا  لغة  �أن  ي�ؤكد  �أ�صبعه على الجرح عندما  �إيكو  �أمبرتوا  وي�ضع 

الحقيقية هي الترجمة لكن هذه اللغة لا يتقا�سمها، لأن الإنكليزية 

تغلق �أبوابها �أمام الم�ؤلفات الأجنبية في حين �أنها تبدو الملاذ الأخير 

باري�س  كانت  حيث  ال��زم��ن  ذاك  �إلى  نعود  ل��ن  بالطبع  للفرن�سية، 

عا�صمة الآداب العالمية، يوم كان كازانوتا وبوتوكي و�سيوران وبيكيت، 

ه�ؤلاء الذين تم�سكوا بلغة فولتير. 

الأدب الفرن�سي لم يعد قادراً على لاادعاء ب�أنه ي�ستطيع تعميم نمطه 

على الآداب الأخرى، لكن حين نفتح باب �ضيافتنا للآداب الأخرى 

بذلك حلم  �أن نحرك  الأوروبية يمكن  الم�ؤلفات  ولكل  الترجمة  عبر 

الثقافة العالمية كما كان يراه كتاب ع�صر التنوير. 

هو  والأدب  وال��روم��ان  اليونان  من  ورثناها  ال�شعر  ابنة  هي  �أوروب���ا 

م�ستقبلها وهذه هي قناعتي ال�شخ�صية. 

 مها محفو�ض محمد

جمهورية الآداب العالمية...
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متابعات

 �سامر ال�شغري

لي�ست هي مجرد  ديب،  و�أب��و  الم�شايخ  و�شيخ  المختار 

ن�صري  ال��راح��ل  الفنان  لعبها  �شخ�صيات  �أ���س��م��اء 

�شم�س الدين في م�سرحيات الرحابنة، بل لقد كانت 

المبدع  لهذا  ال�شخ�صية الحقيقية  فعلياً من  جزءاً 

وابن ال�ضيعة بثباته و�برصه واتزانه، وطيبته ولطف 

ذلك  كتب  كما  تعنيهم  الفنانين  �أدوار  لأن  مع�شره، 

مرة الإخوين رحباني في �إحدى م�سرحياتهما.

الزيت  �أم  ج��ون  قرية  اب��ن  ذل��ك  �إلى  الدين  و�شم�س 

�سفوح  على  ال�شوف  ق�ضاء  في  الراب�ضة  والزيتون 

تراثه  ونهل من  العليل  فتن�سم هواءه  لبنان،  جبل 

بعتاباته وزجله، ثم انطلق ي�شدو في بلاده والعالم، 

�أن  ال�شام، وج��لّ ما تمنى  ك��ان يحب  �أكرث� ما  وك��ان 

له  فتحقق  الم�سرح،  على  يغني  وه��و  الدنيا  يفارق 

كل ما �أراد عندما رحل عن عالمنا على م�سرح نادي 

ال�شرق الدم�شقي.

ابنة الراحل البكر ال�سيدة �ألمازة �شم�س الدين باحت في ذكرى 

رحيل والدها الأربعين بم�شاعرها �إزاءه ك�إبنة وك�إن�سانة �سحرها 

فنه العريق فقالت في حوار خا�ص معها ))ن�صري الذي انتمى 

فنياً للعائلة الرحبانية، لم يكن يطمح لاا �أن يكون وفياً لفنه 

الكلمة  يحب  ك��ان  و  الأعا�ل�م،  على  �إطلالته  في  مقلًا  فكان 

الجميلة واللحن الب�سيط لي�صل الى �أكبر فئة من النا�س((.

محطات  من  �شهدته  وما  والدها  حياة  ق�صة  �ألم��ازة  وت�ستعيد 

م�ستهلة بالقول ))ولد �أبي وا�سمه الحقيقي ن�صر الدين �شم�س 

الم�شايخ، وتزوج  �أ�رس�ة من  �سنة 1926 من  الدين في بلدة جون 

�ألمازة  و�صبيين  بنات  �أرب��ع  و�أنج��ب  ال��داع��وق  ي�سر  ال�سيدة  من 

م�صطفى مي ريما ولينا وماهر((.

وتخبرنا �ألمازة عن تعلق والدها بالفن منذ الطفولة، فبد�أ منذ 

�صغره يدندن �أغاني ال�ضيعة والتراث، �إلى �أن غنى �صغيراً �أمام 

�شجعه  ف�أعجب ب�صوته كثيراً، وهذا  ما  الزعني  الفنان عمر 

من  ال�شرق  �إذاع��ة  من  فا�ستهلها  الفنية  م�سيرته  خو�ض  على 

�إلى  بالفرقة،  يا طير  بحلفك  له  �أغنية  �أول  وكانت  القاهرة، 

�أن تعرف على الرحابنة وفيروز وبد�أ باكورة �أعماله معهم في 

العين  م��زراب  وكا�سر  الجمعية  ب��راد  متل  غنائية،  ا�سكت�شات 

وحلوة و�أتومبيل و�أبودربكة((.

غنائية  م�سرحيات  �إلى  لتتحول  لاا�سكت�شات  ه��ذه  وت��ط��ورت 

قدمها والدها مع الرحابنة وفيروز، كانت تعر�ض تحت �أعمدة 

دم�شق  م�سرح  وعلى  البيكاديلي  ق�صر  وفي  الأرز  وفي  بعلبك 

الدولي، �إ�ضافة �إلى م�سرحية دواليب الهوا مع الفنانة �صباح 

ومو�سم العز مع �صباح ووديع ال�صافي.

وت�ؤكد �ألمازة �أن ر�صيد والدها �ضم �إلى جانب ا�شتراكه في جميع 

خم�سمائة  من  �أكرث�  فري�وز،  مع  الرحابنة  و�أفا�ل�م  م�سرحيات 

�أغنية فردية من تلحين كبار الملحنين كفيلمون وهبي وملحم 

بركات وحليم الرومي وغيرهم.

وتتمنى �ألمازة لو توجد جهة ت�ساعدها لتجميع وحفظ تراث 

والدها المبعثر هنا وهناك وتقول ))�أحاول قدر الأمكان ولكنني 

�أحتاج لكثير من الوقت والجهد والمال، .. �أرغب �أن ترعى �أي 

جهة ر�سمية هذا العمل نظراً ل�ضخامته وثروته((.

الأخيرة  �سنواته  ك��ان يق�ض م�ضجع ن�صري في  ما  �أكرث�  وك��ان 

الفنانين  م��ن  ك��ان  لأن��ه  �ألم����ازة،  ذك��رت  كما  اللبنانية  الح��رب 

�أن يتركوا وطنهم في زمن الحرب، بل  الذين رف�ضوا  القلائل 

بقي يجاهد حتى يبقى �صوت الفن عالياً 

ع��ل��ى ال��ق��ت��ل، ومم���ا �أح���زن���ه �أي�����ض��اً ق�ضية 

على  طاير  يا  طير  يا  لها  فغنى  فل�سطين، 

فل�سطين((.

ك��ان يفرحه فهو الجلو�س مع  ما  �أكرث�  �أم��ا 

�أولاده يغني ويدندن على عوده في ال�سهرات 

ي�سعد  ك��ان  و�أي�ضاً  حوله،  من  جميعاً  وه��م 

كثيراً حينما ي�صعد �إلى بلدته جون ويق�ضي 

ما  والتي  خا�صته،  الزيت  مع�صرة  وقته في 

زالت قائمة �إلى اليوم.

والدها عندما  �ألم��ازة بمرارة حزن  وت�ستذكر 

�أمري�ك��ا، فغنى  �إلى  ال��زواج  رحلة  �سافرت في 

محمود  م�صطفى  كلمات  م��ن  �أغ��ن��ي��ة  لها 

تقول بعر�سك بدي قدم هدية والتي �أحزنت 

الجميع يومها.

من  �آذار   18 الحزينة في  الجمعة  ي��وم  تتذكر  �ألم���ازة  ت��زال  ولا 

ال�سابعة  يناهز  لم  عمر  عن  وال��ده��ا  رح��ل  عندما   1983 �سنة 

�أن يموت وهو يغني  �أمنية ن�صري  ))كانت  والخم�سين وتقول 

�أراد ما يكون،  لقد توفي وهو  والنا�س والله  وال�ضيعة  الوطن 

اعتقد  ح��ي��ث  بدم�شق  ال���رش�ق  ف��ن��دق  في  الم���رس�ح  ع��ل��ى  يغني 

�إلى وطنه  �أنه يداعب الجمهور، ليعود  ال�ساهرون بادئ الأمر 

محمولًا على �سيارة �أجرة((.

 (( بالقول  الراحل  الفنان  والدها  �ألم��ازة حديثها عن  وتختم 

كان ن�صري كال�شعلة التي �أ�ضاءت ليل العتمة ف�أنبلج �صبحه 

 .. قلبي  يا  وبتذكر  عالعين  بها،  �آم��ن  التي  القيم  لكل  غناء 

الزيتون والتين .. كيف حالهن وغيرها من الأعمال التي عبرت 

عمّا يكنّه من حب لهذه الأر�ض وما عليها، من قيم تكاد تغيب 

نن�سى  لا  ب���أن  يدعونا  وك�أنه  الرقراقة،  والعين  كال�ضيعة  عنا 

وط�أة  تحت  المندثر  الارت�ث  ه��ذا  بناء  نعيد  و�أن  عليه  كنّا  ما 

الغناء الفاجر والعابر، لقد كان ن�صري الر�سالة قبل ال�صوت 

وقبل الأوف وبعدكم بالبال ما رحتو،ا  بب�ساطة كل الكلمات 

و�سحرها وجوهرها((.

نصري شمس الدين.. سيرة إبداع

الأرض والأم عروةٌ وُثقى لا انفصامَ بينَهما

عندما نكتب عن الأر�ض يبرقُ في مخيّلتنا �اصرخُ ال�شّاعرِ 

هذهِ  »على  ق��ال:  عندما  دروي�ش«  »محمود   
ّ
الفل�سطيني

مَبعثاً  الأر�ضَ���  فقد جعل  الح��ي��اةَ«  ي�ستحقُّ  ما  الأر�ض���ِ 

لا�ستمرارِ الحياةِ، ولعلّ هذه المكانةَ التي حملَتْها الأر�ضُ 

مَنْ  ك���لِّ  ن��ظ��رِ  في  ب��ل  فح�سب،  الأدب�����اءِ  ن��ظ��رِ  في  لي�سَتْ 

�صَ  ّ
ا�ستوطَنَها واحت�ضنَتْه، لِذا كانَ لِزاماً علينا �أن نخ�صِ

تِها،   ب�أهميَّ
ّ ٌ
�إقرارٌ عالمي لها يوماً هو »يوم الأر�ض«، وهذا 

والأر�ضُ ب�صوتِها الذي لا يخفتْ تنادي �أهلَها كلَّ »�آذار« 

بها  يحتفي  التي  الأمّ  ذِكراها، حالُها حالُ  دوا  يخلِّ كي 

�أبنا�ؤها في عيدِها، فالأمُّ والأر�ضُ عروةٌ وُثقى لا انف�صامَ 

بينَها.

ا  نا الأر�ضَ اليومَ تناجينا من �أعماقِها، ِمل ولا�شكَّ في �أنَّ �أمَّ

ثٍ �إلى قَ�ضمٍ  �أ�صابَها من كوارثَ طبيعةٍ وب�شريّةٍ، فمِنْ تلوُّ

اّرتٍ في 


نَهِمٍ للأ�شجارِ �إلى في�ضاناتٍ وزلازلَ و�أمرا�ضٍ وتغيُ

 في عَجلةِ الأر�ضِ 
َّ
المناخِ كانَتْ كفيلةً في �أنْ ت�ضعَ العِ�صي

وهو  لها،  تعالى  الُله  ر�سمَهُ  ه��دفٍ  �إلى  قُ��دُم��اً  ت�سيُر  التي 

خدمةُ الإن�سانِ، فعلينا �أن نكونَ �أكثَر ان�سجاماً وت�صالحاً 

، كي ن�ستعيدَ عالمنَا الذي يتّجهُ �إلى  مع الطبيعةِ والأر�ضِ

ال�ضبابيّةِ والمجهولِ.

و�إذا ك���انَ ل��ك��لِّ ع��ي��دٍ �أي��ق��ون��ةٌ ف����إنَّ �أي��ق��ون��ةَ ي���ومِ الأر�ض���ِ 

على  ب��ره��نَ  ال��ذي   »
ّ
الفل�سطيني  

ّ
ال��ع��رب��ي »ال�شعب  ه��ي 

�أ�شعارُ  فكانَتْ   ،
ّ
الفل�سطيني الج�سدِ  في  الأر�ض���ِ  ام��ت��دادِ 

م�شِ 
ّ
الر ال��ت�����ص��اقَ  ب���الأر�ض���ِ  قةً  مُلت�صِ الفل�سطينيّين 

ثِ 
ّ
نَ يفهمُ معناها ويدركُ قيمةَ الت�شبُ م�شِ، وهي- ِمل

ّ
بالر

وجدانٍ،  وقيثارةُ  روحٍ،  وتحليقُ  قلبٍ،  خفقانُ   - بالأر�ضِ

الجميلِ  اليومِ  هذا  وفي  غُيّورٍ،  ةُ  وحَميَّ ت�أريخٍ،  وح��روفُ 

على  ةِ  الهَ�شَّ بالأ�سلاكِ  الأر�ضَ��  مَ 
ّ
ق�سَ مَنْ  ننادي  الجليلِ 

تْ بها النيازكُ، نناديه ب�صوتِ 
ّ
دِها مُذْ مرَ غمِ من توحُّ

ّ
الر

لامَ بقولِه:
ّ
اعرِ »بابلو نيرودا« الذي اخت�صَر ال�سَ ال�شَّ

كفا... كفانا عراكاً... لا نودُّ �أنْ نخ�سَر �أر�ضاً ودماءً... �إنّنا 

كِ...
ّ
نَنْ�شُدُ حبَ

�أيّتُها الأمُّ الِخ�صبةُ... يا �أمَّ الخبزِ والإن�سانِ.

يرفي   د. يا�سر �صَ
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غُراب القصيد

الإبداع  في  ومميزة  فارقة  علامة  مخلوف  �سعيد 

�شيخه هو،  النحت الذي يعد بحق  ال�سوري وفن 

موقع  ت��ن��اول مح��ط��ات في حياته في  �صقر  �أي��ه��م 

عيون �سورية.

»ب�ستان  بلدته  في  مخلوف«  »�سعيد  النحات  ول��د 

 1925 ع��ام  »جبلة«،  مدينة  من  القريبة  البا�شا« 

وتوفي في »دم�شق« عام 2000، حيث بد�أ رحلة الفن 

ال�شاقة وال�سعيدة عام 1932، بمحاولات  الطويلة 

واعدة فوق هوام�ش دفاتر المدر�سة.

�إذ �سرعان ما خرج من  الأم��ر،  عام 1946 اختلف 

الكاملة  اللوحة  �إلى  الحبيبة،  دف��ات��ره  هوام�ش 

�إلى النحت وملحقاته  المقومات والخ�صائ�ص ثم 

ا�صطلاح  تحت  بع�ضها  يندرج  التي  الفنون  من 

�إلى  �أق��رب  الآخ��ر  وبع�ضها  التطبيقية(،  )الفنون 

الحرف وال�صناعات اليدوية، وبالتدريج �أ�صبح كل 

�شيء حوله يثيره ويحر�ضه ويغريه للم�ضي بعيداً، 

في الك�شف والبحث والتجريب.

في  الجميلة،  ال�صعبة-  الفن  رحلة  ب��د�أت  هكذا 

عالمه المثير الطافح بالإنتاج والمغامرة والتجريب 

الذي لم يعرف التوقف عند حد.

ب�إنجاز مجموعة  »�سعيد مخلوف«  قام  البداية  في 

�أعمال فنية، بطريقة النحت النافر على الحجر، 

�أخذت طريقها �إلى معر�ض جماعي وح�صلت على 

الجائزة الأولى، ما دفعه لمتابعة التعامل مع هذه 

فلعب  الم�سرح  ا�ستهواه  نف�سه  الوقت  وفي  الخامة، 

ممار�سة  عن  انقطع  ثم  الدرامية،  الأدوار  بع�ض 

الفن لمدة خم�س �سنوات.

له من  �أول منحوتة  �أنج��ز  العام 1962  بداية  مع 

�ضائعة  له،  بالن�سبة  الفترة  هذه  وكانت  الخ�شب، 

بين الرغبة بالت�سلية والرغبة بالتعبير عن بع�ض 

فن  وهو يمار�س  ي�شعر  كان  �إذ  الخا�صة،  هواج�سه 

النحت، �أنه في معركة مع �أقوياء، معركة لا يملك 

الإب��داع �سلاحاً يحاربهم  �سوى اجارت�ح فعل  فيها 

به.

�أواخر خم�سينيات القرن الما�ضي ومطلع �ستينياته، 

»�سعيد« للإقامة في »بيروت«، عمل خلالها  انتقل 

بالتمثيل وا�شتغل بالماكياج والت�صوير.

في العام 1962 عاد من »لبنان« �إلى بلدته »ب�ستان 

ال��ب��ا���ش��ا«، ح��ي��ث اب���ت���د�أت ان��طال�ق��ت��ه ال��كب�رى مع 

النحت، خلال هذه الفترة عكف »�سعيد مخلوف« 

النحتية  الأع����م����ال  م���ن  ال��ع��دي��د  ت��ن��ف��ي��ذ  ع��ل��ى 

�إنجازها  عقب  والخ�شبية،  والرخامية  الحجرية 

في  ب��ه��ا  و���ش��ارك  »دم�����ش��ق«،  �إلى  جميعها  حملها 

معر�ض الدولة الرئي�سي الذي كان يحمل �آنذاك 

ا�سم »معر�ض الخريف«.

العر�،ض  ي��خ�����ش��ى  ك����ان  ق��ب��ل��ه��ا 

حوله  من  ت�شجيع  من  بالرغم 

له، على تقديم �أعماله للنا�س.. 

عام 1964 �أقام �أول معر�ض فردي 

ل��ه في ب��ي��ت ال�����س��ي��دة »م����ورلي«، 

معر�ضه  �أق���ام  نف�سه  ال��ع��ام  وفي 

المركز  �صالة  في  الثاني  الفردي 

»بدم�شق« ومنذ  العربي  الثقافي 

العام 1966 انقطع عن العر�ض كلياً، في المعار�ض 

الر�سمية.

معر�ضه  من خلال  فكانت  الكبرى  انطلاقته  �أم��ا 

ب�صالة »ا�سبا�س« »بدم�شق« الذي عرّف النا�س عليه 

�أن تجربة  وب�شكل جيد و�صحيح.. غير  عن قرب، 

المرحلة  كانت في  والأه��م  الأب��رز  »�سعيد مخلوف« 

التي بد�أ فيها يعالج جذوع ال�شجر، )خا�صة جذوع 

الزيتون الو�سيمة المباركة(، وهذه التجربة تحولت 

في  بذاتها  قائمة  نحتية  مدر�سة  �إلى  بعد،  فيما 

الحياة الت�شكيلية ال�سورية المعا�صرة، مدر�سة تربى 

ال�شباب،  ال�سوريين  النحاتين  م��ن  العديد  فيها 

وهم يمل�ؤون اليوم �شرايين هذه الحياة ب�صخبهم 

التي  مدر�سته  م��ن  تح���دروا  وجميعهم  الم��ح��ب��ب، 

البدائي  الح�����س  بني�  ج��م��ع��ت 

المكت�سبة  والخ��ب���رة  ال���ع���ف���وي 

بالممار�سة الد�ؤوب.

»�سعيد  �أم�����ض��اه  ط��وي��ل  ع��م��ر 

النحت  مخ��ل��وف« في مم��ار���س��ة 

ب��ن��ف�����س��ه، عالج  ال����ذي ت��ع��ل��م��ه 

ال�صلبة  الأ�����ش����ج����ار  ج������ذوع 

�آن معاً، ما  بتلقائية ووعي في 

جعل هذه الجذوع ت�ستكين �إلى 

يديه، وتتلوى تحت �ضربات مطرقته وازميله، كما 

تتلوى الفر�س الحرون �أمام �سائ�سها القوي، الماهر، 

المدرب ا،لمتمكن من �أ�اسررها.

�صوت  ج��اء  الم��ب��ارك،  الزيتون  �أ�شجار  ج��ذوع  عب�ر 

كاتباً  فاعلًا، جميلًا،  وا�ضحاً،  قوياً،  النحات  هذا 

ال�سوري  النحت  �سفر  في  الأو�ضح  ال�سطور  بذلك 

الحديث.

ومن �أ�شهر �أعمال النحات »�سعيد مخلوف«: »الأ�سد 

المجنح« في مطار »دم�شق« ال��دولي.. وكان قد نال 

من  جمهوري  بمر�سوم  ال�سوري  لاا�ستحقاق  و�سام 

فنياً  �إرث��اً  تاركاً   2000 عام  وت��وفي  الخالد،  القائد 

لايقدر بثمن، ولقباً ا�شتهر به طيلة حياته، لقبه 

به النحاتون ال�سوريون، وهو »�شيخ النحاتين«

�س�أذبح حمائم �شعري.. لا مت�سع اليوم لأحجيات 

ثوبكِ  مزقي  الكتاب،  �أوراق  يا  انه�ضي  الهديل، 

ليكن  ك��ال��غ��راب،  ���س��واداً حلقي  الأب��ي���،ض�� �ضجي 

����س���وادك ث��ق��وب��اً في ن��ه��ارٍ يُ���ط���لُّ م��ن خ��ل��ف تلال 

القذيفة..

ان��ب�����ش��ي الأر�،ض����� اق��ل��ب��ي الار��ت��ب.. وج���ه الأر�ض��� 

لأق���دام  مت�سعٍ   ع��ن  ابحثي  ب��الج��ث��ث،  محتجبٌ 

ال�صغار و�أكفهم الطرية �أولئك الم�ساكين الذين لم 

يتعلموا الم�شي بعد، الذين كلما ا�ستقامت قامتهم 

ونمت �سيرون ت�شكيلًا جديداً لفنون الدمار.

الغراب،  نب�ش  كلما  قدماي..  يا  �آهٍ  عيناي،  يا  �آهٍ 

كمن ي�ستحم بالتراب، كي لا يعتاد قابيل الجديد 

ب�أ�شلاء  يزدحم  ج��دي��داً  بئراً  وج��د  الم��وت،  م�شهد 

يا  �آهٍ  �سماء..  يا  �أناملكِ  تك�سرت  والدماء،  يو�سف 

م�آذن ال�شام العتيقة.. مئذنة الحي المك�سورة خنجرٌ 

يطعن الروح ، يَجُبُّ �ألفة خطواتي للطريق، �أهذا 

م��ا ك��ان درب���ي ؟! وب��راث��ن م��ن حولها ت��ن��زعُ عقد 

اليا�سمين عن �صدر جدار بيتي وتفتح فيه عيوناً 

ترمقني برائحة النار والبارود.. يا �أيتها القذيفة 

�أ�شجار التين  �أركان قلبي وفي  تد�سين مخالبكِ في 

العتيقة، وفي وجه دربي.. تباً لكل تلك ال�شظايا في 

فنجان قهوتي و�صحيفتي كل �صباح..

�أنزع  �أعني� الأط��ف��ال.. كيف  �أعني� الأطفال يا  يا 

من  بقايا  �إلا  حولكِ  فيما  ولي�س  ال�شظايا  منكِ 

 فقدت �إحدى ذراعيها تت�شبثُ 
ٌ
كل �شيء ؟! �أرجوحة 

بالأخرى كي لا يركبها الغياب..

يا للقذيفة كعا�شقة �شبقة مجنونة ت�ضاجع جثة 

�أ�اسرب  وك�أن خلاياها  ق في ج�سده  تتع�شَّ ع�شيقها، 

لا  كنا   .. �آهٌ  ول�ل�آهِ  �آهٍ  تداهم خلاياه..  النمل  من 

�آهٍ  الغرام،  و�أغ��اني  العتابا  مواويل  في  �إلا  نعرفها 

الُمال�م، ت�ستن�سخ الما�ضي في حا�ضرك  �أبي  و�أن��ت يا 

وتزج بي بين الزحام !

كم وكم بكت �أ�شجار الكينا والدالية دمعاً �أخ�ضر؟! 

تبكي �أطفالًا �ضحكاتهم، ل�شفاه العيون، كال�سُكر، 

�أذرعها الكثيرة �أن تم�سك النار وما  ما ا�ستطاعت 

على  فحطت  الح��دي��د،  ط��ي��ور  خ�ضرتها  �أغ����رت 

�أج�سادهم ال�صغيرة وعلى �أ�ضلاع الُحلم في الُمقل.

�آهٍ يا �أيها الجحيم الُمعلّب، �آهٍ يا �صومعة الأحقاد، 

�شوارع  في  التائهة  الغريبة  �أيتها  ي��ا  قذيفة،  ي��ا 

كيف  �أ�سنانكِ  مُ��دي  �شئتِ،  كيف  تم��ددي  ال��بال�د، 

�شئتِ، �س�أجعل كفاي حمامتين تطوفان فل�سطين ، 

�س�أحيل �أناملي مناقير و�أحداقي مجاهراً ومناظير 

ما  و���س���أح��ذفُ  الع�صفور  ع�ش  م��ن  و���س���أخ��رج��كِ 

�أ�شجار  العا�شقين على  ذكريات  كتبتهِ بين حروف 

�أوردت��كِ يا غزة  الَحور و�س�أ�ستن�شق كل البارود من 

لأ�ضمد  وابنتي  و�أخ��ت��ي  �أم��ي  �ضفائر  و�س�أق�ص   ،

بها جراح المئذنة.. �آهٍ يا دوحة المدر�سة كم رك�ضت 

عيناي تبحثان عن خطوات الأطفال فيكِ وعن 

�أ���ش��ي��ائ��ه��م ال�����ص��غري�ة ال�����ض��ائ��ع��ة، ك��م �أن����تِ �شاحبة 

من   ! ال�صمت  و�شاح  تحت  العاليات  �شموعي  يا   ٌ

يا  فيكِ  ينفخ  من  بالفجر،  ترحاباً  الم���آذن  يوقد 

م�سجدُ  يا  قلبي  خذ  وع�،صر  ظهراً  ال��روح  نايات 

 فدمعي ا�ستطالَ على الوجناتِ م�آذناً وتلك 
ً
ة  قُبَّ

ال�سماء..  دفاتر  في  م�صلوبة  والنوار�س  الحمائم 

تي �ضريرة ؟! مَّ
من ذا يرتب �سرير الروح، و �أمي، �أُ

ك��م ه��ي ب��ي��وت ال��ع��رب ه�شة الج����دران، م��ن زجاج 

�أحجارهُ  علق  وط��نٍ  كل  وف��وق  الأوط���ان  �صنعوا   ٍ

ال�شيطان، ي�ضحك ب�شفاه مق�صاتهِ، كلما قيل له 

�ألا تخ�شى الخواء في جيوبك ؟! قال:  كفى ترفاً 

بل �سي�شتري العربي كل ما �أ�صنع و�س�أبيعه ما �أ�شاء 

طالما يدعني �أ�صنع له عدواً.

قبل �ألف عام كنت �أ�شاهد رجال الملوك يتقاتلون 

وكنت �أبكي، لي�س عليهم فجلهم طامعٌ بالغنائم 

والخيول،  و�أهلها  المدائن  �أبكي  كنت  وال�سبايا.. 

النار  و�سهام  خا�سٌر  وكلهم  ن�اًصر  ي�أمل  كلٌّ  واليوم 

كثيرة �ضريرة .. �أرك�ض �إلى دار �أخي وقد داهمتني 

عنها �أخبار، �أراه��ا نائمة تِلكُمُ ال��دار، �أح��اول رفع 

�أجفانها عن �أطفال �أخي، �أحاول �سحب ابنته من 

تحت ذراعها البدينة، تتقلب الدار في نومها حتى 

�أحلامي  في  ف��ك��رةً  وي��غ��دون  �أه��ل��ي  تختفي جثث 

و�أحلامها.. �أرفع عتبة الدار �شاهدةً، الدارُ كل الدار 

بحطامي،  �أتعثر  �أ�سير  ماتو،ا  هنا  عا�شوا  هنا  قبٌر، 

�أرى  �أمامي، لا  ر�أيتني  �أ�سير، فكلما �سرتُ  �أ�سير ولا 

ما �أمامي !.  

شيخ النحاتين الفنان »سعيد مخلوف«
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شاعر وقصيدة

محمود درويششاعر وقصيدة

 في �شهر �آذارَ، في �سَنَة لاانتفا�ضة، قالتْ لنا الأر�ضُ

ةَ: في �شهر �آذارَ مَرّتْ �أمام �أ�اسررَها الدمويَّ

البنف�سج والبندقيّة خم�س بناتٍ، وقَفْنَ على باب

مدر�سة ابتدائية، وا�شتعلن مع الورد والزعتِر

البلديّ، افتتحنَ ن�شيد التراب، دخلن العناقَ

النهائي - �آذارُ ي�أتي �إلى الأر�ض من باطن الأر�ض

ي�أتي، ومن رق�صة الفتيات - البنف�سجُ مال قليلًا

ليعبر �صوتُ البنات، الع�صافيُر مَدّتْ مناقيرها

اه الن�شيد وقلبي. في ّجتا

�أنا الأر�ضُ

والأر�ضُ �أنتِ

خديجةُ! لا تغلقي الباب

لا تدخلي في الغياب

�سنطردهم من �إناء الزهور وحبل الغ�سيل

�سنطردهم عن حجارة هذا الطريق الطويل

�سنطردهم من هواء الجليل.

وفي �شهر �آذار، مرّت �أمام البنف�سج والبندقيّة خم�سُ

بناتٍ، �سقطن على باب مدر�سةٍ ابتدائية، للطبا�شير

فوق الأ�صابع لونُ الع�صافيِر، في �شهر �آذار قالت

لنا الأر�ض �أ�اسررها.
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�أُ�سمّي الترابَ امتداداً لروحي

�أُ�سمّي يديّ ر�صيفَ الجروحِ

�أُ�سمّي الح�صى �أجنحة

�أُ�سمّي الع�صافير لوزاً وتين

�أُ�سمّي �ضلوعي �شجرْ

و�أ�ستلّ من تينة ال�صدر غ�صناً

و�أقذفهُ كالحجرْ

و�أن�سفُ دبّابةَ الفاتحين.
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وفي �شهر �آذار، قبل ثلاثين عاماً وخم�س حروب،

وُلدتُ على كومة من ح�شي�ش القبور الم�ضيء.

�أبي كان في قب�ضة الإنجليز، و�أمي تربّي جديلتها

وامتدادي على الع�شب، كنتُ �أُحبُّ »جراح

الحبيب« و�أجمعها في جيوبي، فتذبلُ عند الظهيرة،

مَرّ الر�صا�صُ على قمري الليلكيِّ فلم ينك�سْر،

رّ على قَمَري الليلكيِّ في�سقطُ �سهواً... غير �أنّ الزمان َمي

وفي �شهر �آذار نمتدُّ في الأر�ضِ

في �شهر �آذار تنت�شُر الأر�ضُ فينا

مواعيدَ غام�ضةً

واحتفالًا ب�سيطاً

ونكت�شف البحرَ تحت النوافذ

والقمرَ الليلكيَّ على ال�سرو

في �شهر �آذار ندخلُ �أوّل �سجنٍ وندخلُ �أوّل حُبٍّ

وتنهمرُ الذكرياتُ على قريةً في ال�سياج

وُلدنا هناك ولم نتجاوز ظلال ال�سفرجلِ

كيف تفرّين من �سُبُلي يا ظلال ال�سفرجل؟

في �شهر �آذار ندخلُ �أوّل حُبٍّ

وندخلُ �أوّل �سجنٍ

وتنبلجُ الذكرياتُ ع�شاءً من اللغة العربية:

قال لي الحبُّ يوماً: دخلتُ �إلى الحلم وحدي ف�ضعتُ و�ضاعَ بي الحلمُ، قلتُ تكاثرْ! 

تَرَ النهر يم�شي

�إليك.

وفي �شهر �آذار تكت�شف الأر�ض �أنهارها.
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بلادي البعيدةَ عنّي.. كقلبي!

بلادي القريبةَ مني.. ك�سجني!

لماذا �أغنّي

مكاناً، ووجهي مكانْ؟

لماذا �أغنّي

لطفلٍ ينامُ على الزعفران؟

وفي طرف النوم خنجر

و�أُمّي تناولني

�صدرها

وتموتُ �أمامي

بن�سمةِ عنبر؟
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وفي �شهر �آذار ت�ستيقظ الخيلُ

�سيّدتي الأر�ضَ!

ج، بعدي؟ �أيُّ ن�شيدٍ �سيم�شي على بطنك المتموِّ

و�أيُّ ن�شيدٍ يلائمُ هذا الندى والبَخُورَ

ك�أنَّ الهياكل ت�ستف�سُر الآن عن �أنبياء فل�سطيَن في بدئها المتوا�صل

هذا اخ�اضرر المدى واحمرار الحجارةِ

هذا ن�شيدي

وهذا خروجُ الم�سيح من الجرح والريح

�أخ�ضَر مثل النبات يُغطّي م�ساميَرهُ وقيودي

وهذا ن�شيدي

وهذا �صعودُ الفتى العربيّ �إلى الحلم والقد�س.

في �شهر �آذار ت�ستيقظ الخيلُ.

�سيّدتي الأر�ضَ!

ةُ تب�سطها الخيلُ �سجّادةً لل�صلاةِ ال�سريعةِ والقممُ اللّولبيَّ

بين الرماح وبين دمي.

ن�صف دائرةٍ ترجعُ الخيلُ قو�ساً

ويلمعُ وجهي ووجهك حيفاً وعُر�ساً

وفي �شهر �آذار ينخف�ضُ البحرُ عن �أر�ضنا الم�ستطيلة مثل ح�صانٍ على وترِ الجن�سِ.

في �شهر �آذار ينتف�ضُ الجن�سُ في �شجر ال�ساحل العربيّ

وللموج �أن يحب�س الموجَ ... �أن يتموّجَ...�أن

يتزوّج .. �أو يت�ضّرح بالقطن

�أرجوك - �سيّدتي الأر�ضَ - �أن تُ�سكنيني

�صهيلَكِ

�أرجوك �أن تدفنيني مع الفتيات ال�صغيرات بين البنف�سج والبندقيةِ

�أرجوك - �سيدتي الأر�ضَ - �أن تُخْ�صبي عُمْريَ المتمايلَ بين �س�ؤالين: كيف؟ و�أين؟

وهذا ربيعي الطليعيُّ

وهذا ربيعي النهائيُّ

جتُ الأر�ضُ �أ�شجارها. في �شهر �آذار زوُّ
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ك�أّين �أعودُ �إلى ما م�ضى

ك�أّين �أ�سيُر �أمامي

وبين البلاط وبين الر�ضا

�أُعيدُ ان�سجامي

�أنا ولدُ الكلمات الب�سيطة

و�شهيدُ الخريطة

ة. �أنا زهرةُ الم�شم�ش العائليَّ

فيا �أيّها القاب�ضون على طرف الم�ستحيل

من البدء حتّى الجليل

�أعيدوا �إلّي يديَّ

ة! �أعيدوا �إلّي الهويَّ
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وفي �شهر �آذار ت�أتي الظلال حريريةً والغزاةُ بدون ظلالٍ

وت�أتي الع�صافيُر غام�ضةً كاعتراف البنات

ووا�ضحةً كالحقول

الع�صافيُر ظلُّ الحقول على القلب والكلمات.

خديجةُ!

هن الجديد؟ �أين حفيداتك الذاهباتُ �إلى حبِّ

ذهبن ليقطفن بع�ض الحجارة

قالت خديجةُ وهي تحثُّ الندى خلفهنّ.

وفي �شهر �آذار يم�شي التراب دماً طازجاً في الظهيرة...

خم�سُ بناتٍ يخبّئنَ حقلًا من القمح تحت ال�ضفيرة...

يقر�أن مطلع �أن�شودةٍ على دوالي الخليل، ويكتبن

خم�س ر�سائل:

تحيا بلادي

فْرِ حتّى الجليل من ال�صّ

ويحلمن بالقد�س بعد امتحان الربيع وطرد الغزاة.

خديجةُ! لا تغلقي الباب خلفك

لا تذهبي في ال�سحاب

�ستمطر هذا النهار

�ستمطرُ هذا النهار ر�صا�صاً

�ستمطرُ هذا النهار!

وفي �شهر �آذار، في �سنة لاانتفا�ضة، قالت لنا الأر�ض

�أ�اسررها الدّمويّةَ: خم�سُ بناتٍ على باب مدر�سة

ةٍ يقتحمن جنود المظلّات، ي�سطعُ بيتٌ ابتدائيَّ

من ال�شعر �أخ�ضَر... �أخ�،ضر خم�سُ بناتٍ

على باب مدر�سة ابتدائية ينك�سرن مرايا مرايا

البناتُ مرايا البلاد على القلبِ..

في �شهر �آذار �أحرقت الأر�ضُ �أزهارها.
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�أنا �شاهدُ المذبحة

و�شهيدُ الخريطة

�أنا ولدُ الكلماتُ الب�سيطة

ر�أيتُ الح�صى �أجنحة

ر�أيت الندى �أ�سلحة

عندما �أغلقوا باب قلبي عليّا

و�أقاموا الحواجز فيّا

ل ومنع التجوُّ

�صار قلبي حارةْ

و�ضلوعي حجارةْ

و�أطلّ القرنفل

و�أطلّ القرنفل
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الديوان

 �أ�سمهان �أحمد  �أحمد

 حبيب الإبراهيم
 رجاء �شعبان

سيشرق النور

لو كان العمر وطناً

 نعم �سي�شرق النور

يطلّ من خلف الحجب..

يطلع لي زهرة من بين الحجارة وال�صخور

يطالعني من عالم الغيب

ً كالفجر.. م�شرقاً بالُحبُور مطّال

هذا الماء الم�شتاق للرمل على ال�شاطئ وفي ال�صحراء

هذا الغيث المغيث

للأر�ض القحلاء  الولهانة للماء

يا كلّ الربيع بقلبي يناديك...

�ألا اهبطْ بي دفئاً..  نباتاً طيّباً �أُحييك

يا غيث القلوب التي دمّرها الجدب...

و�ألغاها الحرّ وال�صقيع....

�أ�ضرب بروحك بط�ش الأر�ض تنتج مهجاً مطير

فينتع�ش الزّهر بي..... ينثرني عبير

يبعثرني حقولًا وتلالًا و�أ�شجاراً ت�أويني الع�صافير...

وما لي �سواك �إلا ربّ يحميني...

ي�ضنيني ب�شوقك ف�أرجوه حبّاً با�سمك يلاقيني...

وهذه الكلمة تذبحني بلحنها....

فغطّني فيها يا ملاءتي

واكفلني بح�ضنك داريني....

هو العالم يقولون �أنه ينحاز �إلى خراب....

ولكن من ري�شك تطير يمامات في �أجنحتها ترمي لي 

بقايا قمح وقطن و�أزاهير...

يا ماء الكون....  يا فرحة النور بالنار بالماء النمير

�أنت هو م�شكاة قلبي في الأكوان وحريري بكلّ ن�ضير

أزمنةٌ راعفة...؟!

�أجوب �شوارع مدينتي

�أت�أمل بحزن

كيف جار الدهر علينا

�أقر�أ وجوه العابرين

�أت�صفحهم كجرائد

 بعيونهم ق�صائد حزن

حياتنا �أ�شبه بكرة

تتقاذفها �أقدام الأطفال

�أت�ساءل بغ�صة موجوع

�إلى متى؟

و�أعود ؛

�أت�أمل ملامحي في المر�آة

و�أعجب

كيف �أكلها الزمن 

كيف هرمت بهذه العجالة

كيف اختفت ابت�سامتي

خلف تجاعيد الحياة

لم �أعد �أرغب ب�شيء

فقط !

�أريد وجهاً �آخر

لايحمل كل هذا الب�ؤ�س

وج�سداً �أقلّ نحولًا

قلباً بلا �ألم

ور�أ�ساً بلا �صداع

حياة بلا حرب

بلا ظلم

بلا جوع ..وقهر...فقر

وعزلة خالية من الندم

�أريد �أ�صاي�ص الحبق

�أريد من يعيد ترتيب هذه الفو�ضى

و�أريد جواباً  لكل هذا الفقد.

لي�س بو�سعي التعبير عن �شيء

�سوى �أنني �أقمت علاقة حميمية

مع �أ�صابعي،

�أهرب �إلى الكلمات و اللغة العبثية

دوار �شديد يجعل العالم يت�أرجح عندي

لا توجد �أ�سباب للفرح

هنا الم�ستقبل مجهول

والحا�ضر راكد..

قلبي محاط بناقو�س من الخوف

�أ�شعر �أن هذه العبثية تدفعني

 لل�اصرخ ... للبكاء

على  �شباب

ووطن ؛

�ضاع.

بين يديكِ 

تلافيف من وجع الحنطة

وبوادي الغياب الأخير..

�أيّتها الحواكير

هل ما زالت حجارتك

تتفي�أ ظل الغريب؟

هل ما زالت حروف العا�شقين

محفورة على �صمتك خجلًا

الرّيح
ّ
�أم �أن 

َ
�أعادت ر�سم 

الحكايات

وال�شواهد

والحنين ..؟؟

الآنية الفخارية

ملّت الماء

وهي ت�سكب قطراتها

بين الندى والينبوع...

هي..

من �أهدابها
َ
تكحّل الغيم 

وتقول لل�شم�س

ما زالت ال�صباحات

تنتظرنا....

هي ..

تزنّر الكون براحتيها

وتنثر الطيبة

جداولًا

وينابيع..

هي

كل الوجوه

تعرف ق�سماتها

ولون عينيها

وبيادر قمحها

من �ضفائر ت�شبه

كل القرى والمدائن

والمدى...

هنا ع�شب للأزمنة

الراعفة

هنا بل�سم للطين

هنا غبطة المكان

�أيُ قلب

�أزهر في �صحرائه

) ليل ال�صب(

و�أورقت براريه

قمحاً

وماء.


