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نزار قباني 

 لم �ألب�س قناعاً

دم�شق بالقبة ارتفعت

مخطىء من يظن أن الحرب الآن صاروخ ومدفع وطائرة أي 

حروب بأدوات تقليدية ..

هذا زمن مضى ولم ينته، ولكنه ليس الكل الآن..

والمجتمعات  والثقافات  القيم  تستبيح  التي  الح��روب  إنها 

وتخلخل كل شيء ليكون الانهيار ذاتياً ولا يحتاج معه العدو 

المزيد من أدوات الفتك ..

الثقافات،  تبرز  ساعة  كل  تتجدد  التي  الأدوات  قائمة  في 

وقيمه  بثقافته  ما  شعباً  تشكك  فحين  الأس��اس،  الساحات، 

لها حينها أنت  إح�لال ثقافة أخ��رى مغايرة لا ج��ذور  وتح��اول 

تؤسس لمجتمع هش جذوره رخوة أشبه بالطحالب التي يجرفها 

أي تيار مهما كان ضعيفاً ..

إلى هذا يشير صاحب كتاب الاتحاد السوفييتي من النشوء 

إلى الانهيار إذ يرى ) أن إسقاط أي قوة مهما كانت كبيرة يبدأ 

بديلة،  أخرى  أق��وام  خلق  طريق  عن  وذلك  الشعب،  بإسقاط 

محاولات  من  جرى  وما  السورية،  الحالة  )لاحظوا  مصطنعة 

فيما  الكبرى  والكارثة  المرتزقة  آلاف  واستقدام  ذل��ك،  لفعل 

تركه هؤلاء من لقطاء..(.

والفكرية  الروحية  بقيمه  المتجذر  الحضاري  العالم  اليوم 

والإنسانية يتعرض إلى هذا الاقتلاع والإسقاط والأدوات خبيثة 

متلونة وذكية لا تكل ولا تمل أبداً تبقى وراء غاياتها وأهدافها 

ركاب  في  يسيرون  دون��ه  أو  قصد  عن  نفوس  ضعاف  وثمة 

العدوان ..

لابد من تحصين الوعي وهذه مسؤولية جماعية لا مؤسسات 

ولا أفراد خارج المسؤولية..

وفي مقدمة الأولويات إعادة ألق الثقافة والتنوير والخروج من 

وهم الشابكة التي تكاد تعصف بنا.

أول الكلام
�إ�سقاط ال�شعوب ..

� ديب علي ح�سن

الكتاب الرقمي 

يتقدم ولكن

بحتري ال�شام 
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إصدار

�إبداع على الخ�شبفــن

والباحث  ل�ل��أدي���ب  الج���دي���د  ال��ك��ت��اب  يت�ضمن   

كتاباتي  ال��ذي يحمل عنوان حلب في  محمد قجة 

وق�صائدي كتاب منهجي �أغلب التحولات الثقافية 

والاجتماعية التي �شهدها وعرفها في مدينة حلب، 

كتبه  وم��ا  ق�صائد  من  عنها  كتبه  ما  �إلى  �إ�ضافة 

ال�شعراء الذين عا�شوا فيها خلال التاريخ.

 في الكتاب ي�صل قجة �إلى �آلاف ال�سنين في مدينة 

وحاولوا  الأك��ادي��ون  عليها  ا�ستولى  �أن  منذ  حلب 

الأنقا�ض،  تح��ت  م��ن  نه�ضت  �أن  �إلى  تخريبها 

العمورية،  ال��دول��ة  عا�صمة  و�أ�صبحت  وازده���رت 

وق��ام��ت ب��ع�الق��ات م��زده��رة م��ع الم��م��ال��ك والدول 

الأخ������رى، وم���ا م���ر ف��ي��ه��ا م���ن تح����ولات ع��ل��ى يد 

الآ�شوريين والكلدانيين والروم والبيزنطيين و�صولاً 

الباحث  ي�شير  الإ�سلامي، حيث  العربي  الفتح  �إلى 

�إلى ما ا�شتهرت به حلب من �أعمال تجارية وعلمية 

وتاريخية وح�ضارية واقت�صادية.

وما  والثقافي  الفكري  دور حلب  الكاتب  ويو�ضح   

قدمه من خلالها كثير من الفلا�سفة والأدب��اء والباحثين كالفارابي والأ�صفهاني 

الأ�سدي  الدين  وخير  والكواكبي  وردي  وال�سهر  الحمداني  فرا�س  و�أب��ي  والمتنبي 

وعمر �أبو ري�شة وغيرهم من �أقطاب الثقافة ب�أنواعها.

 ويتدرج في و�صف حلب عبر التاريخ وو�صف عاداتها وطقو�سها والو�سائل التجارية 

التي ا�ستخدمتها والحياة الأدبية لكل كاتب عا�ش فيها والو�سائل والطرق التجارية 

التي كانت فيها والتراث العريق والأبنية وما كتب والمو�شحات الأندل�سية والمو�شحات 

الحلبية التي عاي�شتها حلب، �إ�ضافة �إلى العمران والتطور الهند�سي والبنائي.

 كما لفت قجة في كتابه �إلى الثورات والمقاومة �ضد الا�ستعمار الفرن�سي والعثماني، 

الفن والأدب  �أو مر بها، وكيفية تعامل حلب مع  الثوار  ومن عا�ش في حلب من 

والمو�سيقا.

 كما ي�شمل الكتاب مجموعة من الق�صائد ال�شعرية 

التي كتبها ال�شاعر قجة �إلى مدينة حلب ب�أ�سلوب 

عاطفي ونغم مو�سيقي وجداني، اعتمد فيها على 

وحروف  والقوافي  البحور  وانتقاء  العاطفة  �صدق 

الروي المنا�سبة كقوله:

 �أهواك يا حلب ال�شهباء فاقتربي

وعانقيني لأرقى فيك لل�شعب

يا درة في �ضلوع ال�صخر طالعة

يعنو لك ال�صخر في عجب وفي عجب

�شهباء يا مولد التاريخ منت�شياً

بما منحت هوا في �سائر الحقب.

 

ويبين الكتاب ال�صادر عن دار الحوار في اللاذقية 

والذي  القديمة  للمدن  رح��ى  �شركة  مع  بالتعاون 

يقع 1195 �صفحة من القطع الكبير �أهمية موقع 

حلب الا�ستراتيجي والتي تتو�سط الم�سافة بين نهر 

والأنا�ضول  غرباً  المتو�سط  والبحر  �شرقاً  الفرات 

�شمالاً و�شبه الجزيرة العربية جنوباً ودورها المحوري على طريق الحرير الدولي 

خلال �آلاف ال�سنين.

 

وما  العاديات  �إدارة جمعية  رئي�س مجل�س  الباحث محمد قجة  ال�شاعر  �أن  يذكر 

�صدرعنها من �صحف ومجلات، ومكت�شف بيت ال�شاعر المتنبي في حلب والأمين 

العام لاحتفالية حلب عا�صمة الثقافة الإ�سلامية، ونال جائزة الدولة التقديرية في 

مجال النقد والدرا�سات والترجمة، وله كثير من الم�ؤلفات منها محطات �أندل�سية 

وحلب في ن�صف قرن ودم�شق في عيون ال�شعراء و�شرح ديوان ابن عربي و�أعلام 

معا�صرون، وم�ؤلفات م�شتركة كثيرة �أي�ضاً وغير ذلك.

الأ�شجار  بقايا  با�ستخدام  �شغفه  بين  محمود  علي  ال�شاب  جمع 

الخ�شبية الياب�سة والخط العربي ودقة التنفيذ، ما مكنه من تطويع 

الخ�شب بين �أنامله وت�صميم مج�سمات خ�شبية متنوعة تقدم كهدايا 

وتحف وتذكارات في �شهر رم�ضان المبارك وعيد الأم وغيرها من 

المنا�سبات.

محمود 36 عاماً من قرية قنية جروة بريف الدريكي�ش في محافظة 

�سانا  لـ  �أو�ضح  ال�صناعية،  الثانوية  بالمدر�سة  ومدر�س  طرطو�س 

ال�شبابية �أن معظم م�شغولاته الخ�شبية تعتمد على �إدخال عبارات 

مكتوبة بالخط العربي، و�إبراز جمالية الخ�شب مع المحافظة على 

�شكله ورونقه الطبيعي من خلال خلق طابع خا�ص ومميز.

�أن  �أنه يقوم بت�صميم الأعمال تبعاً لطلبات الزبائن، م�ؤكداً  وبين 

الطلب على منتجاته يزداد في المنا�سبات ك�شهر رم�ضان وعيدي الأم 

والمعلم وغيرها، حيث ي�صمم لوحات عليها �آيات قر�آنية ومج�سمات 

تت�سم بطابع ديني و�صناديق و�ساعات وهدايا وغيرها، �إلى جانب 

ا�ستعداده وجاهزيته لتلبية �أي طلب.

�إ�ضافياً  دخ��ل  م�صدر  ت�شكل  الحرفة  ه��ذه  �أن  �إلى  محمود  ولفت 

والمتابعة  بالجد  �أتقنها  مهنة  وقته، بممار�سة  ت�سهم بملء  كما  له 

والاهتمام.

على  �ساعده  لمحمود  بالن�سبة  الحرفة  هذه  بممار�سة  الا�ستمرار 

ا�ستكمال �أدوات العمل وت�أ�سي�س ور�شة �ضمن منزله خا�صة ب�إعداد 

�أعمال  تنفيذ  على  يحر�ص  �أن��ه  مو�ضحاً  الخ�شبية،  الت�صاميم 

�صمديات  م��ن  اليومية  حياتنا  في  نحتاجها  مفيدة  وم�شغولات 

ولوحات وتحف و�ساعات حائطية وغيرها، �إلى جانب قدرته على 

ابتكار ت�صاميم جديدة.

وذكر محمود �أن حرفته تتطلب موهبة الر�سم ومهارة الخط والتي 

اكت�شفها م�صادفة عن طريق م�شاهدة لوحة مكتوبة بكل الخطوط 

الديكور  ه��واة  من  �أن��ه  مو�ضحاً  تقليدها،  مح��اولاً  �إليها  فجذبته 

الع�سكرية  الخدمة  من  ت�سريحه  بعد  و�أن��ه  الخ�شب  م��ادة  ويع�شق 

والتي ا�ستمرت 9 �سنوات متنقلًا على جبهات القتال، كانت �أولى 

محاولاته ا�ستعارة عدة ب�سيطة من �أحد الأ�صدقاء و�إنجاز �أول عمل 

لاقى الا�ستح�سان والر�ضا، ما �شجعه �أكثر على الا�ستمرار.

وقال: »كل عمل ي�ستغرق وقتاً معينا لإنجازه ويختلف تبعاً للحجم 

وال�سنديان  وال��ت��وت  كالزيتون  الم�ستخدم  والخ�شب  الطلب  ون��وع 

والزنزرخت وغيرها«، م�ضيفاً: �أ�سوق �أعمالي على �صفحات مواقع 

التوا�صل الاجتماعي مع رغبته ب�إقامة معر�ض خا�ص ب�أعماله.
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قــراءة

الترجمـــة 
ومستويــات الصياغـــة

اً، فهذا يفتح لها �آفاقاً وا�سعة،  �إذا كانتِ الترجمةُ معادِلًا جماليَّ

ومراميه،  �أبعاده  بكلِّ  الجمال  �سبك  تجيد  طرائق  ويمنحها 

تنا�سلت  لح��ي��اةٍ  تج�����س��ي��داً  باللغة  المن�سوجة  ر�ؤاه����ا  ج��اع��ل��ة 

لذلك  م�شروعاً،  ا�ست�سهالُها  يكون  لا  هذا  وعلى  م�ضامينُها، 

على كلِّ راغبٍ في خو�ض غمار ميادينها �أن يرتكز على ذخيرة 

ة تنظمها قواعد لا تجافي الأ�صول، ومهارات في هند�سة  لغويَّ

ال�صياغة ببُعْدَي المعنى والأ�سلوب.

راً  ذِّ الترجمة مُح �إبراهيم لمع�ضلات  الدكتور علي  ى  ت�صدَّ وقد 

ع، مُطلِقاً �سل�سلةً من التحذيرات التي بد�أها  من مهاوي الت�سُرّ

ب�صيحة: )ما �أ�سهل النقد وما �أ�صعب لاابتكار!( في كتابه )نقد 

�ساً  ّ مُ�ؤ�سِ ال�صياغة(  وم�ستويات  الترجمة   - العربية  الترجمة 

�إمكانات  عندهم  تكاملت  من  م�ضمارها  في  ي�سير  لانطلاقةٍ 

ط بنب�ض �إبداع �آخر، تكون  ومواهب �إعادة �صوغ �إبداع لا يُفرِّ

الترجمة حري�صةً على �إعادة ت�شكيلهِ بلغةٍ �سليمة لأنّها حامل 

باعتباره  ��حْ��ويّ  ال��نَّ ب��الإت��ق��ان  �إلّا  ت�ستقيم  لا  التي  الترجمة 

وكلاهما  الأناقة،  زه  تميِّ لبا�ساً  كونه  الأ�سلوب  وبراعة  معنى، 

جناح الر�سالة المبتغاة.

وعلى هذا يت�شارك المترجم ومبدع العمل في �إعادة كتابة الن�صّ، 

مَت  رُ�سِ �صياغةٌ  وهو  مفاتنه،  �أظهر  وقد  الن�صّ  هو  فالأ�سلوب 

فال�صياغةُ  و�إلّا  بالمنطق،  المحكومة  اللغة  ب�أ�سئلة  تفا�صيلُها 

ز الغمو�ض، وفي هذا حاجة لنقد الترجمة بهاج�س  �إرباكٌ يعزِّ

التطوير وتما�شي الأ�ساليب مع �أزمنتها.

والمتحكّم  دائ��م��اً،  د  الُمت�سيِّ ���ه  �أنَّ بالمترجم  ال��ظ��نُّ  ي��ذهب�نَّ  فال� 

الذي  للأ�سلوب  ي�ست�سلم  دراي���ةٍ  دون  وم��ن  التعبير،  بطرائق 

ع الدلالات، انطلاقاً  يحفر لل�صياغة �أ�شكالَها، مع لاانتباه لتنوُّ

ة المعنى  من منهجٍ لغويٍّ يتوق �إلى لاانعتاق دائماً من فيزيائيَّ

ب الإبهام. وذلك بتع�شيق الألفاظ في  �إلى مجازاته، �شرط تجنُّ

ياتها المرَُومة. تراكيبَ تجعل المعاني في تجلِّ

جمالها  �شفافية  ي�ضيء  خ��ي��الًا  ب  تتنكَّ الأل��ف��اظ   فهند�سة 

�أن  الن�صّ  ي�سمح لباطن  البلاغة، ما  بروقَ  ر  تفجِّ بانزياحات 

ك في ف�ضاء المدلول، ف�إذا  ي�صير ظاهراً، ولثابت الدلالة �أن يتحرَّ

بنا نلج عتبات الن�صّ بعيداً عن لاا�ستغراب قريباً من الده�شة. 

 :Mallarmė مالارميه 
ّ
وهنا تح�ضر عبارة ال�شاعر الفرن�سي

ا ن�صنعها بالكلمات(.  )نحن لا ن�صنع الأبيات بالأفكار و�إنّم

)لي�ست  الترجمة:  نقد  منظور  الم�س�ألة في  �أنّ  الناقد  وي�ؤكّد    

الإقرار  �إلى  يقود  وه��ذا  �صياغة(  م�س�ألة  بل  �أخ��ط��اء،  م�س�ألة 

ب�أنّ الن�صّ منهلٌ للجودة، وتربةٌ خ�صيبة لا�ستنبات م�ستويات 

ا�شتعالاتها  بومي�ض  ل  تت�شكَّ التي  اللغة  بتفجير  ال�صياغة، 

متواليات من �أنماط التعبير و�أ�ساليبه، تما�شياً مع الأزمنة.

و�إذا كان لا بدَّ من هدف يرى الكاتب في: )غاية نقد الترجمة 

رها  ة تطوُّ من الوقوف على بع�ض مراحل تاريخها �أن يعرف �آليَّ

ب�أ�ساليبها  ولاارت��ق��اء  تطويرها،  ة  �آليَّ �إلى  ذلك  بعد  ليهتدي 

ة بما يتما�شى مع طبيعة الع�صر  التعبيريَّ

لي�ست  ف��الح��ال  و�إلّا  �ص�� 34  ��ّجاه��ات��ه(  وتِا

ولذلك  ال����ر�س�ب،  خ����ارج  د  ي���غ���رِّ ك��م��ن  �إلّا 

فة يو�صل اللغة  فالا�ست�سلام للبلاغة المتكلَّ

، فمطلق 
ّ
الأ�سلوبي الأداء  التدهور في  �إلى 

 ّ الن�صِ بي�ن ج�سد  ة  ال��ه��وَّ ي��زي��د  ان��ح��راف 

و�إهابه.

�شكلًا جديداً،  يُ��وْرِق  فكلُّ م�ضمونٍ  وهكذا 

طبيعة  م��ن  الترجمة  كانت)طبيعة  و�إذا 

المترجم  ي��ك��ون   �أن  ذل��ك  يتطلّب  الن�صّ( 

بالموهبة  المرت�ج��م  ول���ك���نَّ ح���ال  م��وه��وب��اً، 

��ة، ولا  وح��دَه��ا ت��غ��ري��دٌ بال� ح��ب��الٍ ���ص��وت��يَّ

���ص�� ل��ك��نّ��ن��ا ل��ن نقبل  ّ ن��ط��ال��ب��ه ب��ال��ت��خ���ص��ُ

للفظ،  الم��ع��ج��م��ي  الم��ع��ن��ى  في  ان���زي���اح���اً 

الهَذَيان،  درج��ة  �إلى  اللغة  ��ى  حُ��مَّ ترفع  المعاني  فاختلاطات 

وعلى هذا لن تعجزنا اللغة عن ا�ستح�ضار ما ي�ضمن ال�سهولة 

والإف�صاح عن المراد، فالمترادفات منهلٌ ثرٌّ ين�أى بنا عن المهجور 

د الأ�سلوب،  ة النظم التي تحدِّ وال�شوارد، وا�ضعاً معادلات نظريَّ

ي  تبنِّ تُظهر  التي  الأ�ساليب  مُطلِقاً  ال�صياغة،  وم�ستويات 

المترجم ميلها �إلى التجديد، مع لااحتفاظ بخ�ضوع الألفاظ 

�أن يخاطر  يريد  ال��ذي لا  المترجم  ل��ذوق  انتخابُها  من حيث 

زاً �أدواته  فِّ ةٍ واحدة، مُح ة، كيلا يقع في نمطيَّ بكلِّ و�سائله الفنيَّ

ق �إر�سال الن�صّ  ة ت�ضيء ا�شتغاله، بحيث يحقِّ لمقاربات جماليَّ

هه نف�سٌ كبيرة. ة التي لا ي�ضنُّ بها مبدعٌ، توجِّ اللذة الجماليَّ

بالترجمة،  ال��ن���صّ��  خبايا  ن�ستك�شف  ب���أنّ��ن��ا  ب��داي��ة  م  ولن�سلِّ

ج�سُر  الأدب��ي  فال�سياق  الجمالية،  بالتمرينات  تزداد  وخبرتنا 

قيوده،  يفر�ض  العمل  �أنَّ  تنا�سي  دون  ال��ب��اذخ��ة  ال�صياغة 

بذلك  فيكبح  ه،  حقِّ من  ها  يظنُّ حريّةً  المترجم  من  وي�سحب 

جماحَ مبالغاته. ولا معيار لبراعة المترجم �إلّا ح�سن التو�صيل، 

 مُتعانِقاً مع 
ّ
والإلمام بالتفا�صيل. �أمّا �إذا كان الن�صّ الفل�سفي

ز  )تتميَّ �إذ:  �أعلى  مهارات  ي�ستدعي  فهذا  ال�شاعريّة  لات  الت�أمُّ

�شعرية  بين  الجامعة  النقدية  بعبارتها  ق 
َّا

الخّالَّ� ل  الت�أمُّ لغة 

في  كما  �ص��97   لاا���س��ت��دلال(  على  القائم  والتعليل  التعبير، 

 G- BACHLARD كتاب الماء والأحلام لـ: غا�ستون با�شلار

والذي ترجمه علي �إبراهيم وجاء في تقديم �أدوني�س للترجمة 

العلم.  بلغة  و�شعرٌ  ال�شعر،  بلغة  علمٌ  الكتاب  )ه��ذا  العربية: 

لة  تقر�ؤه ك�أنّك تقر�أ ق�صيدة يت�شابك فيها الحلم والواقع، المخيِّ

الآخر.  ها محلَّ  �أو يحلُّ بع�ضُ العنا�صر تتماهى،  ك���أنَّ  ة.  والم��ادَّ

�أو  يديك،  بين  ح  تتفتَّ وردةٍ  في  معجوناً  الخيال  على  تقب�ض 

ترى �إلى الكلمات كيف تن�سكب نبعاً، �أو تتعالى �شجراً( �ص97-

98

د الإبداع، تت�ضاعف معه المهام فالكفاءة مطلوبة، واللغة  وتفرُّ

، بل 
ّ
ّ الأ�صلي �أ لغة الن�صِ التي لي�س مقبولًا �أن تتفيَّ

قاً لها، فالإبداع  �أن تكون امتداداً وربما تجاوزاً خلَّا

لا يخجل من المبدعين.

�أمّا �إذا كان الن�صّ �أدبيّاً، فتبرز ذات الأديب عندما 

�أق�صى  �إلى  ت�صل  م��وج��اتٌ  فالترجمة  لغةً،  ت�صير 

�إلى  �أحوجَنا  ما  ذل��ك  عند  ت�صل،  لا  �أو  غاياتها، 

ية  مترجمٍ يقف مع ال�شاعر على �شرفة الن�صّ بندِّ

الموهبة!  

�أمّا ما يعرف بمراجعة الترجمة فهي لي�ست معنيّةً 

بالتدقيق اللغويّ فقط بل �إقامة مقارنات بين �أكثر 

ارتقائيّاً،  المراجعين  دور  يكون  وبهذا  ترجمة،  من 

يتحمّلون  مراجعاتهم  في  ال�ضعف  فحالات  و�إلا 

وزرها علميّاً و�أخلاقياً.

لا  التي  الأجنبية  ال�صيغ  �إلى  الإ�شارة  من  بدّ  ولا 

�أحدهم:)�إنّ  يقول  ك�أن  العربية،  ال�صياغة  م�ستوى  �إلى  ترقى 

مكّي  الدكتور  ت�صويب  بعر�ض  و�س�أكتفي   )... �أو  ن�صّ  هكذا 

الخط�أ:  لهذا  بدم�شق  العربية  اللغة  مجمع  ع�ضو  الح�سني 

)الخط�أ في قولنا: )�إنّ هكذا �أ�شياء( هكذا= » ها« التنبيه + كاف 

الت�شبيه + » ذا« ا�سم الإ�شارة. فمن يقول: )�إنّ هكذا �أ�شياء...( 

 لا يقول هذا!! ووا�ضح 
ّ
كمن يقول: )�إنّ مثل ذا �أ�شياء!( والعربي

جدّاً لمن يلمُّ بالإنكليزيّة �أو الفرن�سيّة �أنّ هذا التركيب ال�شنيع 

 hellip;Such things&  « هو ترجمة حرفيّة للتركيبين: 

�إذن:  قلْ   »  hellip;de telles choses sont& و»   »are
هكذا  )�إنّ  تقلْ:  ولا  كهذه.  �أ�شياء  �أو:�إنّ  الأ�شياء  هذه  مثل  �إنّ 

�أ�شياء(  

وهكذا هي الترجمة، تظلُّ في مرمى الت�صويب اللغويّ وغيره، 

ف وال�ضبط،  زه خبرة التعرُّ قٍ لغويّ تميِّ وذلك ب�إ�سناده �إلى مدقِّ

ماً  تعلُّ التي حازها  اللغويّة  المنظومة  �إلى  بالإ�ضافة  م�ستعيناً 

�صة كمعاجم الخط�أ وال�صواب وفي  ّ المتخ�صِ بالكتب  واجتهاداً 

مقدّمتها )معجم �أخطاء الكتّاب( لــ: �صلاح الدين زعبلاوي، 

العلميّة  الكتابة  �إتقان  )نحو  الح�سني  مكّي  الدكتور  وكتاب 

بدم�شق  العربية  اللغة  مجمع  عن  ال�صادر  العربية(  باللغة 

�أ�سباب تدنِّي م�ستوى الأداء بالعربية، و�سبل  داً فيه  ��ُحدِّ 2009م

ن من اللغة العربية، والو�سائل الم�ساعدة. التمكُّ

ى التدقيق اللغويّ والذي لا بدَّ منه للخروج  غير �أنّ الم�س�ألة تتعدَّ

بعملٍ اجتمعت له عنا�صر النجاح من و�ضوح الف�صاحة، �إلى 

�سلامة التراكيب، وغنى الأ�ساليب التعبيرية.

 ،
ّ
جماعي وم�شروعٌ  مُعقّدة،  تحويلٍ  عمليّةُ  فالترجمة  وهكذا 

ق وظيفتها  ق �إلّا في رحم الإبداع، تتحقَّ ولغةٌ في لغةٍ لا تتخلَّ

حَةً المجال للمترجم الذي  الجماليّة بارتقاء ال�صياغات، مُفْ�سِ

متعة  �إلى  نزوعاً  اللغة،  طاقات  بتفجير  العمل  كتابة  يعيد 

ة الن�صّ. ق، ولذَّ التذوُّ

 عدنان �شاهين
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رأي

�صنف هايدغر، �أحد �أبرز وا�ضعي النظريات حول الملل، والذي 

�أنواع:  بثلاثة  ال�شعور  ( هذا  ال�صامت  ال�ضباب   ( ب�أنه  و�صفه 

الملل العادي، على �سبيل المثال، عند انتظار القطار؛ و�إح�سا�س 

بال�ضيق، لم يربطه ب�أي تجربة محددة بل بحالة �إن�سانية عابرة. 

وفقدان لا يو�صف ل�شيء لا يمكن ت�سميته ويبدو م�ألوفاً لدينا 

تماماً، و�ضرب لنا هايدغر مثالًا : » في حال كنا مدعوين �إلى 

حفل ع�شاء نجد هناك الطعام المعتاد والمحادثة المعتادة على 

المائدة.. لا يعد كل �شيء لذيذاً فح�سب، بل كل �شيء يدل على 

هذه  مر�ضٍ في  غير  �شيء  هناك  يكن  لم  �أي�ضاً..  ال��ذوق  ح�سن 

�إلى المنزل،  المنا�سبة على الإطال�ق، ومع ذلك، بمجرد العودة 

ي�أتي ذلك الإدراك غير المرغوب فيه: »لقد �شعرت بالملل بعد كل 

ما �شهدته في هذا الم�ساء«. ولدينا »الملل الوجودي« الذي يم�س 

�إلى  ال��ذي يمتد  والعزلة  بالفراغ  ال�شعور  �أي  الإن�سان،  وج��ود 

ما هو �أبعد من التعب العقلي اللحظي، وهو مفهوم  مزمن 

لااجتماعيون  والنقاد  والروائيون  الفلا�سفة  �ساعد  ومعقد 

الأدبية  الأعمال  من  الكثير  تناولته  ال��ذي  وهو  تعريفه..  في 

والفنية، لكونه الأكثر ت�أثيراً على النف�س الب�شرية.

كتب �صاحب رواية مدام بوفاري غو�ستاف فلوبير �إلى �صديقه 

لي�س  الملل  �أن  تعلم  هل   «  1844 عام  كورمينين في  دي  لوي�س 

�إنه  المر�ض،  �أو  الك�سل  عن  الناجم  والمبتذل  ال�شائع  الملل  هذا 

الملل الحديث الذي يبتلع �أح�شاء الإن�سان، وبالن�سبة لل�شخ�ص 

الذكي هو ظل يم�شي، �شبح يفكر... �أما بالن�سبة للكلمة، فهي 

مر�ض ال�شباب الذي يعود �إلى �أيامي ال�سابقة مثلما هي اليوم« 

الحياة  من  �أ�ضجر  ي�أكلني،  ال��ذي  الج��ذام  �إن��ه  بالملل،  ول��دت 

والآخرين وكل �شيء« بينما يرى ال�شاعر بودلير �أن » الملل هو 

ال�ضعف،  هذا  على  والندم  ال�ضعف  هو  الأ�سا�س،  في  �أخلاقي 

عدم الر�ضا عن الذات، يجثم على الج�سد ويعذبه، منذ عدة 

�أ�شهر كنت مري�ضاً، بمر�ض لا علاج له مع الجبن وال�ضعف«.. 

واعتبر مالارميه في عام 1864 �أن » �أن الملل �أ�صبح مر�ضاً عقلياً 

با�شكير�سيف  �إلى �صديقته ماري  » فيما يكتب موبا�سان  لديه 

�أم��ل.. وفي روايته  �أ�شعر بالملل بلا ه��وادة، بلا راح��ة وب��دون   «

الإيطالي  الكاتب  يعود   ) الملل   ( بعنوان   1960 عام  ال�صادرة 

البيرتو مورافيا �إلى المو�ضوع الرئي�سي في كل �أعماله، وهو �أزمة 

العلاقة بين الإن�سان والواقع. يحلل بكل و�ضوح و�شاعرية عجز 

�شخ�صياته تقبل العالم الخارجي والتوا�صل معه، يقول« الملل 

بمعنى غياب العلاقة بيني وبين الأ�شياء من حولي: اللوحة 

القما�شية على الحامل، والمائدة الم�ستديرة المركزية وال�شا�شة..

الإطلاق،  �شيء على  �شيء، لا  �أي  لم يكن هناك  وبينهم  بيني 

ربما مثل الف�ضاءات الفلكية، حيث لا يوجد �شيء بين النجوم 

المتباعدة عن بع�ضها م�سافة المليارات من ال�سنين ال�ضوئية »

اعتبر �شوبنهاور �أن الملل هو » توق دفين دون �أي هدف  محدد 

»ور�أى المفكر كيركيغور ب�أنه » جذر كل ال�شرور ».. وفي الروايات 

ال�ضجر  كّم  ُحت ما  غالباً  ع�شر  التا�سع  القرن  خلال  ال�صادرة 

ب�سير �أحداث هذه الروايات.. ماذا كانت �إيما بوفاري، �شخ�صية 

غو�ستاف  الفرن�سي  للكاتب   ،1856 �سنة  في  ال�صادرة  ال��رواي��ة 

فلوبير �ستفعل �إن لم تكن ت�شعر بالملل من زوجها المماطل ومن 

الوجود والحياة نف�سها؟

)ظهرت  غونت�شاريف  ايفان  الرو�سي  للكاتب  �أوبلوموف  رواية 

هي  فلوبير(،  رواي��ة جو�ستاف  من  �سنوات  ثال�ث  بعد  ال��رواي��ة 

يوفره  ال��ذي  المعا�ش  ي�ستفيد من  فائدة منه،  رواي��ة  رجل لا 

عقار �إقطاعي ويم�ضي الوقت مع �أ�سرته في �صمت كبير ونوبات 

م�صطلحاً  منها  ا�شتق  وق��د  الم��ع��دي..  اليائ�س  ال��ت��ث��ا�ؤب  م��ن 

الملل  �إلى  �إ���ش��ارة  في   « الأبلوموفية   « بعنوان  بطلها  ا�سم  من 

الطبقة  تدين  لأنها  لينين  الزعيم  بها  �أعجب  وقد  والك�سل 

الأر�ستقراطية.. و�أولى الأمثلة الموثقة لا�ستخدام مفردة الملل 

لو�صف �شعور ذاتي لم تظهر حتى �سنة 1852 في  رواية »المنزل 

الم�سماة ب�شكل  الكئيب« لديكنز، والذي عانت منه ال�شخ�صية 

ملائم، ال�سيدة ديدلوك.

ولدينا رواية »الغثيان« للفيل�سوف الوجودي جان بول �سارتر، 

ن مجموعة  وكتاب �أني�س من�صور »وداعاً �أيها الملََل« الذي ت�ضمَّ

الملََل وما يُحدثه في النفو�س،  ا�ستك�شاف  من المقالات حاولت 

ورواية »�إ�سطنبول« للكاتب التركي �أورهان باموق وكلها تناولت 

الملََل الوجودي الذي يم�س وجود الإن�سان.

وفي العودة �إلى �شوبنهاور، ر�أى �أن حياة الإن�سان، وحتى الحيوان 

هذه  لنا  تبدو  وقد  والملل«..  الألم  بين  البندول  مثل  »تت�أرجح 

ال�صورة مبالغ فيها لو لم نجد ما يدعمها في التجارب العلمية 

محاولة  في  ل�ل�ألم  التعر�ض  يف�ضل  الإن�����س��ان  �أن  �أثبتت  التي 

�أجرتها جامعة  الملل.. وهذه ما برهنت عليه تجربة  لتجنب 

هارفارد عام 2014، حين تُركوا �أفراداً منعزلين في غرفة بي�ضاء 

ال�شخ�ص  عليه  غط  �ضَ �إن  واح��د  زر  من  �سوى  وخاوية  هادئة 

ي�صاب ب�صدمة كهربائية.. بعد ب�ضع دقائق، �شعرت ن�سبة كبيرة 

منهم بالملل �إلى درجة �أن بع�ضهم �ضغط على الزر مرتين.

فه تول�ستوي »رغبة في تحقيق  في الأ�سا�س، يمثل الملل كما عرَّ

النف�سي،  المحلل  ال�شعور�أو�ضح  لهذا  و�صفه  وفي  ال��رغ��ب��ات«. 

الملل هو »تلك الحالة من  �إن  الفكرة قائلًا  �آدم فيليب�س هذه 

تتطور،  لا  ولكنها  الفر�ص  فيها  تُخلق  التي  المعلقة  الحياة 

ال�سخيفة  الرغبة  هذه  يت�ضمن  ال��ذي  الم�ستمر  القلق  وم��زاج 

والمتناق�ضة، �أي الرغبة في امتلاك رغبة«.

وفي كتاب بعنوان »خارج جمجمتي: �سيكولوجيا الملل«، ي�صف 

دي  ج��ون  النف�س،  وع���الم  دان��ك��رت،  الأع�����ص��اب، جيم�س  ع��الم 

�إي�ستوود هذا الإح�سا�س ب�شكل جيد على �أنه حالة معرفية لها 

ب�أن  الإح�سا�س  الل�سان، وهو  �شيء م�شترك مع متلازمة طرف 

نحدد  �أن  ن�ستطيع  لا  �أننا  من  الرغم  على  مفقود،  ما  �شيئاً 

بال�ضبط هذا ال�شيء.

رهبان  �أن  الخام�س  ال��ق��رن  م��ن  كا�سيان  ج��ون  ال��راه��ب  كتب 

الو�سطى  كانواعر�ضة ل�شيء ي�سمى الفتور الروحي،  الع�صور 

يكن  لم  ، حيث  المعقول«،  العقلي غير  لاارتباك  »نوع من  وهو 

زنازينهم،  من  والخ��روج  الدخول  �سوى  الكثير  فعل  ب�إمكانهم 

والنظر  لر�ؤيتهم،  الإخوة  �أحد من  والتح�سر على عدم قدوم 

�إلى ال�شم�س »كما لو كانت بطيئة جداً عند الغروب«.

وكما �أ�شار العلماء، ف�إن الفتور الروحي يت�شابه كثيراً مع الملل، 

الفتور  ك��ان  معين:  بحكم  مرتبطاً  ك��ان  �أن��ه  من  الرغم  على 

الروحي يعد �إثماً لأنه يجعل الراهب »عاطلًا وغير مفيد لكل 

نذير  الأو�صاف بمثابة  كانت هذه  ذل��ك،  ومع  روح��ي«..  عمل 

ا�ستثنائي ل�شعور �سيتم توزيعه لاحقاً ب�شكل �أكثر ديمقراطية.

والحل لدى الكاتب والمفكر �ألبير كامو لمواجهة العبثية والملل 

الوجودي ي�ستوجب ) التمرد (.

المــــلل الوجـــــودي...
تـــــوق دفيـــن دون هـــــدف

 دلال �إبراهيم
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�سعاد زاهر

وتر الكلام على هذه  الأرض ما يستحق الحياة

قر�أنا   ، الثانوية  المرحلة  في  كنّا  عندما 

ب�إيجاز رواية )الأر�ض( للأديب الكبير عبد 

حول  تتمحور  والتي  ال�شرقاوي  الرحمن 

من  والت�ضحية  ب���أر���ض��ه  ال��فال�ح  ارت��ب��اط 

�أجلها ، كونها ت�شكّل رمزاً من رموز ال�سيادة 

الوطنية ،  فالأر�ض في رواية )الأر�ض ( هي 

الوطن ، هي الوجود ، هي الحياة ،  وهي 

البقاء ، من �أجلها ترخ�ص الدماء ، وتُقدّم 

العزّة  عنوان  لأنها   ، عنها  دفاعاً  الأرواح 

برمزيتها  الأر�ض��  �شكّلت  لقد   . والكرامة 

ودلالاتها المعنوية �أحد �أهم دوافع الإبداع 

، ومادة غنيّة للكثير من الأدباء وال�شعراء 

، �إن لم نقل جميعهم .

كما �شكّلت �أهم �أ�سباب الحروب العالمية ، والنزاعات الإقليمية ، فهي رمز الوجود ورمز 

الكرامة ، لذلك قيل الكثير من الأمثال والأقوال التي تبّني مكانتها و�أهميتها على 

م�ستوى الدول ؟ وعلى م�ستوى الأفراد مثل )الأر�ض كالعر�ض ( و....

ونظراً لهذه الأهمية فقد �سعت دول لاا�ستعمار ودول الهيمنة �إلى احتلالها وت�شويه 

معالمها وق�ضمها الم�ستمر لها لدرجة ابتلاعها ، ولعلّ نكبة ال�شعب الفل�سطيني عام 

١٩٤٨ وقيام كيان لااحتلال على �أر�ض فل�سطين العربية وحروبه الم�ستمرة واحتلاله 

الأر�ضي العربية عام ١٩٦٧ في الجولان  ال�سوري وال�ضفة الغربية و�سيناء ، يعد �أكبر 

�إلى  دليل على �سيا�سة الكيان ال�صهيوني في ق�ضم المزيد من الأر�ض العربية و�صولًا 

تحقيق �شعاراته المزعومة بحدود هذا الكيان )من الفرات �إلى النيل ؟؟!!(

و�إمعاناً منه في �سرقة الأر�ض الفل�سطينية ، فقد قام كيان لااحتلال في ٣٠ �آذار عام 

١٩٧٦ بم�صادرة �آلاف الدونمات من الأر�ضي الفل�سطينية ؟ فعم الإ�اضرب ، واندلعت 

المظاهرات في  معظم الأرا�ضي الفل�سطينية ، و�أدّت المواجهات مع قوات لااحتلال �إلى 

�سقوط عدد من ال�شهداء والجرحى واعتقال مئات الفل�سطينيين .

ونظراً لأهمية هذا اليوم في م�سار ال�اصرع العربي ال�صهيوني ، فقد اعتبر )٣٠( �آذار 

)يوم الأر�ض( ، يتم �إحيا�ؤه على الم�ستوى الفل�سطيني والعربي بالعديد من الأن�شطة 

والفعاليات ال�سيا�سية والثقافية والفنيّة و...

لم يترك الأدباء العرب وخا�صة الفل�سطينيين منهم منا�سبة �إلا وذكّروا بمعاناة ال�شعب 

الفل�سطيني الذي طُرد من �أر�ضه ودياره التي ولد وعا�ش فيها ، وكان �أبرز من كتب من 

ال�شعراء محمود دروي�ش في ق�صيدته الم�شهورة : )الأر�ض (

 

)فى �شهر �آذار،

فى �سنة لاانتفا�ضة،

 قالت لنا الأر�ض

�أ�اسررها الدمويّة.

فى �شهر �آذار مرّت �أمام

 البنف�سج والبندقيّة خم�س بنات

وقفن على باب مدر�سة ابتدائيّة،

 وا�شتعلن مع الورد والزعتر البلدى.

افتتحن ن�شيد التراب

 دخلن العناق النهائى

اذار ي�أتى �إلى الأر�ض

من باطن الأر�ض ي�أتى،

ومن رق�صة الفتيات

البنف�سج مال قليلا

ليعبر �صوت البنات.

 الع�صافير مدّت مناقيرها

 فى اتجاة الن�شيد وقلبى (

لقد خلّد محمود دروي�ش يوم الأر�ض وانتفا�ضة يوم الأر�ض ب�أكثر من ق�صيدة عّرب من 

خلالها عن رمزية الأر�ض بالن�سبة لل�شعب الفل�سطيني  ، فهي الحياة ومفتاح �أي حل 

في ق�ضية ال�اصرع العربي -ال�صهيوني ، �إلى ذلك يقول في )على هذه الأر�ض ( :

) على هذه الأر�ض ما ي�ستحق الحياة:

 تردد �إبريل، رائحة الخبزِ

 في الفجر،

 �آراء امر�أة في الرجال،

 كتابات �أ�سخيليو�س ،

�أول الحب،

ع�شب على حجرٍ،

�أمهاتٌ تقفن على خيط ناي

 وخوف الغزاة من الذكرياتْ.

على هذه الأر�ض ما ي�ستحق الحياةْ:

نهايةُ �أيلولَ،

�سيّدةٌ تتُركُ الأربعين بكامل م�شم�شها،

�ساعة ال�شم�س في ال�سجن،

باً من الكائنات،  غيمٌ يُقلّدُ �ِرس

 هتافاتُ �شعب لمن ي�صعدون

 �إلى حتفهم با�سمين،

 وخوفُ الطغاة من الأغنياتْ. (

ويعزّز ال�شاعر  �أدوني�س في ق�صيدته :)قالت 

لي الأر�ض ( والذي ت�ضمنه ديوانه :)�أغاني 

مهيار الدم�شقي ( مقولة : �إنّ الأر�ض هي 

موطن الب�شر جميعاً ، ت�ضمهم في �أح�ضانها كالأم الحنون ، تر�أف ب�أبنائها ، وعليهم 

الأر�ض  و�إلى ذلك تخاطب   ، والعبث  التخريب  ب�إعمارها وحمايتها من  ي�سهموا  �أن 

�أبناءها :

) مّجدوني ، تفتّقوا في ينابيعي

في�ضاً ،وفي ترابي ربيعا

ُ
 القلب 

ُ
 ،ي�ضحك 

ُ
وحدةٌ نحن 

 ال�ضلوع ال�ضلوعا (
ُ
للقلبِ وت�ستلهم 

ق�ضية   ، �شعبه  بق�ضية  �شعره  ارتبط  فقد  القا�سم  �سميح  الراحل  المقاومة  �شاعر  �أما 

�أر�ضه �سندياناً وزيتوناً ، وهذا ما  فل�سطين ، ق�ضيّة الأر�ض والإن�سان الذي تجذّر في 

نلم�سه في جلّ ق�صائده التي ت�ضجّ بالأمكنة من قرى ومدن فل�سطينية محتلة :

)�أنا بلادي وبي منها بدايتُها

ولي نهاياتُها ورداً على �صدرِ 

�أنا بلادي فجاج )النقب( خا�صرتي

و)كرملُ الله( �صدري والمدى ب�صري

 ( �سوى وجهي فهل �شخ�صت
ُ
وما )الجليل 

 تطالعه �إلا ر�أت �صوري .؟(
ٌ
عين 

البيت  ، هي  �شعره  فالأر�ض في   ، القا�سم  �إب��داع  مهمّاً في  عاملَا  الأر�ض��  �شكّلت  لقد 

والبيارة ، هي الأ�شجار المت�شبثة بالجذور ، هي المدن والقرى التي تنتف�ض وترف�ض 

لااحتلال :

)من هنا

من مطهر الأحزان

في الأر�ض الكليمة

�أيّها العالم

تدعوك الع�صافير اليتيمة

من هنا

من غزّة الثكلى

من جنين

والقد�س القديمة ..(

ولعلّنا لا نن�سى ونحن في �سن اليفاعة ق�صائد ال�شعراء الكبار نزار قباني وعلي محمود 

طه والجواهري وغيرهم وقد تحوّلت �إلى �أنا�شيد  ت�صدح بها الحناجر في المنا�سبات 

الوطنية والقوميّة مثل : ن�شيد طريق واحد لل�شاعر نزار قباني وكنا ن�سمعه يومياً 

ب�صوت �أم كلثوم عبر �إذاعة فل�سطين من دم�شق :

) �أ�صبحَ عندى الآنَ بندقيه.

�إلى فل�سطيَن خذونى معكم

 �إلى ربىً حزينةٍ كوجهِ مجدليّه

 �إلى القبابِ الخ�ضِر.. والحجارةِ النبيّه

 ع�شرونَ عاماً.. و�أنا

�أبحثُ عن �أر�ضٍ وعن هويّه

�أبحثُ عن بيتى الذى هناك

 عن وطنى المحاطِ بالأ�سلاك

 �أبحثُ عن طفولتي..

وعن رفاقِ حارتي..

عن كتبي..

عن �صوري..

عن كلِّ ركنٍ دافئٍ..

وكلِّ مزهريّه.(

هي الأر�ض رمز الهويّة والوجود ، مُلهمةُ ال�شعراء ، بو�صلة الإبداع ، هي الوطن في 

�أ�سمى معانيه ، وهي القيم في �أرقى و�أنبل تجلياتها ..هي الأم التي تحنو ...هي الأم 

التي تعطي بلا حدود ...هي �أبجديّة ال�صمود وعنوان البقاء.

حب عادي...!   حبيب الإبراهيم 

تتحا�شى النظر �إليه منذ زمن طويل

لكن عندما ثبت ال�شا�شة على فيلم 

»حب عادي« بد�أت ت�سترق النظر 

�أجواء الفيلم الكئيبة...

جعلتها ت�شعر باحتراق رهيب في داخلها 

وم�ضت تقارن 

تلك الزوجة القابعة �أمامها في الم�شفى

تقاوم مر�ضها ال�شر�س بقوة 

حين م�ضت دقائق قليلة 

عادت �إلى النظر �إليه ف�إذ به 

غارق في نومه

�سحبت يده وو�ضعت و�سادة تحت ر�أ�سه

وان�صرفت تتابع ما تبقى من الفيلم 

في ال�شارع ذاته حين كانا ي�سيران بداية الفيلم 

قبل عملية الزوجة الخطرة 

هاهما ي�سيران بعد قهرها للمر�ض

�شعرت بالعجز 

عادة تلج�أ �إلى حيلة تجمد قلبها 

وكل �أحا�سي�سها 

ولكن �أمثال هذه الأفلام تفك التجميد 

كارثة كبرى 

خا�صة حين يحل الم�ساء 

وتتزاحم الأفكار 

ويخبو بريق الأعمال 

وتبقى وحدها معه 

مجرد �ساعة �أو �ساعتين على الأكثر

ولكن ي�أكلها الندم 

داخلها ي�صرخ 

روحها تتمزق 

كل الليالي بكماء

تحيط بها هالات �سوداء

وحين ي�أتي ال�صباح 

فنجان القهوة ال�شقراء 

مع قطع ال�شوكولا الغامقة 

تجعلها ترتع�ش خوفاً وبرداً

وحنقاً 

وتفقد كل الكمات معناها 

وت�ستغرب هذا الحمق 

لم يكن يوماً حباً عادياً 

كان مجنوناً وعميقاً

تعلمت الم�شي قربه 

�ضحكاتها الأولى معه 

كل المرات الأولى معه

وها هو ي�صبح عتيقاً

فيما م�ضى كانا ع�شاقاً

فيما م�ضى تعانقت الأرواح 

وفيما م�ضى كانت تطير نحو الم�ساء

ويفتح الكون �أجنحته يعانقها

وكل مو�سيقا الكون تعزف بح�ضوره 

واليوم فقدت الحياة جدواها 

تم�ضي ال�سنوات ملا�صقة له 

عاجزة عن الحراك 

ك�أنها في كابو�س فاقدة كل الحوا�س.
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ال�شعر؟  لم��اذا  الأولى؟  الن��شأةِ  منذ  الب�شريةِ  رفيقَ  عرُ  ّ ال�شِ لم��اذا 

الأزمنة وهي  كلَّ هذه  الب�شريةُ  قَطَعتِ  �س�ؤالٌ غيُر م�شروع وقد 

تقولُه وتكتُبُه وتغنّيه وربما لا يكون ثمّةَ جدوى من طرحه، 

ولكنه يُلحُّ ويلحُّ ولا ي�ستكين عبر ال�سنين.

لماذا ال�شعر؟ لأنه يتغلغل كالماء في تربة الوجدان التي �شقّقها 

مع  ويختلط  يغو�ص  ولأن��ه  الزائل،   
ّ
والأر���ض��ي  

ّ
اليومي ��لُ  ْ مَح

تركيبنا  ليعيدَ  �أعماقنا  ذرات  يتفاعل مع  لأنه  ال��روح،  خلايا 

من جديد، لأنه يرفعنا بعيداً عن ت�شظّينا اليومي الذي ينزع 

�إن�سانيتنا، ويغم�سنا في العابر الفاني على ح�ساب  الكثير من 

ا هو عار�ضٌ  تنا ِمل الخالد فينا، لأنه ينتقد من لاا�ست�سلام بكليَّ

الأنانية  من  يكر�سه  وم��ا  ��ت،  الُم���ؤقَّ بالنفعي  �أرواح��ن��ا  وي�سحق 

والفجاجة والتكالب على لاا�ستئثار.

التخ�شب  ع��ن  فَيُبعدها  ال���روحَ  ب��ن��دواتِ��ه  يَ�سقي  ال�شعر  ولأن 

والتيبّ�س والجفاف، ولأنه يربطنا ببراءة الطفولة وعفويتها 

فينا  الأملَ  فيجدد  و�أحداثه،  الوجود  �أمام مظاهر  وده�شتها 

ب�أنَّ في الوجود ما ي�ستحق �أن يُعا�ش.

بعين  ي��ن��ظ��رون  �أط��ف��الًا  الحقيقيون  ال�شعراء  يبقى  ول��ه��ذا 

الده�شة فيرون ما لا يراه الآخرون، مُقتنعين ب�صدق ما يرونه، 

لأنهم الأقرب �إلى ب�ؤرة الوجود الإن�ساني وجوهره الحقيقي..

نحو  تنجذب  الب�شرية  م��ازال��ت  و�سواها  الأ���س��ب��اب  لهذه  ربم��ا 

ال�شعر.

ولماذا ننجذب نحن نحو تجربة ال�شاعر«توفيق �أحمد«؟

لأنه ك�سَر الوقتَ وم�شى، ولو تعرفون، لأنه �أعلنَ ن�شيدَهُ الذي 

لم يكتمل بعد من دون �أن يُهادن الماءُ جبالَ الريح، وم�ست�شرفاً 

حريرَ الف�ضاء العاري..

من  فرحة  وعُ�صارتُها  والجمال،  الحياةَ  منطقُها  كان  تجربةٌ 

يت�شوقون الفرح والحب والوطن.. 

لبة لل�شعر، ممتلكاً نا�صية  انطلق توفيق �أحمد من �أر�ضية �صُ

يدّعون  فبع�ض من  ال�شطرين،  ق�صيدة  التقليدية،  الق�صيدة 

ال�شعر، يتجاوزون هذا الأ�سا�س، ادعاء الحداثة، وهم لا يعرفون 

امر�أ القي�س �أو النابغة �أو قي�س �أو �أبا النوا�س �أو المتنبي �أو �أبا 

تمام �أو البحتري �أو �أحمد �شوقي �أو �أبا ري�شة �أو البدوي..

الأوراق،  ف�ضاء  ف��وق  الخ��ام  حالتها  في  م�شاعرهم  وي�صبّون 

�أن  ال�شعر من زمن لا يعود، وهم لا يدركون  ب�أن هذا  قائلين 

العجز هو الدافع، و�أن التق�صير هو ال�سبب، ومن يقر�أ �أعمال 

عَتْ ذائقتُهُ بروائع ال�شعر  توفيق �أحمد يدرك �إلى �أي مدى تَ�شَبَّ

نَ �أر�ضيتَه ال�صلبة التي انطلق منها نحو �أجواء  العظيم، فكوَّ

الحبق  ق�صيدة)�أميرة  في  يقول  الح��دي��ث..  وال�شعر  الحداثة 

الهيئة  عن  ال�صادرة  ال�شعرية  �أعماله  من   27 �ص  والع�شق( 

العامة ال�سورية للكتاب عام/2015/:

ل�ستُ قي�ساً طبيبَ كلِّ زمانٍ  ل�ستِ ليلى مري�ضةً في العراقِ

�سَ لااعتناقِ ى ووفاءً مقدَّ ح�سبُنا الع�شقُ جمرةً تتلظَّ

ال�سابقين حيث  �أن نرى قي�ساً يتبختر في البيتين  ولا ي�صعب 

يقول:

الطبيب  كنتُ  ليتني  فيا  مري�ضةٌ   العراق  في  ليلى  يقولون 

الُمداويا

ة، ال�شاعر الأموي، حين يقول توفيق �أحمد في  َ عَزَّ ونلمحُ كُثيِّر

ق�صيدة »ولو مرت يداكَ«

كما �سحابةُ ف�صلِ �صيفٍ على بيتي وتبخلُ بالهطولِ رُّ ُ َمت

وقد ح�ضر كُثيِّر عزّة في قوله:

و�إني وتهيامي بعزةَ بعدما تخليتُ مما بيننا وتخلَّت

تِ �أ منها للمقيلِ ا�ضمحلَّ ما تبوَّ ي ظلَّ الغمامة كلَّ لَكالُمرَجت

تِ ا جاوزَتْهُ ا�ستقلَّ ك�أني و�إيّاها �سحابةُ ممحلٍ رجاها فلمَّ

القر�آنُ  يكون  �أن  ال�شاعر  يفوتُ  ولا 

تكوينه  بناء  في  مهماً  ركناً  الكريم 

الم��ع��رفي والأدب�����ي، ف�ن�راه ح��ا�اًرض� في 

عبر  فنيَةً،  ولغةً  و�صوراً،  عِرب�ةً  �شعره 

اتٍ زاخرةٍ بفنيةٍ رفيعة: تنا�صّ

ي بجذعِ النخلةِ العجفاءِ هزِّ

فالثّمرُ انتهى 

اقطي هذا الم�ساءَ جهنماً وا�سَّ

�أحلى و�أرحبْ

ّ
عذبٌ �شرارُكِ �إذ يهبُّ عليَ

لكنَّ انطفاءَكِ فَيّ �أعذبْ

رغ���م ام���تا�ل�ء ال�����روح ب���ال���دّف���اق من 

خُ�ضِر

المنى

ح�ش الأحلامِ فوقَ محاجري وتوُّ

مازلتُ �أرغبْ

ه مع �سورة مريم في القر�آن الكريم، في الآية التي  ففي تنا�صَّ

تقول: »وهزّي �إليك بجذعِ النخلة ت�ساقط عليك رطباً جنياً« 

بل  لااقتبا�س،  الآي��ة كما هي على طريقة  با�سترجاع  لا يقوم 

من  المتلقي  يتمكن  حيث  لاامت�صا�ص،  تنا�ص  طريقة  على 

ا�سترجاع �أجواء الن�ص الأ�صلي عبر ا�ستخدام بع�ض عنا�صره، 

ّ الأ�صلي  ليخلق ال�شاعر تركيباً جديداً يُفيدُ جماليات الن�صِ

لإبداع  ومن جماليات  ن�صه.  الأ�صلي لخدمة  الن�ص  لخدمة 

بنية فنية جديدة قادرة على البث والإيحاء.

ومثل هذا جاء في بداية مجموعته »ن�شيد لم يكتمل« في ق�صيدة 

الأمواج  حَفُ  مُ�صْ ق��ل��بٍ/  ظَ��ه��رِ  ع��ن  ق���ديم«:  لوجع  »مقدمة 

�أ�سرى  الذي  للع�شقِ/  بي�ضاءَ فيه الحمدُ  وردةٍ  و�أولُ  �أحفَظُهُ/ 

مني ن�شيدُ البحر/ فاتحةَ المحارْ.. ب�أوجاعي/فعلَّ

وهو تنا�صٌّ مع الآية الكريمة من �سورة الإ�اسرء:

»�سبحان الذي �أ�سرى بعبده ليلًا من الم�سجد الحرام �إلى الم�سجد 

ال�سميع  �إن��ه  �آي��ات��ن��ا  م��ن  لنريه  حوله  باركنا  ال��ذي  الأق�����ص��ى 

الب�صير«

 يتعالى التنا�ص لدى ال�شاعر على �أن يكون مجرد �آلية فنية 

ومعنوية، لي�صير عن�اًصر بنائياً في خدمةِ الإيحاء الذي يريده 

ال�شاعر فالحب بالن�سبة �إليه يتجاوز، معنوياً ومجازياً، مع مَنْ 

والع�شق  الإ�ارس�ء لي�صير الحب  �أ�سرى بعبده ليلًا عبر معجزة 

معجزةً ت�ؤلّفُ القلوب، وتبعد الأحزان، وتعلمنا ن�شيد الطبيعة 

البكر في المحبة والعطاء.

وقد  ال�شعرية،  الأعمال  تناولتها  التي  المو�ضوعات  هي  كثيرةٌ 

تنوعت بين الحب والم��ر�أة وال��ذات، والوطن والم��دن وال�شهداء، 

الفنونِ  ربّ����اتُ  تجتمعُ  وفيها  وال��ب��ح��ر،  وال��ق��ري��ة  والأب���ط���ال 

�سْعِ.. التِّ

وقد جعل ال�شاعر توفيق �أحمد مكانةً مُهمةً للمر�أة في �شعره 

مقترنةً بمو�ضوعة الحب والع�شق.. فاعتقادُه الرا�سخ هو:

هُ  فلي�س لهذا الكون �سٌرّ ولا جهْرُ �إذا لم يَكُنْ عِ�شقٌ وللع�شقِ �سُرّ

ي�صول  فيه  الأرح���ب،  ال�شاعر  م��ي��دان  والم���ر�أة  والع�شق  الح��ب 

فار�ساً لا يُ�شقُّ له غبار، تنثالُ �صورةٌ فيه عذبة تنبع من مكابدة 

بكيمياء  وتعديه  م�شاعره،  وتثير  الُمتلقّي  في  فت�ؤثر  حقيقية، 

الحب وعذوبة الع�شق، على �أن ال�شاعر لا يعاظل في مو�ضوعه 

هذا، وي�سقي قامو�سه من قامو�س ال�شعر العربي، وي�سبغ عليه 

من �إح�سا�سه ليبدو طازج الورد، �سل�ساً وعذباً، م�ضمخاً بتجربة 

في  �أحمد  توفيق  ال�شاعر  يقول  �سائغة،  رائعة،  عامة،  خا�صة، 

ق�صيدة)النجوى( �ص  78 من �أعماله ال�شعرية:

���س��اف��رتِ م��ث��لَ �ار�ش�عٍ ف��وق خ��ارط��ت��ي فهل 

�س�ألتِ دمي عمّا �أُعانيهِ

جاوزتِ كلَّ حدودِ الحب فالتفتي  للقلب 

�أنتِ ربيعٌ دائمٌ فيهِ

ولا  �أ�شرعتي  �أَر�سيتُ  قد  عينيكِ  بحرِ  في 

يلامُ محبٌّ في تماديهِ

ي��ا ع��ذب��ةَ ال�����روحِ ه��ل م��ن خَ���م���رةٍ بقيتْ  

للموعد الُحلو يَ�سقيني و�أَ�سقيهِ

�إنه الميدانُ الذي ي�صبُّ فيه ال�شاعر ع�صارةَ 

حيث  وال�سلا�سة،  والعذوبة  والفن  الحب 

�أمام  الملتقي  ف���إذا  الم�شاهد،  ر�سم  يبدع في 

ال�شاعر  و�إذا  وخمرة،  �أ�شرعة  وبحر،  ربيع 

ي�سمو  ع���الم  م��ع��الم  ي��ر���س��م  ن��ور���س��اً  يحلق 

المو�سيقا  ودف��ق  الكلمات  عذوبة  �أم��ا  بالحب،  ويزخر  ب��ال��روح 

فيها فتتجلى في اختيارات دقيقة تفي�ض بالات�ساق والتناغم 

لت�أخذ القلوب في رحلة نحو الجمال والإ�شراق.

زرقةٌ ت�سبح ال�سمواتُ فيها  وانطلاقٌ لل�ضوءِ تِلْوَ انطلاقِ

ي  حُلماً غيَر قابل للعناقِ يخمدُ ال�شوق بالعناق فظلِّ

واقِ ح�سبيَ الآن �أن �أ�صوغَكِ �شعراً  ظلَّ خمراً على فم الذَّ

مدى  ن��درك  هو«عيناكِ«  الق�صيدة  عنوان  �أن  نعرف  عندما 

القدرة الفنية في نقل فتنة هاتين العينين اللتين ت�سبح فيهما 

ال�سماوات وتتلألأ فيهما الأنوار، وتفعلان بالألباب ما تفعله 

الخمر..

ال�شاعر،  رئي�ساً من مكونات م�ضمونات  ناً  المكان مكوِّ ويح�ضر 

فنرى البلاد تترى في ق�صائده، ونرى الأماكن تح�ضر، ليح�ضر 

معها حدثٌ �أو معنى، فاليمن و�صنعاء والمعرّة ولبنان والبقاع 

والال�ذق��ي��ة وت��دم��ر واي��بال� ودم�����ش��ق وال��رق��ة و�ألم��ان��ي��ا وحم�ص 

وال�سويداء... وك�أنما الوطنُ الحا�ضُر الدائمُ في وجدان ال�شاعر، 

لا يفارقه، مزروعٌ فيه، وكلُّ بقاعهٍ وطنٌ حميم.

يقول في ق�صيدة »وردة �أخرى لدم�شق«:

هي وردة �أخرى

فتنا انتهى فيها الحوارُ فَ�ُرش

وملَّ قو�سُ اليا�سميِن من الحنيْن

�أنا بانتظاركِ لا تجيئي

قد تعبتُ من المجيءِ

ومن تفا�صيلِ الظنونْ

�أنا بانتظاركِ

لي�س عندي �شرفةٌ �أخرى

ولا وقتٌ لأرمي وردة �أخرى

رزُ في ثناياها حماقاتي القديمةَ ولا كُتُبٌ �أُطِّ

�أين جُلجلتي و�آخرُ ما يحدده الجنونْ

�أنا بانتظارِكِ لا تجيئي

عابرٌ وحدي �س�أ�شربُ من �سعال �سجائري

اً كمثلِ دويِّ �صافرةٍ ّ ِ و�أمرُّ مُرَْجت

على ع�شب الأرائِكِ في ثنايا قا�سيونْ

ودقائقه  مفرداته  بكل  ب��الح��ب،  تتوقّد  ذاك���رة  لديه  فالمكان 

وتفا�صيله، لدرجة �أنك ت�شمُّ رائحةَ المكان الذي يتحدثُ عنه 

ال�شاعرُ، فيُحييه ليُحيي الملتقي فيه، و�إن لم يَرَهُ �أو يعرِفُهُ.

ه في عُجالة، ولكننا في  ي�صعبُ �أن نقولَ ال�شاعر توفيق �أحمد كلَّ

قراءة �أعماله �سنجدُ ال�شاعرَ الذي مار�س ال�شعر ومار�سَهُ ال�شعر 

لّياً في كلِّ فنونه، يُطرِبُ �إذا غنّى، ويُحزُن �إذا بكى،  ليَ�صير ُجم

والت�شكيلُ  والعذوبة،  ال�سلامة  تقوده  للحب،  �شدا  �إذا  ويُفرحُ 

يَّ  الم�ؤتلق .. ف�سلاماً يا بُحُْرت

 د. غ�سان غنيم

بحتريُّ الشام.. كسر الوقت ومشى
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سينما

 عبادة دعدو�ش

د. ح

زاوية حادة..

عن المثقف ودوره ...

المثقف ودوره في  يعود الحديث عن  من جديد 

نحو  به  والاتج��اه  المعرفة  وبناء مجتمع  التغيير 

الفكر الحداثي ..

ولا���س��ي��م��ا �أن��ن��ا في ال��وط��ن ال��ع��رب��ي ق��د عدنا 

القهقرى �إلى ع�صور الظلمة والتبعية من خلال 

جنون من تجنيدهم عبر عقود من الزمن والعمل 

العتمة  كهوف  �إلى  بهم  والعودة  ا�ستلابهم  على 

الفكرية.

الثغرات  من  الكثير  ل��ولا  ليحدث  يكن  لم  وه��ذا 

التي لايمكن �إغفالها و�أولها �أن ه�ؤلاء الم�ستلبين 

نتيجة  ال���دور  ه��ذا  لأداء  الا���س��ت��ع��داد  �أتم  على 

غياب الوعي والتنوير، ومن ثم اللعب على حبل 

ابن  �أي�ضاً  وهو  التطرف  التي غذاها  الغيبيات 

هذه البيئة.

�أدوات غزو العقول التي تتطور ب�شكل  ومن ثم 

كبير ولا يترك العدو جديداً �إلا وي�ستخدمه.

بناء  المثقف في  المهم: ما دور  ال�س�ؤال  هنا يبرز 

..وهل  وال�سيا�سي  والاجتماعي  الثقافي  الوعي 

هو قادر على فعل ذلك و�أداء هذا الدور بمفرده 

...

�أ�سئلة مازالت مطروحة منذ ن�صف قرن ونيف 

�إلى دور محدد  �أو  �إلى نتيجة حا�سمة  ولما ت�صل 

يتهم  ح��دي��ن  ذي  م��ذب��ح  ع��ل��ى  ..ف��ه��و  للمثقف 

بالتق�صير، ويتهم �أنه يغرد �أحياناً خارج ال�سرب..

فما العمل..؟

كيف ستكون حياة الناس في عالم بلا عواطف

 )Equilibrium(فيلم العلمي  الخ��ي��ال  فيلم  �أح����داث  تج��ري 

التوازن

 كيف �ستكون حياة النا�س في عالم بلا عواطف ؟!

من ت�أليف و �إخراج كريت ويمر ، في الم�ستقبل بعد حرب عالمية �أدّت 

�إلى دمار وخراب وموت طال معظم الب�شر ، عَقِبَ ذلك ت�أ�سي�س مدن 

�صوت  ي�شو�ش  �ضجيج  �أنها  اعتبار  على  والعواطف  الم�شاعر  تحظر 

، حيث يتم تطوير  العقل والمنطق،و�أنها �سبب ال�اصرعات والحروب 

كيمياء  في  ين�شط  مم��ا  العاطفة  ��ُحف��زات  وم مُ�سببات  ت�شل  حبوب 

وفيزيولوجيا الج�سد الب�شري ، ونرى مدينة منظمة نظيفة ر�صينة 

،و�أنا�ساً يعملون بنظام وجد ولكن بفتور ، و�سرعان ما يظهر الوجه 

العقار  �أخ��ذ  عن  توقفوا  من  يلاحق  ا�ستبداد  من  للمدينة  الآخ��ر 

الم�شاعر  يجعل  ما  وكلّ  الفنون  واقتنوا  الم�شاعر  يختبروا  �أن  وق��رروا 

تتقد وتتدفق . يكون بطل الفيلم جون بري�ستون الذي �أدى �شخ�صيته 

الممثل كري�ستيان بيل ، قيادياً في محاكم التفتي�ش يتمتع بال�اصرمة 

والحزم �إلى �أن يفقد حبة الدواء التي تكبح

 ، ناب�ض  بقلبٍ  يومه  ويتابع  الخط�أ  طريق  عن   ، تماماً  العواطف 

فيدرك �أن العاطفة �شيءٌ يتعدى مزاعم النظام الحاكم للمدينة .

فيلم  في   
ّريبّ�

ع الم�شاعر  تح��ريم  م�س�ألة  ي��ت��ن��اول  ج��دي��د  �إ���ص��دار  وفي 

لوي�س  ت�أليف  من  لاا�سم  نف�س  تحمل  التي  ال��رواي��ة  من  م�ستوحى 

ع��الٌم بلا  ، حيث  ب��الأل��وان  الم�شاعر  الُم�ستلهمة من فيلم عن  و  ل��وري 

م�شاعر هو عالم ثنائي اللون �أ�سود و �أبي�ض بينما يرى من يَ�شعر العالم 

ملوناً ، و لعل الأبي�ض والأ�سود يرمزان �إلى ال�صواب و الخط�أ �أي �إلى 

لااحتكام ال�صارم للعقل ، ويركز هذا الفيلم على الأ�سرة ب�شكلٍ �أكبر 

وينجح في جعلها تظهر كمُفارقة ، حيث هُم �أ�سرة ولي�سوا �أ�سرة في ذات 

الوقت !! وهنا �إ�شارة ذكية

ة . �إلى كون العاطفة هي جوهر العلاقة الأُ�سريَّ

ال�صواب  تمييز  عن  عاجزاً  الإن�سان  ك��ون  على  الفيلمين  كلا  يركز 

من الخط�أ دون عاطفة خلافاً لما يزعمه النظامان الحاكمان لكلا 

المدينتين في كلا الفيلمين ب�أن العاطفة �سبب ال�اصرعات وال�شرور ، 

يُظهر الفيلم عبر �أحداث ومواقف مُقنعة �أن العقل وحده لا يكفي 

بل ويقودنا �إلى التطرف في بع�ض قراراتنا و�أن العاطفة عامل توازن 

، كما �أن المدن التي تخلو من الأ�شياء المفرحة البهيجة �أو من الفنون 

هي مدن لا ت�شد المعنى الحقيقي للحياة برغم كون �سكانها ينعمون 

بالتكنولوجيا والنظام فما فائدة الم�ساواة بين النا�س طالما لا يوجد 

فرح ؟!.

ظة التي  ولعل الفيلمين يقدمان ر�سائل �إلى كلّ ال�شخ�صيات الُمتحفِّ

ال�سيكوباتيين  ك��لّ  و�إلى   ، م�شاعرهاوتتجاهلها  في  دٍ  تَبلُّ من  تُعاني 

الذين لم تُهيمن ال�سيكوباتية عليهم بَعد ، لإعادة النظر في م�س�ألة 

التعاطف مع الآخرين وم�شاركة العواطف .

عقلية الُحكم والإدارة في النظام الر�أ�سمالي :

بُعيد الخراب  البلاد  لتلك  الر�أ�سمالي الحاكم  النظام  نهج  يُحيلنا 

الكبير �إلى �س�ؤال: 

 -ما هو �أكثر مايَهم النظام الر�أ�سمالي ؟

--�إنه يريد اليد العالمة الـ بروفي�شنال لااحترافية ، و الـ بروفي�شنال 

�أهم  الكلمة في  ه��ذه  وتقت�ضي  احارت�في  ب�شكل  ي���ؤدي عمله  هو من 

معهم  تعمل  من  تج��اه  ال�شخ�صية  العواطف  عن  التجرّد  �أبعادها 

يتم  ج��داً  م�س�ألة  بروفي�شنال،  تكون  �أن  و   ، �إدارةً  و  وعُ��مَال�ءً  زُما�ل�ءً 

ال�سعي �إليها وتوخيها من قِبل المجتمعات الغربية ومجتمعات الدول 

ي�أخذ  النموذجي هو من لا  فالعامل   ، العموم  المتقدّمة على وجه 

�إجازات - والتي ي�ؤخذ كثيٌر منها من �أجل المنا�سبات لااجتماعية -

بل يعمل لوقت �إ�ضافي ويكون �أ�شبه بُم�سنن يُكمل الآلات التي ت�شاركه 

خط الإنتاج دون �أن يعرف كللًا �أو مللًا .

و�سرعان ما يك�شف النظام الحاكم في كلا الفيلمين عن الوجه القبيح 

لاا�ستبدادي له والذي لم يكن يمكن لأحد اكت�شافه دون عاطفة ، وك�أن 

الأنظمة  ا�ستثمرتها  جديدة  تعتيم  �أداة  كانت  النا�س  عواطف  نزع 

كافة  على  للق�ضاء  ولي�س  معها  العامة  �ارص�ع  لنبذ  لاا�ستبدادية 

 ، الطبقي  ال�اصرع  �أو  ال�شعوب  �سواء الحروب بين  ال�اصرعات  �أ�شكال 

كما كانت تزعم .

�إلى الناجين من الب�شر وفي فيلم  ينتهي الفيلمان بعودة العواطف 

والتي يمكن  بالذكريات  العواطف مرتبطة  تكون   «  the Giver  «

با�ستعادة  فتُ�ستعادالعاطفة   ، الب�شر  بين  تقا�سمها  التكنولوجيا  عبر 

الذاكرة الجمعية للب�شر .

ت�أليف و �إخراج كريت ويمر .
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ذاكرة

 لم يجن كما فعل قي�س... ولم يمت كمدا كما حدث لعروة بن حزام.. 

ولأنه عا�شق من طراز خا�ص ا�ستطاع نزار �أن يكون جزءاً مهماً من 

تاريخ الع�شق العربي... قالوا عنه �إنه دخل لخدع المر�أة منذ ربع قرن 

ولم يخرج منه حتى الآن وخطر لكل قارئ �أن ي�س�أله حين يلقاه. نزار 

ماذا فعلت بك الن�ساء..؟

لم تحدد بداية الحوار وكان الود الجميل الذي يظلل جل�ستنا يجعلنا 

نت�شعب به نحو المناطق الم�سكونة بالتحدي ثم يعود بنا �إلى ال�شعر 

ذلك الهم الجميلّ!

كان هذا الحوار مع نزار قباني عام 1976م، ون�شر في الملحق الثقافي 

لجريدة الثورة حينها بتاريخ 1976/5/12..

قلت لنزار:

� �صمودك في بيروت �أثناء المحنة قلل من �سهام منتقديك فهل هي 

�أول تجربة لك في ال�صمود؟

التيار  �أق��ف في مواجهة  ف�أنا  بري�وت وحدها  لي�س في  �صمودي    � �

الرعب والخوف عن  ك�سر جدار  �أول من  و�أنا  ال�شعرية  بداياتي  منذ 

الق�صيدة العربية منذ عام 1944 فجراحي لي�ست جراحاً لبنانية �أو 

مت�أخرة بقدر ماهي جراح �شرعية لأن الكاتب الحقيقي يموت موتاً 

حقيقياً وم�شكلتنا في العالم العربي لي�س عندنا الأديب ال�شهيد الذي 

الديوان  والمعين في  المرتزق  الأدي��ب  عندنا  بل  كفنه ويم�ضي  يحمل 

العثماني.

يكتبها  التي  هي  الحقيقية  الكتابة  �أن  في  نيت�شه  مع  �أن��ت  �إذن   �

الإن�سان بدمه؟

� �  لي�س هناك كتابة بالكوكا كولا ولابالحبر الأبي�ض ولاكتابة �إلا 

بالدم �أو الحبر البرتقالي �أو لنقل اللازوردي الغامق.

�لقد انتقدوك كثيراً وقالوا عنك �أ�شياء مختلفة لكن واحداً منهم 

ت�أتيك هذه  �أي��ن  �شاعراً.. فمن  لي�س  ن��زاراً  ب���أن  القول  لم يجر�ؤ على 

الح�صانة..؟

�أ�شتغل  ولم  اقنعه  �ألب�س  لم  لأني  ال�صدق  من  ت�أتيني  الح�صانة   �  �

بهلواناً ولامهرجاً عند �أحد ولاي�ستطيع �أحد �أن يدعي �أنه دفع لي �أو 

امتلكني �إلا الجمهور الذي اعتز بامتلاكه لي ال�صدق دائماً يو�صل �أما 

النفاق ف�سريع العطب و�أنا �شخ�صياً اعتبر هذه لاانتقادات مجموعة 

�أو�سمة �أعلقها على �صدري لأني �شاعر الق�صيدة الم�شكلة، وحين �أكتب 

ق�صيدة تمر ب�سلام ترتفع درجة حرارتي و�أعتقد �أني ق�صرت في �شيء 

ما تهاونت في لاا�صطدام مع قوانين الموتى ود�ساتيرهم الجاهزة.

� �ألا تعتقد �أن و�ضعك المادي الجيد وعدم حاجتك لا�ستجداء رغيف 

الخبز �ساعدك على هذا الموقف الذي ن�سميه �شجاعاً..؟

�أثرياء لم يتمكنوا من التوا�صل  �أب��داً �صدقني هناك �شعراء  لا    � �

مع �أحد لأن الق�ضية لي�ست ر�صيدك في البنك بل مدى قدرتك على 

التعبير عن هموم النا�س المختلفة. وعندك حق ف�أنا لم �أكن بحاجة 

�أن تعرف �أني رميت كر�سي ال�سفارة  لأت�سول على الأبواب لكن يجب 

حين و�صلت �إلى مرتبة �سفير، وقررت في لحظة من لحظات الجنون �أو 

ال�صفاء الروحي �أن �أعمل �شاعراً، وهذا يعني �أني جابهت كل المقولات 

التي تدعي ب�أنه لي�س لل�شاعر خبز في بلاد كبلادنا لقد تركت ال�سفارة 

ومعي ديوان وحيد هو ديوان الر�سم بالكلمات وبه دخلت �إلى بيروت، 

من  كثيراً  �إن  المكتب حتى  �أج��رة  �إلا  معي  يكن  ولم  ن�شر،  دار  و�أ�س�ست 

الأ�صدقاء لج�ؤوا �إلي ومنهم ال�شاعر عمر �أبو ري�شة وقالوا هل جننت 

ماذا حدث لك لكني كنت قد قررت �أن �أ�سير في المغامرة �إلى نهايتها.

لن�ساء  الأع��م��ال  رج��ال  ع�شق  ب���أن��ه  تتهم  ع�شقك  حتى في مج��ال   �

مترفات عابرات.

الو�سطى وكل حبيباتي  الطبقة  و�أنا من  تابع لطبقتي  ع�شقي   � �

منها موظفات �سكرتيرات وطالبات جامعة لكني لم �أحب امبراطورات 

ولا ملكات لأني �أريد من المر�أة �أن تدللني لا �أن �أدللها.

� �ألي�ست هذه النظرة �شرقية �أكثر من اللازم ؟

� � لكنها نظرة فنان افر�ض �أنك كنت تكتب ق�صيدة من الق�صائد، 

امر�أة  به  ت�أتي  �أن  �أم تف�ضل  القهوة  فهل تتركها لتجلب فنجاناً من 

جميلة.

قدرتك  ه��ي  خ�صو�صية  �أكر�ث�  ق�ضية  ع��ن  ول��ن�����س���أل  ه���ذا  �ل��نرت�ك 

�أ�سرة  و�صاحب  و�أب��اً  زوج��اً  وكونك  الدائم  ع�شقك  التوفيق بين  على 

م�ستقرة؟

� �  الزواج لي�س قف�صاً حديدياً ولازنزانة انفرادية، ويمكن للإن�سان 

بالجمال  والإعجاب  الهواء  لا�ستن�شاق  دقائق  خم�س  منه  يخرج  �أن 

عملية داخلية يقوم بها ال�شاعر للدفاع عن نف�سه �ضد الركود الذي 

يغزوه وطبعاً ف�أنا لا�أق�صر على الرجل وحده. �إنه حق �إن�ساني للمر�أة 

والرجل على ال�سواء.

� الحب مدخل طبيعي لل�شعر وفي ال�شعر �أنت متهم ب�أنك �أقرب �إلى 

التقليديين �إن لم نقل تقليدياً- فما ردك على ذلك..؟

� � �أهميتي في ال�شعر تنبع من �أني �أتيت بلغة جديدة. �صحيح �أني لم 

�أك�سر الهيكل العظمي للق�صيدة التقليدية لكني تجاوزتها وطورتها 

وفي ق�صائد ت�ستطيع �أن تجد التراث مع �أ�شياء الع�صر هل ت�ستطيع �أن 

تقول عن هذا البيت �إنه تقليدي:

يا�شعرها على يدي

�شلال �ضوء �أ�سود

تخيلت حتى جعلت العطور ترى

وي�شتم اهتزاز ال�صدى

�أو:

�أنا عنك ما �أخبرتهم لكنهم

لمحوك تغت�سلين في �أحداقي

� �إذن �أنت ل�ست �ضد الق�صيدة التقليدية؟

� � لا �أنا ل�ست �ضدها وما ال�شكل �إلا معطف خارجي يغيره الإن�سان 

حين ي�شاء، والمهم �أن يكون متنا�سباً مع الج�سد الذي يرتديه.

� للق�صيدة ولادات مختلفة فكيف تولد عندك..؟

الزلزال  ي�أتيها  متى  لاتعرف  المدينة  لأن  لايطرح  �س�ؤال  ه��ذا   �  �

لاتتوقعها  �أوق��ات  في  عليك  يهجم  �إن��ه  معين  توقيت  لل�شعر  ولي�س 

�أي  في  �أو  الطريق  �أو  الأوتوبي�س  في  ت�أتيني  كانت  ق�صائدي  و�أجمل 

مكان �آخر. �إنك حين تعرف متى ت�أتيك الق�صيدة ت�صبح زوجها و�أنا 

�أف�ضل لل�شاعر �أن يظل حبيب الق�صيدة لا زوجها.

� من هم ال�شعراء الذين �أ�ضافوا �إ�ضافات حقيقية �إلى تاريخ ال�شعر... 

بعد جيل الرواد طبعاً.؟

� � بعد الخم�سينيات �أ�ضاف �أدوني�س لكن اللعبة اللغوية جرته �إلى 

و�إ�ضاءة محمود دروي�ش  �أ�ضافوا ببراعة  الذين  �أمكنة لايريدها ومن 

لأن ق�صيدته بعد خروجه من الأر�ض المحتلة ن�ضجت و�أ�صبحت ذات 

�أنف�سهم  �أرى غيرهم لأن البقية يكررون  و�أنا حالياً لا  �أبعاد.. ثلاثة 

على حين يجب على ال�شاعر �أن يغير جلده يومياً ولون عيونه ول�سانه 

�إن ا�ستطاع.

� وبلند الحيدري وعلي الجندي �ألم يقدما �شيئاً؟.

ما  يتجاوز  لا  الآن  يعطيه  وم��ا  الخم�سينيات  في  �أعطى  بلند   �  �

بحتة  كلا�سيكية  الأولى  فق�صائده  الجندي  علي  �أما  �سابقاً.  �أعطاه 

المنظور  �ضمن  للق�صيدة  الإ�ضافة  ويحاول  ذات��ه  يتجاوز  الأن  وهو 

العام لل�شعر الحديث.

�  موقع �شعرنا من الحركة الأدبية العالمية اين هو الآن ولا�سيما بعد 

�أن اختارت �إحدى دور الن�شر العالمية محمود دروي�ش كواحد من �أبرز 

خم�سة �شعراء عالميين.

� � موقع �شعرنا جيد جداً �إذا ق�سته بال�شعر الإنكليزي �أو الفرن�سي 

�أو الإ�سباني لأنه �شعر ق�ضية يدور حول هموم الإن�سان في منطقتنا 

وقد كان الإن�سان الجزائري �أو الفل�سطيني والفيتنامي في وقت من 

مكانته  ي�ستحق  دروي���ش��  ومحمود  للنا�س  ال�شاغل  ال�شغل  الأوق���ات 

بكل جدارة لأنه عنده المحتوى الكافي ليكون عالمياً ثم �إني لا �أعطي 

لق�ضية العالمية �أهمية كبرى لأن من ي�ستطيع �أن يعبر عن هموم بلده 

هو عالمي بال�ضرورة.

� لننتقل �إلى ماي�سمى بانهيار المثقفين الكبار ما �أ�سبابه وبماذا تعلل 

كثرته هذه الأيام..؟

حلمه  ي��رى  ال��ذي  ال�شاعر  لأن  الخيبة  �سببها  لاانهيارات  ه��ذه   �  �

�أو  انتحاراً  �أو  �صوفية  غيبوبة  يكون  قد  بديل  عن  �سيبحث  ينك�سر 

قرفاً �أو �سكوتاً ولا�شك �أن الكاتب الحقيقي الذي يرى الأدباء يركبون 

ح�صان الحاكم ويتبادلون ال�سروج �سي�صاب ب�صدمة كبيرة ا�ضف �إلى 

�شعراء  �إلى  وتحويلهم  الكتاب  تروي�ض  في  يرغبون  الحكام  �أن  ذلك 

بلاط ي�أخذون  الدور نف�سه الذي قام به �أ�سلافهم.

� كتبت جيداً عن رئي�س دولة عربية وثانية عن وزير دولة �أخرى وها 

�أنت اليوم في عرين ملوك البترول الذين قلت فيهم مالم يقله مالك 

في الخمر؟

� � �أنا لم �أتقرب ولن �أتقرب وكنت �أ�ستطيع ذلك لو �أردت لكني مكتف 

�أخرى  �أنا وزوجتي و�أولادي والذي لديه دعوى  �أكله  برغيف العي�ش 

فليتف�ضل وليحا�سبني.

� غالي �شكري قال عنك �أي�ضاً في كتابه« ثقافتنا بين نعم ولا« �إنك 

�شاعر موجة.

� �   الو�سط الثقافي في بيروت ي�ستطيع �أن يقول لك من هو �صاحب 

الموجة �أنا �أم هو..!!!

� نزار ما �أحب ق�صائدك �إليك؟

الم�سرحية  الق�صائد  لنقل  �أو  درام��ا  فيها  التي  الق�صائد  �أح��ب   � �

قالت  كما في  و�ضعاً متجمداً  تر�سم  �أن  التي تح��اول  الق�صائد  �أك��ره 

مو�ضوع  عند  تقف  التي  ق�صائدي  واع��ترب�  لي.  و�أن���ت  ال�سمراء  لي 

المر�أة  مع  دخلت  حين  �أم��ا  هابطة.  ق�صائد  والعقد  كالمايوه  بعينه 

�سيدة حاقدة و�صوت من الحريم  ر�سالة من  في معركة وجودية كما 

وكتاب يوميات امر�أة لامبالية �أ�صبحت �أقاتل في �سبيل ك�سب ق�ضية 

�أحاول  معركة  هناك  ماكانت  بقدر  ذات��ه  بحد  غ��زلًا  يعد  لم  فالغزل 

ربحها ل�صالح المر�أة.

 وفاء يون�س

نزار قباني: أنا لم ألبس قناعاً ولم أشتغل مهرجاً عند أحد ذاكرة
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من العالم

ي�سمونه  ما  يطلقوا  حتى  ني�سان  من  الأول  ينتظرون  كثيرون   

، ولكن ماذا عنها  الكذبة البي�ضاء  التي جربناها ونحن �صغاراً 

وهل �شهر ني�سان فعلًا يحفل بهذا ولا�سيما في يومه الأول الدكتور 

. �إياد يون�س، كان قد فند ذلك في مقال مهم ن�شره موقع الجمل 

منذ ثلاثة �أعوام جاء فيه:

�إلى  �أ�صل »كذبة ني�سان/�أبريل« يعود  �أن  النا�س  الكثير من  يعتقد 

القرون الو�سطى و�أن م�صدرها هو �أوروبا، فقد كان �شهر ني�سان من 

كلّ عام وقت ال�شفاعة للمجانين و«المهابيل«، حيث يطلق �اسرحهم 

�أجلهم، وفي نف�س  ال�شهر، وي�صلي العقلاء من  في الأول من هذا 

الحقبة ن��شأ »عيد جميع المجانين« �أ�سوة بالعيد الأ�شهر في تلك �ألا 

هو »عيد القدي�سين«.

لكن حقيقة ما �أ�سموه »كذبة ني�سان« هو عيد ر�أ�س ال�سنة ال�سورية، 

�إذ يعد التقويم ال�سوري �أول تقويم لايزال م�ستخدماً حتى الآن، 

وهو ي�صادف في هذا العام 6759، وكانت ال�سنة ال�سورية القديمة 

تبد�أ في الأول من ني�سان ) ني�سانو في اللغة الكنعانية الفينيقية 

الراهن  ع�صرنا  �إلى  �أ�شهرها  ب�أ�سماء  نحتفظ  ولان��زال  والآرامية 

ال�شام، �سورية ولبنان والأردن وفل�سطين كما ت�ستخدم في  في بلاد 

العراق.

وظل هذا التقويم قائماً عند الح�ضارات ال�سورية المتعاقبة ومنها 

العرب  ونقلت مع  ودم�شق  وتدمر  و�إيبلا وماري  �أوغاريت  ممالك 

فيما بعد �إلى الأندل�س ،وبقي ال�سوريون يبد�ؤون �سنتهم في الأول 

ال��ي��وم في  �إلى  ب��ه  ق��ري��ب، وم���ازال يُحتفل  م��ن ني�سان حتى وق��ت 

ال�ساحل ال�سوري ويعرف با�سم »عيد الرابع«.

يحيي ال�ساحل ال�سوري منا�سبة »ر�أ�س ال�سنة ال�سورية التي ت�صادف 

وفقاً للتقويم ال�سوري  1 ني�سان من كلّ عام ،وي�ستمر لااحتفال 

به على مدى ثلاثة �أيام هذه لااحتفالات عك�ست �إرادة ال�سوريين 

للقيمة  لااعتبار  و�إع���ادة  ال�سورية  والهوية  الح�ضارة  بتكري�س 

هويته،  �ضاعت  الذي  اليوم  لهذا  ومفهومها  وعمقها  الح�ضارية 

ال�سوريون  ب��ه  يحتفل  ك��ان  فيما  ال��ك��ذب(،  )عيد  ب��ـ  يعرف  فبات 

القدماء بو�صفه يوم ر�أ�س ال�سنة موعد هبوط »ع�شتار« �إلى العالم 

ال�سفلي لإنقاذ »تموز �أي ) الخ�صب(.

ولم يتخذ ال�سوريون القدامى الأول من ني�سان �أول �أيام �سنتهم عن 

عبث بل لأنه البداية الحقيقية، وكانت لااحتفالات بقدوم الربيع 

ر�أ�س  يوم  ني�سان   1 وت�ستمر حتى  الربيعي  لااعتدال  يوم  تبد�أ في 

ال�سنة ال�سورية، ويرتبط لااحتفال به بنهاية مو�سم الأمطار وبدء 

وكانت تتخلل لااحتفالات طقو�س  والثمار،  الزرع  الخ�صب ونمو 

دينية و�شعائر وتقدم خلالها قرابين ومواكب احتفالية كبيرة.

وارتبط التقويم ال�سوري ب »ع�شتار« الربة الأم الأولى، ربة الحياة 

و نجمة ال�صباح والم�ساء في �آن معاً، الربة التي ت�صفها الن�صو�ص 

القديمة ب�أن »في فمها يكمن �سُرّ الحياة.    

»ع�شتار« التي تلقب في الأ�سطورة بـ )�أم الزلف(. وهي نف�س الأغنية 

التي يرددها النا�س في �أرياف �سورية الطبيعية )عالعين يم الزلف 

زلفة يا موليا ( دون �أن يدركوا معنى الأغنية  فكلمة زلف تعني: 

) الثوب المو�شى، الزينة، الجمال(

�أما كلمة )موليا ( فتعني: )الخ�صب، الوفرة، الخير، العطاء( وهذه 

المعاني كلها تت�صل بع�شتار الأم والأر�ض والطبيعة.

وكانت احتفالات ر�أ�س ال�سنة ال�سورية تبد�أ في الحادي والع�شرين 

من �آذار.

ورواية  الم�سرحيات  لتقديم  تخ�ص�ص  منها  الأولى  الأربعة  الأي��ام 

الأ�ساطير.

بعدها تبد�أ لااحتفالات الدينية لتبلغ ذروتها في عيد ر�أ�س ال�سنة 

ال�سوري في الأول من ني�سان، ثم ت�ستمر حتى العا�شر منه

ويعتبر«عيد ر�أ�س ال�سنة ال�سورية« تج�سيداً لطقو�س الألهة ع�شتار 

لإنقاذ  ال�سفلي  العالم  �إلى  ع�شتار  الآل��ه��ة  ن��زول  عند  �أي  وتم��وز، 

والعطاء  والنورليعم الخير  الأر�ض��  �إلى  به  وال�صعود  الإل��ه تموز، 

وتنبت الأر�ض الزرع وين�شر الربيع �أزهاره وكل ما يتعلق بمفردات 

الحياة.

وري�ش  �سنونم  �أكيتي  بال�سومرية:   �أكيتو  ال�سنة  ر�أ���س  عيد  و�سمي 

ر�أ�س ال�سنة الجديدة في اليوم الأول  �شاتين بالأكادية، ويبد�أ عيد 

من �شهر ني�سان وي�ستمر لمدة �إثنى ع�شر يوماً، والذي ي�شير �إلى موعد 

والخ�اضروات،  المختلفة  والح��ب��وب  ال�شعيروالقمح  وح�صاد  ب��ذر 

�أول عيد  �أن  �سورية والعراق تك�شف  اكت�شافها في  التي تّم  والآث��ار 

الذي  الزراعي،  للح�صاد  �شكل عيدٍ  بد�أ على  التاريخ  للأكيتو في 

كان يُنجز مرتين في ال�سنة الواحدة، الأول في �شهر ني�سان، والثاني 

في ت�شرين الأول.

وقد تطور العيد من احتفال زراعي ن�صف �سنوي �إلى عيد وطني 

�سنوي لل�سنة الجديدة، حيث كان هذا العيد يُقام في تلك الفترة 

من ال�سنة التي يكون الليل والنهار في حالة توازنٍ تام مع بع�ضهما 

�إعلان قدوم لااعتدال الربيعي ب�أول ظهور للقمر  البع�ض، ويتم 

الجديد في الربيع وذلك في نهاية �آذار �أو بداية �شهر ني�سان، وذلك 

وِفقاً لدورة القمر ال�سنوية.

ومن الجدير بالذكر �أن تاريخ يوم ال�سومريون كان يعتمد على عدة 

عنا�صر طبيعية و�أهمها القمر، فقد كان معلوماً ب�أن �شهر )ني�سانو  

�أي ني�سان( يبد�أ بح�سب التقويم بليلة لااعتدال الربيعي، واختلف 

هو  الكلمة  �أ�صل  �أنّ  غير  »الآكيتو«،  الت�سمية  �أ�صل  حول  العلماء 

زراعي مرتبط بمو�سمي  الأ�سا�س هو عيد  »يوم الخ�صب« لأنه في 

البذار والح�صاد، فالكلمة.

وت�أتي �أهمية لااحتفال بعيد ر�أ�س ال�سنة ال�سورية نظراً لما تمثله 

من �إرث ح�ضاري موغل في القدم يدل على عراقة الح�ضارة ا�سورية 

فقد حاولت  والفكرية،  والفل�سفية  الروحية  ومفاهيمها  وقيمها 

هذا  طم�س  واليونانية  التوراتية  وخا�صة  الم��دار���س  من  العديد 

العيد وروجوا لما ي�سمى ر�أ�س ال�سنة العبرية.

و�سرق هذا العيد مرات عديدة، وذلك عند:

1-  فر�ض التقويم ال�سلوقي اليولياني

2-  و مرة عند فر�ض التقويم القمري الهجري العربي

3-  ومرة عند اعتماد التقويم الغريغوري،  وفي هذا الأخري� تّم 

ال�سورية  ال�شرقية  الكني�سة  من  رئي�سية  �أخ��رى  ميزة  �سحب  �أي�ضاً 

الح�ضارة  وع��راق��ة  ق��دم  وت��زوي��ر  لتدمير  وذل��ك  الغربية،  ل�صالح 

ال�سورية.

و�إمعاناً في الإ�ساءة لهذا العيد ال�سوري وت�سهيلًا لطم�سه ومحوه، 

فقد �أطلق عليه في الغرب منذ �أن تّم اعتماد التقويم الغريغوري 

ني�سان  �أحمق  �أي بمعنى   April fool ال�ساد�س ع�شر،  القرن  في 

)كانت تطلق على كل من ين�سى �أن ر�أ�س ال�سنة قد تغير �إلى 1 كانون 

ثاني( ، ثم عدنا فا�ستوردناه عيداً للكذب، وروجنا له دون �أن نعرف 

م�ضامينة الدينية والروحية.

لدى  ال�سنة  ر�أ����س  عيد  ه��و  ���س��ن��ونم(  �أك��ي��ت��ي  )بال�سومرية:  كيتو 

الآكاديين، البابليين، الآ�شوريين والكلدانيين، يبد�أ في اليوم الأول 

من �شهر ني�سان وي�ستمر لمدة اثنى ع�شر يوماً، ويعود لااحتفال بهذا 

الثاني  الأل��ف  �إلى مطلع  �أي  الأولى،  البابلية  ال�سلالة  �إلى  العيد 

قبل الميلاد، ويعتبر �أقدم عيد م�سجل في تاريخ ال�شرق الأدنى.

لغوياً »�أكيتو« ت�شير �إلى موعد بذر وح�صاد ال�شعير، والآثار التي تم 

اكت�شافها في �سورية والعراق تك�شف �أن �أول عيد للأكيتو في التاريخ 

بد�أ على �شكل عيدٍ للح�صاد الزراعي، الذي كان يُنجز مرتين في 

ال�سنة الواحدة، الأول في �شهر ني�سان، والثاني في ت�شرين الأول.

�سنوي  عيد  �إلى  �سنوي  ن�صف  زراع��ي  احتفال  من  العيد  وتطور 

لل�سنة الجديدة، حيث يحدث هذا العيد في تلك الفترة من ال�سنة 

التي يكون الليل والنهار في حالة توازنٍ تام مع بع�ضهما البع�ض، 

ويتم اعلان قدوم لااعتدال الربيعي ب�أول ظهور للقمر الجديد في 

الربيع وذلك في نهاية �آذار �أو بداية �شهر ني�سان، وذلك وِفقاً لدورة 

القمر ال�سنوية.

مما يلقي ال�ضوء على لااعتقادات ال�سائدة في ذلك الوقت والتي 

تعتبر م�شتركة بين الأكاديين والبابيلين والآ�شوريين وال�سريانيين، 

�إلا »حركة  ال�سنوية ما هي  القمر  ب�أن حركة  �ساد لااعتقاد  حيث 

ومقومات  الخلود  الطبيعة من خلالها  ت�ضمن   ،« مغلقة  دائرية 

ا�ستمرار الحياة، �إذ كانت الموا�ضيع الأ�سطورية والدينية.

كان  و  »ن��ان��ا«،  القمر  لإل��ه  يقام  ال�سومريين،  عند  لااكيتو  ك��ان  و 

لااعتقاد ال�سائد �أن هذه المنا�سبة تحمل �صفة القدا�سة، ما يجعلها 

�أف�ضل فر�صة لإقامة �شعائر الزواج المقد�س.

�أما عند البابليين، فقد كان مرتبطاً بمنا�سبة دينية هامة، وهي 

الحياة  ب�أنه من خلق  يُعتقد  ك��ان  ال��ذي   ، م��ردوخ  الإل��ه  انت�صار 

»تيامات«، وكانت لااحتفالات ت�ستمر لمدة  والطبيعة، على الآلهة 

اثنتي ع�شر يوماً.

و تخ�ص�ص الأيام الأربعة الأولى منها لممار�سة الطقو�س الدينية 

وتقديم ال�صلوات والذبائح وقراءة ق�صة الخلق البابلية »اينوما 

�إيلي�ش » التي تحكي كيف جرت عملية اتحاد الآلهة ليكون مردوخ 

رئي�سهم، بعد �أن قام بثورة على الآلهة »تيامات«، �أما الأيام المتبقية 

فكانت تت�ضمن بع�ض المظاهر لااجتماعية وال�سيا�سية بالإ�ضافة 

�إلى الطقو�س الدينية.

نيسان  شهر التقويم السوري
 علي حبيب

من العالم
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شاعر وقصيدة

شاعر وقصيدة

�سلام الفا�ضل

جورج بن ميخائيل بن مو�سى �صيدح )1311-1399هـ/ 1893-

1978م(، و�سُمّيت �أ�سرته ب�صيدح لا�شتهار بع�ض جدوده برخامة 

�صوته، وهو �شاعر رحالة �أديب �سوري.

المدار�س  �إح���دى  دخ��ل  ث��م  ق��رب مكتب عنبر،  دم�شق  ول��د في   

لاابتدائية، وكان مبّرزاً باللغة العربية، ف�أر�سله ذووه �إلى كلية 

�سنة 1911،  فيها  الفرن�سية، فتخرج  ليتعلّم  بلبنان  عينطورة 

التجارة،  ب�إخوته في م�صر ويعمل في  الدرا�سة ليلتحق  وترك 

ف�أقام فيها ثلاثة ع�شر عاماً، و�أ�صيب بنكبة مالية بعد نجاح 

كبير، فاتجه �إلى �أوروبا �سنة 1927، وتزوج من فتاة فرن�سية، ثم 

�سافر في نهاية عام 1927 �إلى كراكا�س عا�صمة فنزويلا، ف�أقام 

فيها ع�شرين عاماً يعمل بالتجارة، ولما بلغ الخم�سين ان�صرف 

�إلى المطالعة وال�سياحة، فانتقل في عام 1947 �إلى الأرجنتين، 

�ضمّت  التي  )1949ـ1951(  الأدب��ي��ة«  »ال��راب��ط��ة  فيها  و�أ���سّ�����س 

مجموعة من الأدباء المهاجرة في الأرجنتين، وقد ن�شر �صيدح 

في ال�صحف العربية دعوة �شعرية لعقد �أول جل�سة في منزله، 

ومنها هذه الأبيات:

 

م�ساء ي��وم الأرب��ع��اء الم���ق���ب���لِ              موعدنا ي��ا �سيّدي في 

منزلي

غايتُنا الترويحُ عن �أنف�سنا           بنفحةٍ من نفحاتِ الأمـــل

ـــلِ بجرعةٍ من �أدبٍ مقــطّرٍ             وحقنةٍ من �سمرٍ معلَّ

تجمعنا رابطة روحيـــة             من يعدل الدنيا بها لم يعـدلِ

 

وانفرط عقد الجمعية التي كانت تجتمع م�ساء كلّ �أربعاء في 

منزله بعد عودة �صيدح �إلى الوطن، وا�ستقرّ في بيروت مابين 

عامي 1952و1959، ثمّ عاد �إلى باري�س وتوفي فيها.

 �أن��شأ �صيدح في كراكا�س مجلة »الأرزة«، كما �أن��شأ فيها �صحيفة 

ودرا�سة  �شعرية  مجموعات  خم�س  و�أ�صدر  الأدبية«.  »الرابطة 

�أير�س  بوين�س  »النوافل« طبعها في  المهجري، وهي:  ال�شعر  في 

بباري�س  �صدرت  و»النب�ضات«،   ،1947 �سنة  الأرجنتين  عا�صمة 

بيروت  في  طبع  �شعر«،  دي��وان  في  مغترب  و»حكاية  �سنة1950، 

�أيلول«،  و»�شظايا   ،1969 بر�ي�وت،  ح��زي��ران«،  و»�شظايا   ،1960

طبع  الأميركية«،  المهاجر  في  و�أدب��ا�ؤن��ا  و»�أدب��ن��ا   ،1971 باري�س 

ثلاث طبعات في القاهرة وبيروت )1956 و1957 و1965(.

 وجورج �صيدح �شاعر الحنين والقومية، وهو في هذا لا يخرج 

عن منظومة �شعراء المهجر الجنوبي الذين عا�شوا ب�أج�سادهم 

فظلّوا  ر�ؤو�سهم،  م�ساقط  تغادر  لم  �أرواحهم  ولكنّ  المهاجر،  في 

يحنّون �إلى تفا�صيل �صغيرة، لأنّهم احتفظوا بهذه التفا�صيل 

�أوطانهم وهم في مقتبل  و�صورها في مخيّلاتهم، وقد غ��ادروا 

العمر، ومنهم ال�شاعر القروي و�إليا�س فرحات و�إليا�س قن�صل 

مقدمتهم  وفي  ال�شعراء،  ه�ؤلاء  �إن  ثمّ  و�سواهم،  قن�صل  وزكي 

القومية �صغيرها وكبيرها،  الأحداث  واكبوا  جورج �صيدح قد 

وعا�شوا ن�ضالات وا�سعة في مهاجرهم دفاعاً عن هذه الق�ضايا 

من  كبيراً  جانباً  �صيدح  وقف  وقد  فل�سطين،  ق�ضية  وخا�صة 

�شعره على هذه الق�ضية، وله في هذا المقام ق�صيدة ي�صف فيها 

جهاد فل�سطين في مجموعة »النوافل«، ومنها هذه الأبيات:

 

 �أر�ض��ٌ تحجُّ لها الدنيا مبايعــة       بيعتْ بفل�سِ م��رابٍ غيِر 

محت�شــمِ

واهاً فل�سطيُن كم غازٍ قهرتِ وكم      جي�شٍ رَدَدْتِ عنِ الأ�سوارِ 

منهزمِ

حتى لُطِمْتِ بكفّ لا�سوارَ ل��ـ��ه��ا           �شعب بلا وط��نٍ، جند 

بلا علــمِ

ى الديار �أتــتْ   ببرقعِ الدين تخفي و�صمةَ  حثالةُ القومِ من �شتَّ

هــمِ النَّ

ف�أين �سيفُ �صلاح الدين يَرْدَعُـهُمْ       �أمالَهُ خَلَفٌ في العربِ 

مِ ِـ هـــ كلِّ

الوحدة  �إلى  الدعوة  في  العربي  �شعبه  �صيدح  ج��ورج  و�شارك   

والت�ضامن، ووقف �ضد لاا�ستعمار الفرن�سي الذي �ضرب دم�شق 

�أغنية  لها  غنّى  ثم  الجريحة«،  »دم�شق  ق�صيدته  بوح�شية في 

بالوحدة  المحتفلين  و�أو���ص��ى  الجال�ء،  تّم  الم����ؤزر حين  الن�صر 

العربية ال�شاملة وبالنهو�ض لا�سترجاع فل�سطين، وهذا ما جاء 

مغترب«،  »حكاية  مجموعته  في  الحرية«  »جلوة  ق�صيدته  في 

ومنها هذه الأبيات:

 

  هيّئي يا دم�شقُ �أقوا�سَ ن�صــــر     من عناقِ الأعلامِ والم�شرفيّهْ

ه
ّ
  وانظمي موكبَ الجلاءِ و�سيري    �أمّةً بالجهادِ تُبعثُ حيـــ

دتْ بالموا�ضـــي     كلُّ باعٍ بها �ضريحُ �ضحيّــهْ   في طريقٍ تعبَّ

ردّ  �إنْ وقفتمْ عليه  ��ـ��ـ��ـ��غٍ      مُ���ص��ْ �شهيدٍ تح��تَ الج��ن��ادلِ  ك��م    

التحيّـــهْ

وا      بدعاءٍ للوحدةِ العربيـــــهْ
ّ
يا حداةً لهودجِ الن�صر�ضجــ

وحذاراً يا حامليه ف�أنــــتم          تحملونَ الكرامةَ القوميـــــه

هْ
َّ
�إنْ �أراقتْ يومَ الزفافِ دموعــاً     ففل�سطيُن بالدموعِ حَرِيـــــ

 

فهو  �صباه  وملعب  �أج����داده  م��وط��ن  دم�شق  �إلى  حنينه  �أم���ا 

مبثوث في كثير من ق�صائده، فهو يتعبّدها كما يتعبد الوثني 

ال�صنم:

 

نَـــمْ         يا دياراً عبدْتُهـــا          مثلما يُعْبَدُ ال�صَّ

        لكِ قربتُ مهجتـي        و�شبابي الذي ان�صرمْ

        ومتاعي و�صحّتي        و�شعوري وما نظــمْ

 

وهو مقيم على حبّه لوطنه م�سقط ر�أ�سه، ويتمنّى �ألّا يق�ضي 

نحبه بعيداً عنه، فيقول:

كَ  ُني في حُبِّ  يا م�سقطَ الر�أ�سِ، والأرحامُ تجمعُنا      حا�شا تغيِّر

الْغِيَـــرُ

فيك  ليتَهُ  ـ  ابتدا  فيكَ  وطنـا     يا  �أن�ساكَ  ولا  �أن�سى يميني 

انتهى ـ العُمُرُ

 

 �أما كتابه »�أدبنا و�أدبا�ؤنا في المهاجر الأميركية« فهو يعدّ من 

الدرا�سات الأكاديمية الجادة في الأدب المهجري، وهو في الأ�صل 

محا�اضرت �ألقاها الم�ؤلف على طلبة الدرا�سات العليا في معهد 

من  بدعوة   1956 �سنة  القاهرة  في  العالية  العربية  الدرا�سات 

مديره �ساطع الح�صري، وهو كتاب وحيد في بابه تحدّث فيه 

الأدب  هذا  وخ�صائ�ص  المهاجرين  و�أدب  الهجرة  عن  �صاحبه 

ومناحيه وم�آخذ النقاد عليه، كما تحدث فيه عن �أدباء المهجر 

في الولايات المتحدة والبرازيل والأرجنتين والبلاد الأخرى.

 

يعدّ جورج �صيدح من ال�شعراء والأدباء الذين قدّموا خدمات 

حياته  عن  �صورة  و�شعره  حلّ،  �أينما  العرب  لق�ضايا  عظيمة 

وه��م��وم��ه، وه��و م��ث��ال ل�ل�إن�����س��ان الم��ه��اج��ر ال���ذي ظ��لّ ل�صيقاً 

بتراب وطنه وهو بعيد عنه، ثمّ �إنه من ال�شعراء الذين تركوا 

ب�صماتهم على ال�شعر العربي الحديث.

  

بردى

  حلمت �أني قريب منك يا بردى

 �أبلّ قلبي كما بل اله�شيمَ ندى

 ون�صب عيني من البلدان �أبدعها

 �سبحان من �أبدع ال�سكان والبلدا

 دم�شق �أعرفها بالقبّة ارتفعت

بالمرجة انب�سطت بال�شاطئ ابتردا

 بالطيب يعبق في الوادي و�أطيبه

 في تربة الأر�ض غذّاها دم ال�شهدا

 �أم�شي على ال�ضفة الخ�اضرء م�ؤتن�ساً

وِ وال�صف�صاف منفردا  بالحور وال�سَّر

 و�أهبط المنحنى م�ستنطقاً فمه

 �صدى الليالي الخوالي لو يعيد �صدى

تغو�ص في لجك الثرثار ذاكرتي

 على الأغاني التي �أ�سمَعَتني ولدا

 من الهدير على البطحاء مبتدراً

 �إلى الخرير على الح�صباءِ متّئدا

 ف�أنثني وربيع العمر عاودني

 ك�أنني لم �أُ�ضعه بالنّزوح �سدى

 يا مورد الغوطة الفيحاء ما بخلت

 بالأطيبين وما �ضاقت بمن وَرَدا

 زرك�شه
ّ
 �أهواك في ثوبك الف�ضي

 بدر الدجى ب�شعاع حوله م�سدا

 �أهواك في قلبك ال�شفاف لاح به

 ظل الم�آذن والأ�شجار مطّردا

 �أهواك كالليث وثّاباً ومقتحماً

 كالأفعوان تلوى كالغزال عدا

 �أهواك في يقظتي، �أهواك في حلمي

 �أهواك مقترباً، �أهواك مبتعدا

 ق�سمت كفك حباً بالقطين �إلى

 �أ�صابع �سبعة فا�ضت عليه جدا

 ملأت منك يدي بعد امتلاء فمي

 ولو قدرتُ ملأتُ ال�صدر والكبدا

 حتى �أقول لدهر �سامني ظم�أ

 في غربتي لن تراني ظامئاً �أبدا

جورج صيدج ودمشق
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متابعات

 �سلمى �صوفاناتي

 مها محفو�ض محمد

الكتاب الرقمي يعزز حضوره ولكن ..؟

الكاريكاتير .. فضاء آخر .. في عالم الإبداع

يبدو �أن الجدل لمولن يتوقف حول المناف�سة بين الكتاب الورقي والرقمي، على الرغم 

من �أن الكتاب الرقمي �أ�صبح حقيقة واقعة لا�شك فيها ويعزز ح�ضوره، ولكن الورق 

�أن  وعن معطيات لايمكن  تاريخ طويل  بقوة عن  ويدافع  باق،  الكثيرون  يعبر  كما 

لم  ال�صفحات  بتقليب  المتعة  كانت  �إذا  �أنه  البع�ض  ويرى  الرقمي،  الكتاب  يحققه 

تختف بعد فهل للحداثة �أن تهدد عالم الكتاب الورقي؟

ا�ستخدام الكتاب الرقمي  �أمام  للوقوف على حقيقة الأمر ومعرفة موقف القراء 

بدلًا من الورق المعتاد، مازالت لاا�ستبيانات في الغرب م�ستمرة وهنا نذكر با�ستبيان 

للر�أي«  »واي  معهد  مع  بالتعاون  لوفيغارو  �صحيفة  قامت  فترة  منذ  �أجرته  مهم 

با�ستفتاء حول هذا المو�ضوع بتوجيه �س�ؤالين ب�سيطين �إلى الفرن�سيين: الأول على 

بهذا  الم�ستقبلية  العلاقة  عن  الثاني  وال�س�ؤال  قراءاتكم  في  غالباً  تعتمدون  م��اذا 

ال�صدد؟.

جواب ال�س�ؤال الأول جاء قوياً ووا�ضحاً :نعتمد الكتاب الورقي لأن الورقة لم تمت، 

�أ�صل  الورق فت�سعة فرن�سيين من  �أمام  الم�ستقبل مازال رحباً  �أن  العام  الر�أي  ويرى 

مهم  الرقم  وهذا  الم�ألوف،  وورقه  التقليدية  بن�سخته  الكتاب  اليوم  يقر�ؤون  ع�شرة 

قراءات  �سبر في  ب���إج��راء  بها معهد مخت�ص  يقوم  التي  الأولى  الم��رة  �أنها  كما  ج��داً 

له  كانت  الثاني  ال�س�ؤال  وج��واب  ومافوق،  ع�شرة  الثمانية  عمر  من  اعتباراً  النا�س 

دلالته �أي�ضاً �إذ �إن فرن�سياً من �أ�صل خم�سة يرى �أنه �سيقر�أ الكتاب الرقمي م�ستقبلًا 

والأولوية ل�شا�شة الحا�سوب )11٪( و)7٪ على )e-book( و2٪ فقط للهاتف النقال 

ومثلها لل�سماع على �أقرا�ص cd وبالمقابل هناك �شريحة وا�سعة �أعر�ضت عن فكرة 

القراءة على ال�شا�شة �أياً كان نوعها، وقد بلغت ن�سبة ه�ؤلاء 7٪ ممن يت�صورون �أنهم 

�سيتابعون �سنواتهم القادمة في تقليب ال�صفحات.

الآراء  في  الأجيال  بين  تقريباً  لاتباين  �أنه  الأولى  فكرتين:  ين�سف  لاا�ستفتاء  هذا 

قبيل  النقائ�ض من  بعبارات  �أبداً  الفرن�سيين لايفكرون  �أن  والثانية  القراءة  حول 

و�سائل  بين  لاتناق�ض  �أن  نلاحظ  الإج��اب��ات  ه��ذه  وبعد  الرقمي(،  مقابل  )ال���ورق 

القراءة فهي تتعاي�ش مع بع�ضها دون م�شكلات وهذه هي حال ربع الأ�شخا�ص الذين 

وجهت لهم الأ�سئلة حيث �أكدوا �أنهم في الخيار الثاني �سيقر�ؤون عن طريق �شا�شة 

�شخ�ص  وب�صوت  مدمج  قر�ص  على  رواي��ة مطبوعة  �سماع  يحبذون  كما  الحا�سوب 

من  �أكرث�  التقنية  الح�ضارة  مع  يتكيفن  الن�ساء  �أن  الملاحظ  ومن  مثلًا،  كوميدي 

الرجال )15٪ مقابل ٪8(.

للمكتبات  كما  الن�شر  ل���دور  يمكن  الج��دي��دة  للتكنولوجيا  الم�ستقبل  ك��ان  ول��ئ��ن 

فهي غير  الحالية  للمرحلة  وبالن�سبة  لن يموت  ال��ورق  لأن  تطمئن  �أن  التقليدية 

وا�ضحة �إذا لايوجد �سوق للكتاب الرقمي والدليل على ذلك �أن الروايتين الأخيرتين 

للكاتب مارك ليفي »النهار الأول« و»الليل الأول« حققتا نجاحاً مده�شاً في المكتبات 

و�إخ��ف��اق��اً تج��اري��اً رقمياً وه��ذا ه��و الح��ال لجميع الم���ؤل��ف��ات الأخ���رى ول��ن يحول 

حقوق  ح��ول  ج��دل  ن�شوب  دون  ذل��ك 

الن�شرالرقمية.

 ipad(على �أي حال عالم الأدب ينتظر

d apple( التي قد تحدث ثورة لكن 
كاريير  ك��ل��ود  ج���ان  ال��ك��ات��ب  ر�أي  ع��ل��ى 

ن�صف  منذ  الثقافية  للحركة  المتابع 

قرن ف�إن التوقعات لاتفيد ب�شيء وذاك 

م�ستقبل غير منتظر.

لكتاب  المو�ضوع  ه��ذا  ح��ول  كثيرة  �آراء 

منها:  ب��ع�����ض��اً  اخ��ت��ي��ار  تم  ن���رش�  ودور 

الكاتب والفيل�سوف فان�سان دولاكروا:

لن �أقر�أ رواية على ال�شا�شة

يقول: لن �أقر�أ يوماً الرواية على �شا�شة 

حا�سوب، لقد كونت نف�سي ون��شأت على 

�أقلب  �أن  �أن��ا بحاجة �إلى  ال��ورق  ق��راءة 

�أن  �إلى  بحاجة  و�أطويها،  ال�صفحات 

�أ�شم الورق مع �أني �شخ�صياً �أق�سو كثيراً 

جانباً  �أت��رك��ه��ا  م��ا  ف��ك��ثاًري�  كتبي  على 

ما  وغالباً  ثانية  �إليها  ال��ع��ودة  لحي�ن 

�أقر�أ �ستة �أو �سبعة كتب في �آن معاً، لذا �أتعامل مع الكتب بفو�ضوية.

الوقت الذي �أم�ضيه على الحا�سوب هو فقط لكتابة مقالاتي وللات�صال بالآخرين، 

للفل�سفة  وبالن�سبة  علمياً  كتاباً  لو  تتعبني حتى  فهي  الحا�سوب  على  كقراءة  �أما 

والنقد الأدبي ف�أنا بحاجة للتعليق وكتابة الحوا�شي عليها دائماً.

ايزابيل لافون مديرة ن�شر »لاتيه«:

الورق متعتنا

�أننا ن�ستقبل كل �شيء على الإنترنت بما  ال��ورق، �صحيح  �أف�ضل دائماً العمل على 

منا  الفرن�سيون يطلبون  الكتاب  العمل،  وهذا غير طريقتنا في  المخطوطات  فيها 

�إن كنا نرغب با�ستقبال ن�صو�صهم على النت �أو بالبريد العادي، وفيما عدا بع�ض 

على  مخطوطة  لان��ق��ر�أ  فنحن  دائ��م��اً  الورقية  الن�سخ  نختار  ف�إننا  لاا�ستثناءات 

ال�شا�شة.

اليوم نعي�ش مرحلة ا�ضطراب �إلى حد ما وهذا ي�شبه ور�شات العمل ال�ضخمة، ننتظر 

بف�ضول الآيبود �أما الآن فعملنا باق كما هو. لن تفر�ض علينا و�سائل التكنولوجيا 

التكنولوجيا  تفتح  الأوراق، ولانعلم فقد  وترتيب  والغلاف  المخطوطات  نعمل في 

الجديدة ف�ضاء رومان�سياً جديداً مع الن�صو�ص ال�صغيرة!.

ال��ك��ات��ب والم������ؤرخ الم���رس�ح��ي ج���ان كلود 

كاريير:

القراءة الحقيقية عبر الورق

الثلاث  الن�ص  يتجاوز  �إن  م��ا  ي��ق��ول: 

قراءته  �أ�ستطيع  لا  تج��دني  �صفحات 

�أقدر تماماً قيمة  على ال�شا�شة مع �أني 

فيما  وخا�صة  التكنولوجية  الم��راج��ع 

ليون  فمكتبة  ب��ال��وث��ائ��ق��ي��ات،  يتعلق 

وهذا  ع��ن��وان   500000 رق��م��ن��ت  م��ثاًل� 

م��ف��ي��د ج����داً وع��م��ل��ي، ل��ك��ن ال���ق���راءة 

�أحمله  ف�أنا  ال��ورق  الحقيقية هي عبر 

المكتبة  ل��ت��ط��ور  م��ت��اب��ع  �أن����ا  و�أق�������ر�ؤه، 

الوطنية الفرن�سية منذ خم�سين عاماً 

الثورة الأولى، لقد مررنا  وهذه لي�ست 

بتخزين  ي�سمح  ال��ذي  فيلم  بالميكرو 

في  المطبوعة  الم���واد  م��ن  ك��بري�ة  كميات 

)�سكانر(  ج��ه��از  ث��م  وم��ن  �ضيق،  حيز 

واليوم لاا�ستخدام الرقمي، �إذاً الجدل 

بهذا ال��شأن لي�س بجديد.

ال�سينما �أي�ضاً عرفت هذه الظاهرة، لذا فنحن نعي�ش دوماً في دوار تقني، وعلى مدى 

خم�س �سنوات لن نكون قادرين على جواب ال�س�ؤال عن م�صير التقنيات الجديدة.

فائدتها  وهذه  حقيقية  عملية  �أبعاداً  وتمتلك  �آفاقها  لها  التقنية  المراجع  طبعاً 

الكبرى، ف�أن ن�ستطيع الو�صول �إلى مكتبة بكين ونحن في بيوتنا فهذا �شيء رائع لكن 

الم�س�ألة م�س�ألة اعتياد، وبالن�سبة لي فالورقة ت�أ�سرني ب�سحرها ورونقها، علاقتي مع 

الورقة علاقة حميمة وحين �ألم�سها بيدي �أ�شعر بدفء.

ثم هل تتخيلون معي متعة �أن نحظى مثلًا برواية مهداة من مالرو �إلى �صديق، و�أن 

نغو�ص في تقليب �صفحاتها وقراءتها؟

الفرن�سيين في  ع��ادات  تتغير  ولن  ال�صدد  هذا  ي�سيلون حبرهم في  الكتاب  و�سيبقى 

قراءتهم التقليدية.

بكل الأح��وال ومن خلال متابعة ور�صد الآراء بعد فترة من هذا لاا�ستفتاء المهم، 

يبدو �أن الورقي مازال �صامداً ولا�سيما مع ما ي�سمى عام الدخول الأدبي �أو المو�سم 

في الغرب، مو�سم القراءة والإ�صدارات الجديدة التي مازالت تلقى �صدى طيباً لدى 

الجميع.

  انبرى ر�سامو الكاريكاتير وم�صممو المل�صقات للتعبير عن مواقفهم 

و�سائل  اجتاح  الذي  الفن  هذا  .. من خلال  وال�سيا�سية  لااجتماعية 

لااجتماعي  التوا�صل  و�سائل  �إلى  �إ�ضافة   .. والمرئية  المقروءة  الإعلام 

متابعيه  قبل  من  خا�صاً  واهتماماً  تجاوباً  ولاق��ى   .. �أنواعها  ب�شتى 

.. حيث �أظهرت �آلاف الر�سوم والمل�صقات .. وعياً عاماً ب�أن الولايات 

المتحدة الأميركية هي �أ�صل الم�ؤامرة وف�صلها .. ويعتبر فن الكاريكاتير 

ي�سفر   .. تخطيطي  ر�سم  فهو   .. و�أع��رق��ه��ا  الفنون  �أن���واع  �أق���دم  م��ن 

الدقة  عالية في  على جماليات  .. تحتوي  متكاملة  فنية  لوحة  عن 

نب�ض  للتعبير عن  التفا�صيل  �أدق  الك�شف عن  .. من خلال  والعمق 

المتلقي  وج��ه  على  لاابت�سامة  ي��زرع  و�سل�س  �شيق  ب�أ�سلوب  الجماهير 

وقد   .. الراقية  العقول  �أ�صحاب  لاا  لايفقهها  خا�صة  ر�سالة  وينقل 

احتل هذا الفن مكانة مرموقة �ضمن باقي الفنون الثقافية الأخرى 

�إلى �شرح .. وهو لغة ت�صويرية .. ونقد  �أداة تعبيرية لاتحتاج  .. فهو 

مايغيب  وك�شف   .. العام  ال��ر�أي  تنوير  �إلى  يهدف   .. هادفة  و�سخرية 

لكونه   .. ولا مجلة  منه �صحيفة  تخلو  لهذا لاتكاد   .. الأذه��ان  عن 

اخت�صارات لمقالات طويلة ال�شرح .. ولكونه يدخل في كثير من الق�ضايا 

لااجتماعية والريا�ضية والفنية وال�سيا�سية المختلفة .. والتي تلقى 

جدلًا وا�سع الطيف في جميع �أ�صقاع الأر�ض .. من خلال �إظهار �صورة 

تبالغ في تحريف الملامح الطبيعية �أو خ�صائ�ص �أو مميزات �شخ�ص �أو 

ج�سم ما بهدف ال�سخرية �أو النقد لااجتماعي �أو ال�سيا�سي �أو الفني 

وغيره .. وهو من له القدرة على التعبير بما يفوق المقالات والتقارير 

ال�صحفية .. و�إذا ماعدنا للبحث عن �أ�صل كلمة كاريكاتير نجد �أنها 

م�شتقة من الكلمة البريطانية كاريكير والتي تعني يبالغ ويحمل مالا 

يطيق ..

يد  على  ع�شر  ال�سابع  ال��ق��رن  في  م��رة  �أول  الفن  ه��ذا  ا�ستخدم  وق��د 

عام  الفرن�سي  للمجتمع  قدمه  من  �أول  وه��و  برينتي  ج��ان  الفنان 

١٦٦٥ وا�ستخدمه �أي�ضاً الفنان مو�سيني عام ١٦٤٦.. كما �أنه ا�شتهر في 

�إيطاليا كثيراً حيث عمت �شهرة الفنان تيتيانو�س مدناً كثيرة .. بعد �أن 

عمد على �إعادة ت�صوير �صور قديمة ب�أ�شكال م�ضحكة .. كما �أنجبت 

بريطانيا �أي�ضاً عدداً من ر�سامي الكاريكاتير البارزين خلال القرنين 

الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر الميلاديين .. ونظراً لعمق �أهمية هذا النوع 

 .. العالم  �أنحاء  كافة  له معار�ض خا�صة في  �أقيمت  فقد  الفنون  من 

لكونه يعتبر �أحد �أ�سلحة ال�صحافة منذ ن��شأتها ..الفن الذي يجمع 

بين التحليل والتركيب ب�آن واحد .. ومن المعروف �أن التحليل خا�صية 

الكاتب بينما خا�صية التركيب والجمع تميز الفنان .. ورغم التناق�ض 

الغريب بين الخا�صيتين .. لكن فن الكاريكاتير جمع بينهما بحرفية 

عالية .. ففي علم الفيزياء القطبان المختلفان يتجاذبان .. وهذا ما 

يجعل ر�سام الكاريكاتير كاتباً وفناناً .. �إ�ضافة �إلى كونه يمتلك ر�ؤية 

قيماً  الفن معياراً  ويبقى   .. الفنانين  �إخراجية تميزه عن غيره من 

الإن�ساني  التاريخ  �صورها الجمالية عبر  وانعكا�س  لتطور الح�ضارات 

والدلالات  المعاني  المختلفة  الجمالية  الإبداعية  بالمنجزات  الحافل 

والتي تعك�س ب�صورة وب�أخرى الحياة لااجتماعية وال�سيا�سية والثقافية 

والدينية للأفراد والمجتمعات .. لأنه �صانع للجمال .. والجمال يربي 

الذوق الذي بدوره ير�أ�س الممار�سة العملية والأخلاق الميدانية في كافة 

المجتمعات..
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الديوان

 ن�صرة �إبراهيم

 بديع �صقور 

قصيدتان 

دع

-١-                         

�شعاب الن�سيان والزهور

خلف �شعاب الن�سيان تتوج الأرواح ب�أكاليل الغار.

بين رحيلهم ودمعها تنه�ض بيّارة حزن.

*        *        *

�شرفات الورد هرطقات الغيوم

. حقول القلب القاحلة تحنُّ �إلى �شربة  حبِّ

مطر قديم، ما نفعه �إذا لم يحنَّ على الأ�شجار الذابلة؟.

*        *        *

يا �أنين المودّات ال�سالفة

م��ا ج���دوى ال��ب��ح��ث في خ��زائ��ن الم���دن ع��ن ك��ت��اب ح���بٍّ �أ���ض��ع��ت��ه في حومة 

الحرب؟

وحيداً في كهوف ال�سماء،

ولا من ي�شعل لك �ضوءاً في هذا الظلام العظيم!

*        *        *

فوق �أر�صفة المدن، ما نفع �أن ت�سّرح نعاج الأيام،

والخريف لا يبرح �أرواح �أقاربنا ال�شجر!

*      *      *     

حطب ياب�س..

هذا الغراب ي�شكو خريفه الطويل.

هذا العندليب:

- هيا اجمعوا ثمار الحقد، وارموا بها �إلى جوف البحر.

*        *        *

ينهار جدار المودة

خلف زرقة هذا المحيط

فت�شت عنك بين غابات الليل،

فلم �أعثر على وجه القمر.

*        *        *

و�أجوب قفار ال�صدى..

روحي على كفِّ غ�صن..

ولا من قطرة ندى، �أو تغريدة طير!.

بين �ضلوع المراكب..

فقدت حنين الأ�شرعة.

*        *        *

عند هذا المحيط قرعت باب 

فجر غيمة..

في قلوب الأحبة نام المطر.

*        *        *

في عزلة النوم

نلوم الغائبين على �إبحار �أحزانهم!

*        *        *

كيف تدفئني بدثار من ثلج،

وب�أ�صابع من ريح؟!

*        *        *

بلحاف من ريح،

دثرني يا مطر »كيتو«*

*        *        *

بماذا �س�أح�صد هذا الزرع من الثلج؟

بمنجل من �ضباب؟!

بيدين مقطوعتين،

وبظهر منك�سر؟

*        *        *

حاذر �أن تتعثر بطيف جبل »منت�صف العالم«*.

بين �شعاب الن�سيان ترتمي الزهور...

حاذر �أن تط�أ قبر �شهيد يتنزه

على �ضفاف المجرة.

 

-٢-               

ال�سماء ترى بعين واحدة

ر�صا�صة طائ�شة �أعطبت 

عين ال�سماء..

ال�سماء ترى بعين واحدة.

و�أ�س�أل ال�سماء:

- من الذي �أعطب عينك ؟

ال�سماء تعلم من �أعطب عينها..

ال�سماء لاتجيب!

*       *         

  »�ألبوم« ال�سماء لا يت�سع للمزيد  من ال�صور.

�ضاقت المقابر بالنعو�ش..

 �ضاقت الجدران بال�صور.

*       *         

العالم يغم�ض عينيه على ما يرتكب من �أفعال �شنيعة في وطني �سورية!

*       *        

ذبلت ق�صائد ال�شعراء..

الق�صائد معطوبة كعين ال�سماء.

ال�سماء لا ت�سمع..

»وال�شعراء في كل واد يهيمون«

الأر�ض لا ت�سمع..

الأر�ض هي الأخرى لا تجيب!.

*       *         

�أبناء الدم الواحد يختبئون 

تحت التراب..

نيرون.. هولاكو..جنكيز خان...

هتلر..مو�سوليني، و�شارون..

�أبناء الدم الواحد..

 ابن لادن، والظواهري، وجورج بو�ش الأب، ولاابن..

قيا�صرة وطغاة، وحكام جائرون..

الأر�ض لا تجيب!

ال�سماء �أي�ضاً لا تجيب!

الزرقاوي، و�أبو بكر البغدادي.. 

�أبو م�صعب، و�أبو الدرداء..

�أبوقتادة، والعرعور، والجولاني..

»كم �أماتوا، كي لا يموتوا«؟

وبالكاد �أخذوا حيزاً من التراب على مقا�س »�ضبع«.

*          *        

الأر�ض لا تجيب..

»كاميرا« ال�سماء انك�سرت

الأر�ض تنام بعمق..

عين ال�سماء الأخرى انفق�أت..

لا من يرى.. ولا من ي�سمع!.

ووجه الأر�ض يتمرغ بالدم.

دعْ البحرَ  ي�سبح في عين �سمكة

ع�سى  �شراعُ المغيب يلتقط �أنفا�سَه

ويكفُّ عن الدوران في دوامة الرحيل

دعه

�أريدُ �أن �أربطَ الأيامَ  بكعب ال�شوق 

ثم �أغلي القهوة مع �أني ل�ست من ع�شاقها

و�أدلقَها على قمي�ص الليل

)تغطيت وبعدني الليلة  بردان

�أح�س بدمي بال�شريان جامد (١

 وحدَه

البردُ ال�صغيُر  العا�شقُ  مبدعٌ في �إثارة ما �أ�شتهي

 من �أمنيات �أردُّ له ال�سلامَ �إذ �أحتفي بع�شقه 

فدع البحرَ و��شأنَه، ليكفَّ الخيالٌ عن ر�سم اللوحاتِ ال�سوريالية 

عند باب الحديقة

اللوحاتِ التي نماحتْ �ألوانُها بفعل ال�سالب والموجب

 في كثافة �ضوء اليدين

ال�ضوء الذي م�ضى وراء ظلك

)كل �ساعة وتعتني جفون بطران

و�أنا  جلد  العلي قما�شه بايد (٢

دع البحرَ ي�سبحُ  في عين �سمكة

�أريد �أن �ألتقط �أطرافَ �أ�صابعك و�أعزفَ بها على �أوتار غمو�ض 

ابت�سامتك الماكرةِ  الممتلئةِ ب�شهوة الذئب

الذئبُ ال�شبيه  بالبرد

مرة ي�أخذ �شكلَ ك�أ�س الماء ومراتٍ  ب�سملةَ ال�شفاه

)�سواد الليل يبقى وتطفي الألوان

و�أعيد بذكرياتك والم�شاهد (٣

نافذةً  وترت�كُ  الأب���وابَ،  تغلقُ  الحلم  ت�شربُ  الحياة  قريرَ  تنامُ 

�صغيرةً يدخل  منها محور الرواية

الروايةُ ال�صالحةُ لتكون واقعاً جميل المحيا

تطوي �ساقيك   ت�ستريح  من الأحجيات

الأحجيات،

العقدة،

ال�سر،

الموت،

ها بلا حل كلُّ

)على بئر المنايا وجيت عط�شان

َبت الماي راكد(٤ مجبور و�َرش

دع البحر ي�ستريح بفم موجة هاج الملح بخ�صرها

فذابت على موقف اللحظة

و�أنا تلا�شيت بعنق البرد

دعه

ف�إني �أريد �أن �أخفي المفتاحَ  بجلد النخيل

و�أنام ملء ال�صوت


