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الرواية التاريخية

حلم على جنبات ال�شام

بهذا  يبتهج  من  نحن  نعم  وزهوتها،  الدنيا  هو  الجلاء  يوم 

الحدث  وهو  كلها..  الوطنية  للأعياد  الشامل  الوطني  العيد 

الذي سيبقى مفصلياً في تاريخ سورية والمنطقة، واليوم يترسخ 

مضى،  وقت  أي  من  أكثر  واستقلالًا  وعزة  نضالًا  الجلاء  فعل 

مذبح  على  المهراق  بالدم  وأباؤنا  أجدادنا  كتبه  الذي  فالجلاء 

الكرامة والحرية والاستقلال كان ومازال مستهدفاً.

ليس حدثاً عادياً عابراً ولا ذكرى سنوية إنه أبعد من هذا كله 

الدين  بدر  الشاعر  قال  بالدم كما  الممتزج  السوري  التراب  هو 

حامد، وهو من عطر السماء كما قال بدوي الجبل لأنه من دم 

كل حرّ أبي.

وحقل  قرية  وكل  أس��رة،  وكل  بيت،  كل  من  مهره  الج�الء 

ومزرعة.. دين في رقابنا لأن نفيه حقه ونصونه ونعلي البنيان 

الذي أشاده.

السوريون اليوم يخوضون معركة الجلاء الأكبر، ومنذ أن كان 

الجلاء لم تتوقف نضالات شعبنا بل هي مستمرة.

النضال فعل الاستقلال، ومن ثم الجلاء، ونحن  لقد أرسى 

الجلاء  أن  واثقون  ونحن  الغد،  إلى  نمضي  باقون  العهد  على 

الأكبر يرسخ خطاه، وهو قيد الفعل الدائم.

لقد كان الجلاء صناعة سورية أدهشت العالم، صناعة النصر 

أخرجها  حينها،  الاستعمارية  القوى  أعتى  والحرية،  والكرامة 

بالحياة،  بالوطن  الإيم��ان  بقوة  العارية  بصدورهم  السوريون 

وغدا الجلاء مضرب المثل، يكتب نهرو لابنته أنديرا في رسالة 

يحققوا  أن  استطاعوا  السوريين كيف  إلى  انظري  قائلًا:  إليها 

استقلالهم.

غيروا  لقد  السوريين  إلى  انظروا  يقول:  كله  العالم  واليوم 

العالم وصنعوا عالماً جديداً، إنهم صنّاع التاريخ، والجلاء الأكبر 

قادم تصنعه زنود الأبطال. 

أول الكلام
من عطر ال�سّماء
� ديب علي ح�سن

من �صنّاع الجلاء

بيكا�سو 

الوجه الآخر 
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معرض

�إبداع �أنطون ت�شيخوفمحاضرة

الفني  المعر�ض   
ّ
�ضم

ا�ست�ضافته  ال����ذي 

في  الم��ع��ار���ض  �صالة 

ق�صر الثقافة بمدينة 

بمنا�سبة  ال�سويداء 

ع��ي��د الج��ل�اء، نحو 

من  فنياً  عملًا   40

الزيتي  ال��ت�����ص��وي��ر 

والحفر والنحت.

المعر�ض  و�شارك في 

الذي �أقامته مديرية الثقافة في ال�سويداء بالتعاون مع ملتقى �آرام 

 11 ال�سويداء  في  الثانية  الجميلة  الفنون  وكلية  والفنون  للثقافة 

فناناً ت�شكيلياً.

مدير ثقافة ال�سويداء ليلى �أبو فخر بينت في ت�صريح �أن المعر�ض 

�ضم مدار�س فنية تنوعت مو�ضوعات الأعمال فيها بين التعبيرية 

الح�ضارة  في  الجمال  مواطن  على  للت�أكيد  والتجريد،  والواقعية 

 عن هوية المجتمع.
ّر

ال�سورية من خلال الفنّ الذي يعب

رئي�س مجل�س �إدارة ملتقى �آرام للثقافة والفنون الباحث �أكرم ن�صر 

�أو�ضح �أن المعر�ض ي�شارك فيه نخبة من الفنانين الت�شكيليين، بينهم 

عدد من �أع�ضاء الهيئة التدري�سية في كلية الفنون الجميلة الثانية، 

وي�سهم في تحقيق حالة توا�صلية بين الفنان الت�شكيلي والمجتمع، 

الفنان في  �أر���ض الجمال( دور  )�سورية  وي�ؤكد من خلال عنوانه: 

الحفاظ على تراث وح�ضارة بلادنا وتحقيق الا�ستمرارية في نقل 

الح�ضارة الإن�سانية �إلى الأجيال القادمة.

بدورها عميد كلية الفنون الجميلة الثانية في ال�سويداء الدكتورة 

�إخلا�ص الفقيه �أ�شارت �إلى �أن م�شاركة �ستة فنانين من المدر�سين 

الهيئة  و�أع�������ض���اء 

ال���ت���دري�������س���ي���ة في 

دليل  خ�ري  الكلية 

ح�ضورها  ع���ل���ى 

الم����ج����ت����م����ع،  في 

حري�صة  وه�������ي 

في  الم�شاركة  على 

الملتقيات  مختلف 

الفنية  والم��ع��ار���ض 

من  حالة  لتحقيق 

التفاعل والتوا�صل بين الفنان ومجتمعه.

الفنان الت�شكيلي ع�صام ال�شاطر لفت �إلى �أنّ م�شاركته من خلال 

�أحياء  ثلاثة �أعمال فنية من الت�صوير الزيتي، بينها عمل يتناول 

وثالث  والظل،  ال�ضوء  ت�أثيرات  مع  �صامتة  طبيعة  و�آخ��ر  قديمة، 

 عن ربط التراث والعنا�صر التراثية بالخط والزخرفة �ضمن 
ّر

يعب

تكوينات لونية مدرو�سة.

من جهته الفنان الت�شكيلي عبد الله عبد ال�سلام �أ�شار �إلى م�شاركته 

بخم�سة �أعمال فنية تعبيرية من الت�صوير الزيتي، تج�سد بناء الكتلة 

�أو�ضحت  بينما  الذهبية،  الن�سبة  �أنم��اط  من  نمط  على  والفراغ 

الفنانة الت�شكيلية المهند�سة هيفاء المتني �أنها �شاركت بثلاثة �أعمال 

فنية عبارة عن وجوه فيها عيون بارزة تعك�س الم�شاعر وتعبر عن 

ت�أثير المجتمع على الأ�شخا�ص.

قطاع  عن  المحافظة  لمجل�س  التنفيذي  المكتب  ع�ضو  �أ�شار  ب��دوره 

الثقافة با�سم حاطوم خلال ح�ضوره افتتاح المعر�ض �إلى الدور المهم 

للفنون في تج�سيد معالم الح�ضارة الإن�سانية ونقلها من جيل لآخر 

و�إظهار مواطن الجمال في �سورية.

�أنطون  �إب�������داع  م������ازال 

ت�������ش���ي���خ���وف ال���ك���ات���ب 

ي�شغل  ال��ع��الم��ي  ال��رو���س��ي 

ال�����ن�����ق�����اد وال����ب����اح����ث��ي�ن 

كل  ينقلون  والم�رتج��م�ني، 

العالمية  اللغات  �إلى  فترة 

يكت�شف  ال���ذي  الج��دي��د 

الإب�����داع�����ي،  ت����راث����ه  في 

الدين  زين  ثائر  الدكتور 

الثقافة  وزي���ر  م�ست�شار 

وال�������ش���اع���ر والم��ت�رج����م، 

وع���������ض����و الأك�����اديم�����ي�����ة 

ال��ع��ل��م��ي��ة ال��رو���س��ي��ة وفي 

�إطار اهتمامه وترجمته لعيون الأدب الرو�سي قدم محا�ضرة مهمة 

قراءات  عنوان:  تحت  بال�سويداء  العرب  الكتاب  اتح��اد  ف��رع  في 

ق�ص�صية بعنوان »رحلة مع �أنطون ت�شيخوف«.

وقد �أ�شار �إلى �أن الأعمال الكاملة للقا�ص والم�سرحي الكبير والمبدع 

مئات  بلغت  عاماً   44 من  �أك�ثر  يع�ش  لم  ال��ذي  ت�شيخوف،  �أنطون 

جمعها  ال��ت��ي  ال��ق�����ص�����ص 

ثلاثين مجلدّاً،  في  الرو�س 

لا  فيما  منها  الواحد  يقع 

يقل عن 500 �صفحة.

�أن  �إلى  ال��دي��ن  زي��ن  ولفت 

الاتح���اد  في  ال��ت��ق��دم  دار 

ال�سوفييتي ال�سابق �أ�صدرت 

مختارات   1981 ع��ام  في 

لأبي  �أرب��ع��ة مج��ل��دات  في 

�أنطون  الق�صيرة  الق�صة 

واختارها  ت�����ش��ي��خ��وف، 

العربية  �إلى  وت��رج��م��ه��ا 

الدكتور �أبو بكر يو�سف.

كما نوه زين الدين ب�أنه �أنجز المجلد الرابع الذي ي�ضم 98 ق�صة 

لت�شيخوف �ضمن م�شروع �ضخم لنقل �أعماله �إلى العربية،

الق�ص�ص  الدين مختارات من  زين  الأدي��ب  قر�أ  المحا�ضرة  وخلال 

الق�صيرة من نتاجات �أنطون ت�شيخوف، الذي كتب عنه كبار كتاب 

ع�صره مثل مك�سيم غوركي وو�صفوا فيها �إبداعه.
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رأي

موجة �أم ظاهرة
ماذا وراء انتشار الشعر باللهجات المحكيّة؟

الأدب  على  الكبرى  الأح��داث  ت�أثير  الكلام جديداً عن  لي�س   

ولا  العالميّة،  الآداب  مختلف  في  وم�ضموناً،  �شكلًا  و�أجنا�سه؛ 

بتلك  �أي�ضاً،  تت�أثّر  عندنا،  اّريت  التغ كانت  و�إن  لدينا،  غريباً 

المعروف  وم��ن  حي�ن.  بعد  و�إن  العالميّة؛  الثقافيّة  التحوّلات 

الأدبيّة  الأ�شكال  عن  تتحدّث،  ت��زال  وما  تحدّثت،  كتابات  �أنّ 

وال��ف��نّ��يّ��ة، ال��ت��ي ظ��ه��رت في �أوروبّ�����ا، ب��ت���أثري� ك��لّ م��ن الحربين 

العالميّتين، امتداداً للحداثة وما بعد الحداثة.

��ّما من  �أكث�ر من عقد- بل رب ت�شهده منطقتنا منذ  ولي�س ما 

عقدين �أو �أكثر- قليلًا ولا ب�سيطاً، ولا ي�سيراً فهمه، والتعامل 

معه، ولي�ست انعكا�ساته المبا�شرة وغير المبا�شرة، جليّة تماماً؛ لأنّ 

الحال الم�ضطربة ما تزال قائمة، �إلى ما لا يعرف مداه الزمانّي 

تتوقّف، وغير معلومة  لم  نف�سها،  الوقائع  والمكانّي؛ فمجريات 

�شدّاتها،  لتفاوت  المتنوّعة؛  وارت��دادات��ه��ا  و�أب��ع��اده��ا،  ح��دوده��ا 

واهتماماتهم  والمتلقّين  والم�صادر  والم��ح��اور  الم��ج��الات  وت��ع��دّد 

بعدهم  �أو  الأح���داث  م��ن  وقربهم  و�شرائحهم،  وم�ستوياتهم 

عنها، من دون �أن ينفي هذا �إمكانيّة مقاربة الأ�صداء في مجال 

ما، وتتبّع �إيقاعاتها، وعنا�صرها، واختلافاتها. 

ولا �شكّ في �أنّ الجانب الثقافّي ميدان متاح للت�أثّر، وقابل له 

�أخرى  وعوامل  م�سائل  عن  ينبتّ  لا  �أنّ��ه   
ّ
وطبيعي ومحتمل؛ 

يكون  �أن  المفتر�ض  وم��ن  ودل��ياًل�؛  اًّرًشّ�  م���ؤ� يكن  لم  �إذا  متعدّدة؛ 

فيما  المرتقبة؛  الت�أثيرات  كانت  و�إذا  هيهات!  ولكن  موجّهاً؛ 

، الذي يتّ�صل ب�آليّات 
ّ
�أرى، �ستكون بطيئة؛ في الجانب العقلي

والمحاكمة،  التحليل،  على  لااعتماد  قليلة  لدينا؛  التفكير 

المبادرة،  وقلّة  والتلقين،  بالتقدي�س،  والمرتبطة  ولاا�ستنتاج، 

للنافذين من  والم��ع��ل��ن��ة  الم��ب��طّ��ن��ة  وال��ت��ب��ع��يّ��ة  وع���دم الج�����ر�أة، 

الجهات والم�ؤ�سّ�سات والجماعات والأفراد، في الداخل والخارج، 

�أو الإيحاء بها، وتلمّ�س بوادرها؛ ف�إنّ الآثار  وانتظار الموافقة 

والعلامات، التي �ستظهر على ما يتعلّق بهذا الجانب الأ�سا�س 

وباهتة  �شحيحة  �ستكون  والمجتمعيّة،  ال�شخ�صيّة  البنية  في 

ومحدودة، وفرديّة، �أو �ستت�أخّر؛ لأنّها �ستحتاج �إلى زمن �أطول، 

�إذا ما كانت رهناً بالتفاعلات الحيويّة والت�سا�ؤلات والتوقّعات 

لكنّ  المو�ضوعيّة؛  الج���ادّة  المقارنة  وال��درا���س��ات  ولااح��ت��م��الات 

كمّ  هو  كما  و�شموليّة؛  ونوعاً  كمّاً  للأ�سف-  متوافر-  هذا غير 

والمتابعة  المقاربة  قيد  غالباً-  ال�شعريّة  الأدب��يّ��ة-  الن�صو�ص 

وعلامات  وا�ضحة،  �سمات  �إلى  للو�صول  ال�ضروريّة؛  المرحليّة 

الأجنا�س  في  التغّري  ي��ك��ون  فقد  ول��ه��ذا،  وج���دت.  �إن  ف��ارق��ة؛ 

الم�شهورة  الثلاثة  ال�شعر  بناء ومحتوى؛ ومنها نماذج  الأدبيّة؛ 

الجانب  �أمّ���ا  وا���ض��ح؛  غري�  وال��نث�ريّ(   
ّ
والتفعيلي )ال��ع��م��وديّ 

زفراته،  وتتحرّق  نفثاته،  تتكاثر  التي  الم�س�ألة،  من  لاانفعالّي 

وتت�أ�سّى �أنّاته، وتترطّب  نهداته ب�سوائل حارقة �شفّافة وقانية، 

ي�سود،  ف�إنّه  ومغبّرة،  وقاتمة  فاقعة  ب�ألوان  م�شاهده  وتتمظهر 

وهذا ما يجعل الحال تميل �أكثر �إلى ال�شعر التقليديّ مظهراً 

ولاا�ست�سلام  بالعادة  تتّ�صل  لأ�سباب  الأق���لّ؛  على  و�صياغات 

لم��ا ه��و معهود وم���أل��وف م��ن ع��ب��ارات ونَ��ظ��م، م��ع لاا�ست�سهال 

يمكن  وما  وال��رث��اء،  والتفجّع  والراهنيّة  والم�شاركة  والمواكبة 

ا؛ فهذا   الوجدانّي اللاواعي ربّم
ّ
�أن ي�شار �إليه بالت�أثّر النف�سي

، الذي نُ�شتهر به؛ بدرجة �أكبر من 
ّ
الجانب لاانفعالّي العاطفي

�أكثر  �إن لم يكن على ح�سابه، �سيكون  الجانب العقلي الواعي؛ 

ا�ستح�ضاراً وا�ستنفاراً وا�ستثارة؛ ب�سبب فظاعة ما يجري، وقوّة 

�صدماته، وكثافة ترامحه، و�شرا�سة المواجهات، وال�ضجيج الذي 

والمرويّات  ب�أنواعه،  الإعال�م  في  وتردّداته  المبا�شر،  وقعه  ي�سبّبه 

ب�أ�شكالها، و�شدّة ت�أثيره، و�شموليّة هذا الت�أثير، مع التناق�ضات، 

نف�سه،  ال�شخ�ص  والمواقف، حتّى على  الأح��داث  التي تفرزها 

ويكون كلّ هذا دافعاً للإ�سهام ال�شعوريّ الوجدانّي في فعاليّاتها 

ومخرجاتها، وللتفاعل مع تف�صيلاتها ومفرداتها، والتح�سّ�س 

والقلقلة  للحزّ  المت�سابقة  الكثيفة  الح���ادّة  �شظاياها  ب���آث��ار 

الأفكار  وتذهب  الم�س�ألة خط�أ،  تفهم  وكيلا  والت�أذّي.  والتوتير 

 )�أ�سود �أو �أبي�ض(؛ مع 
ّ
 �أو الإيجابي

ّ
في منحى التقويم ال�سلبي

ف�إنّ  �أنّ هذا غير مق�صود، وغير ممكن عمليّاً، وغير مطلوب! 

ما ذكرنا في محاولة القراءة �آنفاً، لي�س انتقاداً �أو م�ساءلة، �أو 

وعي عملًا مهمّاً في الإبداع؛  ب�أنّ الّال �إ�ساءة؛ فجميعنا يعرف 

�إن لم يكن له العمل الأهمّ. ومن �أكثر ما يعّرب عن هذا الجانب، 

الذي ي�سمنا؛ كي لا نقول: يميّزنا، الكلام العفويّ والدارج وغير 

ح�سا�سيّتها  عن  ويعّرب  الحوا�س،  يخاطب  الذي  وهو  المتكلّف، 

وقدراتها، ويراود الملَكات عن �صمتها وحيادها، وي�ساير الم�شاعر 

والوخزات  ال�ضربات  �اضروة  مع  الجيّا�شة؛ تما�شياً  والعواطف 

والمبادئ  ال�شعارات  و�سعة لاافتراق بين  والحزّات ولاانهدامات، 

والأخبار  والت�أويلات  التف�سيرات  واختلاف  الممار�سات،  وبين 

والحيرة  والخوف  القلق  ا�ستفحال  مع  وان�سجاماً  والأ�صداء، 

الفقد  م��رارة  مع  وت�ساوقاً  والأ�سى،  بالحزن  وت�شبّعاً  وال�شكّ، 

�أو  والت�شكيك  وال��ق��ن��وط،  الأم����ل،  وق��لّ��ة  الم��ت��ك��اث��ف،  ال��ع��زي��ز 

ا بجدوى الإيمان، وال�صبر، وال�صمود، والت�ضحية،  الإيمان ربّم

والو�صول، بعد ف�صول وف�صول، �إلى ما ي�شبه الخلا�ص، �أو ما 

يب�ّرش به، �أو يدعو �إليه. وهذا كلّه يترك المجال مفتوحاً للكلام 

الخالي من التعقيد في اللفظ والمعنى، والذي لا يحتاج �إلى 

ه الظروف  المطّرد، ولا تي�ّرس الت�سارع  تفكير عقلي، ولا يتيحه 

القار�سة، ولا الم�ستجدّات المتلاحقة، والحاجات ال�ضاغطة، ولا 

ا.         وقت، ولا قدرة عليه، ولا رغبة فيه ربّم

ولاا�ستعانة   ،
ّ
المحكي العامّي  ال�شعر  �إلى  اللجوء  يتمّ  ولهذا 

ب�أ�شكاله، ولهجاته، ومفرداته، وتنويعاته، وتلويناته؛ ولي�س في 

هذا مثلبة؛ فهو موجود، وفيه �أ�صوات وف�صول و�ألحان تلام�س 

ال�شغاف، وتهزّ �أوتار النف�س، فت�ستذكر، وتحنّ، وتت�أ�سّى، ولا تلوم 

الأ�شخا�ص ولا تعاتب الأحبّة؛ بل الظروف والأحوال والأقدار، 

! لكنّ الم�شكلة تكمن في انت�شار هذا  وتتمنّى، وت�أمل، ولا تب�ّرش

ال�شكل، �أو النموذج، على نطاق وا�سع، وفي منا�سبات كثيرة، وعلى 

مختلف  وفي  والن�شاطات  والمهرجانات  الملتقيات  وفي  المنابر، 

عديدة  »ثقافيّة!«  تجمّعات  ظهرت  وق��د  والأح��ي��از.  المناطق 

بم�سمّيات �أدبيّة طنّانة، ومواقع و�صفحات برّاقة، تجوب المدن 

والقرى؛ ويلاحظ �أن هذا »ال�شعر الدارج«، غلب على النماذج 

ال�شعريّة الأخرى- من دون �أن نعفي هذه النماذج الأخرى من 

�إلى جهة ال�سطحيّة والمبا�شرة وقلّة  ت�أثّرات مهمّة بما ذكرناه؛ 

ولااكتفاء  الر�ؤيا،  ووه��ن  ولاا�ستك�شاف،  ال�سبر  ون��درة  التعمّق 

بالر�ؤية والملاحظة والتو�صيف. 

ومن الإ�شكاليّات المتّ�صلة بهذا �أي�ضاً، ما يتعلّق ب�إهمال لااجتراح 

وتو�سّل  لااف��ت��ع��ال،  و�شيوع  الح���ال،  في  ولاانغما�س  ولاان��ب��ث��اق 

ولا  قديمة!  وم�سمّيات  وكلمات  عبارات  خلال  من  لاانفعال؛ 

تتوقّف هذه الإ�شكاليّات على الن�صو�ص التي تتناول الحالات 

والوقائع والأحداث؛ بل يحاول هذا النمط ا�ستظرافاً، وتلويناً 

الغزليّة؛  المو�ضوعات  ي��دّع��ي  �أن  �سمجة،  وط��راف��ة  خ��ارج��يّ��اً، 

كما  والغلاء؛  والح�صار  والح��زن  الب�ؤ�س  ح��الات  من  للخروج 

ي�صّرح �أ�صحابه بهذا؛ وليتهم لا يفعلون! �إذ لا تخرج �أغلبيّة 

ن�صو�صهم عمّا قلناه من ا�ستدعاء المثيرات العاطفيّة والم�شاعر 

لا  وغالباً  الإ�سفاف،  من  كثير  فيها  ح�سّيّة  بطرق  الغريزيّة 

ت�أتي؛ كما �أنّ من الممكن ملاحظة ف�صام بين ه�ؤلاء الأ�شخا�ص 

بل  �أي�ضاً؛  فاقداً  يكون  وقد  المفجوعين؛  والآخرين  الهائمين، 

ت�سوّل  �إلى  الدمعة،  تو�سّل  من  ينقلك  �أن  يمكن  واحدهم  �إنّ 

ال�ضحك المجّاني في الآن نف�سه. ول�ست �أدعو هنا؛ �إطلاقاً، �إلى 

والأحوال  الأح��داث  �أخ��رى غير  �إلى مو�ضوعات  التطرّق  عدم 

ب�أنّك حين  وه��ذه قناعتي؛  م��رّة؛  �أكث�ر من  الم�ؤ�سية؛ فقد قلت 

اً مميّزاً فنّيّاً في �أيّ مو�ضوع؛ حتّى �إن كان  تكتب، �أو تقول ن�صّ

بهذه  بال�سموّ  وال��ع��دال��ة؛  الح��قّ  ق�ضيّة  تخدم  ف�أنت  غزليّاً؛ 

وبالذائقة  العليا،  الإن�سانيّة  مرتبتها  �إلى  الطبيعيّة  الم�شاعر 

ة والعامّة، �إلى درجة لااحترام والتقدير. الخا�صّ

ا  �إنّها- في ما �أرى- موجات متجدّدة في ال�سياق ال�شعريّ، وربّم

 والفنّي؛ والثقافّي على العموم، تعّرب عن فقر و�ضحالة 
ّ
الأدبي

وخيبة و�شكّ وعدم ثقة بالنف�س والآخر، وقلّة كوى الأمل لدى 

هذا،  مثل  ي�ست�سيغون  الذين  والمتلقّين،  القائلين  المجموع؛ 

ويتماهون معه، ويطالبون به!

لها-  والترويج  وكثافتها  الم�ستمرّة،  العمليّة  هذه  ا�ستمراء  �إن 

هنا �أو هناك؛ في هذه المنطقة، والدولة، �أو تلك، ومنح الألقاب 

والجوائز للقائمين بها وعليها؛ و�إن كانت خلّبيّة، يجعل منها 

فعلنا  �أنّنا  ندّعي  كما  �إليها؛  الجادّة  الإ�شارة  ت�ستحقّ  ظاهرة، 

والعوامل  الأ�سباب  درا�سة وتقويماً وبحثاً عن  وت�ستدعي  هنا، 

تدعمها،  التي  والجهات،  التي تمتهنها،  وال�شرائح،  الم�ساعدة، 

وت�سهّل لها العبور والتعويم والتفاقم.

 غ�سان كامل ونو�س
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ملف العدد

ناق�ش  الدكتور ماهر الطاهر ق�ضية تجديد الفكر القومي العربي بدرا�سة 

الدرا�سات  لاالكترونية ومن من  الهدف  ن�شرها في مجلة  مهمة ومطولة 

نقف عند الخطوط العري�ضة التي تتعلق بالجانب الثقافي يرى ماهر 

�أفرزته من  الطاهر�أنه بعد هزيمةِ الخام�س من حزيران عام 1967 وما 

تعميقةٍ  ت�سا�ؤل  طرح  تم  وفكريّة،  واجتماعيّةٍ  و�سيا�سيّةٍ  ع�سكريّةٍ  نتائجَ 

القومي  المد  حالة  بعد  خا�صةً  وم�ستقبله  العربي  القومي  الفكر  حولَ 

الذي �شهدته ال�ساحة العربية بعد �صعود التجربة النا�صرية وت�أميم قناة 

ال�سوي�س وعدوان 1956 على م�صر والوحدة ال�سورية الم�صرية عام 1958.

وتزايدت الت�سا�ؤلات حول م�صير الفكر القومي العربي بعد توقيع اتفاقات 

كامب ديفيد و �أو�سلو ووادي عربة وبلغت هذه الت�سا�ؤلات والأ�سئلة ذروتها 

بعد احتلال العراق عام 2003 وبعد ما �سمي بالربيع العربي عام 2011 

الذي كان من نتائجه تدمير عدد من البلدان العربية بم�شاركة من بع�ض 

للقول  الأوان  �آن  هل  لمقولة  ي��روج  البع�ض  العربية مما جعل  الأنظمة 

وداعاً ل�شعار الوحدة العربيّة ووداعاً للفكرة القوميّة ووداعاً لوجود �أمة 

عربيّة واحدة، وبات البع�ض يعي�ش حالة من الإرباك والت�شتت الفكري 

وم�ستقبل  القومي  والفكر  العربي  الواقع  حول  جادة  ت�سا�ؤلات  ويطرح 

الأمة العربية وم�ستقبل �أجيالها.

تبلور الفكر القومي العربي المعا�صر مع ت�صاعد ن�ضال ال�شعب العربي 

الغزوة  و�ضد  الأوروب��ي  لاا�ستعماري  والتو�سع  العثماني  لاا�ستبداد  �ضد 

حقيقة  الفكر  ه��ذا  و�أ���ص��ب��ح  فل�سطين،  في  لاا�ستيطانية  ال�صهيونية 

العربي  الن�ضال  خلال  من  مقوماتها  وتنمو  معالمها  تتر�سخ  مو�ضوعية 

والتقدم لااجتماعي والوحدة. تعاظمت قوة  الوطني  التحرر  �أجل  من 

و�أفلحت في  الثانية  العالمية  العربية مع نهاية الحرب  الحركة القومية 

تحقيق لاا�ستقلال ال�سيا�سي لمعظم البلدان العربية، كما تعاظمت مكانة 

العربية  المنطقة  و�شهدت  النا�صرية،  المرحلة  في  الوطني  التحرر  حركة 

�أقلق  ع��ام ١٩٥٨ ممـا  �سورية  و  بوحدة م�صر  ت��وّج  ع��ارم  حالة مد قومي 

الدوائر لاامبريالية وال�صهيونية التي كانت تعد العدة وتترب�ص الفر�صة 

المنا�سبة لتطويق عبد النا�صر موجهة �ضربتها الكبرى في عدوان حزيران 

١٩٦٧ الذي ك�شف عجز و�أمرا�ض الواقع العربي وم�شكلاته الخطيرة.

هذا العدوان �أحدث زلزلًاا هائلًا في المنطقة العربية وترتب عليه �سل�سلة 

عميقة  �أزم��ة  مظاهر  عن  بو�ضوح  عبرت  التي  المتتالية  لاانهيارات  من 

و�شاملة �سيا�سية. واقت�صادية واجتماعية يعي�شها الوطن العربي كان من 

�أبرز نتائجها وتجلياتها �إفراز اتفاقيات كامب ديفيد واتفاق غزة �أريحا 

والمعاهدة الملكية الها�شمية لاا�اسرئيلية �إ�ضافة لحروب و�اصرعات داخلية 

على  ا�ستمرارها  العرب في حال  �ست�ضع  قائمة  زالت  لا  عربية   - عربية 

هام�ش التاريخ.

في مثل هذه المنعطفات التاريخية الكبرى وفي مراحل الأزمة والتراجع 

الهوية  وت���أك��ي��د  الم��راج��ع��ة  �إلى  بحاجتها  والم��ج��ت��م��ع��ات  الأمم  ت�شعر 

وتراثها  وثقافتها  وح�ضارتها  تاريخها  ت�ستذكر  ال��درو���س  وا�ستخلا�ص 

للدفاع عن حا�ضرها وم�ستقبلها. الهجوم لاامبريالي ال�صهيوني ال�شامل 

الع�سكرية وال�سيا�سية ولااقت�صادية على مقدرات  ال�سيطرة  لا ي�ستهدف 

ومحاربة  لاايديولوجي  انت�صاره  ت�أكيد  �إلى  ي�سعى  بل  فح�سب،  العرب 

كان  العربي  القومي  والفكر  ل��ه.  مناه�ض  فكر  ك��لّ  وت��ه��ديم  وت�شويه 

مناه�ضاً للا�ستعمار ولا يزال و�إن قلّت فاعليته ب�سبب الم�أزق الذي يعي�شه. 

فلا �شك �أن هذا الفكر تعر�ض ل�ضربات �شديدة ويعاني �أزمة ب�سبب عدم 

قدرته على تج�سيد ال�شعارات والأهداف الكبرى التي طرحها. ولكن لا 

�شك كذلك ورغم الأزمة، ف�إن الفكر القومي ي�ستند �إلى �أ�س�س مو�ضوعية 

مرتبطة بم�صالح ال�شعب العربي وم�ستقبله ي�ستند �إلى �أ�س�س را�سخة لا 

يمكن تجاوزها:

الم�شترك  والم�صير  والح�ضارة  والثقافة  والجغرافيا  والتاريخ  اللغة  وحدة 

العامل  توفر  عندما  العرب  وح��دت  الأ�س�س  وه��ذه  المحدقة.  والمخاطر 

الذاتي ولكن عندما كان الخلل ي�صيب هذا العامل ف�إن ال�صورة تختلف 

�أن  لما يمكن  ديمومة  هناك  تكن  لم  ب�أنه  العربي  التاريخ  ويذكرنا  تماماً 

هذا  ت�ؤكد  التاريخية  فال�شواهد  حالة تجزئة،  �أو  وحدة،  :)حالة  ي�سمى 

في  ظل  اليوم  نعرفه  كما  العربي  الوطن  �أن  �صحيحاً  فلي�س  المنحى. 

حالة وحدة �شاملة معظم تاريخه، كذلك لم يبق مفتتاً ومج��زءاً طوال 

اتجاهاً  يمثل  ك��ان  �سيا�سية  مجتمعية  كعملية  التوحد  �إن  بل  تاريخه. 

يمثل  �سيا�سية  مجتمعية  كعملية  �أي�ضاً  التفتت  وكان  م�ستمراً  تاريخياً 

خلال  من  العربي  التاريخ  �سادتا  والعمليتان  م�ضاداً،  تاريخياً  اتجاهاً 

جدلية م�ستمرة. و�أهم من ذلك بالن�سبة �إلى الم�ستقبل هو الت�أكيد على 

�أن عوامل التوحد موجودة بالقوة نف�سها التي توجد بها عوامل التفتت 

في التجزئة الظاهرة في الوقت الحا�ضر.

مفاهيمه  �سقوط  يعني  لا  القومي  الفكر  وت��راج��ع  ب���أزم��ة  ال��ق��ول  �إن 

والتحرر  ال��وح��دة  ح��ول  الأ�سا�سية  فمقولاته  الأ�سا�سية.  ومنطلقاته 

ت�شكل  زالت  لا  فل�سطين  وتحرير  ولااجتماعي  لااقت�صادي  ولاا�ستقلال 

مهمات  وت�شكل  العربية.  الجماهير  وتطلعات  طموحات  وجوهر  محور 

ترتبط  مو�ضوعية  �رض�ورات  كونها  لها  الت�صدي  يتوجب  كبرى  �أ�سا�سية 

التجديد  �إلى  بحاجة  كانت  و�إن  و�أه��داف��ه.  العربي  ال�شعب  بم�صالح 

والتطوير الملمو�س الذي ي�أخذ بعين لااعتبار تاريخ الفكر القومي العربي 

وتجاربه الما�ضية، هذا الفكر الذي يراجع م�سيرته ويعيد قراءة تاريخه 

الراهن مما يفتح الطريق  الواقع  الما�ضي ومعطيات  على �ضوء تجارب 

�أمام بلورة م�شروع عربي قومي ح�ضاري يمكن �أن يوحد جهود وطاقات 

وال�صهيونية  للإمبريالية  المناه�ضة  ال�سائدة  الفكرية  التيارات  مختلف 

والرجعية والداعية للتحرر والديمقراطية والعدالة والوحدة.

الخم�سينات  مرحلة  في  الم��ع��ا�رص�  ال��ع��رب��ي  ال��ق��وم��ي  الفكر  ���س��ادت  لقد 

وال�ستينات نزعة رومان�سية وعاطفية، رفعت �شعارات كبرى ونبيلة التفت 

العنا�صر  والدرا�سة في  التدقيق  يجر  لم  لكن  العربية.  الجماهير  حولها 

والعوامل الأ�سا�سية التي يمكن �أن تجعل من هذه ال�شعارات ومن الحركة 

الجماهيرية الوا�سعة قوة مادية لتغيير الواقع.

�صحيح �أن الحركة القومية حققت انجازات ومكت�سبات ملمو�سة لكنها لم 

تنجح في تحقيق هدفها الأ�سا�سي ب�إنجاز الوحدة.

ا�ستخلا�ص  يتطلب  ب��ات  العربي  القومي  الح�ضاري  الم���رش�وع  بناء  �إن 

العنا�صر التي يمكن �أن ت�ؤ�س�س لر�ؤية �أكثر و�ضوحاً ور�سوخاً للفكر القومي 

يفر�ضها  التي  والم�ستقبل  الحا�ضر  وتح��دي��ات  الما�ضي  ب��درو���س  ارتباطاً 

الواقع العالمي والعربي الجديد. فما هي �أبرز لاا�ستخلا�صات؟

�أولًا: الـبـعـد الديمقراطي في الفكر القومي

الفكر القومي لم يعتن ويبلور ب�شكل وا�ضح طبيعة الدولة القومية وطبيعة 

العلاقة بين الأقطار وتكوين ال�سلطة وال�سبل الديمقراطية للو�صول �إلى 

الوحدة العربية ولم يربط غالبية رواد الفكر القومي بين الثورة القومية 

القومي  الفكر  تمحور  فقد  ذلك  من  و�أكث�ر  والديمقراطية.  الوحدوية 

وال�سبل  الطرائق  تحديد  دون  الم��دى  بعيدة  ا�ستراتيجية  �شعارات  ح��ول 

الواقعية الممكنة لتحقيقها، كان يرى الأهداف البعيدة ولا يرى الو�سائل 

المف�ضية لها، فقد�س الوحدة والعروبة ون�سي الواقع وتعقيداته.

ثانياً: البعد الثقافي

الراهنة  الظروف  في  العرب  يواجه  ال��ذي  الثقافي  التحدي  �أن  �شك  لا 

العلمية  الثورة  الهائلة على �صعيد  كبير وخطير خا�صة بعد التطورات 

اليوم ع�صر اختراق الحدود والعقول. وفي ظلّ  التكنيكية، حيث نعي�ش 

مهي�أ  �سيكون  العربي  الم��واط��ن  ف���إن  القومي،  الح�ضاري  الم���رش�وع  غياب 

لا�ستقبال ما يتعر�ض له من تعبئة �إعلامية وثقافية مرتبطة بالهجوم 

لاامبريالي ال�صهيوني ال�شامل على المنطقة العربية والهادفة �إلى ت�سميم 

العقول وت�شويه المفاهيم في محاولة ل�سحق ال�شخ�صية والهوية العربية 

والغطر�سة  العنجهية  و�صلت  حيث  -�أو�سطية،  �شرق  بهوية  وا�ستبدالها 

ال�صهيونية �إلى حدّ مطالبة �شمعون بيريز بان�ضمام ا�اسرئيل �إلى جامعة 

الدول العربية وتغيير ا�سم الجامعة، لي�صبح جامعة ال�شرق الأو�سط.

وثقافياً،  واقت�صادياً  و�سيا�سياً  ع�سكرياً  والمترابط  ال�شامل  الهجوم  هذا 

�أهمية  ال�سياق  هذا  الثقافي في  البعد  ويكت�سب  �شاملة  مواجهة  يتطلب 

محورية لأن الجبهة الثقافية ت�شكل ال�سياج الحامي لوجودنا الح�ضاري 

وهويتنا وم�ستقبل �أجيالنا. فمن المعروف �أنه في ع�صور التقدم ولاازدهار 

ولاانهيار  التخلف  ع�صور  وفي  وتتقدم  تزدهر  العربية  الثقافة  كانت 

��شأن كلّ ظاهرة  ��شأنها في ذلك  العربية تتخلف وتتدهور  الثقافة  كانت 

جدل  حالة  العربية  ال�ساحة  ت�شهد  الراهنة  الظروف  وفي  اجتماعية. 

حيث  ال�سائدة  وال�سيا�سية  الفكرية  لااتج��اه��ات  مختلف  تطال  عميقة 

ينكفئ البع�ض ويندفع باتجاه العودة �إلى الما�ضي والت�شبث به تحت �شعار 

الم�ستقبل  باتجاه  الآخر  البع�ض  ويندفع  والمارك�سي  القومي  الفكر  ف�شل 

وقبول.

التحدي المطروح من جانب ثقافات الع�صر.
يقول الدكتور عابد الجابري: �إن الواقع الفكري الثقافي العربي يعاني 

من ثنائية حادة بين ما هو تقليدي وما هو ع�صري على جميع الم�ستويات. 

ثنائية تزداد تفاقماً لتكر�س في المجتمع العربي ان�شطاراً خطيراً وقطيعة 

الأقطار  التليد والجديد الحديث. تحولت في بع�ض  القديم  فظة بين 

العربية �إلى حرب �أهلية بين الطرفين �أحدهما يرفع �شعار الأ�صالة، وهم 

الأ�صوليون بينما يلوح الآخر بر�أية الحداثة والتجديد.

وهنا يندفع �أمامنا �س�ؤال كبير �إلا يمكن المواءمة بين الأ�صالة والتجديد؟ 

�ألا يمكن لاا�ستناد للموروث الح�ضاري ومجاراة روح الع�صر؟

لقد وقع المفكرون العرب من مختلف لااتجاهات خلال العقود الما�ضية 

الفكري  وال���ارص�ع  الخال�ف  ع��وام��ل  رك���زوا على  كبيرة عندما  ب���أخ��ط��ار 

دون  وراءه��ا  كل طرف  متقابلة تمتر�س  وخنادق  �صينية  �أ�سواراً  وو�ضعوا 

ر�ؤية ودرا�سة ما يطرحه الجانب الآخر.

�إن نظرة جديدة ور�ؤية جديدة لا بدّ �أن تتبلور، تنطلق من عنا�صر اللقاء 

والتوافق، فلا تعار�ض بين القومية والإ�سلام ويمكن للم�شروع الح�ضاري 

�أدركت  �إذا  الفكرية،  لااتجاهات  ي�ستوعب مختلف  �أن  العربي  النه�ضوي 

ر�ؤية  انطلقت من  و�إذا  المحيطة،  والمخاطر  التحديات  جميعها م�ستوى 

علمية منفتحة وغير متع�صبة لا ت�ضع �أ�سواراً وقيوداً بين الحفاظ على 

الم��وروث الح�ضاري للأمة العربية وبين متطلبات  كل ما هو ايجابي في 

وتنوع  وال�سيا�سية  الفكرية  التعددية  وج��ود  و�أهمية  والم�ستقبل  الع�صر 

الآراء والأفكار وتفاعلها ال�سليم.

القومية  مع  ال�سيا�سي  ولاا���سال�م  الدين  لمواجهة  لاا�ستعمار  جهد  لقد 

الفكرية  النزاعات  وتعميق  لا�ستغلال  ي�ستطيع  ما  كل  وعمل  العربية 

من  يكون  ذلك  على  وال��رد  المنطقة  في  والدينية  والمذهبية  وال�سيا�سية 

حول  ال�سيا�سية  التيارات  بين  والتن�سيق  التفاهم  من  ن��وع  قيام  خال�ل 

الراهنة  والظروف  التحديات  تفر�ضها  وقومية  وطنية  و�أه��داف  ق�ضايا 

لااقت�صادي  لاا�ستقلال  فل�سطين  ق�ضية  العربية  الأم���ة  ت��واج��ه  التي 

لااختراق.  وثقافة  التطبيع  مواجهة  التبعية  عدم  الم�ستقلة  والتنمية 

وخطر ال�صهيونية.

�إن انتماء لاان�سان العربي يتحدد من خلال دوائر عدة في وقت واحد فهو 

�أولى. وهو من خلال انتمائه  ينتمي �إلى قطر عربي بعينه وهذه دائرة 

لهذا القطر ينتمي �إلى الوطن العربي ككل باعتبار ذلك القطر جزءاً 

من هذا الوطن القومي وهذه دائرة ثانية. وهو ينتمي في الوقت نف�سه 

العربي  الوطن  ظلها  في  يعي�ش  التي  الإ�سلامية  العربية  الح�ضارة  �إلى 

الإن�سانية جمعاء بمختلف  �إلى  ينتمي  :هو  و�أخاًري�  ثالثة.  دائ��رة  وهذه 

تناق�ض  م��ن  هناك  ولي�س  راب��ع��ة  م��ع  دائ���رة  وه��ذه  و�شعوبها  ال��ع��الم  �أمم 

والح�ضارية  والقومية  منها  الوطنية  معاً،  الدوائر  لهذه  لاانتماء  بين 

الن�ضال  الم�ستخل�صة من تجربة  الدرو�س  �أحد  �إن  والإن�سانية  الإ�سلامية 

القومي �ضرورة ت�أ�سي�س علاقة �سليمة وعلمية مع التراث والبعد الثقافي 

فلا تعار�ض بين لاا�سلام والقومية لأن الإ�سلام من �صلب التراث العربي 

�شرط الفهم ال�سليم للإ�سلام والقومية.

الفكرُ القوميّ العربيّ وضرورات التجديد
 وفاء يون�س
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�سعاد زاهر

وتر الكلام من النظرية إلى الممارسة..

�إلى  الن�صو�ص  م��ن  العربية  القومية  الفكرة  انتقلت  �سريعاً   

�إلى  النظرية  من  الجمهور،  �إلى  المثقفة  النخبة  من  النفو�س، 

الممار�سة، فلم تبق مجرد فكرة، بل �أ�صبحت حركة.

�شهد  ث��م  الع�شرين،  ال��ق��رن  ثلاثينيات  في  اب��ت��داء  ذل��ك  ح�صل 

جمعيات  �أن  �صحيح  التاليين.  العقدين  في  الأكرب�  اندفاعته 

وم�ؤتمرات عربية ت�ألفت في العقدين الأولين من القرن الع�شرين، 

وكان لها بع�ض من وجوه الن�شاط ال�سيا�سي والدعوي من �أجل 

فكرة الأمة الواحدة ووحدتها القومية، لكن هذه ما كانت �أحزاباً 

دولة  في  حلمها  ب�أن  ناهيك  الدقيق،  بالمعنى  �سيا�سية  وحركات 

�إليها  �آلت  التي  الم���آلات  بعد  الدراماتيكية  �شهد خاتمته  عربية 

»الثورة العربية« وما �أعقبها من احتلال لبلدان الم�شرق العربي 

وتمزيق لخارطتها الكيانية. وهكذا كان لاانتقال الفعلي للفكرة 

القومية �إلى م�شروع �سيا�سي حركي هو الذي حدث في �سورية في 

مطالع الثلاثينيات من القرن الع�شرين.

حركة  العربية  القومية  الفكرة  �ري�ص��ورة  �إن  القول  نافل  من   

�شكل  على  يدل  �إنما  ق�صيرة  زمنية  فترة  بحر  �سيا�سياً في  وتياراً 

من لاا�ستقبال لااجتماعي لها مو�ضوعي. �إذ لولا �أن للفكرة قوة 

�أن تخرج من  الجواب عن حاجات اجتماعية لما كان في و�سعها 

حيز النخبة المثقفة فتك�سب لها جمهوراً و�أن�صاراً.

 وفي هذا فائ�ض الأدل��ة على ما كان لها من �شرعية م�ضاعفة، 

�أي م�ضافة �إلى �شرعية مو�ضوعيتها كفكرة. فالذين ا�ستقبلوها 

من النا�س بحما�سة ور�أوا فيها فكرتهم، ما فعلوا ذلك �إلا لأنها 

نفو�سهم  و�أح��دث��ت في  �أو���ض��اع مجتمعهم،  لهم جواباً عن  ب��دت 

ال�صدمة لاايجابية، و�أخرجت طاقاتهم المعطلة من هام�شيتها، 

وقذفت بهم في معترك الن�ضال من �أجل ق�ضية عليا. وما �أغنانا 

ال�سيا�سي للفكرة  العامل لااجتماعي  �إن ميلاد هذا  القول  عن 

القومية  للفكرة  جديد  ميلاد  مقام  في  هو  العربية  القومية 

�أن���ه م��ن دون وج���ود هذا  الم��ث��اب��ة. ذل��ك  ب��ه��ذه  ���ش��يء  �أو  العربية 

العامل، كان يمكن �أن تظل الفكرة فكرة لا تبرح الر�ؤو�س �إلا �إلى 

الن�صو�ص. وعندها �ستكون في جملة اليوتوبيات: وما �أكثرها في 

تاريخ الفكر الإن�ساني.

 لقائل �أن يقول �إن ن�شوء تنظيمات �سيا�سية مثل »ع�صبة العمل 

القومي« و«الحزب العربي لاا�شتراكي« و«حزب البعث« )قبل توحد 

الأخيرين في حزب واحد(، و«حركة القوميين العرب«، �إنما يعلن 

من  �أي  �أخ��رى،  نخبة  حيز  �إلى  نخبة  حيز  من  الفكرة  انتقال 

للقول  وبالتالي فلا مجال  ال�سيا�سيين الحزبيين،  �إلى  المثقفين 

و�شعبية.  اجتماعية  �شرعية  اكت�سبت  الفكرة  �إن  القائل  بح�سب 

والقائل هذا لا يلحظ حقيقتين تاريخيتين: �أن تلك الأحزاب 

ما عدمت جماهيرية ونفوذاً في النا�س في ذلك الإب��ان، بل هي 

ونفوذها،  �شعبيتها  ولاا�ستقلالية في  الوطنية  الأح��زاب  ناف�ست 

كما �أن الن�ضال الذي خي�ض تحت عناوين قومية ات�سعت دائرته 

لااجتماعية والجغرافية بحيث انخرط فيه من لم يكونوا منتمين 

�أحزاب  لديهم  تكن  لم  وم��ن  الم���رش�ق،  القومية في  الأح���زاب  �إلى 

العربي والخليج  المغرب  �أ�صلًا في بلدانهم كما في حالة  قومية 

العربي. وهذا ي�سقط حجة من يحت�سب الفكرة القومية فكرة 

نخبوية يتردد �صداها ح�اًصر بين المثقفين والحزبيين.

 ولم�ستزيد نزيد فنقول �إن حال هذه ال�شعبية الكا�سحة للفكرة 

وال�ستينيات:  �سنوات الخم�سينيات  �أكثر في  تبينت  �إنما  القومية 

�سنوات النا�صرية بامتياز. وقد لا تكون �شعبية عبدالنا�صر م�سبوقة 

في التاريخ العربي: قديماً وحديثاً. ولم ت�صطنعها �أجهزة ال�سلطة 

والدعاية كما قد يقول البع�ض. وحتى �إذا ما ذهب البع�ض هذا 

المذهب في تف�سيرها، ف�إن مزعمه �إن كان ينطبق على م�صر وهو 

لا ينطبق فبم يف�سر تلك ال�شعبية الكا�سحة للرجل خارج م�صر: 

في كل �أرجاء الوطن العربي حيث ملايين النا�س الذين تفاعلوا 

معه لي�سوا في جملة من يخ�ضعون ل�سلطان دولته؟ ثم بم ع�ساه 

يف�سر ا�ستمرار �صورة عبد النا�صر ومكانته في الوجدان الجمعي 

�إن  القول  عن  �أغنانا  وما  وعقود؟  ب�سنوات  حيله  بعدر  العربي 

�شعبية النا�صرية من �شعبية الحركة القومية التي كانت قيادتها 

في ذلك الإبان م�صرية )نا�صرية(. وبذلك، يبطل الزعم بنخبوية 

التيار القومي، ويتكر�س الدليل على ما كان له من كبير ن�صيب 

من ال�شرعية التاريخية.

�إلى الحركة ما كان  الفكرة  ال�سريع من  �أن هذا لاانتقال   على 

�أن  ومنها  �سلبية،  م�ضاعفات  ل��ه  ت��ك��ون  �أن  دون  م��ن  ليح�صل 

ينتظر  وكانت  النظري،  الإن�ضاج  ط��ور  في  كانت  التي  الفكرة 

في  بالغة  �أهمية  ذات  لم�سائل  عميقة  ر�ؤي���ة  ع��ن  تفرج  �أن  منها 

بين  وال��عال�ق��ة  وال�سلطة  ك��ال��دول��ة  ال��ق��وم��ي،  التوحيد  عملية 

والعلاقات  ولااتحاد  واللامركزية  ولااندماج  والمركزية  الأقاليم 

لااقت�صادية بين المركز والأطراف و�أ�شكال التداول على ال�سلطة، 

النظري قبل  البناء  الفكرة( من حيز  )�أي  �أخرجت  ما  �سرعان 

نتائجها  من  كان  ت�سيي�س  لعملية  لتتعر�ض  ن�ضجاً  تكتمل  �أن 

الإيديولوجية،  الدوغما  على  العربي  القومي  العمل  ت�أ�سي�س 

القومي  الفكر  القومية عن ميدان  الم�ؤ�س�سة الحزبية  وانف�صال 

وجنوحها لل�شعبوية.

 عبد الإله بلقزيز

نتيجة 

»اتركي �شيئاً للم�ستقبل« حين كان يقول لها جملته 

ال�شهيرة ويعقبها ب�أخرى �أقل وط�أة لم تر �شيئاً بعد 

من الحياة...!

كانت لا تعير كلامه �أي انتباه، م�ضى الوقت طويلًا 

على  قبلها  م��روا  من  ك�لام  ت�سمع  كانت  وكلما   ،

الحياة، تنتف�ض معتقدة �أن العمر لن يباغتها كما 

فعل بهم.

الظهور المحنية، وال�شعر الأبي�ض وال�سمع الثقيل، 

وكل علامات التقدم بالعمر، لطالما توقعتها مجرد 

�إك�س�سوار، لا تدري ماذا يعتمل داخل الج�سم...؟

ال��زم��ن، وه��ي في عيادة  بها  �أن غ��در  ال��ي��وم بعد 

وقلبها  تت�سارع  قلبها  بخفقات  ت�شعر  الانتظار، 

يكاد يخرج من مكانه، رغم �أن �ألمها ب�سيط، �إلا �أنه 

الطبيب الخام�س الذي تعرج على عيادته منذ �أقل 

من �أ�سبوعين...

حين �س�ألتها الجال�سة قبالتها: لماذا تفعلين هذا؟

ب�شكل  الكلمات  �إخ��راج  �أجابتها وهي عاجزة عن 

�إلى  م�رتاب��ط، وت��ك��اد تغيب ع��ن وعيها، و�أ���ش��ارت 

�أمكنة الألم، لكن الجال�سة مقابلتها فاج�أتها حين 

�أ�شارت �إلى ابنتها التي لم تتجاوز عامها الع�شرين 

ت��رت��دي »ب��ي��ج��ام��ة« ح��م��راء وت�����ض��ع ع��ل��ى �أذنيها 

�شيء حولها،  ك�أنها غائبة عن كل  �أذن،  �سماعات 

اقتربت منا بعد �أن ا�سترعى انتباهها �أن والدتها 

تتحدث عنها، بدت بوجهها الأ�صفر حائرة، غارقة 

في حزن ينا�سب امر�أة �ستينية.

الكبيرة  ال��ع��ي��ادة  تلك  في  ال��وج��وه  ك��ل  �إلى  التفت 

لا  نا�س  يعبر  خارجها  جميلة،  ل�شوارع  المتاخمة 

ب���آلام من دخلوا هذه العيادة ولم يخرجوا  ي��درون 

منها �إلا بعد �أن دفعوا مبالغ تعد خيالية بالن�سبة 

لدخلهم.

خرجوا كما دخلوا...!

�أنهم يم�سكون بمعدتهم  �سوى  �شيئاً  �أي  يفقهوا  لم 

من جراء »التنظير« وي�ضغطون على تلك الل�صاقة 

ال�صغيرة التي �سحبت منها ممر�ضة لطيفة ب�ضع 

قطرات من الدم بعدها، تقول للمرء: لا تعاني من 

�أي �شيء...!

�إنها مجرد �آلام ع�صبية، من التوتر، من الجو، من 

البيئة المحيطة بك، وتطالبك ببع�ض الحمية، 

وتت�ساءل و�أنت تخرج من تلك العيادة الأنيقة �إلى 

تقاطع ال�شوارع المزدحمة: ترى هل كانوا يعرفون 

النتيجة من البداية، وهل حقاً �صحيحة...؟
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ي�شكل كتاب عبد العزيز الدوري الجذور التاريخية 

لأي  عنه  غنى  لا  مهماً  مرجعاً  العربية  للقومية 

باحث في الفكر القومي العربي  ويعالج هذا الكتاب 

الم�سار التاريخي للقومية في البلاد العربية، ويُعر�ض 

الفكرة من فترة بدايتها �إلى الوقت الحا�ضر. 

ودار مو�ضوع الكتاب في محورين:

عبد  ي��ق��ول  �إذ  بها  ولااع��ت��زاز  ال���ذات  ت�أكيد  �أولًا:   

ال��ع��زي��ز ال����دوري �إن �أول��ي��ات ال��وع��ي ال��ع��رب��ي كانت 

للو�ضع  ذل��ك  وع��زا  بدايتها،  في  وفو�ضوية  مُبهمة 

ال�سيا�سي ولااجتماعي التي عا�شته الجزيرة العربية 

الديـن  �أ�صبـح  الإ���سال�م  وم��ع مج��يء  الإ���سال�م،  قبل 

نظرة  تطورت  �إذْ  الوعي،  �إيقاظ  الأ�سا�س في  المرجع 

�آلهة  �إلى  العرب من عبادة الآلهة )فردية( للقبائل 

�أعـم و�أ�شمـل، ولاا�شتراك في العبادة في بيئة موحدة. 

دعمتها  التي  بالم�سيحية  يت�صل  لا  التوحيد  وه��ذا 

التي  اليهودية  �إلى  �آن��ذاك، ولا  البيزنطية  ال�سيا�سة 

كانت تتمتع ببعـ�ض الحمايـة ال�سا�سانية، بل اتجهت 

عقيدتهم �إلى الأعلى والأ�سمى �إلى »الله«، فقد عمل 

الإ�سلام على �إيـقاظ الوعي العربي، وتوحيد الكلمة 

وفي  بيئتها  في  عربية  حركـة  وت�شكلت  وال��ق��ي��ادة... 

ال�سيا�سية،  الوحدة  تن�شد  وهي  ر�سالتها،  وفي  لغتها 

وهي  التبعية،  وترف�ض  والتجزئة،  لاانق�سام  وتنكر 

تتجه �إلى تكوين قِيم ومُثل مُوحـدة، وتتخذ وجهة 

مَدنية في الحياة اليومية. تلت هذه المرحلـة فتوحات 

ال�سيادة  ون�شرت  والأم�صار،  الأ�سفار  جابت  �إ�سلامية 

ولم  المعمورة،  من  �أب��واب  وفُتِحَت  والم�سلمين،  للعرب 

دعائم  �إر�ساء  بعد  �إلّا  والمـعرفة  العلوم  �شعلة  تتوقد 

حيث  العبا�سي(  الع�صر  بداية  في  )خا�صة  ال��دول��ة 

الدرا�سات  بظهور  ذات��ه��م  ت�أكيد  في  ال��ع��رب  ا�شتغل 

والت�أليف  ال��ت��دوي��ن  وح��رك��ة  ال��ع��رب��ي��ة،  وال��ب��ح��وث 

وبرزت  وتجريبية،  وتاريخية  لغوية  والت�صنيف، 

القر�آن  كدرا�سة  المتخ�ص�صة  الإ�سلامية  ال��درا���س��ات 

والحديث جنب الدرا�سات الفقهية. فن��شأت المدار�س 

الفقهية  المذاهب  لظهور  ومهدت  الأولى  الفقهية 

المـدار�س  ه��ذه  �صـارت  وق��د  ب��ع��د2...  فيما  الأخ���رى 

قاعدة الثقافة العربـية و�أ�سا�س تكوينها.

للقومية  التاريخي  د 
ّرس

ال� م�ستدركاً  الكاتب  يقول   

العربية »لن يفيدنا �أن نمجد هذه الح�ضارة ولكننا 

نريد معرفة الجذور، و�إذا كانت الح�ضارة العربية قد 

ازدهرت، فذلك ب�سبب التحرر الفكري و�سعة الأفق 

الحقيقة  ع��ن  البحث  وب�سبب  العلميـة،  والج����ر�أة 

واحترام �آراء الغير واجتهادهم مهما اختلفوا... ولـذا 

ت�ضاءل  وحين  التقليد  �إلى  مالوا  الـعرب حين  ركد 

نطاق الحرية الفكرية » )�ص. 21(.

 �إن الوعي العربي ا�ستند �إلى �أ�س�س ثقافية بالدرجة 

الأولى، و�إنه اتخذ وجهة �إن�سانية في مراحل تطوره 

را�سخة هي بذاتها  كَون له ج��ذوراً  التطور  و�إن هذا 

الأ�س�س لااجتماعية والثقافيـة للقوميـة العربـية.

  ثانياً: ظهر الوعي القومي في القرن التا�سع ع�شر، 

الثقافة  التعليم وبث  اولات ن�شر  وقد مهدت له ُحم

�آثاره  من  وكانت  وم�صر،  و�سورية  لبنان  في  وخا�صـة 

نابليون  بحملة  ب���د�أت  التي  الغربي  ال��غ��زو  ب��داي��ة 

1798م، والإر�ساليات الأجنبيـة في الق�سم الثاني منه، 

وتغلغل الأفكار والعادات الغربية. وتمثل هذا الوعي 

في لااهتمام باللغة العربية واعتبارها �أحد مقومات 

الذي قامت به  الثقافي  الن�شاط  �أن  العروبة، ونجد 

الجمعيات الأولى التي ت�أ�س�ست في البلاد العربية كـ 

ت�أ�س�ست في بيروت  التي  ال�سورية  العلمية  »الجمعية 

�سنة 1857م، والحلقة الثقافيـة التي تكونت بدم�شق 

طاهر  ال�شيخ  ح��ول  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخ���ر  في 

بدم�شق  ال�صغيرة  الثقافية  الحلقة  ثم  الجزائري، 

التي تبلورت في �سنة 1903م بجمعية �سرية و�أثمرت 

 )50 )�ص.   »1906 �سنة  العربية  النه�ضة  في جمعية 

كان لها بعد �سيا�سي كذلك. وكان لاحتكاك الثقافي 

العرب  ا���ص��ط��دام  ث��م  الأم����ر،  الأول  ال��غ��رب في  م��ع 

التاريخية  �أثر في تجليـة الجذور  لاا�ستعمار لاحقاً 

مفاهيمها.  وتر�ينص  وتما�سكها  العربية  للقومية 

العربُ بمفاهيم الحرية، وحرِ�صوا على  رَحب  فقد 

المعي�شية  �أم��وره��م  تح�سين  من  كنهم  ُمي بما  الأخ��ذ 

ولااقت�صادية، �إلا �أنهم لم يكونوا م�ستعدين للتخـلي 

على  حر�صهم  فا�شتد  ذات��ه��م،  �إن��ك��ار  �أو  تراثهم  عن 

المويلحي عندما يقول  ال��ذات؛ يلخ�ص ذلك  ت�أكيد 

»ال�سبب ال�صحيح في ذلـك هو دخول المدنية الغربية 

بغتة في البلاد ال�شرقية، وتقليد ال�شرقيين للغربيين 

في جميع �أحوالهم ومعاي�شهـم، لا ي�ستنيرون ببحث 

ولا ي�أخذون بقيا�س، ولا يتب�صرون بح�سن نظر ولا 

وتباين  الطباع  تنافر  من  هنالك  ما  �إلى  يلتفتون 

الأذواق واختلاف الأقاليم والعادات، ولم ينتقوا منها 

م�سلم  ق�ضية  ي�أخذوها  بل  القبيح،  من  ال�صحيح 

�أن  وتوهموا  والهناء،  ال�سـعادة  فيها  �أن  وظنوا  بها، 

يكونوا لهم القوة والغلبة، وتركوا لذلك جميع ما 

كان لديهم من الأ�صول القديمة والعادات ال�سليمة 

�أ�سلافهم  عليه  ك��ان  ما  ون��ب��ذوا  الطاهـرة،  والآداب 

الأركـان  وه��وت  الأ�سا�س  فانهدم  ظهرياً،  الح��ق  من 

الظلام  في  ف�أ�صبحوا  الأ���س��ب��اب  فيهم  وانقطعت 

يهيمون«.

�أو  طارئة  فكرة  القومية  فكرة  لي�ست  النهاية،  وفي   

مقتـب�سة بل هي نتيجة تطور الوعي العـربي الذي 

يتمثل في  ق��رن��اً،  ع�شر  �أرب��ع��ة  م��ن  �أك�ث�ر  ودام  تفجر 

الأم��ة، وتريد  حيـوية جديـدة تريد بعث الحياة في 

كياناً خا�صاً لها؛ وهذا ما ي�سعى �إليه الوعي القومي 

النه�ضة مع  الذي كانت بدايته في مطلع  الحديث 

حركة المثقفين.

علي حبيب

الجذور التاريخية للقومية العربية
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من صناع الجلاء.. إبراهيم هنانو
مدينة  غربي  تخاريم«  »كفر  بلد  في  هنانو  �إبراهيم  ولد   

حلب ن��شأ في �أ�سرة غنية، حيث كان والده �سليمان �آغا �أحد 

�أكبر �أثرياء مدينة حلب، ووالدته كريمة الحاج علي ال�صرما 

كفر  في  لاابتدائية  الدرا�سة  �أتم  تخاريم،  كفر  �أعيان  من 

تخاريم، ثم انتقل �إلى حلب حيث �أتم درا�سته الثانوية، قام 

�إبراهيم ب�أخذ �أربعة �آلاف ليرة ذهبية من والده دون علمه 

ليدر�س بالجامعة ال�سلطانية في الآ�ستانة، حيث كان والده 

يرف�ض �سفره �إلى الآ�ستانة، وعاد �إلى �أهله بعد �أربعة �سنين 

ثم غادر مرة ثانية �إلى �إ�ستانبول لينهي درا�سة الحقوق بعد 

ثلاث �سنين �أخرى.

بعد �إنهاء درا�سته عين مديراً للناحية في �ضواحي �إ�ستانبول 

المدة تم  انق�ضاء هذه  �سنوات، حيث تزوج، بعد  لمدة ثلاث 

تعينه قائم مقام بنواحي �أر�ضروم ليبقي فيها �أربع �سنوات، 

ثم ليتم تعينه بعدها قا�ضي تحقيق في كفر تخاريم، حيث 

بقي فيها ما يقارب الثلاث �سنوات.

انتخب ع�ضواً في مجل�س �إدارة حلب لمدة �أربع �سنوات، و عين 

بعدها رئي�ساً لديوان الولاية لمدة �سنتين وذلك عند ر�شيد 

ال�شمال  في  الثورة  على  �شجعه  وال��ذي  حلب،  والي  طليع 

لمدينة  ممثلًا  انتخابه  وتم  في�صل،  الملك  مع  بالتن�سيق 

 1919( دورة  في  دم�شق  في  الأول  ال�سوري  الم�ؤتمر  في  حلب 

)1920 -

مقاومة الاحتلال
�إدل���ب عمر زكي  تم عقد اج��ت��م��اع في م��ن��زل ق��ائ��م م��ق��ام 

الأفيوني نهاية عام 1919 برئا�سة هنانو، �ضم لااجتماع كبار 

ووجهاء �إدلب والمناطق المجاورة لها، وعدداً من الوطنيين 

من �أنطاكيا والحفة واللاذقية، لتنظيم ��شؤون الثورة، وتم 

لااتفاق على اختيار هنانو لت�أليف قوات عربية على �شكل 

ع�صابات من المجاهدين لم�شاغلة الفرن�سيين الذين احتلوا 

مدينة �أنطاكية

الثورة  بداية  معلناً  و�أحرقه  بيته  �أث��اث  بجمع  هنانو  قام 

م�ستعمر«،  بلد  �أث��اث��اً في  �أري��د  »لا  الم�شهورة:  وق��ال جملته 

في  الفرن�سية  والقوات  الثوار  بين  م�سلح  �صدام  �أول  وكان 

23 ت�شرين الأول 1919، حيث ا�ستمر القتال لقرابة ال�سبع 

و�أق��ام هنانو محكمة للثورة لكل من يتعامل مع  �ساعات، 

فرن�سا �أو ي�سيء للثورة.

قامت فرق المجاهدين التابعة له، ب�إزعاج الفرن�سيين محققة 

نجاحات �ضخمة، فذاع �صيت هنانو وكثر مريديه-.

مع  لاان��ت��داب  معاهدة  على  بالتوقيع  في�صل  الأمري�  ق��ام 

ال�سوريون، حيث  رف�ضه  الذي  الأمر   ،1920 عام  فرن�سا في 

�سلالة  من  �أن��ا  قائلًا  ال�شهبندر  الرحمن  عبد  مع  ت�صادم 

كل  و�أرف���ض��  البلد،  ه��ذا  اب��ن  و�أن��ا  ال�شهبندر:  ف��رد  النبي، 

و�صاية، و�أطالب بت�شكيل حكومة قومية ثورية.

�أ�صبح و�ضعه بعد فترة �صعباً ب�سبب حاجته الما�سة لل�سلاح 

�إلى  فا�ضطر  كبيراً،  الفرن�سي  ال�ضغط  كان  فقد  والعتاد، 

�أمن  مم��ا  ال��ع��ون،  لطلب  تركيا  في  ب�أ�صدقائه  لاا�ستعانة 

�أ�ار�ض��ر فادحة  ���سال�ح��اً وذخر�ي�ة ك��ان��ت كافية لإلح���اق  ل��ه 

بالفرن�سيين في جميع المواجهات، �سواء من ناحية الأفراد 

�أو العتاد، ويبلغ عدد المواجهات بين الطرفين الآتي قادها 

مزرعة  معركة  في  �أن��ه  بل  معركة،  وع�شرين  �سبعاً  بنف�سه 

با�سترداد  وق��ام  فرن�سيين،  جنود  �أ�رس�  ا�ستطاع  ال�سيجري، 

مناطق وا�سعة من ال�سيطرة الفرن�سية منها منطقته التي 

ولد بها كفر تخاريم.

قام الفرن�سيون على �إثر ذلك بدخول دم�شق ومن ثم حلب 

لقمع الثورة، ولج�أ هنانو وقواته �إلى جبل الزاوية، �ضمن 

الكثير  فقام  و�إدل��ب،  وحلب  بين حماة  المح�صورة  المنطقة 

بالان�ضمام �إليه هنالك مما �سمح له ب�إن�شاء قاعدة ع�سكرية 

ولت�صبح المنطقة مقراً له. �أطلق عليه �أتباعه لقب المتوكل 

على الله ب�سبب قوله توكلنا على الله كلما ذهب مع قواته 

للإغارة على الفرن�سيين.

قام بعدها بنقل منطقة قيادته �إلى جبل الأربعين وازداد 

عدد �أتباعه ب�سرعة بعد انت�صاراته على الفرن�سيين، فقام 

هنانو ب�إعلان دولة حلب و�إقامة حكومة م�ستقلة ب�إدارته، 

على �إثر ذلك بد�أت مفاو�ضات بينه وبين الفرن�سيين ممثلة 

وا�شترط هنانو  والجن�رال غوبو،  فوان  الكولونيل  بكل من 

للبدء بالمفاو�ضات �إيقاف تحرك القوات الفرن�سية.

 ات�صالاته مع لينين
ـ  ن��وار  �أول  كتابه  يزبك في  �إبراهيم  يو�سف  كتاب  ج��اء في 

هنانو  �إبراهيم  الزعيم  »�أخبرني  ن�صو�ص:  وتاريخ  ذكريات 

�أوفد  لينين  �أن  حمدون  في  ا�صطيافه  الليالي  �إح��دى  في 

�إليه �ضابطاً من القفقا�س عرف هنانو قبل ب�ضع �سنوات 

وعمل معه في خدمة الحكومة العثمانية في ولاية حلب، 

وكان ال�ضابط يحمل ر�سالة مكتوبة بالتركية يعر�ض فيها 

م�ساعدة الثورة ال�سورية التي حمل �سلاحها �إبراهيم هنانو 

و�إخوانه فلاحو جبل �سمعان على لااحتلال الفرن�سي بعد 

الر�سالة،  م�صير  عن  هنانو  الزعيم  و�سالت  مي�سلون،  نكبة 

ولي�ست  ر�سائل  ع��دة  �إنها   « الله:  رحمه  ط��ارق  �أب��و  ف�أجاب 

واحدة، تبودلت بيني وبين بطل البول�شفيك لأجل �إ�شعال 

نيران الثورات على الفرن�سيين والإنجليز في تركية و�سورية 

والعراق وفل�سطين وم�صر، وكان لينين مخل�صاً فيما عر�ضه 

علي.

�إن��ذار ت�ضمن عدة �شروط منها: ت�سليم  قام غورو بتقديم 

خط رياق، حلب، وحل الجي�ش ال�سوري، وقبول لاانتداب 

الفرن�سية،  الورقية  العملة  قبول  ا�شترط  كما  الفرن�سي، 

وطالب بتغير الحكومة، فقام الملك في�صل بقبول الإنذار، 

و�أر�سل برقية لغورو يعلمه بذلك، �إلا �أن الع�سكريين رف�ضوا 

الإنذار، وقام يو�سف العظمة بتق�سم �سوريا �إلى عدة جبهات 

في�صل  الملك  ذلك  بعد  قام  الفرن�سيين،  لقتال  للتح�ضير 

بتكليف يا�سين الها�شمي بت�شكيل حكومة جديدة، مما �أدى 

)مقر  القلعة  ومهاجمة  مظاهرات  في  ال�سكان  خروج  �إلى 

يقتل  الملكي  الحر�س  لكن  بت�سليحهم،  مطالبين  الملك( 

منهم ما يقارب الـ 200 �شخ�ص، ولين�سحب يو�سف العظمة 

من الم�ؤتمر الوطني.

قبل  من  ب��الإع��دام  غيابية  �أحكام  �أرب��ع  هنانو  على  حكم 

�سيطرة  وم��ع  الفرن�سية،  الع�سكرية  الج��ن��اي��ات  محكمة 

الفرن�سيين على الطرق، ونق�ص الدعم الع�سكري لهنانو، 

ا�ضطر في يوليو 1921 �إلى مغادرة معاقله �إلى الجنوب حيث 

حاول التفاو�ض مع ال�شريف عبد الله، في الطريق �إلى �شرق 

الأردن تعر�ض لكمين قرب جبل ال�شعر بالقرب من حماة 

في 16 تم���وز1921م، في معركة مك�سر الح�صان حيث فقد 

معظم من كان معه، وا�ستطاع هو النجاة بنف�سه.

تطلعات هنانو ال�سيا�سية لم تكن ملائمة لل�شريف عبد الله 

القد�س  �إلى  ف�أكمل هنانو طريقه  بينهما،  اللقاء  يتم  ولم 

�آب 1921م و�سلموه �إلى  حيث قب�ض عليه الإنجليز في 13 

الفرن�سيين.

محاكمة هنانو
الجنايات  محكمة  �إلى  ق��دم  هنانو  على  القب�ض  وب��ع��د 

والقيام  ب��الأم��ن  الإخا�ل��ل  بتهمة  الفرن�سية  الع�سكرية 

في  جل�ساتها  �أول  المحاكمة  وع��ق��دت  �إج��رام��ي��ة،  ب���أع��م��ال 

�إجراءات  ظل  في  م(   1922 �آذار   15  = هـ   1340 رج��ب   16(

�أبرز محامي حلب  �أمن م�شددة، وترافع فتح الله ال�صقال 

للدافع عن هنانو، حيث �أظهر �أن التهمة باطلة كون هنانو 

خ�صماً �سيا�سياً ولي�س مجرماً، بدليل �أن الفرن�سيين قبلوا 

بالتفاو�ض معه مرتين ووقعوا معه هدنة.

المحكمة  الفرن�سي  العام  النائب  1922م طالب  �آذار   25 في 

ب�إعدامه قائلا » لو �أن لهنانو �سبعة ر�ؤو�س لطلبت قطعها 

جميعاً«.

زعامة  وت��ولى  الوطنية،  الكتلة  �أع�ضاء  �أح��د  هنانو  ك��ان 

1928 تم  ع��ام  ال�����س��وري، في  ال�شمال  الوطنية في  الح��رك��ة 

تعينه رئي�ساً للجنة الد�ستور في الجمعية الت�أ�سي�سية لو�ضع 

�سعى  الفرن�سي  ال�سامي  المفو�ض  �أن  �إلا  ال�سوري،  الد�ستور 

�إلى  �أدى  مما  والد�ستور  الت�أ�سي�سية  الجمعية  تعطيل  �إلى 

عام  وفي  الد�ستور،  بنود  بتنفيذ  تطالب  مظاهرات  خروج 

هنانو  �إبراهيم  انتخب  الوطنية  الكتلة  م�ؤتمر  وفي   1932

زعيماً للكتلة الوطنية، وفي عام 1933 لعب دوراً في ا�ستقالة 

حكومة حقي العظم، ب�سبب نيتها الموافقة على المعاهدة 

الفرن�سية.

 محاولة اغتياله
في �أيلول 1933م قام �شخ�ص يدعى نيازي الكو�سى، ب�إطلاق 

النار على هنانو في �أثناء وجوده في قريته �إلا �أن الر�صا�ص 

�أ�صاب قدمه، وتم القب�ض على الكو�سى في �أنطاكية، وحكم 

الفرن�سي  ال�سامي  المفو�ض  �أن  �إلا  �سنوات،  ع�شر  بال�سجن 

�أ�صدر عفواً خا�صاً بحق الكو�سى مما دفع الجميع للاعتقاد 

بعلاقة الفرن�سيين بحادثة لااغتيال.

وفاته
ب�سبب تحركاته الكثيرة بين الجبال بدون ملج�أ �أو حماية 

من الجو �أ�صيب هنانو بال�سل، و�أ�صبح مر�ضه مزمناً، وتوفي 

الثاني 1935م،  ت�شرين   21 الموافق  يوم الخمي�س  ب�سببه في 

و�صلي عليه في الجامع الأموي في حلب.

 �سلام الفا�ضل
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حلمٌ على جـــــنبات ال�شــــام �أم عيــــدُ؟ 

لا الهمُّ همٌّ ولا الت�ســهيد ت�سهيدُ

 

�أتكـــــــــذب العيُن والرايـــــاتُ خافــــقةٌ 

�أم تكذب الأذنُ والدنيـــا �أغاريــــد؟

 

ويـــــــلَ النماريـــــــد لا حــــــ�سٌّ ولا نب�أٌ 

�ألا ترى ما غدتْ تـــلك النماريــــد؟

 

ك�أنَّ كلَّ فـــــــ�ؤاد في جـــــــــلائهــــــمُ 

ن�شوانُ قد لعبتْ فيه العناقيــــــــد

 

ملءُ العيون دمـــــــــــوعٌ من هــــناءتها 

.فالدمعُ دُرٌّ على الخدّين من�ضــــــود

 

عــــمى تُ�ضاحــــــكنا  لو جاء »داودُ« والنُّ

لهنّ�أ ال�شامَ في المـــــــــزمار داود

 

على النواقيـــــ�س �أنغــــــامٌ م�ســــبّحةٌ 

وفي الم�آذن ت�ســــــــــبيحٌ وتحميد

 

لو يُن�شد الدهــــــرُ في �أفـــــراحنا ملأتْ 

جوانبَ الدهر في الب�شرى الأنا�شيد

 

هـــــــذي بقايـــــــاكِ يا »حِطّيُن« بدّدها 

ّهلل ظلٌّ ب�أر�ض ال�شـــــــام ممدود

 

ليت العـــــــــــيونَ »�صلاحَ الدين« ناظرةٌ 

�إلى العدوّ الذي ترمي به البيـــــد

 

ا�ضربْ بعينكَ، هــــــــــــل تلقى له �أثراً؟ 

ك�أنه �شــــــــبحٌ في الليل مطرود

 

ظنَّ اجتياحَكَ م�أموناً ف�شـــــــــــــــــرّدهُ 

حدُّ ال�سيوف وللأ�ســــــياف ت�شريد

 

لم يبقَ غُـــــلٌّ على ربــــع تُظـــــــــلّلهُ 

 ت�شقى به اليدُ �أو ي�شقى به الِجيد

 

�أ�ضحى رفاتُكَ في �أمـــــن وفي دعــــةٍ 

�سيفُ العدو على الأحقاب مغمود

 

�أين الأعاجمُ؟ ما حلّوا وما رحــــــــــــلوا 

ك�أنهم حُلُم في الفجر مـــــــردود

 

من كان يح�سب �أن ال�شــــــــام يلفظهم 

و�أن طيفَهمُ في ال�شــــام مفقود؟

 

تمكّنوا من جبال ال�شام واعت�صموا 

 فكل ح�صنٍ على الأجيال مِرّيد

 

فما حمتْهم قلاعٌ في م�شارفها 

 ولا �أظلّهمُ ح�شدٌ وتجنيد

 

�أينَ القلاعُ على الأطواد عاتي؟

و�أين منها تهاويلٌ وتهديد؟

 

�أيح�سبون ق�صيفَ الرعد مَرْعبةً؟

ق�صيفُ رعدهمُ في ال�سمع تغريد

 

فما القواذفُ بالنيران هادمةٌ 

حو�ضاً تعهّده قومٌ �صناديد

 

ظِلُّ العروبة �إن يغ�ضبْ لوارفهِ 

يد ّ يغ�ضبْ له الغُرُّ من »عدنانَ« وال�صِ

 

يا يومَ »�أيّارَ« والنيرانُ ملهبةٌ 

على »دم�شقَ« تُلظّيها جلاميد

 

ذكرى �سجونكَ ما تنفكّ ماثلةً 

حَ من هولها عيدٌ وتعييد ْ  لم ُمي

 

هذي �ضحاياكَ في الأيام �آبدةٌ 

ولل�ضحايا على الأيام ت�أبيد

 

الطفلُ في المهد لم تهد�أ م�ضاجعُهُ 

عٌ من لهيب النار مكمود  مُروَّ

 

ه ما بين �أ�ضلعها  مُّ
تلفّه �أُ

ومُوقِدُ النارِ مِطرابٌ وغِرّيد

 

فقلْ ل�صحبكَ والأمواجُ تحملهم 

هل الح�ضارةُ تذليلٌ وتعبيد؟

 

يا نازحين ونارُ الجرح ت�أكلكم 

 وما لجرحكمُ بُرْءٌ وت�ضميد

 

تلك التقاليدُ �ألقينا �سلا�سلَها 

�ألم تَرَوْا ما جنتْ تلك التقاليد؟

 

جنّاتُ عَدْنٍ رتعتُم في نوا�ضرها

خلّيتُموها ولا ماءٌ ولا عود

 

للمُلْك رهطٌ ول�ستم من �أراهطهِ 

�ضاعتْ ب�أيديكمُ منه المقاليد

 

هل انتُدِبتُم �إلى توطيد دولتكم 

بالعنف؟ هيهات ما في العنف توطيد

 

لا ت�ستقيم مع التهديم مملكةٌ 

ا الُملْكُ بنيانٌ وتخليد و�إّمن

 

كم من �شباب ال�شام يومُهمُ  �أَغَرَّ

»بمي�سلونَ« وللأيام تنكيد؟

 

جئتم حِماهم فلم يملك جفونَهمُ 

 غم�ضُ الليالي، وهل يغفو المقاييد؟

 

تهُ  ما نامتِ ال�شامُ عن ث�أر تُبيِّ

 هيهات ما نومُها في الث�أر معهود

 

 ٌ تكاد تُفلِت من �أكفانها رَِمم

لِت�شهدَ الث�أرَ، يومُ الث�أر م�شهود

 

لو ا�ستطاعتْ لهبّتْ من مدافنها

رافاتُ فيه والمواحيد ت�سعى الزَّ

 

يةً  يا »مي�سلونُ« وما الأحداثُ مُن�سِ

ئُها تلك الأماليد ذكرى تُفيِّ

 

ه��ذي دم���ا�ؤكِ ما تنفكّ داف��ق��ةً تجري 

بها 

في حِمى الوادي الأخاديد

 

من باب واديكِ هاج العِلجُ �أدمعَنا 

وبابُكِ اليومَ دون العلج م�سدود

 

ثارتْ لكِ ال�شامُ لم تقهر مرابعَها 

�شدائدٌ غلغلتْ في جوّها �سُود

 

�أفوافُ غوطتها عادتْ وفي  وكلّما بليتْ 

الغوطة الغَنّاء تجديد

 

خلتْ ملوكٌ و�أر�ضُ ال�شام طاويةٌ 

تاجَ الملوك، وتاجُ ال�شام معقود

 

يا فتيةَ ال�شام للعلياء ثورتُكم

 وما ي�ضيع مع العلياء مجهود

 

جُدُمت ف�سالتْ على الثورات �أنف�سُكم 

 عَلّمتُمُ النا�سَ في الثورات ما الُجود

 

بنيتُمُ الملكَ من �أ�شلاء عِترتكم 

د الملكَ مه�شومٌ ومح�صود يُوطِّ

 

تلكم »قري�شٌ« و�أنتم في ذ�ؤابتها 

تُوحي �إليكم على الأيام �أَنْ �سُودوا

 

بٌ لها َ وللعروبة في �أظلالكم َجل

 من الوحي والقر�آن ت�أييد

 

ما في النعيم عن ا�ستقلالكم عِوَ�ضٌ 

وكيف يَنعمُ مَغلولٌ وم�صفود؟

 

ف�إن جمعتُم �شتاتَ الأمر بينكمُ 

فالملكُ مُتّ�سعُ الأفياء مولود

 

�إن لم تكن »مُ�ضُر الحمراءُ« �سيّدةً 

فما يُقِرّ عيونَ العرب ت�سويد

شفيق جبري.. حلمٌ على جنبات الشامشاعر وقصيدة
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 فار�س الخوري رجل دولة �سوري ووزير ورئي�س وزراء ورئي�س برلمان 

الكفير  قرية  في  ولد  المعا�صرة،  ال�سورية  لل�سيا�سة  الروحي  والأب 

التابعة حالياً لق�ضاء حا�صبياً )حالياً بلبنان، التي كانت �آنذاك 

جزءاً من �سوريا(، وفي عام 1914، انتخب نائباً عن دم�شق في مجل�س 

)مبعوثان( العثماني، بعد تاريخ من الن�ضال �ضد العثمانيين ثم 

�ضد الفرن�سيين �أ�صبح فار�س الخوري رئي�ساً لوزراء �سوريا من 14 

�إلى 13  الأول 1945 ومن 1954  �إلى 1 ت�شرين  الأول 1944  ت�شرين 

�شباط 1955،

ذلك  بعد  �سميت  والتي  ال�سورية،  الإنجيلية  الكلية  فار�س  دخل   

الجامعة الأميركية في بيروت، ولكن المر�سلين الأميركيين لم يمكنوه 

من لاا�ستمرار، فقد عينوه من جديد في مدر�ستهم بقرية مجدل 

�شم�س عام 1892، ثم نقلوه �إلى �صيدا، وفي عام 1894 عاد للدرا�سة 

في الجامعة الأميركية وح�صل على �شهادة بكالوريو�س في العلوم 

عام 1897، وكانت هذه ال�شهادة في ذلك الحين �شهادة ثقافية عامة 

رئي�س  دعاه  والآداب،  العلوم  فروع  �أحد  اخت�صا�ص في  فيها  لي�س 

للريا�ضيات  كمعلم  لاا�ستعدادي  الق�سم  في  للتدري�س  الجامعة 

واللغة العربية.

دُعي فار�س الخوري لإدارة المدار�س الأرثوذك�سية في دم�شق، ولإعطاء 

بع�ض الدرو�س في مدر�سة تجهيز عنبر )مكتب عنبر(،

حيث   )1908 )1902ـ  البريطانية  للقن�صلية  ترجماناً  عُي�ن  ث��م 

�أك�سبته وظيفته الجديدة نوعاً من الحماية �ضد ا�ستبداد الحكم 

العثماني.

على  منكباً  ظل  بل  والتح�صيل،  الدر�س  الخ��وري  فار�س  يترك  لم 

لوحده  والتركية  الفرن�سية  اللغتين  فدر�س  والمطالعة  الدرا�سة 

من دون معلم وبرع فيهما، كما �أنه �أخذ يطالع الحقوق لنف�سه، 

اللي�سان�س  معادلة  بفح�ص  وت��ق��دم  بدم�شق،  المحاماة  وامتهن 

بالحقوق فنالها. في عام 1908م انت�سب لجمعية لااتحاد والترقي 

فكان هذا �أول عهده بال�سيا�سة.

مجل�س  في  دم�شق  ع��ن  نائباً   1914 �سنة  الخ���وري  ف��ار���س  انتخب 

بتهمة  با�شا  جمال  �سجنه   1916 �سنة  وفي  العثماني،  )المبعوثان( 

�إ�ستانبول،  �إلى  ونفي  بُ��رئ  لكنه  العثمانية،  الدولة  على  الت�آمر 

حيث مار�س التجارة هناك.

 1918 �أي��ل��ول   27 في  ال�شورى  مجل�س  وفي  عربية  حكومة  �أول  في 

المجل�س  بهو  في  والمفكرين  ال��وج��ه��اء  م��ن  وف��ري��ق  ف��ار���س  اجتمع 

م�ؤقتة  �إقامة حكومة  وق��رروا  دم�شق  المرجة في  �ساحة  البلدي في 

الثورة  وكتائب  في�صل  الأمري�  ي�صل  ريثما  الفو�ضى  دون  تح��ول 

العربية المنت�صرة.

وك���ان ف��ار���س ع�����ض��واً في ه��ذه الح��ك��وم��ة ال��ت��ي جعلوا م��ن �سعيد 

الأيوبي  �شكري  �أع�ضائها  من  ك��ان  والتي  لها  رئي�ساً  الج��زائ��ري 

و�شاكر الحنبلي، ومع �أن هذه الحكومة لم يُكتَب لها لاا�ستمرار �إلا 

�أنها تبقى منذ عهد الأمويين وبعد جلاء العثمانيين �أول حكومة 

عربية تعلَن في دم�شق، في الأول من ت�شرين الأول �سنة 1918 و�صلت 

القوات العربية وجيو�ش الحلفاء �إلى دم�شق بقيادة الأمير في�صل 

الذي و�صل في الثالث من ت�شرين الأول على ر�أ�س الجي�ش العربي، 

وت�شكلت حكومة ع�سكرية برئا�سة الفريق ر�ضا با�شا الركابي، وكان 

�أع�ضا�ؤها كلًا من عادل �أر�سلان وبديع الم�ؤيد وعطا الأيوبي ويا�سين 

الها�شمي وفار�س الخوري، وكانت هذه الحكومة تعمل تحت �إ�شراف 

الأمير في�صل قائد الجيو�ش ال�شمالية وممثل والده الملك ح�سين 

وتحت قيادة الجانرل اللنبي القائد العام لقوات الحلفاء،

وخا�ل��ل ع��ه��د ه���ذه الح��ك��وم��ة ان��ع��ق��د الم����ؤتم���ر ال�����س��وري، وجرت 

قانون  و�ضع  وتم  والتعيينات  الإداري����ة  والتغييرات  الت�شكيلات 

�أ�سا�سي للبلاد.

 1918 الأول  ت�شرين  م��ن  الثامن  في  ب���د�أت  فرن�سا  جيو�ش  ولكن 

العليا  فالقيادة  �سلفاً،  ����رَت  دُبِّ لخطة  تنفيذاً  ال�ساحل  اح��تال�ل 

البريطانية كانت قد ق�سمت �سورية الطبيعية التي اعتبروها »بلاد 

العدو المحتلة« �إلى مناطق ع�سكرية ثلاث هي: المنطقة الجنوبية 

ال�ساحل  )�أي  الغربية  المنطقة  �إنكليزية،  بقيادة  فل�سطين(  )�أي 

الممتد من جبل عامر �إلى ما وراء خليج �إ�سكندرونة وت�شمل جبل 

)�أي  ال�شرقية  والمنطقة  فرن�سية،  بقيادة  واللاذقية  وبري�وت  لبنان 

الأردن  ومملكة  ال�سورية  الجمهورية  وت�ضم  الداخلية(  �سورية 

بقيادة عربية، وعُهِدَ بالحكم فيها �إلى الأمير في�صل، ورغم �أن هذه 

المنطقة ال�شرقية لم يكن لها �ساحل ولا مرف�أ ولا عائدات جمركية 

م�ستقلة، وعلى الرغم من كل ال�صعوبات التي خلقها الفرن�سيون 

ئَت فيها قواعد دولة  كي لا تتمتع هذه المنطقة با�ستقلالها فقد �أُن�شِ

�إلى  المتطلعين  قبلة  ف�أ�صبحت  دم�شق  م�ستقلة، عا�صمتها  عربية 

لاا�ستقلال والحرية و�صار ي�ؤمها رجالات العرب من كل �صوب.

 فاجعة مي�سلون
في تلك الفترة كان الجانرل گورو الذي عينته فرن�سا في ت�شرين 

�سامياً في  مفو�ضاً  بعد  فيما  �سُمّيَ  )ثم  �أعلى  قائداً   1919 الثاني 

البلاد الواقعة تحت لاانتداب الفرن�سي( يعزز جي�شه في ال�ساحل 

وي�ستعد لاحتلال ما بقي من �سورية خلال الأ�شهر التي انق�ضت 

وزع  ق��د  ك��ان  ال��ذي  �إيطاليا  في  للحلفاء  ريم��و  �سان  م���ؤتم��ر  بعد 

لاانتدابات على البلاد العربية بين الدول الطامعة بالحكم بحيث 

ت�صبح فل�سطين والعراق تحت انتداب �إنكلترا و�سورية تحت انتداب 

مي�سلون  معركة  وكانت  دم�شق،  �إلى  غ��ورو  زحف  وبالفعل  فرن�سا، 

التي اُ�ستُ�شهِدَ فيها يو�سف العظمة في 24 تموز 1920.

 الغزو الفرن�سي )1920 - 1923(
وعلى �إثر احتلال الفرن�سيين ل�سورية عام 1920 ان�صرف الخوري 

وا�ستمر  للمحامين  نقيباً  انتخب  ثم  كمحامٍ،  الح��ر  العمل  �إلى 

خم�س �سنوات متتاليات، وع�ضواً م�ؤ�س�ساً في المجمع العلمي )الذي 

بلدية  في  قانونياً  وم�شاوراً  بدم�شق(،  اللغوي  المجمع  اليوم  هو 

الحقوق  معهد  في  �أ�ستاذاً  وعي�ن  المحافظة(،  اليوم  )وه��ي  دم�شق 

العربي لتدري�س مادتي �أ�صول المالية و�أ�صول المحاكمات الحقوقية، 

لفار�س الخوري ثلاث م�ؤلفات في القانون هي: )�أ�صول المحاكمات 

الحقوقية( و)موجز في علم المالية( و)�صك الجزاء(.

م�شروع الفيجة
�إلى  الفيجة  مياه  جر  م�شروع  في  الفرن�سيون  فكر   1921 �سنة  في 

منازل دم�شق وفي �إعطاء امتياز الم�شروع �إلى �شركة فرن�سية، وعندما 

طلب رئي�س البلدية من فار�س الخوري الم�شاور الحقوقي للبلدية 

بم�صلحة  ت�ضر  لاامتياز  �رش�وط  �أن  لفار�س  تبين  الم���رش�وع  درا���س��ة 

تكون  وطني  م�شروع  ت�أ�سي�س  واقرت�ح  اعترا�ضاته،  ف�سجل  ال�سكان، 

فيه المياه ملكاً للأمة و�أنهى درا�سته بوجوب رد الم�شروع، وعلى هذا 

النحو، وبعد هذه الحادثة بحوالي ال�سنة اجتمعت لجنة من تجار 

لتوزيع  تجارية  �شركة  ت�أ�سي�س  مو�ضوع  وبحثت  و�أغنيائها  دم�شق 

�أن  ي��شأ  لم  لأن��ه  �شديدة  كانت  الخ��وري  فار�س  معار�ضة  لكن  المياه، 

التالي  اليوم  �أ�سرع وقدم في  ا�ستثمارية بل عمومية ولذلك  تكون 

ذَ ومازال قائماً حتى  م�شروعاً وطنياً مف�صلًا هو الذي اُعتُمِدَ ونُفِّ

يومنا هذا.

�سورية  خ��ارج  �إلى  الخ��وري  فار�س  الفرن�سيون  نفي   1926 ع��ام  في 

ب�سبب ا�ستقالته من من�صب وزير المعارف في حكومة الداماد �أحمد 

نامي بك احتجاجاً على �سوء نوايا الفرن�سيين.

الكتلة  ت�أ�سي�س  في  الوطنيين  م��ن  وع���دد  الخ���وري  ف��ار���س  ���ش��ارك 

ويكتب من�شوراتها،  القرارات  لرئي�سها ي�ضع  نائباً  وكان  الوطنية، 

الفرن�سيين،  �ضد  والمقاومة  المعار�ضة  حركة  ق��ادت  الكتلة  وه��ذه 

وكانت من �أكثر الهيئات ال�سيا�سة توفيقاً وفوزاً مدة تقارب الع�شرين 

عاماً.

على �أثر الإ�اضرب ال�ستيني الذي عم �سوريا عام 1936 للمطالبة 

ب�إلغاء لاانتداب الفرن�سي تم لااتفاق على عقد معاهدة بين �سوريا 

فار�س  فكان  باري�س،  في  لأجلها  بالمفاو�ضة  وف��د  ويقوم  وفرن�سا، 

الخوري �أحد �أع�ضاء هذا الوفد ونائباً لرئي�سه.

انتخب فار�س الخوري رئي�ساً للمجل�س النيابي ال�سوري عام 1936 

ال�سوري  ال��وزراء  رئا�سة مجل�س  �أخ��رى عام 1943، كما تولى  وم��رة 

ووزيراً للمعارف والداخلية في ت�شرين �أول عام 1944، وكان لتولي 

فار�س الخوري رئا�سة ال�سلطة التنفيذية في البلد ال�سوري الم�سلم 

وهو رجل م�سيحي �صدى عظيم فقد جاء في ال�صحف: )... و�أن 

مجيئه �إلى رئا�سة الوزراء وهو م�سيحي بروت�ستانتي ي�شكل �سابقة 

في تاريخ �سورية الحديث ب�إ�سناد ال�سلطة التنفيذية �إلى رجل غير 

م�سلم، مما يدل على ما بلغته �سورية من الن�ضوج القومي، كما 

�أنه يدل على ما ات�صف به رئي�س الدولة من حكمة وجدارة(، وقد 

�أعاد ت�شكيل وزارته ثلاث مرات في ظل تولي �شكري القوتلي رئا�سة 

الجمهورية ال�سورية.

رئي�س الوزراء الم�صري محمود فهمي النقرا�شي )يمين( مع نظيره 

ال�سوري فار�س الخوري عام 1944.

في عام 1945 تر�أ�س فار�س الخوري الوفد ال�سوري الذي كُلّف ببحث 

المتحدة،  الأمم  �أم��ام منظمة  �سوريا  الفرن�سيين عن  ق�ضية جلاء 

بتوقيع  الخ��وري  ا�شترك  العام، حيث  نف�س  في  ت�أ�سي�سها  التي تم 

ميثاق الأمم المتحدة نيابة عن �سورية كع�ضو م�ؤ�س�س.

كما �ألقى الخوري خطبة في الم�ؤتمر المنعقد في دورته الأولى نالت 

�سورية  بلده  ا�ستعداد  فيها  �أب��دى  حيث  و�إعجابه،  العالم  تقدير 

و�شقيقاتها العربيات لتلبية نداء الب�شرية من �أجل تفاهم متبادل 

�أتم، وتعاون �أوثق، كما تحدث فيها عن خطورة المهمة الملقاة على 

ال�سامية  �إمكانية تحقيق الفكرة  عاتق الم�ؤتمر، و�أظهر تفا�ؤله في 

التي تهدف �إليها المنظمة العالمية، وبناء على جهوده فقد منحته 

الخارجية  الخدمة  في  الفخرية(  )الدكتوراه  كاليفورنيا  جامعة 

اعترافاً �بمآثره العظيمة في حقل العلاقات الدولية.

ال��دولي )1947- الأم��ن  فار�س الخ��وري ع�ضواً في مجل�س  انتخب 

1948(، كما �أ�صبح رئي�ساً له في �آب 1947، �إ�ضافة لاهتمامه بوطنه 

رف�ض  و�أكد  خا�صاً،  اهتماماً  الفل�سطينية  بالق�ضية  اهتم  �سوريا 

الدول العربية �إقامة دولة لليهود فيها، كما �شرح الق�ضية الم�صرية 

العالمي  ال�سلام  على  و�أكد  �أرا�ضيها،  عن  الإنجليز  بجلاء  وطالب 

وطالب ب�إنهاء تناف�س الدول الكبرى، وحذر من وقوع حرب ذرية 

باللغة  ومناق�شاته  بخطبه  الأمم  هيئة  �ضجت  ولطالما  مدمرة، 

الإنجليزية من �أجل ن�صرة الحق في الق�ضية العربية.

وفي ٢٩ ت�شرين الأول ١٩٥٤: ت�شكيل حكومة جديدة برئا�سة فار�س 

�أعقبت  التي  الت�شريعية  لاانتخابات  بعد  الأولى  هي  الخ���وري، 

ع�ضويتها:  في  الحكومة  �ضمت  ال�شي�شكلي،  �أدي��ب  حكم  �سقوط 

الوطني،  للدفاع  جبري  ر�شاد  للخارجية،  وزي��راً  الأتا�سي  في�ضي 

�أحمد قنبر للداخلية، فاخر الكيالي للاقت�صاد الوطني، رزق الله 

�أنطاكي للمالية، عبد ال�صمد الفتح للزراعة، مجد الدين الجابري 

للأ�شغال العامة والموا�صلات، منير العجلاني للمعارف، علي بوظو 

للعدل، محمد �سليمان الأحمد )بدوي الجبل( لل�صحة والإ�سعاف 

العام، لكنها لم ت�ستمر �سوى �أ�شهر معدودة، فيها.

مر�ضه ووفاته
�شكري القوتلي يزور فار�س الخوري في م�ست�شفى ال�سادات بدم�شق، 

وفي الو�سط كوليت خوري.

فخذه  عنق  بك�سر في  الخ��وري  فار�س  �أ�صيب   ،1960 �شباط   22 في 

ال�شديد في  الم��ر�ض��  �آلام  م��ن  ي��ع��اني  وك���ان  ن��وم��ه،  بغرفة  الأي���رس� 

م�ست�شفى ال�سادات بدم�شق، حينما منح جائزة الدولة التقديرية 

في العلوم لااجتماعية من قبل الرئي�س جمال عبد النا�صر بناء 

على تو�صية المجل�س الأعلى للعلوم والفنون.

كانت وفاة فار�س الخوري م�ساء الثلاثاء 2 كانون الثاني 1962، في 

م�ست�شفى ال�سادات بدم�شق.

فارس الخوري نقش سوري
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عالمي

 دلال ابراهيم 

 يبدو �أن �إعلان عام 2023 ) عام بيكا�سو ( ولااحتفال بالمئوية 

�إقامة العديد من المعار�ض والفعاليات في  الأولى لميلاده عبر 

مختلف العوا�صم الأوروبية والأميركية، لن يمر مرور الكرام، 

بل  و�أعماله فح�سب،  التركيز على عبقريته  يبقى  لن  بحيث 

و�ستتناول حياته ال�شخ�صية، بعدما تلطخت �سمعته مع ارتفاع 

للمر�أة  كراهيته  ب�سبب  عبقريته  رغم  له  المناه�ضة  الأ�صوات 

�أثارتها  م�س�ألة  وتلك  العديدات.  لزوجاته  ال�سيئة  ومعاملته 

ر�أت  وقد  الثمانينات.  �أعوام  منذ  الن�سوية،   metoo# حركة 

ر�سمت  للجدل  المثيرة  الفنان  �أعمال  من  العديد  �أن  الحركة 

�صورة �سلبية لمعبود الفن  في القرن الع�شرين، �أعمال تغذت من 

علاقاته مع الن�ساء في حياته. وتعترف �سي�سيل دوبري، مديرة 

متحف بيكا�سو- باري�س �أن الحركة المذكورة قد ا�ساءت ل�صورة 

الفنان عبر البودكا�ست الن�سوي التي �ألفته جولي بوزاك، وفيه 

خ�ص�صت حلقة عن بابلو بيكا�سو بعنوان :) ف�صل لاان�سان عن 

الفنان ( وقد تابعه 250 �ألف �شخ�ص. وهذه الم�س�ألة لم يعتر�ض 

والذي  اوليفييه،  حفيده  ولا  با�سمه  المقام  المتحف  لا  عليها 

منقو�صة  �ستكون  �أعماله  كانت  ن�سائه،  دون   »: قائلًا  يعترف 

بعدالة. وحول  الم�س�ألة  تناول هذه  يتم  �أن  ولكنهم يتمنون   ،«

بيكا�سو،   ( كتاب  م�ؤلفة  �شوفو  �صوفي  علقت  البودكا�ست  هذا 

المثولوجيا  في  ه��و   Minotaure الم��ي��ن��وت��ور   - الم��ي��ن��وت��ور( 

ثور،  ر�أ���س  ور�أ�سه  �إن�سان  ج�سم  ج�سمه  خرافي  كائن  اليونانية، 

يتغذى من لحوم الب�شر- بقولها :« �سيطرة العبقرية التي لا 

كتابها  وح��ول  �أحبهن«.  اللواتي  �أولئك  على  والمدمرة  تقاوم 

تعترف �شوفو �أنها وخلال بحثها ل�سنوات عديدة حول بيكا�سو 

كتابها  وفي  العائلي.  �أر�شيفه  �إلى  مدخلًا  تجد  �أن  ت�ستطع  لم 

ت�ستح�ضر �شوفو �صورة  ر�سام -لامع- بقدر ما هو رجل عنيف و 

غيور و فا�سد و مدمر ، و مُغوٍعظيم لا يتردد في احتلال قلوب 

ال�شابات و�إ�ساءة معاملتهن. 

هذا الت�أمل في بيكا�سو والنظرة الن�سوية �أو الأنثوية على عمله 

ت�صويره  �أو  ، يجب عدم تحويله  ب��ارز  ب�شكل  نقا�ش حالي  هو 

ب�شكل كاريكاتوري ، ح�سبما يعلق المدافعون عن الفنان.. 

منطقية  ح��ول  �أي  حديثاً،  طفت  التي  الم�س�ألة  ه��ذه  وح��ول 

على  نظرة  �إل��ق��اء  بنا  يجدر  والفنان  الإن�����س��ان  بي�ن  الف�صل 

ا�سمه-  ال��ذي  العبقري  الوح�ش  هذا  عن  �شوفو،  �صوفي  كتاب 

بابلو بيكا�سو- كما �أ�سمته  وال�س�ؤال كيف نف�صل �أحدهما عن 

الآخر، ن�ضع الإن�سان الوح�ش على جانب وعلى الجانب الآخر 

حول  تنتهي  لا  التي  النقا�شات  تبدو  اللامع؟  الفنان  ن�ضع 

مريعة،  ت�صرفات  يت�صرفون  الذين  �أولئك  وخا�صة  الفنانين، 

�أو�أولئك الذين دعموا ايديولوجيات الكراهية، مي�ؤو�س منها 

الفن.  تاريخ  في  المذهلة  الأمثلة  �أكث�ر  �أح��د  بيكا�سو  ويبقى   .

�شوفو  �صوفي  عبرت  الكتاب،  عن  كتبتها  التي  مقدمتها  منذ 

الإعجاب  ت�ستوجب  التي  بيكا�سو  ل�شخ�صية  اكت�شافها  عن 

عام  في  كتابها:  في  �سواء..تقول  ح��دّ  على  ال�شنق  وت�ستوجب 

1966, وكنت حينها في الثالثة ع�شر من عمري اكت�شفت �أعمال 

�أكرهه  ب��د�أت  ت�ضيف  ولكن  الفور.  على  �أحببته  وقد  بيكا�سو، 

فيما بعد  ب�سبب ال�سلوك الذي كان يمار�سه مع المقربين منه، 

بقي  الكاتبة،  ت�ؤكد  ذلك،  ومع  و�صديقاته.  زوجاته  �سيما  ولا 

القرن  بعده  ومن  الع�شرون  القرن  يكون  لن  فيها:«  ي�ؤثر  فنه 

الواحد والع�شرون  كما كانا �أو كما �سيكونان من دون قوة هذا 

الرجل، ويمكن تلخي�ص ذلك بجملة واحدة« �أنا لن �أتخل�ص 

من الفنان ولا من الإن�سان.« 

بين   ، ك�إن�سان  وكراهيتة  بالفنان  الإعجاب  بين  مثالي  ت��وازن 

عالمية الأول وخ�سة  الثاني ، بين هذه القدرة الفريدة التي لا 

تن�ضب للإبداع الجمالي الذي ينقله ويغوي العالم، وال�شهية 

، بين هذه  الآخرين  التي يلغي فيها حياة  لل�سيطرة  المذهلة 

الموجات الحارة وهذا النوع من البرود والق�سوة ال�ساخرة التي 

�أبداً. لا يعد العمل مهماً هنا ، فاللوحات القليلة  لا تُرتوي 

رحلة  م�سار  في  كمعيار  فقط  تخدم  بها  لاا�ست�شهاد  تّم  التي 

الذكر ، والأيقونة ، والنجم ، والطفل المتقلّب. 

المكتوبة  الذاتية،  ال�سيرة  ف�إن قراءة هذه  ال�سياق،  و�ضمن هذا 

ب�شكل جيد، وموثقة �أكثر، تثبت بما لا يدع مجالًا لل�شك �أنها 

تزال  لا  الإن�سان  وح�شية  لأن  نظراً  الب�ساطة،  بتلك  لي�ست 

تنعك�س على الأعمال التي نفذها الفنان. �إن اللوحات المفككة 

�أ�شهر ملهمة  كانت  التي  درام��ار،  ل�صديقته  والمعذبة  والمدمرة 

المتوا�صل  العذاب  ذلك.  على  مثال  بيكا�سو، هي خير  للفنان 

ذلك،  وم��ع  ر�سوماته.  مو�ضوع  ك��ان  الم���ر�أة  بهذه  �ألحقه  ال��ذي 

فنجن معجبون بتلك الأعمال، والتي ت�صور الألم الذي �أ�صاب 

) الموديل ( الذي تعامل معه الفنان بق�سوة �شديدة. 

بيكا�سو  للفنان  ���ص��ورة  �شوفو  �صوفي  تر�سم  وجيهة،  لأ�سباب 

�أثبت  هنا  م��ن  والحقيقة،  النف�س.  ع��ن  ال��ر���ض��ا  م��ن  خالية 

بيكا�سو الإن�سان  دفقاً من ال�سخاء، �إلا �أن المهيمن في �شخ�صيته 

هو تلك الغطر�سة والكبرياء المعظّمة. وكان يحق له, فخلال 

لها  �شخ�صيات  م��ع  وا�سعة  ب�صداقات  ارت��ب��ط  حياته  م�سيرة 

اعتبارها، مثل ال�شاعر ابولينير، ماك�س جاكوب، �إلوار، مي�شيل 

كان  الوقت  نف�س  وفي  بينما  والعديدين،  كوكتو  وج��ان  ليريز 

يبدي جحوداً مروعاً.

وكانت تلك الحال مع ماك�س جاكوب، حينما تّم القاء القب�ض 

عليه في عام 1944 واقتيد �إلى دران�سي حيث توفي هناك. حينها 

كلّ  له  �أب��دى  ال��ذي  �صديقه  لم�ساعدة  نف�سه  بيكا�سو  يكلف  لم 

الإخلا�ص، وكان قد �أنقذه عندما مرّ بفترة الب�ؤ�س الحقيقية 

التي مرّت عليه في عام 1901. 

مار�سها  التي  الأفعال  هي  المقبولة،  وغير  فظاعة  الأكث�ر  لكن 

للوقوع في  �سوء حظهن  قادهن  التي  �أولئك  مع  زوجاته،  مع 

كفري�سة  الأخ���رى  تلو  ال��واح��دة  يعاملهن  ك��ان  فقد  براثنه. 

من  يفعل  م��اذا  يعرف  وك��ان  ي�شاء.  ما  بها  يفعل  �أن  ب�إمكانه 

ابقائهن  بغية  تعذيبهن،  ثم  ومن  واغرائهن،  ار�ضائهن  �أج��ل 

تمكنت  التي  جيلو،  فران�سوا  وبا�ستثناء  لأنه  �سيطرته.  تحت 

من النجاة بجلدها من براثنه، ولاابتعاد عنه لتعي�ش حياتها 

بهدوء، فقد كان يعمل على تقييد الآخريات �إليه بطريقة لا 

ان�سانية، فقد كان لا يحتمل �أن تتخل�ص منه �إحدى زوجاته، 

ورغم �أنه لم يكن يكف عن البحث عن �ضحيات �أخريات. كان 

�أ�شبه بالمينوتورالذي يلتهم �ضحاياه، كان غول الحكايات. كان 

ال��دوق ( لماترلنك،  �أو ) قلهعة  اوب��را بارتوك(  ب��ارب بلو ) في 

الذي كان ي�سجن الن�ساء الواحدة تلو الأخرى في �إحدى غرف 

ق�صره. وكان بيكا�سو يحتفل بن�ساءه في لوحاته، حتى عندما 

يبيدهن في الحياة الواقعية.« ا�سباني منحرف ولكنه م�شهور، 

والمر�أة لديه لي�ست �سوى عبدة في خدمته، لي�س لهن الحقّ في 

الرغبة �أو العواطف. 

�شيوعي  الم��وت،  من  وال��رع��ب  المر�ض  من  الو�سوا�س  لديه  ك��ان 

انتهازي �أكثر منه �شيوعي عن قناعة، ظالم وقا�سٍ تجاه �أقاربه 

ه��ذا هو  كلياً.  بنف�سه  �أب��ن��ائ��ه، م�شبع  و�أي�����ض��اً تج��اه  وزوج��ات��ه 

الوح�ش الذي كان بيكا�سو. وعلى الرغم من ذلك، حتى ولو �أنه 

�أ�سيء فهم �أعماله من قبل عامة النا�س خلال حياته، وحتى 

�سخر منها ، فكيف لا ت�أ�سرنا وكيف لا يمكنها ابهارنا ابداعاته 

وعبقريته؟ وكتبت �صوفي �شوفو في خاتمة كتابها:« لقد �أدخل 

اللامحدود في ر�سوماته« لقد امتلك الموهبة الفريدة في العالم. 

�أو  النحت  �أو  الر�سم  �أك��ان في  �سواء  لغة،  لأي  الكامل  الإتقان 

عمل  والتي  �أعماله،  في  تناولها  التي  الفنون  �صنوف  كلّ  في 

بنف�سه على تعديلها كلياً وتجديدها. براعة ومهارة وخيال لا 

ي�ضاهى في هذا القرن، عرف كيف ينظر �إلى ال�شم�س في النور 

يكن  لم  �أنه  لدرجة  كانت ظلماته عميقة   الظل.  ويديننا في 

ينوي النزول �إليها وحده. لذلك لا يزال يورثنا كوابي�سه ، مثل 

تلك الموجودة في الحالة الب�شرية ، لكنه دفع بها �إلى الذروة.

الوجه الآخر لبيكاسو في مئويته الأولى
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قــراءة

 علم عبد اللطيف

 ن�صرة �إبراهيم رجاء علي

الرواية التاريخية.. بين حلمي مراد وجرجي زيدان

ن�شاطاً  القراء  الع�شرين.عرف  القرن  من  الأول  الن�صف  في   

�أدبياً في المنطقة العربية. بد�أ يتخذ �أ�شكالًا تتفق مع الإقبال 

..فما  الأمر  بادئ  ال�صحفية في  الرواية  الملحوظ على قراءة 

هذه الرواية ال�صحفية؟

بد�أ ال�صحفي والروائي الم�صري حلمي مراد ب�إ�صدار �سل�سلة..

و�صحفي. �أدب��ي  تنويع  وفيه  �شهرياً.  ي�صدر  كتاب  كتابي..في 

هو  يكتبها  �أو  بتلخي�صها،  يقوم  رواي���ة  كتاب  ك��ل  في  وي��ق��دم 

بنف�سه.

اعتمد حلمي في اختيار رواياته المنقولة..على ق�ص�ص التحول 

في التاريخ والعالم.  مفا�صل تاريخية �صنعت تحولًا �إن�سانياً. 

واختار �أن يقدم ق�ص�ص النهايات..مثل �سقوط لاامبراطورية 

في  القي�صرية  فرن�سا..و�سقوط  قي  الملكية  الرومانية..ونهاية 

رو�سيا..و�سقوط لاامبراطورية العثمانية..وهكذا.

نهايات تعني فيما تعنيه..بدايات جديدة.

لن نناق�ش طويلًا م�شروعه من حيث المنهج..بل يعنينا الحدث 

تقديم  على  م��راد  اعتمد حلمي  �إذ  يقدمه..  ال��ذي  ال��روائ��ي 

التاريخي  الحدث  القارئ  ليتابع  بالإن�سان.  مطعماً  التاريخ 

�أن  منه  ب����إدراك  �صنعته.  �أو  الح��دث  واكبت  �شخ�صية  برفقة 

التقريرية ال�سردية للتاريخ لا يخفف من جفافها �سوى وجود 

ال�شح�صة  حزن  القارئ  فيعي�ش  الإن�سانية.  الم�شاعر  وتلم�س 

المرحلة  يعي�ش  وانك�ساراتها..لك�أنما  انت�صاراتها  وفرحها. 

الزمنية بنف�سه.

لم يلج�أ مراد لر�سم �شخي�صات من الخيال في الرواية. ف�أوليمبيا 

نابليون. المقدوني. وجوزفين زوجة  لاا�سكندر  والدة  هي فعلًا 

محمود  العثماني  ال�سلطان  وال���دة  ه��ي  ري��ف��ري  دي  وايم��ي��ه 

نيقولا  زوج��ة  والك�سندرا  الثالث. 

الثاني قي�صر رو�سيا.الخ..

وربما كان مردّ ذلك �إلى �أن التاريخ 

الذي قدمه مراد. لا يحمل �إ�شكالًا 

ال�شخ�صية  ا���س��ت��ن��ط��اق  ح��ي��ث  م��ن 

ال��ت��اري��خ��ي��ة ال��ت��ي ق��دم��ه��ا.وه��ي في 

�أجنبية. فلا يتحفظ على  العموم 

ح�صل  ذل��ك  �أن  باعتبار  م�صيرها. 

نجاح  �إلى  الإ���ش��ارة  ويتوجب  فعلًا. 

هذه التجربة ب�شكل لافت في م�صر. 

من  ل�سل�سلته  المهمة  المتابعة  و�إلى 

قبل القراء العرب. فقلما كان يخلو 

بيت قارئ من كتب هذه ال�سل�سلة.

ل��ك��ن ج���رج���ي زي������دان..ب������د�أ كمن 

يختطّ طريقاً مختلفاً عن حلمي 

مراد.فاختار �أن يقدم �سل�سلة روايات 

تاريخ الإ�سلام.في كتاب الهلال..وهو 

ا�سم الدار التي �أ�س�سها في م�صر.

ج���رج���ي زي������دان ب��اخ��ت��ي��اره ل���ذات 

اختلف  لكنه  روائية.  تاريخية  مفا�صل  ب�إيراد  م��راد  طريقة 

الإ�سلامية.. وال��دول��ة  الإ���سال�م  بتاريخ  الح��دث  بح�صر  عنه 

المتمهدي  ب�أ�سير  �سل�سلته  الم�صرية.لتنتهي  ب�أرمانو�سة  مبتدئاً 

في ال�سودان. مروراً بكل تاريخ الدولة الإ�سلامية.

 �سنرى زيدان يبتدع �شخ�صية روائية من خياله.تواكب الحدث 

مثل. تقديمها.  يبتغي  التي  الزمنية  والم��رح��ل��ة  التاريخي 

ارمانو�سة..  و�أ�سماء..عذراء قري�ش. وعرو�س 

فرغانة..وفتاة القيروان..وجلنار ابنة دهقان 

الفاطميين.  عهد  في  الم��ل��ك  م��رو..و���س��ي��دة 

�شخ�صية  اب���ت���داع  ف��ه��م  وه���ك���ذا.  ويم��ك��ن 

رواي���ات جرجي زيدان.  روائ��ي��ة مح��وري��ة في 

الإ�سلام  �شخ�صيات  ا�ستنطاق  �صعوبة  في 

تتحمل  ك�شخ�صيات  الإ���سال�م��ي��ة  وال��دول��ة 

المبولات التاريخية التي يوردها. ومعظمها 

التي كتبت  التاريخ  ا�ستقاه زيدان من كتب 

ب��ع��د ع��ه��وده��م. وه���و م��ع��ذور في ذل���ك كما 

�أكث�ر من حلمي م��راد من  اقرت�ب  نرى.لكنه 

. يقوم  و�أ�صيل  م�شروع روائي عربي م�ستقر 

في  خيالية  �شخ�صيات  ر�سم  على  ب��الأ���ص��ل 

العمل الروائي. ويتحرر الكاتب من الحدث 

الر�ؤية  ات�����س��اع  ن��ح��و  منطلقاً  ال��ت��اري��خ��ي. 

الفنية والإبداعية.

ك��ان��ت مح��دودي��ة زمن  ال�����س���ؤال..ه��ل  يبقى 

�سل�سلة  توقف  في  الإ�سلامية.�سبباً  ال��دول��ة 

الزمنية  المرحلة  طبيعة  �إن  ال��هال�ل.�أم  دار 

هي التي �أوقفتها..؟. ويبدو الت�سا�ؤل مهما �إذا لاحظنا توقف 

�سل�سلة كتابي �أي�ضاً بذات الفترة تقريباً.

لا �شك �أن التجربتين �أ�س�ستا للم�شروع الروائي العربي. ب�صرف 

�أهمية المادة التاريخية التي تم تقديمها. ويمكن  النظر عن 

القول �إن زمن حياة كل من الكاتبين. كان هو العامل الحا�سم 

في توقف ال�سل�سلتين.

 �أفكر والجدران رفقتي

ماذا لو كنت الآن معك

نح�صي  الخطوات

في هذا ال�شارع  ال�صامت

�أقطف ورد الربيع باقات

�أنثرها حول �شرفات البيوت 

المغلقه

كيف ي�أتي الربيع وحيداً

ولا يجدنا بانتظاره

الم�سافات  �أق��ط��ع  �أن  �أف��ك��ر 

�إليك

على وقع نب�ض قلب

  م�سكون بع�شق دم�شقية

 وجهها بيا�ض يا�سمين

و�أ�صابعها حبق اللاذقية

وعيناها �سهول الفرات

ي����ا وجه  �أتم�������ض���ي م���ع���ي 

القلب

نقرع الأبواب الهادئة

نترك على �أجرا�سها ر�سالة

عند  وال��������وع��������د  وع���������د 

العا�شقين عهد

�أفكر �أن �أملأ لك جرار

 جدتي العتيقة

ماء �شهيا �أ�سكبه على

 نباتات بعيدة

عيدان  على  تعر�ش  علها 

الليل

وت����ن����ج����ب ل����ن����ا نج����وم����اً 

�ساطعات

ب�أمل غد �أنتظره

كالعيد م�شعا

دعْ البحرَ  ي�سبح في عين �سمكة

ع�سى  �شراعُ المغيب يلتقط �أنفا�سَه

وي����ك����فُّ ع����ن ال���������دوران في دوام�����ة 

الرحيل

دعه

�أريدُ �أن �أربطَ الأيامَ  بكعب ال�شوق 

من  ل�ست  �أني  مع  القهوة  �أغلي  ثم 

ع�شاقها

و�أدلقَها على قمي�ص الليل

)تغطيت وبعدني الليلة  بردان

�أح�س بدمي بال�شريان جامد (١

 وحدَه

الر�ب�دُ ال�صغيُر  ال��ع��ا���ش��قُ  م��ب��دعٌ في 

�إثارة ما �أ�شتهي

 من �أمنيات �أردُّ له ال�سلامَ �إذ �أحتفي 

بع�شقه 

الخيالٌ  ليكفَّ  و��شأنَه،  البحرَ  ف��دع 

عند  ال�سوريالية  اللوحاتِ  ر�سم  عن 

باب الحديقة

اللوحاتِ التي انمحتْ �ألوانُها بفعل 

ال�سالب والموجب

 في كثافة �ضوء اليدين

ال�ضوء الذي م�ضى وراء ظلك

)كل �ساعة وتعتني جفون بطران

و�أنا  جلد  العلي قما�شه بايد (٢

دع البحرَ ي�سبحُ  في عين �سمكة

�أ�صابعك  �أط���رافَ  �ألتقط  �أن  �أري��د 

�أوت�����ار غمو�ض  و�أع������زفَ ب��ه��ا ع��ل��ى 

ب�شهوة  الممتلئةِ  الماكرةِ   ابت�سامتك 

الذئب

الذئبُ ال�شبيه  بالبرد

ومراتٍ   الم��اء  ك�أ�س  �شكلَ  ي�أخذ  م��رة 

ب�سملةَ ال�شفاه

)�سواد الليل يبقى وتطفي الألوان

و�أعيد بذكرياتك والم�شاهد (٣

تنامُ قريرَ الحياة ت�شربُ الحلم تغلقُ 

الأبوابَ، وتتركُ نافذةً �صغيرةً يدخل  

منها محور الرواية

واقعاً  ل��ت��ك��ون  ال�����ص��الح��ةُ  ال���رواي���ةُ 

جميل المحيا

ت���ط���وي ����س���اق���ي���ك   ت�����سرت�ي��ح  من 

الأحجيات

الأحجيات،

العقدة،

ال�سر،

الموت،

ها بلا حل كلُّ

)على بئر المنايا وجيت عط�شان

َبت الماي راكد(٤ مجبور و�َرش

هاج  موجة  بفم  ي�ستريح  البحر  دع 

الملح بخ�صرها

فذابت على موقف اللحظة

و�أنا تلا�شيت بعنق البرد

دعه

المفتاحَ  بجلد  �أخفي  �أن  �أري��د  ف�إني 

النخيل

و�أنام ملء ال�صوت

كعب الشوقرفقتي
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�سامر ال�شغري

فوق النخل ورحلتها

والتنوع،  الغنى  �شديد  الغنائي في منطقتنا  التراث 

وكلمات  �شتى  ب���ألح��ان  ن�سمعها  �أغ��ان��ي��ه  م��ن  وك��ثري� 

ثياباً  يلب�سها  مرة  كل  في  كان  من  وهناك  متباينة، 

�أو توزيعها، ولعل  �أو لحنها  جديدة ويغير بكلماتها 

من �أ�شهر هذه الأغاني واجملها فوق النخل.

ين�سبها  و�أ���س��اه��ا  �شجنها  في  المغرقة  الأغ��ن��ي��ة  ه��ذه 

�صانعها  ح��ق  بذلك  فيغمطون  ل��لارت�ث،  ال��ك��ثري�ون 

�أعاد  م��ن  لكل  الأول  الملهم  ك��ان  وال���ذي  الأ���س��ا���س��ي، 

تقديم هذه الأغنية بطريقته الخا�صة.

عندما قدم المطرب العراقي الراحل ناظم الغزالي 

هذه الأغنية للمرة الأولى قبل وفاته بفترة ق�صيرة 

�سنة 1963، كان قد جاء بها من تو�شيح ديني بعنوان 

»فوق العر�ش« لأحد �أعلام المو�سيقا وال�شعر في بلاده 

وا�سمه الملا عثمان المو�صلي، كما ذكر ذلك الباحث 

العراقي المتخ�ص�ص في التراث الدكتور هيثم �شعوبي، 

وكان المو�صلي يرددها في جل�سات الح�اضرت ال�صوفية 

وين�شد كلماتها التي تقول:

»فوق العر�ش �سيدي

فوق العر�ش فوق

معراج �أبو �إبراهيم �سيدي

فوق العر�ش فوق

هادي للأكوان.. ك�شاف البلوى«. 

و�أعجب  الغزالي  بلب  الأغنية  �أخ��ذ لحن هذه  لقد 

به جداً، ورغب بغنائه ولكن على طريقته هو، فلج�أ 

له  الذي كتب  النجار،  الغنائي جبوري  ال�شاعر  �إلى 

ن�صاً ا�ستوحى بع�ض عباراته من ن�ص المو�صلي وفيه 

فوق..مدري  النخل  فوق..فوق  النخل  »فوق  يقول: 

لمع خدك..مدري القمر فوق..والله ما ريداه..باليني 

بلواه«.

في  غري�  ب��ل  ال��ن���ص��،  با�ستبدال  ال��غ��زالي  يكتفِ  ولم 

على  والمعتمد  المو�صلي  غ��ن��اه  ال���ذي  اللحن  �آل��ي��ة 

المو�سيقي  للغناء، وطلب من  مرافقة  ك�آلات  المزاهر 

�آلات  يتواءم مع  ب�شكل  توزيعه  ب�شير  القدير جميل 

التخت ال�شرقي، والذي قام بالمهمة على �أكمل وجه 

محافظاً على مقام اللحن وهو الحويزاوي من فروع 

الحجاز.

ن�شوء  �أحاطت  التي  الحكايات  تلك  الطريف  ومن 

لجارته  ولحنها  كتبها  بغدادياً  �شاباً  ب���أن  الأغنية، 

وت�سببت  منزله،  تعلو  غ��رف��ة  في  تقيم  ك��ان��ت  ال��ت��ي 

هذه الحكاية في ذلك اللغط الذي دار حول العبارة 

�إلنا خل«،  »ف��وق  �أو  النخل«  »ف��وق  بين  لاافتتاحية، 

ق�صد  ال��غ��زالي  �أن  ي���ؤك��دون  الباحثين  �أغ��ل��ب  ولكن 

والعراقي مازن  المدني  كالإماراتي عبد الله  النخلة، 

لفظ  ال��غ��زالي  ب���أن  ذل��ك  على  م�ستدلين  العليوي، 

�أراد  ولو  وبفتح الخاء،  اللام  النخل بتفخيم  كلمة 

حرف  ولك�سر  مرققة  الال�م  للفظ  »خ��ل«  يقول  �أن 

الخاء.

عامان  الأول  الأغنية  �صاحب  رحيل  على  يمر  ولم 

حتى �أعاد المطرب الكبير �صباح فخري تقديها �ضمن 

�صحفية  مقابلة  خال�ل  ولكنه   ج��م��اهري�ي،  حفل 

ل�صالح  �ألك�سان  جان  الراحل  الأدي��ب  معه  �أجراها 

مجلة العربي الكويتية، ن�سب الأغنية للفلكلور ولم 

يذكر ا�سم �أ�صحابها الأ�صليين.

ورغم �أن فخري لم يغير في لحن فوق النخل الأ�سا�سي، 

وعرباته  الفخم  ب���أدائ��ه  الكثير  �إل��ي��ه  �أ���ض��اف  لكنه 

ال�صوتية الخارقة، وبدّل كلمات الكوبليه الأول الذي 

تعديل  ثاني مح��اولات  بذلك  لتكون  الغزالي،  غناه 

هذه الأغنية حيث يقول فخري:

»بالله يا مجرى المي

�سلّم عليهم عليهم

�صعبانة الفرقة علي

ا�شتقنا �إليهم �إليهم«

وم���ع الم��و���س��ي��ق��ار ال�����س��وري ال��راح��ل نج��ي��ب ال�اسرج، 

�أكثر جر�أة  تعديل  النخل محاولة  فوق  تعرف  �سوف 

وتجديداً، فلم يكتفِ با�ستبدال لحن الأغنية برمته، 

بل انتقل �إلى مقام �آخر �أقل حزناً و�أكثر تطريباً وهو 

البيات، ثم جعل ال�شاعر الراحل عمر حلبي يكتب 

له ن�صاً جديداً �أ�ضاف على مذهبه كلمة »يا �سليمى«، 

ثم كتب كوبليهين جديدين فقال في الأول:

»والله لاغنيلك يا �سليمى

عن �ألم حبي

بلكي بير�ضى قلبك يا �سليمى

وبيطاوع قلبي«.

عملية  النخل  ف��وق  �أغ��ن��ي��ة  ع��رف��ت   1969 ع��ام  وفي 

التجديد الرابعة والأخيرة مع المطرب الكبير موفق 

مع  تتنا�سب  الأغنية  ه��ذه  �أن  وج��د  وال��ذي  بهجت، 

التراث  تقديم  �إع���ادة  على  القائم  الأ�سا�سي  خطه 

ال�شعبي ال�سوري والعربي ب�أ�سلوبه، مع تغيير اللحن 

والن�ص �أو تطويرهما.

وحين �س�ألت الفنان موفق عن هذه الأغنية �أجابني 

�إلى  العودة  موجة  ال�ستينيات  عقد  بالقول))�شهد 

ولبنان،  و�سورية  كبار في م�صر  فنانين  مع  الفلكلور 

و�أردت �أن �أدلي بدلوي في هذا الم�ضمار لإعطاء لحن 

ما �صبغة �أو بناء مو�سيقي جديدين، واخترت لذلك 

فوق النخل الذي �أدته مجموعة من �أعظم الأ�صوات 

العراقية((.

وعن �إعداد الأغنية قال بهجت ))اتفقت مع ال�شاعر 

في  الكبيرة  الم�ساهمة  �صاحب  حلبي  عمر  ال��راح��ل 

بناء الأغنية ال�سورية على تقديم ن�ص جديد، وبعد 

الحكاية   باب  من  �إليها  دخلت  الأغنية  لي  قدم  �أن 

ولكني  اللحن  �أ���ص��ال��ة  على  مح��اف��ظ��اً  والح���دوت���ة، 

الخا�ص  لوني  مع  ان�سجاماً  �أعلى  من طبقة  بنيته 

في الغناء، واعتمدت الطرافة في المقارنة بين كلمتي 

لم  �إن  نف�سه  يرمي  �سوف  العا�شق  وب���أن  وتح��ت  ف��وق 

ت�شفق عليه المحبوبة((.

لقد مزج موفق في تلحينه لفوق النخل بين مقامي 

ب��ي��ات دوج���ا وف��رح��ف��زا ف���أع��ط��ى ل�ل�أغ��ن��ي��ة حيوية 

واندفاعاً لم تكن موجودة في ال�سابق، ومنح ف�سحة �أكبر 

في الأداء ال�صوتي للكور�س، ولا�سيما في المذهب:

 

»فوق النخل فوق يا عيني

فوق النخل فوق فوق

مدري القمر حدي تحت

مدري القمر فوق«.

فوق  لتجديد  الفنان موفق  المحاولة من  بعد هذه 

�شكل  في  التطوير  �أع��م��ال  نهائياً  توقفت  النخل، 

الأغنية ولم ي�سعَ �آخرون للتغيير في لحنها �أو كلماتها 

كما قدمها الغزالي �أو فخري، ولكن ال�شغف فيها لم 

يتوقف وو�صل �إلى قلب �أوروبا، وقدمتها العديد من 

يونان  وفايا  برمدا  �شهد  �أمثال  الن�سائية  الأ�صوات 

�إ�سماعيل،  وبي�سان  ونان�سي ن�صر الله  الق�صير  وهالة 

الم�سا�س  دون  جديدة  ب�أ�شكال  �آخ���رون  قدمها  فيما 

بالجوهر من فرقة �ألمانية �أعادت توزيعها �أورك�ستراليا 

�شحادة  الأخوين  والثنائي  �ضخم،  ك��ورال  بمرافقة 

الألمانية  ال�سورية  �أ�شكون  وفرقة  احتفالي،  بطابع 

التي قدمتها ب�أ�سلوب المو�سيقا الإلكترونية.

وما تزال رحلة فوق النخل م�ستمرة ولم تتوقف في 

را�سمة  المطورين،  و�أفكار  والمغنين  المطربين  حناجر 

والمهتمين،  الباحثين  عند  كثيرة  ا�ستفهام  �إ���ش��ارات 

حول ما تكتنفه هذه الأغنية تحديداً ليغرم بها هذا 

العدد من الفنانين في ال�شرق والغرب، ويعكفوا على 

غالباً  كانوا  ولكنهم  الم��رة،  تلو  مرة  تقديمها  �إع��ادة 

الأ�سا�سي،  ولملحنها  لم�ؤلفها  ين�سبوها  �أن  ين�سون  ما 

فيعيدونها للفلكلور �أو لم�ؤلف مجهول.


