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الرواية

 ودورها الحكائي

في النتاج الق�ص�صي 

لحيدر حيدر

الإنسان في أهم تعريفاته أنه كائن ناطق..ولكن هل هو 

الوحيد القادر على النطق ..؟ 

القادر  الوحيد  هو  نعم  والتفكير  والكلام  اللغة  بمعنى 

وحيداً،  ليس  فهو  الأص���وات  حيث  م��ن  أم��ا  ذل��ك  على 

فمعظم الكائنات تطلق أصواتاً. 

حكايته  يروي  أن  على  القادر  الوحيد  هو  المعنى  بهذا 

ويدونها وينقلها من جيل لآخر ومن مكان لمكان ويناقش 

فيها.

وأحد أهم أساليب ذلك السرد الروائي الذي ازدهر في 

العالم كله وبات حلم كتابة رواية يراود الكثيرين.

كما أن حلم قراءة رواية أيضاً هو شغف يشغل الكثيرين 

بالمشاعر  حافلة  حياة  لأنها  إلا  شغفاً  ليست  وال��رواي��ة 

والأحداث والوقائع وتنقل إلينا تجارب مختلفة.

استحدثت  مهما  تذبل  ولن  الرواية  تموت  لن  هنا  من 

وسائل السرد..فما كل سرد بقادر على أن ينافس السرد 

الكلمة  فيه  خ��اص  ل��ون  م��ن  ه��و عجينة  ال���ذي  ال��روائ��ي 

قال  كما  المعاناة..الرواية  نقل  وشغف  والمعنى  والصورة 

العصر ..بل سجل حيواتنا بكل  الراحل حنا مينة ديوان 

ما فيها والمبدع الحقيقي هو من ينقل تجربته لتكون رواية 

تلامس شغاف القلوب.

لن تستطيع وسائل القص الحديثة ولاسيما ما يسمونه 

للحظات  ويدهشنا  يشدنا  قد  ينافسها  أن  المحمول  سرد 

لكنها زائفة وزائلة غير مستمرة.

إلى  التجربة لأن نعود  إنها تدفعنا بعد  القول  بل يمكن 

مدونات السرد الروائي لأننا نحن حبره.

أول الكلام
ت�ستمر الحكاية ..

� ديب علي ح�سن

حيدر حيدر

 ذات لقاء

ف العدد
مل

غذاء العقل والروح
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رحيل

إصدار

فقدت الأو�ساط الثقافية العربية واحداً 

من  وعلماً  ال��ع��رب،  الروائيين  �أب��رز  من 

�أعلام الإبداع الروائي حيدر حيدر الذي 

لا  ون�ضالياً  و�إبداعياً  ثقافياً  �إرث��اً  ترك 

الثقافة  وزارة  نعته  وق��د  الأي���ام،  تمحوه 

واتحاد الكتاب العرب في �سورية

محطات

 ولد الأديب الراحل �سنة 1936 في قرية 

ح�صين البحر بمحافظة طرطو�س، حيث 

انت�سب  ثم  فيها  الإبتدائي  تعليمه  تلقى 

مدينة  في  ال�رتب��وي  المعلمين  معهد  �إلى 

حلب، حيث وا�صل درا�سته وتخرج في عام 

1954، ثم انتقل �إلى مدينة دم�شق حيث بد�أ كتابته في الدوريات 

اليومية وال�شهرية.

العام  دم�شق في  العرب في  الكتّاب  ��اد  اّحت م�ؤ�سي�سي  �أح��د  وه��و   

1968، وكان ع�ضواً في مكتبه التنفيذي

الكتب  من  بين مجموعة  العام 1970  الوم�ض في  ن�شر مجموعة   

اد. كانت �أولى �إ�صدارات اّحتلا

�ساً في مدينة عنّاية، في الوقت 
ّ
 في العام 1970 �أعير �إلى الجزائر مدر

الذي كان يوا�صل فيه الكتابة والن�شر في الدوريّات العربية.

 م�ؤلفاته

وزارة   1968 الأولى:  الطبعة  )ق�ص�ص(  المهاجر  النور�س  حكايا   

الحقائق- دار   1977 الثانية:  الطبعة  ال�سورية-دم�شق.  الثقافة 

بيروت. الطبعة الثالثة: 1999 دار ورد-دم�شق. �أخرجت كفيلم عام 

مهرجان  لوكارنو،  مهرجان  جائزة  منها  جوائز  عدّة  ونال   1972

كارلو فيفاري، مهرجان دم�شق لل�سينما الجديدة.

 الفهد الطبعة الأولى: 1968 وزارة الثقافة ال�سورية-دم�شق. الطبعة 

الثانية: 1977 دار ابن ر�شد-بيروت. الطبعة الثالثة: 1978 دار ابن 

ر�شد-بيروت. الطبعة الرابعة: 1991 دار الح�صاد-دم�شق.

العرب-دم�شق.  الكتاب  اتح��اد   1970 الأولى:  الطبعة  الوم�ض   

الطبعة الثانية: 1977 دار الحقائق-بيروت. الطبعة الثالثة: 1999 

دار ورد-دم�شق.

 الزمن الموح�ش )رواية( الطبعة الأولى: 1973 دار العودة-بيروت. 

العربية  �سة 
ّ
الم�ؤ�س  1979 ال��ث��ان��ي��ة:  الطبعة 

الثالثة:  الطبعة  والن�شر-بيروت.  للدرا�سات 

1991 دار �أمواج-بيروت.

 1975 الأولى:  الطبعة  )ق�ص�ص(  الفي�ضان   

الطبعة  الفل�سطينيين-بغداد.  الكتاب  اتحاد 

للدرا�سات  ة 
ّ
العربي �سة 

ّ
الم�ؤ�س  1982 الثانية: 

دار   1986 الثالثة:  الطبعة  والن�شر-بيروت. 

الحوار-اللاذقية-�سوريا.

كبوت�شي(  ون�����ض��ال  ح��ي��اة  )���س�رية  كبوت�شي   

الطبعة الأولى: 1978 دار ابن ر�شد-بيروت.

  الوعول )ق�ص�ص( الطبعة الأولى: 1978 دار 

ابن ر�شد-بيروت. الطبعة الثانية: 1989 دار 

الح�صاد-دم�شق.

ة 
ّ
العربي �سة 

ّ
الم�ؤ�س  1982 الأولى:  الطبعة  )ق�صتان(  جات 

ّ
التمو   

الح��وار- دار   1986 الثانية:  الطبعة  والن�شر-بيروت.  للدرا�سات 

اللاذقية-�سوريا.

  وليمة لأع�شاب البحر: ن�شيد الموت )رواية( الطبعة الأولى: 1984 

�أمواج-بيروت. الطبعة الثالثة  قبر�ص. الطبعة الثانية: 1988 دار 

وال�ساد�سة:  الطبعة الخام�سة  �أمواج-بيروت.  دار  والرابعة: 1992 

1997 دار ورد-دم�شق.

  �أمواج-بيروت. الطبعة الثالثة والرابعة: 1992 دار �أمواج-بيروت. 

الطبعة الخام�سة وال�ساد�سة: 1997 دار ورد-دم�شق.

دار   1992 الأولى:  الطبعة  )رواي���ة(  الختام  ف�صل  النار،  مرايا    

الطبعة  بترا-دم�شق.  دار   1995 الثانية:  الطبعة  �أم��واج-ب�ريوت. 

الثالثة: 1998 دار ورد-دم�شق.

  �أوراق المنفى �شهادات عن �أحوال زماننا )وثائق(. الطبعة الأولى: 

 العديد من المقالات التي ن�شرها في 
ّ
1993 دار �أمواج-بيروت. ي�ضم

ة مختلفة )1974-1987(.
ّ
مجلات �أدبي

 غ�سق الآلهة )ق�ص�ص( الطبعة الأولى: 1995 دار �أمواج-بيروت. 

الطبعة الثانية: 1995 دار بترا-دم�شق. الطبعة الثالثة: 1996 دار 

ورد-دم�شق.

ورد-دم�شق.  دار   1997 الأولى:  الطبعة  )رواي���ة(  الغجر  �شمو�س 

الطبعة الثانية: 1998 دار ورد-دم�شق.

القديم،  العالم  في  فريدة  ظاهرة  اليونانية  الثقافة 

على  ام��ت��دت  ولكنها  ال��ي��ون��اني  ال�رب  في  ف�أ�صولها 

و�آ�سيا  وال��ب��ل��ق��ان  ايطاليا  على  ا�شتملت  م�ساحة 

الا�سكندر  ف��ت��وح  وم��ع  المتو�سط،  وج���زر  ال�صغرى 

الم�ؤثرات  وو�صلت  وال�����ش��ام،  م�صر  تهلينت  الكبير 

اليونانية �إلى �أطراف ال�صين في �آ�سيا الو�سطى و�إلى 

وادي ال�سند.. وعندما ن��شأت روما كمولودٍ يوناني 

�أو�صلت الم�ؤثرات اليونانية �إلى كل مكان من �أ�صقاع 

الامبراطورية.

مثل  العريق،  التاريخ  ذات  المناطق  �شاركت  وق��د 

�سورية وم�صر و�آ�سيا ال�صغرى، �أكثر من غيرها في 

�إغناء الثقافة اليونانية، فقد رحل الفينيقي زينون 

�إلى اليونان و�أ�س�س في �أثينا عقر دار الفكر اليوناني 

ال�سورية  الأر���ض  �أنجبت  كما  الرواقية..  فل�سفته 

عدداً من المفكرين الذين رفدوا الفل�سفة اليونانية، 

نايدو�س  وف��ي��ل��و  ال��دم�����ش��ق��ي،  دام��ا���س��ك��ي��و���س  م��ث��ل 

الأفامي  وبوزيدونيو�س  اللاذقية،  من  اللاودي�سي 

من �أفاميا.

وفي م�صر �شهدت الإ�سكندرية �آخر �صحوة للفل�سفة 

اليونانية في القرن الثالث الميلادي على يد �أفلاطون 

الحديثة،  الأفلاطونية  الفل�سفة  م�ؤ�س�س  اليوناني 

من  ع��دد  يد  على  �سورية  في  ثمارها  �أينعت  التي 

من  ال�صوري  فورفويو�س  مثل  �أف�الط��ون،  تلامذة 

�صور، ولونجينيو�س الحم�صي الذي كان م�ست�شاراً 

للملكة زنوبيا، ويامبليخو�س من قن�سرين الذي عا�ش 

في �أفاميا، وكان من �أهم �أعماله هذا الكتاب الذي 

تقدمه دار التكوين لقرائها في ترجمة تتمتع بالدقة 

وجمال الأ�سلوب.. وفيه يقدم لنا الم�ؤلف ال�سحر لا 

باعتباره مجموعة من الخزعبلات والممار�سات التي 

لج�أ �إليها الإن�سان في طفولته العقلية، بل باعتباره 

منظومة معرفية تهدف �إلى فهم العالم، �أي �أنه �صفو 

الفل�سفة في مراميها وغاياتها.. و�سيجد القارئ عبر 

ال�سحر الذي يتجلى  ف�صول الكتاب كيف يت�شابك 

ب�شكل رئي�سي في ال�سيمياء �أي الكيمياء ال�سحرية، 

ل�شاقل  وجهين  بمثابة  الاثنان  ويغدو  الفل�سفة  مع 

معدني واحد.

الم�صريين  عند  الأ��س�رار  وطقو�س  ال�سحر   : كتاب 

وال�سوريين والكلدان - ت�أليف : الفيل�سوف ال�سوري 

خالد  ع��ادل   : ترجمة   - الخلقي�سي  يامبليخو�س 

الديري

تقديم: فرا�س ال�سواح
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ملف العدد

الرواية من التعريفات إلى المفهومات

قصص قصيرة مرعبة.. من واقع الحياة

في  ��شأنهما  بهما،  خا�صة  م�صطلحات  ونقدها  للرواية 

الأدب��ي��ة والعلمية كلها..  ����ش��أن الأج��ن��ا���س والأن����واع  ذل��ك 

والقارئ العربي يحتاج، ��شأنه في ذلك ��شأن ناقد الرواية، 

تُعبر  التي  والت�صورات  المعاني  �أي  المفهومات؛  معرفة  �إلى 

ولكن  ال��روائ��ي..  النقد  في  الم��ت��داول��ة  الم�صطلحات  عنها 

العربيين؛  والناقد  القارئ  �إلى  بالن�سبة  ع�سير  الأم��ر  هذا 

عربية،  غري�  غريبة  ون��ق��ده��ا  ال��رواي��ة  م�صطلحات  لأن 

وغزيرة متنوعة، وذات م�صادر متداخلة، الأمر الذي جعل 

�أثناء  �أ�ضحت عقبة في  �إنها  بل  ي�سيرة،  بها غير  الإحاطة 

تذوّق النقد الروائي وبيان جمالياته. 

بدلًا من �أن تكون و�سيلة من و�سائل تي�سير الفهم والتذوّق 

العربي  بالن�ص  العربي  ال��ق��ارئ  �صلة  �أن  كما  وال��ن��ق��د.. 

�ضعفت ل�سبب �آخر، هو اهتمام النقّاد العرب بالم�صطلحات 

المو�ضوعية  القراءة  �إلى  القراءة لاانطباعية  للخروج من 

المنهجية، وحر�صهم على الإكثار منها في �أثناء تحليل الرواية 

للدلالة على اتباعهم منهجاً من المناهج النقدية، �أو الإيحاء 

جعل  ما  وه��ذا  ذل��ك.  غير  �أو  الحديثة...  المناهج  بمعرفتهم 

تعريف الم�صطلحات وتحديد مفهوماتها تحدياً من تحديات 

النقد الروائي العربي، وم�أزقاً من م�آزقه في الوقت نف�سه.

والكتاب ال�صادر م�ؤخراً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب تحت 

المفهومات(،  �إلى  التعريفات  الرواية من  عنوان )م�صطلحات 

وظيفة  تر�سيخ  على  يعمل  الفي�صل،  روح���ي  �سمر  ت���أل��ي��ف: 

العربية،  الرواية  بن�ص  القارئ  �صلة  الروائي، وتجويد  النقد 

الغربية  الم�صطلحات  لمفهومات  تعريفات  تقديم  طريق  عن 

م�صادرها  تباينت  و�إن  ونقدها،  العربية  الرواية  في  المتداولة 

وتنوّعت اتجاهاتها وخلفياتها، وذلك عن طريق جمعها بين 

بينها،  التمييز  �أمكنه ذلك، على  ق��ادر، ما  دفتي كتاب واحد 

الن�ص  لنقد  الآخ��ر  البع�ض  دون  بع�ضها  �صلاحية  وتحديد 

وم�صطلحاتها  الرواية  تقريب  في  والإ�سهام  العربي،  الروائي 

من ال�ساحة التربوية في المدار�س والجامعات، ونقل القارئ من 

قراءة المتعة والترفيه �إلى قراءة الفهم والتذوق والتف�سير..

وقد حاول م�ؤلف الكتاب �أثناء ت�أليف كتابه ا�ستدراك النق�ص 

والخلط الحا�صل بين م�صطلحات الرواية ونقدها، ثم عمل 

على الرجوع �إلى روّاد النقد الروائي الأوائل، من �أمثال: فور�ستر 

ولوبوك وموير، ومن تبعهم �أو خالفهم، ابتداءً من ال�شكلانيين 

وانتهاءً  والبنيوية،  الج��دي��د  النقد  و�أن�����ص��ار  والواقعيين 

بمنا�صري التلقي والتفكيك المنتمين �إلى ما بعد الحداثة، 

�إلى  كالمنتمين  الحداثة،  بعد  بعد  ما  �إلى  المنتمين  وبع�ض 

النقد الن�سوي.. �إ�ضافة �إلى الإفادة من العاملين العرب في 

زيتوني،  ولطيف  وهبة،  كمجدي  الأدبية،  المعجمات  حقل 

وجبور عبد النور... و�سواهم.

كما �أنه ركّز في ثنايا كتابه على تعريف المفهومات، وقد راعى 

في ذلك و�ضوح التعريف، ودقته، و�إحاطته بجزئيات المفهوم، 

و�صوغه بلغة مبا�شرة خالية من العبارات المجازية.. وحر�ص، 

في الوقت ذاته، على جمع الم�صطلحات القريبة جداً من حقل 

ال�سرد  في  رئي�سة  لأنها  بع�ضها؛  في  ل  فف�صّ ونقدها،  ال��رواي��ة 

الن�ص  ق��راءة  مفهومات  على  ال��دال��ة  كالتعريفات  ال��روائ��ي، 

الجديدة  والرواية  التقليدية،  والرواية  الروائية  وال�شخ�صية 

ال�سرد  في  متقاربة  �أ�صولًا  لبع�ضها  لأن  �أو  الن�سوية؛  والرواية 

ترتيب  جانب  �إلى  مثلًا..  والتخييل  الخيال  كمفهوم  العربي، 

بثلاثة  وتزويده  �ألفبائياً،  ترتيباً  الكتاب  هذا  في  الم�صطلحات 

الأجانب  ل�ل�أعال�م  وثانيها  والم��راج��ع،  للم�صادر  �أول��ه��ا  فهار�س؛ 

العرب  للروائيين  وثالثها  ذك��ره��م،  على  ال��ك��ت��اب  ج��اء  ال��ذي��ن 

ورواياتهم التي جُعلت �أمثلة للم�صطلحات.

وقد قدم الم�ؤلف ذلك كله في كتاب يقع في 375 �صفحة ا�ستغرق 

العمل عليه زمناً طويلًا غير مت�صل، كما جاء على ل�سان الم�ؤلف 

في مقدمته، حيث �أردف: »وذلك كله لا يعني �أن طباعة الكتاب 

�ستريحني من متابعة البحث في م�صطلحات الرواية ونقدها؛ لأن 

العمل في معاجم الم�صطلحات �شائق �شائك و�إن كان مفيداً«...

الأدب وليد لحظته، ي�سقط على الورق ما يخطر بباله، تارة 

انعكا�س لحالته النف�سية، وطوراً هروب من تلك الحالة.

الأخيرة  مجموعته  في  الح��ال��ة،  لتلك  م��ث��ال  ال�ساطي  �أمن�ي� 

»ق�ص�ص ق�صيرة مرعبة« ج�سد �أفكاره �ضمن عدة ق�ص�ص »زوجة 

الفكرة  �أو�صلت  �أنها  �إلا  كلماتها  محدودية  ورغ��م  ال�شيطان« 

للتحالف  تدفع  التي  المفرطة  و�أنانيته  بالظلم،  �شعور  بين 

مع ال�شيطان للو�صول �إلى غايته، فالمر�آة تعك�س لي�س ال�شكل 

الخارجي للإن�سان �إنما هي انعكا�س للحالة النف�سية والنوازع 

بالذنب  ال�شعور  م��ع  �صاحبها،  على  ت�سيطر  التي  ال�شريرة 

ولاا�ست�سلام للم�صير الذي نالته »فاندفعت بلا �إرادة منها نحو 

خفية  قوة  وتجذبها  لاانتقام،  رغبة  تقودها  غرفتها،  بلكونة 

لا يمكنها تف�سيرها لتجد نف�سها تطير في الهواء، �ساقطة من 

كذلك  الطريق«  �سطح  باتجاه  الأ�سفل،  �إلى  ال�ساد�س  الطابق 

الأمر في ق�صته »الجحيم الآن« �أفكار كثيرة تلج �إلى العقل في 

حالة من الفو�ضى النف�سية، �أما ق�صة »�س�أخبر الله عنكم« قالب 

�آخر لق�صة بائعة الكبريت، لكن المختلف بينهما �إ�سقاط رمزية 

الظلم الذي يعي�شه الكثيرون ب�صور متعددة، ولكن بالرائحة 

نف�سها »خلال فترة �سقوطه من هذا لاارتفاع الذي لا يزيد على 

الذي  العالم،  ب�سعادة كبيرة وهو يودع هذا  �شعر  �أمتار،  ثمانية 

�إلا التعا�سةـ وهو الآن  لم يعرف فيه 

ذاهب في طريقه لملاقاة �أمه، و�س�أخبر 

الله عنهم«، تتكرر الفكرة قي«قوارب 

الم����وت« و«ل��ع��ن��ة ال�����ش��ي��ط��ان« ج��ل ما 

تمناه �أن يح�صل على لمياء الجميلة 

اللعنة  ال�ث��ري،  م���وت زوج��ه��ا  ب��ع��د 

ارتدت  مبتغاه  تحقق  �أن  �أراد  التي 

ال�شيطاني  حلمه  وح��ول��ت  ع��ل��ي��ه، 

جثة  »���ش��اه��د  �أن  ب��ع��د  �ار�س��ب  �إلى 

الر�صيف ملطخة  لمياء ملقاة على 

وهي  توازنها،  اختل  لقد  بالدماء، 

تراقب  البلكونة،  ط��رف  على  تقف 

�شك  لا  لتعزيتها،  القادمين  النا�س 

�أن اللعنة قد �أ�صابتها«  �أراد الكاتب 

الت�شا�ؤمية �ضمن  النظرة  ي�صور  �أن 

الأمر  ارت��د  وكيف  �شيطاني،  قالب 

على �صاحبه.

�أمين ال�ساطي بلغته الجيدة، و�أ�سلوبه ال�سردي ال�سل�س، و�أفكاره 

الفو�ضى  ر�أيه من خلال  �أن يو�صل  �أراد  �أحيانًا، ربما  المتكررة 

الإن�سان  ت�صيب  ال��ت��ي  والعقلية  النف�سية 

بمراحل عمره من �شبابه وجذوة عنفوانه �إلى 

�أن ي�صل �إلى مرحلة متقدمة من عمره، ويبدو 

�أنه نجح في ذلك.

و�أخيراً لقد كان الأدب دائماً مر�آة تعك�س لي�س 

�أن  ورغ��م  و�أن��اه،  نف�سه  و�إنم��ا  �صورة �صاحبها، 

المر�آة منها المحدب والمقعر �إلا �أنها تنقل تلك 

ال�صورة ب�أ�شكال متباينة. 

مجموعته  �سبقت  �أع��م��الًا  للكاتب  �أن  ي��ذك��ر 

»ق�ص�ص ق�صيرة مرعبة«. 

ق�ص�صية  مج��م��وع��ة  حقيقية  �أوه�����ام  ك��ت��اب 

الإنكليزية  الن�شر  دار  �إ�صدار  الثانية  الطبعة 

�أو�ستن ماكولي 2018. 

عام  خ��ا�ص��  ن�شر  التلفاز  على  ن��ب��وءة  رواي���ة 

.2019

كتاب المم�سو�سة مجموعة ق�ص�صية �إ�صدار دار 

الن�شر توتول عام 2020.

رواية �شوارع الغ�ضب �إ�صدار دار الن�شر توتول عام 2021.

 �سلام الفا�ضل 

 �أيمن مراد
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الكثير  يتناوله  وم��ا  ال��ي��وم،  يُحكى  ب��ات  عمّا  تماماً  �أختلف   

انت�شار  ظل  في  ال��رواي��ة  دور  �إخفاق  عن  الزملاء  الكتّاب  من 

مواقع التوا�صل لااجتماعي، وب�صورة خا�صة لجهة في�سبوك 

انت�شار مخيف ومرعب  اليومية من  الذي لا تخلو �صفحاته 

ما  وهذا  عامة،  ب�صورة  والمدونات  ال�سرديات  ولكتابة  للرواية، 

نلاحظه و�صرنا ن�ست�شفه ونقر�ؤه ب�صورة يومية ما �صار ي�شكل 

تواتر التقليد والتو�سع في هذا الإطار. وكنت قر�أت كثيراً من 

الكتابات المختلفة لكتاب زملاء و�أ�صدقاء في مختلف الأجنا�س 

الأدبية ومعرفتهم في �صوغ كثير من المواد ال�صحافية، وغيرها 

حلة  المطاف  نتيجة  في  منها  و�صاغوا  بالكتابة،  تتعلق  التي 

مواقع  على  بن�شره  قاموا  �أن  �سبق  ما  ت�ضمن  لكتاب  جديدة 

من  يتخذ  اليوم  و�إلى  زال  ما  ومنهم  لااجتماعي،  التوا�صل 

المزيد  �أجل ح�صاد  في�سبوك تر�سانة، وو�سادة يتكئ عليها من 

من �إعجاب القراء على مختلف م�شاربهم، ور�ؤيتهم حيال ما 

يكتب وبا�ستمرار.

ذلك  وغير  والق�صة  الرواية  مجال  في  الكتاب  به  يتحفنا  ما 

من لااهتمامات الإبداعية �صارت ت�صبّ في ت�سابق مع الزمن، 

�إ�ضافياً يعود له القارئ وي�ستمتع وين�صت له،  وت�أخذ منحى 

وما على الكاتب في نهاية الرحلة �إلا �أن ي�ستجمع ما �سبق �أن 

الرحلة  �أ�شهراً، وفي ختام  تطول  قد  بعيدة  فترة  كتبه وخلال 

بالتالي في كتاب يطرح  �أن كتبه، وي�ضمّنه  �سبق  لما  تراه يعود 

على عامة النا�س، وهذا منه كثير..

هذا الن�شاط اللافت �صار يثير الكثير من الرغبة لدى كتابنا، 

وكما ذكرنا في جميع �صنوف الكتاب، وهذا من باب لاا�ست�سهال، 

وهذا لاا�ست�سهال مفيد و�شائق و�سهل، ويي�سر للكاتب مزاريب 

ر�ؤية  الكاتب  ال�سابق كانت ت�ستوقفه كثيراً، ما يمنح  كبيرة في 

م�سيرته  تعتر�ض  التي  ال�صور  من  كثير  تلاقي  �إيجابية لجهة 

الإبداعية، ونظرته حيال ما يقوم به من تن�سيق للأفكار بدءاً 

من الحبكة التي ر�سم من خلالها الكاتب ال�صورة التي تجعل 

منه يدلي بدلوه ودون �أي �صعاب تذكر، وانتهاء ب�سرد ال�صور 

المادة  تناول  في  �صعاب  وهناك  ال��رواي��ة.   معها  تكتمل  التي 

�آن معاً،  المطلوبة، وتج�سيدها للقارئ بقالب �سهل و�سل�سل في 

وهذا ما تابعته �شخ�صياً في رواية »خربة ال�شيخ �أحمد« للكاتب 

وال�شاعر ال�سوري عي�سى ال�شيخ ح�سن، وفي »�سرديات رم�ضان«، 

�أن ن�شرهما الكاتب على  للكاتب نف�سه، وهذان الكتابان �سبق 

�شديدين  ورغبة  بحب  القرّاء  فيهما  جاء  ما  وتابع  في�سبوك 

وما زال الكاتب نف�سه يخو�ض التجربة ذاتها باعتبارها تجربة 

م�ستوياتهم،  مختلف  على  القراء  ا�ستح�سان  ولاق��ت  ناجحة 

ت�أخذ  و�صارت  �شك،  بلا  ناجحة  �أجدها  التي  التجربة  تلك 

�أبعادها الإيجابية بين مختلف م�شارب الكتّاب لم لها من دور 

خطوة  ين�شر  بما  ويهتم  يتابع  ال��ذي  القارئ  حياة  في  فاعل 

بخطوة على مواقع التوا�صل، وهذا ما يعني نجاح الفكرة.

فالرواية بالت�أكيد يظل لها مكانتها وعنوانها الأبرز بعيداً عن 

مواقع التوا�صل لااجتماعي، و�إذا ما حاولنا �أن نطرح ال�س�ؤال 

التوا�صل  لم��واق��ع  دور  م��ن  هناك  ه��ل  �أخ���رى  ب�صيغة  ونعيده 

لااجتماعي في ن�شر الرواية؟

بالت�أكيد �إنّ مواقع التوا�صل يظل لها م�ساهمتها الفعّالة وغير 

الكتابة،  �أن��واع  �صنوف  عن  ف�ضلًا  الرواية،  انت�شار  في  العادية 

بحال  يمكن  ولا  ف��ي��ه،  الخ��ا�ص��  طابعه  للكتاب  يظل  ول��ك��ن 

لااجتماعية  الم��واق��ع  تلك  واق��ع  تطور  مهما  عنه  لاا�ستغناء 

التي كان لها دورها في انتعا�ش دور الرواية وعلى نطاق وا�سع، 

انت�شارها،  ب�شكل مبا�شر في  �ساهمت  المواقع  تلك  �أن  �سيما  ولا 

وتعريف القارئ بها، وهذا ما جعل من القارئ �أن يبحث عنها، 

وي�ستجمع �صورها.

الدور الحكائي للرواية ظل قائماً، ولا يمكن ب�أي حال فقدانه 

هذا  انت�شار  في  �ساهمت  التوا�صل  مواقع  �إن  بل  تهمي�شه،  �أو 

معار�ض  �إقامة  ومواعيد  الن�شر،  ب��دور  القارئ  وعرّفت  ال��دور، 

وهذه  ال��غ��فري�،  جمهورها  ويتابعها  ينتظرها  ال��ت��ي  الكتب 

�أوقاتها  ومعرفة  عليها  ال��ق��ارئ  اطا�ل�ع  في  �أ�سهمت  وح��ده��ا 

وال��فرت�ة ال��ت��ي ت��ق��ام ف��ي��ه، وه���ذا م��ا يعني �إعا�ل�م ال��ق��ارئ عن 

لن�ؤكد  نعود  مبا�شرة.  ب�صورة  القارئ  تخدّم  مواعيدها بحيث 

�أنّ الرواية في مفهومها ات�سع انت�شارها ب�شكل مطرد مع انت�شار 

مواقع التوا�صل لااجتماعي و�أعطاها دوراً كبيراً في التحليق، 

العربي  القارئ  من  ولااهتمام  المتابعة  من  م�ساحة  و�أخ��ذت 

ب�صورة خا�صة، وهذا ما �أ�س�س لنجاحها وتفرّدها وخو�ضها دور 

متكامل. 

لااجتماعي  التوا�صل  مواقع  لعبته  ال��ذي  الكبير  ال��دور  �إنّ 

الإبداع  �صنوف  م��ن  كثيرة  وح���الات  �أولًا،  ال��رواي��ة  انت�شار  في 

في  وال��رواي��ة  والم��دوّن��ة  والخ��اط��رة  والمقالة  كالق�صة  المختلفة 

�آخر  بعداً  �شكلت  التي  الأ�صناف  الأن��واع من هذه  �صدر هذه 

الكاتب،  الذي يعي�شه  الإ�شباع  الملائم لهذا  الطريق  في تهيئة 

ع�شاق  من  الكثير  �أم��ام  المجال  �أف�سح  ما  �سواء،  على  والقارئ 

الإبداع من يدلون ب�إبداعاتهم ورغباتهم، و�إمكاناتهم في �سبيل 

�إنجاح هذه الخطوة التي لا �أحد ينكر مدى تقدمها ونجاحها 

وبلورتها نحو ت�ضافر جهود الجميع في تحقيق �آمال الراغبين 

للكتاّب في هذا  الكبير  ال��دور  وا�ضح، وممار�سة  في خلق جهد 

الإطار من �أجل �إنجاح هذا الدور الذي لعبته مواقع التوا�صل 

�أكثر يريد  لااجتماعي في انت�شار الرواية بوجه خا�ص، و�صور 

من خلال الكتّاب �أن يبد�ؤوا م�شوارهم الطويل دون حواجز �أو 

�صعاب في حقل الإب��داع الذي يخفّف �إلى حد ما من �سلطة 

الكاتب الذي يحاول النجاح في هذا الم�سعى، وعلى الرغم من 

اللجوء كخطوة  الكتّاب من خلال  من  كثير  فقد نجح  ذلك 

لهم  يحلو  ما  بن�شر  لااجتماعي  التوا�صل  مواقع  على  �أولى 

كبداية انطلاقة نحو تعميم التجربة في حال نجاحها، ونجح 

فيها كثيرون و�أبدعوا وا�ستمروا في هذا الم�شوار.

انت�شار  ظل  في  المبدعين  حليف  هو  �سيكون  بالتالي  النجاح   

مواقع التوا�صل لااجتماعي، و�أ�سهمت في نجاحهم وتخفيف 

العبء عنهم، وت�سهيل دورهم في �إكمال ما يرغبون فيه في هذا 

المجال.

الواقع �أنّ ال�سرديات �أخذت ت�أخذ مكانها وبقوّة، وتنفرد بهذا 

ي�أخذون  الكتّاب، و�صاروا  �إليه عديد من  الذي اتجه  لاات�ساع 

بهذا المبد�أ الذي يُخفّف عنهم كثير من ال�ضغوط ويهدئ من 

الدور الذي يلعبونه في مجال �إكمال م�شوارهم في طرح الكثير 

من الق�ضايا والم�سائل التي �صارت تتحدى الواقع الذي نعي�شه 

ف�سحت   لااجتماعي  التوا�صل  مواقع  خلال  ومن  بمفرداته.. 

للرواية  انت�شار  في  الكتّاب  تو�سّع  في  و�ساعد  وا���س��ع��اً،  الم��ج��ال 

ب�صيغتها الحالية، والكتابة المنوعة ب�صورة عامة التي �أ�سهمت 

�أفكار  في تزايد عدد القراء، وتوا�صلهم مع ما يطرحونه من 

لاقت ا�ستح�سان القراء، وهذا ما يدفع بهم �إلى قراءة ومتابعة 

ما ين�شر من بو�ستات في مواقع التوا�صل لااجتماعي، تتناول 

طريق  في  �أكثرها  وا�ستمر  ومدونات،  وق�ص�ص  رواي��ات  ت�سل�سل 

النجاح، ونجح كثير من الكتاب في طرق هذا الباب الذي �أبدع 

الكتابة في  الذين يخو�ضون م�سار  فيه كتاب محترفون وهواة 

م�شوار الرواية التي نجحت في تقدمها.

و�أخذت  لاانت�شار،  هذا  في  نجحت  الرواية  �أنّ  ن�ؤكد  �أن  يمكن 

مكانتها ب�صورة �أف�ضل في ظل مواقع التوا�صل لااجتماعي.

ن�ستطيع �أن نقول �إنّ الرواية نجحت في هذا الم�شوار، ولم تفقد 

هذا  تعميق  في  متفرد  دور  في  �أ�سهمت  ب��ل  الحكائي،  دوره���ا 

الدور، ونجحت نجاحاً باهراً في انت�شارها وتو�سعها، ما يعني 

�أمام  الطريق  ت�سهيل  ودوره��ا في  �أنّها حافظت على مكانتها، 

القارئ الذي �صار يتقبلها ب�سهولة، ويتابع ما ين�شر منها، وما 

تقوم عليه دور الن�شر في ت�سابق عجلة دورانها في العمل على 

ن�شر الكثير من الأعمال التي �صارت تعجّ بها المكتبات، وحتى 

�شوارع الت�سوّق!

انتشار الرواية ونجاحها في ظل مواقع التواصل الاجتماعي
 عبد الكريم البليخ
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�سعاد زاهر

وتر الكلام الرواية ودورها الحكائي

هل انتهى  دور  الرواية  الحكائي في ظل انت�شار و�سائل التوا�صل 

بطرق  رواي��ات��ه��ا  تقدم  التي  الإنرت�ن��ت  و�صفحات  لااجتماعي 

مختلفة؟! وهل هناك من حافظ على عادة القراءة عبر �صفحات 

الكتب والتمعن في الحروف وال�سطور؟  

في  وا�سع  نطاق  على  وا�ضحاً  الحكائية  ال��رواي��ة  انت�شار  يبدو    

ي�ستمتعن  اللواتي  الإناث منهم  المراهقين  المجتمع خا�صة بين 

قراءتها،  ولي�س  لااجتماعي  التوا�صل  مواقع  عبر  بم�شاهدتها 

ال��ف��رق ع��ن��د طا�ل�ب الج��ام��ع��ات ح��ي��ث لاتزال  نال�ح��ظ  بينما 

ق�سم  طال�ب  بذلك  و�أخ�ص  وال��رواي��ات  الأدب  تتابع  منهم  فئة 

الأدبية  الأو���س��اط  في  لاان��دم��اج  يحاولون  ممن  العربية  اللغة 

والثقافية. 

والكم  غيرها  على  متقدمة  غدت  الأخري�ة  العقود  في  فالرواية 

الروائي العربي في تزايد وتنوع، والروائيون يزداد عددهم، لكن 

�أن يظهر ما يدل على �سمة الرواية العربية وتميزها،  من دون 

�أن  حيث  ال��رواي��ة  في  ووا�ضحة  م��وج��ودة  كانت  فالخ�صو�صيات 

للتجاوز  مو�ضوعاً  �أو  عار�ضاً،  ميداناً  لي�ست  العربية  الحكائية 

بدت   و�إن  حتى  الحديثة  وال�صياغات  الأ�شكال  نحو  الحتمي 

�سهلة وممكنة بالتدريب �أو الموهبة.

ومن الجدير بالذكر �أن قرناً من الزمن �أو �أكثر م�ضى على دخول 

الرواية �إلى الثقافة العربية وكان لها دور كبير في تنمية مهارات 

دخ��ول��ه��ا في �صفحات  ول��ك��ن  الأج��ي��ال،  عرب�  والكتابة  ال��ق��راءة 

الإنترنت جعلت �أوراقها وحبرها لفئة اعتادت عليها وقلة اليوم 

من يبحثون عن رواية مكتوبة في �صفحات حيث يجد الكثيرون 

م�شاهدة رواية في م�سل�سل من حلقات ممتعة �أكثر من قراءتها

 وبالعودة �إلى مو�ضوعنا الأ�سا�سي وهو دور الرواية الحكائي نجدها 

اختلافها  على  العمرية  والفئات  لااجتماعية  الأو���س��اط  بين 

منت�شرة ويتناولها الجميع ولكن بطرق و�أ�شكال مختلفة، منهم 

مع  ويعي�ش  كبير  با�ستمتاع  مطبوعة  �صفحات  عرب�  ي��ق��ر�أ  م��ن 

بطريقته  �أحداثها  ي�سقط  وربما  خياله  في  الرواية  �شخ�صيات 

الأ�شخا�ص  ه����ؤلاء  وغ��ال��ب��اً  وينتقد  ويحلل  الأح����داث  ليف�سر 

يعيدون قراءة ذات الرواية مرات ومرات وتراهم ي�شجعون غيرهم 

على القراءة ولاا�ستمتاع بالأحداث في �سطور. 

عبر  م��ا  رواي���ة  �أح���داث  لم�شاهدة  البع�ض  يلج�أ  �آخ��ر  م��ن جانب 

متمثلة  الأح��داث  ت��روي  �سريعة  فيديوهات  �أو  م�سل�سل  حلقات 

في �شخ�صيات حقيقية �أو كرتونية وهذا النوع يتابعه المراهقون 

لدى  عبير  رواي����ات  احتلت  الإنرت�ن��ت  ع�صر  قبل  ون��ذك��ر  ب��كث�رة 

�أوقاتهم وتبادلوها فيما  جيل المراهقين حينها حيزاً كبيراً من 

واليوم  الحكواتي  كثيرون من  تلقاها  �سالم  الزير  وكذلك  بينهم 

ارت�سمت  �أب��ط��ال  �شخ�صياتها  وتتمثل  م�سل�سل  في  ي�شاهدونها 

اختفت  ذلك  �إلى  �إ�ضافة  بها،  وارتبطت  ما  ب�شخ�صية  �صورتهم 

ن��وع��اً م��ا حكايا الأم��ه��ات والج���دات م��ن حياة الأط��ف��ال حيث 

كانت يوماً ما هادفة وتحمل قيماً �سامية و�أهدافاً تربوية تربت 

عليها �أجيال و�أجيال وتلك الق�ص�ص والروايات ذاتها تعاد اليوم 

ب�شخ�صيات الإنمي والكرتون ويتابعها الكبار قبل ال�صغار ولكن 

ال�سابق  كانت في  ب�سيطاً مما  ج��زءاً  ولو  �أن تحقق  دون  للأ�سف 

الم�صورة  والح��رك��ات  ف��الأل��وان  �أو محكية  م��ق��روءة  كانت  عندما 

تخفي طابع الرواية و�أحياناً جزءاً من م�ضمونها لت�ضفي على 

وكثير  فقط  الم�شاهدات  وك�سب  المتابعة  وهو  هدفاً  المتلقي  ذهن 

من الأهالي لم يعد يهتم بنوعية ما يتابع �أبنا�ؤهم وللأ�سف دون 

غاية �إلا �أن يجد طفلهم ما يلهيه ظناً منهم �أنه ربما يح�صل 

�أن الأ�سرة  على وقت ت�سلية فيه فائدة ولو ب�سيطة وبالمقابل لو 

ومخزوناً  وتربوية  �أدبية  ثقافة  لحققت  مقروء  بكتاب  اهتمت 

لغوياً مهماً وكانت الفائدة �أكبر لذلك علينا اليوم �إعادة �إحياء 

القراءة وت�شجيع الرواية الحكائية عم طريق القراءة والدخول 

في تفا�صيل الأحداث وتخيل ال�شخ�صيات لنفتح مجالًا للإبداع 

من جديد ولخلق جيل قارئ قادر على ال�صياغة ولحماية لغتنا 

العربية وتاريخ �أبجديتنا وتراث �أدبائنا فنحن �أمة كتبت ال�شعر 

وال��رواي��ة وتم��ي��زت و�أب��دع��ت في ه��ذا الم��ج��ال عرب� الع�صور ومن 

على  واللعب  الإنترنت  �صفحات  دخال�ء  من  حمايتها  الواجب 

مفردات لغتنا وهويتنا العربية.

 خلود حكمت �شحادة 

اقتران عنيف...!

 عندما نتابع فيلماً قديماً لفاتن حمامة، �أو عمر 

ال����رشي��ف، �أو ر���ش��دي �أب���اظ���ة.... ت���أخ��ذك جرعة 

على  الطاغية  الإن�سانية  والح��ال��ة  الرومان�سية 

التي  م�سل�سلاتها  على  وحتى  زم��ان،  �أي��ام  �سينما 

فنية  حالة  بتقديم  واهتمامها  بالب�ساطة  تت�سم 

راقية.

للإثارة،  �صنواً  ال��درام��ا  باتت  �سنوات  ع��دة  منذ 

وك�أنه لزام عليها �أن تقترن به ولم يعد يخلو مو�سم 

الم�سل�سلات  م��ن  كبير  ع��دد  م��ن  رم�ضاني  درام���ي 

ما  على  يطغى  بحيث  الأك�شن،  على  تعتمد  التي 

هذا  تعتنق  التي  للم�سل�سلات  الترويج  ويتم  عداه 

المبد�أ بطريقة مغايرة كما ع�شنا مع م�سل�سل الهيبة 

في موا�سم م�ضت، ومع م�سل�سل »الزند« وم�سل�سل 

�أعادته  انتهى عر�ضه، حتى  �إن  ال��ذي ما  و�أخ�رياً 

محطة �أخرى مبا�شرة.

بين  المناف�سة  ل�ضمان  مطلوبة  الأك�شن  جرعة  �إن 

مع  وم���ؤخ��راً  والم�سل�سلات  التلفزيونية  المحطات 

�صناع  يلج�أ  حيث  ال��درام��ي��ة،  ال��ع��ر���ض  من�صات 

وجذب  الت�شويق  بهدف  ا�ستخدامه  �إلى  ال��درام��ا 

الم�شاهد طوال فترة الم�سل�سل، والتي تمتد في �شهر 

رم�ضان حتى 30 حلقة، الأمر الذي يحتاج دائماً 

�إلى جرعة �أك�شن م�ستمر.

جماهيريتهن  ورغ��م  الممثلات  �أن  ن��رى  �إننا  حتى 

غرار   على  الأك�����ش��ن،  درام���ا  في  ي�شتغلن  الكبيرة 

جوهان�سون  �سكارليت  مثل  الغربيات  الممثلات  

وت�شارليز ثيرون وجينيفر لوران�س...

الكبرى  فر�صتهم  يجدون  غالباً  الممثلة  �أو  الممثل 

في �أمثال الأدوار التي تعتمد على الأك�شن...لأنهم 

فيها،  وينوعون  �أدواره��م  يك�سرون نمطية  عبرها 

ولكن الملاحظ �أن �أعمال »الأك�شن« العربية ب�شكل 

عام تتعر�ض للانتقادات بين حين و�آخر، وتو�صف 

في بع�ض الأوقات بال�سذاجة والمبالغة...

�إن �أهم م�شكلة يعاني منها الأك�شن الدرامي حين 

يتحول �إلى عنف تتناثر الدماء طوال الوقت، كما 

ن��رى في العديد م��ن الأع��م��ال، رغ��م ع��دم وجود 

لها  ف�ربك��ة،  الأم���ر  ي�صبح  حينها  درام���ي  م�سوغ 

تداعيات و�آثار �سلبية على الم�شاهد.
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ملف العدد

غذاء العقل والروح

�أنتجتها  ع���م���وم���اً.  ال��ك��ت��اب��ة 

�إن�ساني..فكرياً  تطور  مرحلة 

وابداعياً. وبعد ارتباط التطور 

بدا  العلم.  بمنجزات  الفكري 

من  ���ش��ك��ل  ه���و  بم���ا  الأدب  �أن 

الفكر. يجد طريقه في  �أ�شكال 

تنهيج  التطور. من حيث  �سلم 

ونم��ذج��ة الإن���ت���اج الإب���داع���ي. 

تفاعل  �أن�ضجها  ث��م��رة  ال��ع��الم.  في  ال��رواي��ة  وك��ان��ت 

الق�ص. الرواية  الأدبية. فتخطّت  الأجنا�س  وجدل 

بمحدودية �أدواته. وبالن�سبة للزمن الحكائي المتوارث. 

فكانت الرواية �أكثر من نظرة �سريعة  للعالم.

وحقيقة �أن المرحلة التي �أنتجت الرواية. كما �أنتجت 

�إلى  الرواية  �أ�شكال الأدب والفن. حملت  غيرها من 

القراء  لدى  والتقدير.  لااهتمام  في  الأول  ال�صف 

ر�ؤاه����ا.  ت��ت��م��دد وتت�سع  ال���رواي���ة  وال��ن��ق��اد. وب��ق��ي��ت 

بتطوير ال�شكل و�أ�ساليب ال�سرد.وفي عموم محمولات 

الفكر. ولم تعد ا�ست�شرافاً  للعالم وق�ضاياه فقط. بل 

�أ�صبحت �صوت العالم. بحيث قال البع�ض:�إن مدى 

تطور ال�شعوب يقا�س بما تنتجه من روايات.

الآن. حين تع�صف �أمواج التغيير في جميع م�ستويات 

ويعم  وت�شفيرها.  ال��ل��غ��ات  اخ��ت��زال  وي��ت��م  الم��ع��رف��ة. 

لاافترا�ض في التوا�صل العالم. تبدو الرواية بالطبع 

من ال�صخور التي ترتطم بها تلك الأمواج. والم�س�ألة 

المريب من عدمها على  مرتبطة بديمومة الطق�س 

م�ستوى العالم. فما ت�أ�صل وا�ستقر. لا يزول مع موج 

مو�سمي �أو طارئ.

تراجع  �أن  تح��دي��داً..���سن�رى  وب��ل��دن��ا  منطقتنا  في 

م�سائل  في  عامة  بتراجعات  الروائي.متعلق  الإنتاج 

مع  ك��رواي��ة.  وبنيتها  طبيعتها  في  ولي�س  لااب���داع. 

�صمود  ف��عاًل�  نال�ح��ظ  ذل����ك. 

ال��رواي��ة في وج��ه غال�ء الكتب. 

الكتّاب على طبع  ق��درة  وع��دم 

�أخرى  ع��وام��ل  وم��ع  منتجهم. 

و�أ�شكال  الفكري  التقييد  منها 

الرقابة.

وجد  �رس�ي��ع��ة.  اح�����ص��ائ��ي��ة  في 

زالت  م��ا  ال���رواي���ة  �أن  البع�ض 

الأجنا�س  بقية  دون  وملج�ؤهم  الكتاب  ح�صن  هي 

الأدبية. وتتابع ظهورها الباذخ في معار�ض الكتب. 

زال���ت هي  م��ا  ان��ه��ا  وت��ب��دو  الأدب��ي��ة.  الم�سابقات  وفي 

لاابداعية.في  الحالة  تمثل  على  الأن�����س��ب.والأق��در 

�سورية تحديداً.  العربية. وفي  العالم. وفي منطقتنا 

وتتابع �أ�سماء الروائيين ال�سوريين  الت�ألق والبروز في 

ال�ساحة الأدبية. وال�سبب كما نرى..هو في النموذج 

لااثر  وفي  ال��رواي��ة.  فيه  ال��ذي ظهرت  البناء  متين 

والتفاعل الذي تنتجه لدى القراء والنقاد. و�ستكون 

�آخر �صخور �شاطئ ت�ضربه �أمواج و�أنواء ف�صول �شتاء 

الأدب. كما نرجو.. وكما نرى. 

لا�شكَّ في �أنّنا في �سباقِنا مع الزّمنِ، وتما�شيًا مع ما 

العلومِ  مٍ في  تقدُّ يومٍ من  �إثرَ  يوماً  الإن�سانُ  يحقّقُه 

 
ّ

تم�سُ وتح��دّي��اتٍ  �أخ��ط��ارٍ  من  نعاني  والتكنولوجيا 

�أ�شدَّ تلك  نا عليها، ولعلّ 
ْ
ي تربَّ القيمَ القديمةَ التي 

« فقد باتَ بديلًا  التحدّياتِ »غَزْوُ الكتابِ الإلكترونِيّ

ى  ؛ ولا �سيّما �أنّ الجيلَ الذي تربَّ
َّ
من الكتابَ الورقي

قِ الكتبِ   ب��اتَ ي��ج��زمُ ب��ت��ف��وُّ
ّ
ق��م��يِ

ّ
على ي��دِ الم���اردِ ال��ر

هذه  �أنَّ  ونجزمُ  الورقيّةِ،  نظيرتِها  على  الإلكترونيّةِ 

�إذْ  »فنحنُ  وج��وه��رِه��ا،  للحقيقةِ  مجافيةٌ  النظرةَ 

فالكتابُ  عبقِها«،  ا�ست�شعارِ  عن  نعجزُ  ال��وردةَ  نر�سمُ 

نا  وردةُ الع�صِر �سالفِه وحا�ضِره وم�ستقبلِه، و�إذا خُ�ضْ

ونظيِره   
ّ
ال��ورق��يِ الكتابِ  بنَي�  التفا�ضلِ  م�ضمارِ  في 

��ه��ا �سهولةُ  ��ةً، و�أه��مُّ الإل���كر�ت�ونِيّ نج��دُ ال��ف��وارقَ جَ��مَّ

الكتابِ  ق��راءةَ  ترافقُ  التي  ال��ذاك��رةِ  و���ش��دّةُ  التركيزِ، 

الذي هو خيُر جلي�سٍ، فهو يمنحُنا ال�صبَر والهدوءَ 

لأيِّ  والإتقانِ  الفهمِ  مفاتيحُ  وهي  الذّهنِ،  و�صفاءَ 

ا  ِمل �إحاطةٍ كاملةٍ  ق��ارئٍ، ف�ضلًا عن كونه يجعلُنا في 

يُقر�أ، فالعيُن ترقبُ الكتابَ واليدُ تحتويه، وهو خيُر 

عمّا  بعيداً  الن�شِر  ودورَ  الت�أليفِ  حقوقُ  ي�صونُ  مَن 

لا  ال��ذي  المرجعُ  وه��و  و�ضياعٍ،  ت�شويهٍ  من  ي�صيبُها 

ةِ،  اقتنيناه في مكتبتِنا الخا�صّ �إذا  �سيّما  يندثرُ، ولا 

الإحاطةَ  بال�ضرورةِ  معَه  ي�ستح�ضُر  يُّ  الم��ادِّ فوجوده 

بمحتواه وفوائدِه المعنويّةِ بعيداً عن �سلطةِ الكهرباءِ 

فيما  ذاتَهما  يفر�ضان  اللذين  ابكةِ  ال�شَّ وانقطاعِ 

يخ�صُّ الكتبَ الإلكترونيّةَ.

ال��ك��ت��ابُ الإل���كر�ت�ونُيّ ق��د ف��ر�ضَ�� نف�سَه في  ك���انَ  و�إن 

للأ�صالةِ  النّهّمَ  �أنَّ  �إلّا  والأب��ح��اثِ،  القراءةِ  �ساحاتِ 

�إلى ما تتوقُ  الب�شريّةِ  بالنف�سِ  يفر�ضُ نف�سَه ليعودَ 

، الذي يُعدُّ �إرثاً 
ّ
�إليه من عُكوفٍ على الكتابِ الورقيِ

راباً حقيقيّاً للعلمِ، فعلينا �أن  وتقليداً وثقافةً وِحم

 �أبناءَنا على تغذيةِ العقولِ عن طريقِ الكتبِ 
َ
ي نربِّ

الورقيّةِ التي ينبغي �أن تملأَ مكتباتِنا البيتيّةَ �شكلًا 

وعملًا، فمَنْ �شبَّ على �شيءٍ �شابَ عليه، وبذلك نق�ضي 

وبوتيّةِ التي �أ�صابَتْ كثيراً 
ّ
على الُخمولِ والعقليّةِ الرُ

من العقولِ في بحثِها عن المعلومةِ الجاهزةِ بعيداً 

ا�ستجداءٍ  �صرخةُ  وهنا   ، ال��ي��دويِّ العملِ  متعةِ  عن 

الكتابَ  يدعموا  �أن  في  والم�س�ؤوليةِ  القرارِ  لأ�صحابِ 

بما  بريقه  �سيعودُ  وعندَها  ظ���رفٍ،  �أيِّ  ع��ن  بعيداً 

يحملُه للذهنِ من �صفاءٍ ونقاء.

 علم عبد اللطيف

يرفي  د. يا�سر �صَ

حصن الكُتّاب
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فنون

د. ح

زاوية حادة..

نوار�س الرحيل 

برحيل �آخر جيل الروائيين العمالقة في �سورية 

�أرك��ان��ه��ا.. م��ن  رك��ن��ا  الإب��داع��ي��ة  ال�ساحة  تفقد 

ب��اق والج�سد راح��ل  ولكن  �أن الإب���داع  �صحيح 

م���رارة ال��ف��راق ت�رتك ن��دوب��اً في ال��ذاك��رة وتفتح 

الزمن  الأ�سئلة الح��ائ��رة  في ه��ذا  م��ن  ن��اف��ورة 

الموح�ش.

الحقيقي  الإب���داع  جماليات  عن  ابتعدنا  لم��اذا 

ما لي�س  �أن يحتل مكاناً  وكيف ا�ستطاع المزيف 

له.

الأعمال  م��ن  ح��ي��در  ح��ي��در  ال��راح��ل  في جعبة 

يجعله في  ما  الق�ص�صية  والمجموعات  الروائية 

�صناع  م��ن  واح��د  ..ف��ه��و  عربياً  الأولى  المرتبة 

الم�شهد الروائي العربي بكل جمالياته وخ�صبه.

تجربة  من  وه��ي  الحياة  بنت  الروائية  تجربته 

و�أبدعه..  كتبه  م��ا  ك��ل  ..في  والن�ضال  الم���رارة 

الحياة الحرة الكريمة ونبل الإن�سان هو الغاية.

و�أعاد  الواقع  ا�ستلهم  الكتابة  للعمل قبل  انحاز 

�إنتاجه �إبداعاً لا يغيب ..

كبيرين  ونقا�شاً  ج��دلاً  �أث���ارت  الروائية  �أعماله 

من  ..وغ�ريه��ا  البحر  لأع�شاب  وليمة   لا�سيما 

الأعمال. 

ا�ستلهم  �إبداعي  كعمل  الفهد  �أن  القول  ويمكن 

وقائع ن�ضال ) �أبو علي �شاهين ( �سيبقى الأكثر 

الأعمال  عن  النظر  بغ�ض  الذاكرة  في  ر�سوخاً 

الأخ��رى ما بين ق�ص�ص ورواي��ات  تج��اوز فيها 

) الفهد(.

حيدر حيدر  نوار�س الإبداع تطوي الج�سد لكنها 

�أدب  ب��اق فيما �أنج��زه و�أب��دع��ه من  تحلق بحبر 

م�ستمرة  والحياة  الحياة  ابن  لأن��ه  ..ب��اق  خالد 

تهب الجمال بما يقدمه مبدعونا.

عن الدراما 

 تحكي الأ�سطورة �أنه مع بلوغ  الن�سر لعامه الأربعين  

يعاني من م�شكلات كثيرة تكاد تق�ضي على وجوده، 

بالفري�سة  �إم�ساكه  يعيق  ب�شكل  مخالبه  ت�ستطيل 

على  ي�ؤثر  كبير  ب�شكل  �أي�ضاً  ينثني  منقاره  جيداً 

طريقة تناوله للطعام، ري�شه ي�ستطيل �أي�ضاً ويعيق 

ال��طاري�ن، كل ه��ذا ي�ستوجب منه  وزن��ه قدرته على 

القيام برحلة ت�ستمر ل150 يوماً تعيد جذوة حياته 

لبدايتها �أو تق�ضي عليه، يحلق من خلالها  عالياً 

لقمة �أعلى الجبال ويعمد لنتف ري�شه الذي �أ�صبح 

يثقله وك�سر منقاره ومخالبه ب�ضربها بالحجارة و�أن 

ينتظر في مكانه لمدة حتى يعود ري�شه للنمو ويعاود 

قدرته على التقاط الطعام وال�صيد. 

وكل هذه التفا�صيل التي تعيد بعث �صورته مجدداً 

و�إعادة  ماحوتها  بكل  ال�سابقة  ال�صورة  كل  تدمير 

خلقها من جديد، بالفن تكون هناك لحظة خيار 

عليك فيها �إما �أن تكمل كما �أنت �أو �أن تخو�ض رحلة 

الن�سر الأميركي وفي مو�سمنا لهذا العام خا�ض بع�ض 

�أبو  ب�شخ�صية  زي��دان  �أيم��ن  التجربة   هذه  فنانينا 

نذير والتحول من �شدة البط�ش وال�شر �إلى ال�ضعف 

و�صورته التي قد يخيف الكثير من النجوم ظهورهم 

�صياح في  ب�شخ�صية  ابراهيم  فرا�س  و  من خلالها، 

حارة القبة هذا ال�شر والحقد المغرق بالكره والخبث 

ليطرح ا�سمه ب�صورة مغايرة عن كل ماقدمه �سابقاً، 

قنوع   قريباً محمد  عالمنا  عن  رح��ل  ال��ذي  والفنان 

ب�شخ�صية �شومان بالعربجي محاولة ا�ستك�شاف �أبعاد 

للأداء بعيداً عن ال�شكل وال�صورة المنطبعة بذهنية 

الم�شاهد، ي�ضاف للقائمة تخلي بع�ض الفنانات عن 

المكياج ل�صالح ال�شخ�صية والظهور معتمدات على 

�شخ�صياتها  بتنوع  �أمل عرفة  والأداء وحده،  الأداء 

الأكرب� على تحقيق لااختلاف  ورهانها  العام  لهذا 

بين ماج�سدته من �شخ�صيات، ن�سرين الحكيم التي 

الممثلة  �أدوات  �أن  لتثبت  الفر�صة  مقتن�صة  ع��ادت 

كثيرة وت�ستطيع اللعب عليها والتعبير من خلالها 

بتجرد عن �أي وقع تجميلي يمكن لااعتماد عليه..

تجارب قوية ومختلفة لهذا المو�سم احتملت الكثير 

من البحث والتجريب حتى ما قدمه عبا�س النوري 

خلال  م��ن  النمطية  ال�شيخ  ل�صورة  مغاير  ب�شكل 

والبحث  التجريب  ه��ذا  ك��ل  ال��ع��ز،  مربى  م�سل�سل 

ومح���اول���ة ال��ت��ج��دي��د ب�����الأداء والم�����ض��م��ون يح�سب 

لدراما هذا العام ويلعب دوراً �أهم ويفتح م�ساحات 

ب�شكل  وال�شخ�صيات  الق�صة  بناء  و�إعادة  للمناف�سة 

على  لا  وح��ده  الفن  على  م�ستندين  المتعة  يحقق 

الرديء تحت م�صطلح  الهجينة والطرح  الق�ضايا 

)هيك بدو ال�سوق(.

وفيه  با�ستح�سانه  وحظيت  للم�شاهد  راقت  تجارب 

مايب�شر بالخير للموا�سم القادمة �إذا ا�ستعدنا مجدداً 

خال�ص  و�إتقان  عالية  بحرفية  الفن  �صناعة  رغبة 

ين�صف الموهبة.

حكاية الن�سر �أ�سطورة

لكن حكاية الإن�سان حقيقة واقعة لامحالة و�ضرورة 

التغيير هي �سنة الطبيعة لمكون �أقدر على لاا�ستمرار 

والتطور في كل �سبل الحياة..لننجز فن الوجود كما 

ي�ستحق.

 ح�سام غزيل
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رحيل

�إب��داع حيدر حيدر الأدب��ي ب�شكل عام،  لي�س التخوي�ض في عوالم 

�إغواء  الهروب من  �أمراً ي�سيراً، ولي�س  والق�ص�صي منه خ�صو�صاً، 

فحيدر  ي���اًرس�؛  �أكث�ر  وتمثّله  تقرّب  عن  وتعرّفه  التخوي�ض  ه��ذا 

حيدر لي�س �أديباً عادياً، �أو كاتباً راهناً، ولا مبدعاً عابراً؛ �إنه را�سخ 

ر�سوخ �اصرع الكائن المعذب من �أجل حياة �أقل مرارة، وباق ما بقي 

النب�ض ي�ضخّ ال�سائل الأنقى، كي يخلّ�ص ال�ضفاف والقيعان من 

�أدران الركود، ومخلفات الجريان..

الن�صال،  على  الن�صال  وتك�سُّر  الغ�صات،  كثافة  من  الرغم  وعلى 

/حيدر يوالي انتثاره م�ضيئاً �أركاناً 
ّ
ف�إن هذا الكائن الثريّ الع�صي

ويحلم  يفكّر  �أكثر،  يغامر  لمن  مر�صودة  كنوزاً  ومكت�شفاً  مو�صدة، 

ويره�ص، ومعلناً عن حزم خ�اضرء �أخرى موقَدةٍ باحتراق لم يعد 

مكتوماً..!

ولعل هذا المورد الذي لا يفتقد الزيت، ولا يتردد في الإ�شعاع، مكاف�أةٌ 

لنا نحن معا�صريه؛ فهل ن�ستوعب ذلك ونقدره، هل ن�ستحق؟!

لك�أن ذاك الكبد الذي يولم منه لأبناء جلدته، ليتنبّهوا، وي�ستفيقوا، 

 ّ وقد طمى الخطب وغا�صت الركب، لا ين�ضب مداده، ولا يهِن، �سٌرٌ

�آخر من �أ�اسرر هذا المبدع الذي �أ�شرع ر�ؤاه و�أحلامه ومعارفه، وم�ضى 

لتحقيقها في ال�شعاب الوعرة، والت�ضاري�س الجاهلية!

خطا، و�أبحر، �أ�سرى، وبكّر.. ولم يكتفِ بالكَلِمِ والقلم، وما تخفّى وراء 

�شعار، �أو تخوّف من البوح، �أو راوغ بالت�سويف، �أو تفنن في الت�سويغ؛ 

فقد �سبق الكلامَ الإق��دامُ، وكان الطّلقُ على وقع الإطلاق و�أ�صداء 

الفعل، فجاء الَخلقُ ح�سناً، والجنى وفيراً، والخ�صب في ازدياد..

كتب حيدر عن ابن قريته ومنطقته وبلده، وكتب عن �أبناء العروبة 

المقاومين لكل �أ�صناف الإذلال وم�شاهد الخيبة والخذلان، ومظاهر 

الخيانة في الحرب الأهلية اللبنانية، والحروب الأخرى المهزومة في 

مختلف الجبهات داخلًا وخارجاً، ما�ضياً وحا�اًضر، وكتب للإن�سان 

الكتابة، ولا من  القلق؛ ولم ييئ�س من  العالم  �أي مكان من هذا  في 

الفوز القادم، رغم المرارة التي جبلت قوله ذات زمن بعيد:

�ص  )الفي�ضان  الجميلة؟!«  النائمة  ه��ذه  ت�ستيقظ  متى  �آه   »�آه  
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   في ق��راءة �إب��داع حيدر تُفتقَد الجهات، وت��دور �إب��رة البو�صلة بلا 

توقف؛ لأن في كل �سمت ما يغني، وفي كل امتداد ما ي�سمن، ولي�س 

من محاولة  ولي�س  المتخلّق،  بالهيكل  الواثق  الإم�ساك  الممكن  من 

مجانية، ولا من ملمح مزيف؛ وتح�س، و�أنت في محرابه، ك�أنما لدى 

حيدر جبلّة خلق معرفية، يقب�ض منها ما يَ�شاء لي�شكل ما يُ�شاء: 

علوم، وعنا�صر، وخبرات، وتجارب، وحكايا.. تتجمع في مجمرة تقلّب 

من  �شيء  قب�ضة  كل  في  ين�ضج؛  حتى  �سحرية  �أدوات  فيها  الطيَن 

التفا�صيل يعرّفها، وخيوط من دخان  الحياة يلخ�صها، وقدر من 

�إبداعية في  �إنها متع�ضيات  �أن هناك حريقاً لا ينطفئ؛  �إلى  ت�شير 

طور مختلف، يذكّر بالبدايات الكونية؛ حيث الغرين الدّبِق والبرق 

».. في هذا  والمطر، ويعر�ض الع�صر الحا�ضر الذي يتخلف؛ حيث: 

من  �أف��واج��اً  احتفالاتها  طقو�س  عرب�  ت�شهد  المدينة  كانت  ال��وق��ت 

المهرجين والنواحين والخطباء والقتلة والطغاة والخونة والحمقى 

والقا�صرين والكذبة.« )الوعول: ق�صة حالة ح�صار- �ص 44(، وينبئ 

كائنات  تجلياته؛  بع�ض  �سوى  الذاتي  التدمير  لي�س  الذي  بالم�صير 

�أ�شكال تمظهرها وتهي�ؤاتها من كياناتها وفق محمولاتها  ت�ستنبط 

وعليك  ها،  نَفَ�سِ من  تنف�سها  �أ�ساليب   وتختار  ونفثاتها،  وظروفها 

التكيّف معها، لا�ستكناه بع�ض كنوزها، رغم �أنها لي�ست غريبة، تح�س 

ذلك، ولي�ست طارئة ولا منبتّة، مت�أكد من ذلك، لأن لك فيها �إيقاعَ 

نب�ضٍ و�صدى وجع وطيفَ حلم، ولي�ست بلا هوية �أو انتماء. لعلك 

م�شارك فيها دون �أن تدري؛ ذلك هو �أحد �أ�اسرر هذا الإبداع الذي 

وتمرده،  و�صبره،  وقدراته،  حيدر،  موهبة  لديه  لي�س  من  على  يعزّ 

وحريته، و�صمته، ومغامراته.. لا همّ �إن قَلّت ال�صفحات �أو تكاثرت؛ 

توزع  في  ب�أ�س  ولا  حجومها؛  واختلاف  المقاطع  تفرع  من  قلق  ولا 

ا�ستقطاب  في  م�شكلة  ولا  غيابها؛  �أو  عبارات،  �أو  كلمات  العنوانات 

�أو  �أو تجاذبت، ولا في عر�ض لاانفعالات، ت�شوهت  ال�شوارد، تنافرت 

مة؛ ولا بدّ من  ا�ستقامت، ولا في بثّ الأحا�سي�س ر�ضية �أو لائمة �أو متهِّ

موقف �إن�ساني وطني قومي مقاوم، ولا منا�ص من تحمل التبعات 

يبحثون عن  يحاولون،  �أو  الحدّ،  يقيمون  �أكثر من  وما  والعواقب؛ 

الأ�سباب، وما �أقل ما يخيبون! لكن من يجني الثمار نحن قرّاءه، 

�إلى  الغاية والتوق  القادمة، وما ي�شفع له الإبداع و�سموّ  والأجيال 

الدوام الكريم.

 وما يلفتك في نتاج حيدر/ معظمه من �أجل الدقة/ �أنه ي�ستطرد 

ويعطف ويقرر.. حتى لتظن �أنه بات مك�شوفاً وم�ألوفاً، لكنه �سرعان 

ما يتكاثف ويتكوّر ويتغلّق، حتى لتظن �أن �أمامك مغاور �إ�سطورية 

تحتاج �إلى �شيفرات لولوجها، لكن كلمات ال�سّر مبثوثة فيها، وعلى 

�صيادها �أن يكون في م�ستوى مقامها.

بالحرج  الق�ص�صية  حيدر  لن�صو�ص  الج��دي  ال��ق��ارئ  يح�س  لا   �

�أو  الت�صنيف  على  تت�أبّى  الن�صو�ص  ه��ذه  �إن  القول:  في  الرت�دد  �أو 

التجني�س، ويمكن �إطلاق تو�صيف /النثر الإيقاعي/ على معظمها، 

الو�صف  ي�شمل  بل  وح��ده؛  ال�سرد  على  التو�صيف  هذا  يقت�صر  ولا 

وتتناثر  وتت�شابك،  الكتابة  عنا�صر  تتداخل  �إذ  �أي�ضاً؛  والح���وار.. 

والحال  وت�سا�ؤلات..  وتح��ورات  وا�ستئنافات  وا�ستنتاجات  انزياحات 

موقف  في  بل  المحك؛  على  النقدية  التو�صيفات  �أم��ر  ت�ضع  ه��ذه 

�صعب.

بال�شمو�س  الم��ح��روق��ة  ال��ب��ازل��ت  �صخور  م��ن  م�صاغة  ام���ر�أة  »ك��ان��ت 

ال�صيف  �أوق��ات  الع�شب في  �أرقّ من  كان  لكن ح�ضورها  لاا�ستوائية، 

ال�سعيدة، لا الرجل كان مبالياً متى ت�أتي �إليه، ولا هي تبالي متى 

تغادر. بينهما بدت الحالة ك�أنها ا�ستجابة لل�صرخة التي يطلقها دم 

الج�سد وهو يتفجر«. )غ�سق الآلهة: ق�صة غ�سق الآلهة- �ص 52(

في هذا المقطع �أي�ضاً تنا�ص �إيقاعي مع القر�آن الكيم«.. لا ال�شم�س 

ينبغي لها �أن تدرك القمر ولا الليل �سابق النهار..«

و�إذا كانت بحور ال�شعر قد ا�ستنبطت مما كان قد روي من ق�صائد، 

وتردد من �أبيات ومقطوعات، فلماذا لا يعكف النقاد على ا�ستنها�ض 

والإ�شعاع  الن�شوان  والدفق  الثر  النتاج  هذا  من  جديدة  تو�صيفات 

المثير؟! هل حدث ذلك؟! ومن دون انتظار الج��واب، �أق��ول: �إن هذا 

النتاج المميز �إبداع خالد، لأنه لي�س مرتهناً لحال �أو موقف �أو ظرف 

�أو بلد �أو جيل..

� الق�ص عند حيدر �إيغال في مكان ما/ عالم ما/ غابة ما/ بحر ما/ 

الم�شاهد،  داخله باتجاهات مختلفة لر�صد  التحرك  ج�سد ما.. ثم 

ومراقبة العنا�صر، ومحاورة الأ�شياء والكائنات وا�ستنطاقها لتحليل 

التي يمكن  الغاية  الإدلاء بما يفيد، من دون تحديد  �أو  ما يريد، 

وحين  والتمثّل؛  والتفهّم  والتفكّر  بالتب�ّرص  وتفهمها  بها  التكهن 

تكون اللوحة قد امتلأت، �أو قاربت على الإ�شباع من داخلها �أو عبر 

الأطراف �أو الأعماق �أو الم�سالك المبتدعة، يكون الكاتب قد �أدخلنا 

في المعمعة، �أو ا�ستدرجنا �إلى الحالة بلا ا�ستئذان، لندين �أو لنتوفّز، 

، �أو ن�سكن ونتخامد، ح�سب ما تكون قدراتنا، ووفق  �أو نغّري

من�سوب الكرامة ودرجة الر�ؤيا في �آفاقنا التي تبدو مغبّرة!

»���س��دى ك��ان ال��ع��الم الآن، خ���رب، يار�ت�ءى مج���رات تت�ساقط 

الموت  رائحة  تنت�شر  ال�صحارى. من هناك كانت  �شهبها في 

والدم؛ حيث �سيتحول جنون العظمة �إلى نيران من ال�سطوة 

الروح في  �سهب  �أعمى  ك�إع�صار  بعد  فيما  البربرية، تجتاح 

هزيع الزمن الأخير«. )غ�سق الآلهة: ق�صة طائر الموت- �ص 

.)46

ويمكن التو�صل �إلى �أن هناك معادلة ي�صح �إيرادها، تتعلق 

و�إغوات  الكتابة  �إغ���واء  بين  تترامح  حيدر،  حيدر  ب���إب��داع 

�أخرى:

الكتابة/الأنوثة/الخلق �أو �إعادة الَخلق/المواجهة/ال�صيد/الم�صير.

عبر  �أمواهه  تتوزع  علٍ،  من  المندفع  كال�شلال  ن�صو�ص حيدر  �إن   �

العتبات: الحادة والعري�ضة والمتطاولة والمخفية والغائرة والنافرة.. 

�أو قطرات.. ويحتم هذا  �أو خيوط  تيارات  والتي تتدفق عبرها في 

على من يريد الت�شبع منها �أن يقاربها غير هيّاب من البلل الموقظ 

والرطوبة المنع�شة!

ت�شبه  ينبغي. �صوت مو�سيقا بعيدة  ذاكرتي لا تعمل كما  �أن  »يبدو 

�شيء ما يموت في مكان  للذاكرة:  الآخر  الطرف  الأنين ت�صدر من 

بعيد« )الفي�ضان- ق�صة الزوغان �ص27(.

� ويمكن �أن ن�ضيف �إلى ما ذكرنا بع�ض الخ�صائ�ص التي تميز �إبداع 

حيدر، غير مفرقين بين الم�ضمون وال�شكل، لأن ن�صو�ص كاتبنا المميز 

�أمثلة عن توا�شج المو�ضوع بت�شكله، ليقدم �إبداعاً حقيقياً.

 � التفلّت من التحديد والتلخي�ص؛ فهي كتابات تُتَمثّل، �أو ت�ؤخذ 

بمجمل الحوا�س، لا تعوّ�ض فيها �صفحة عن �صفحة، ولا مقطع 

�آخر، ولا ن�ص يبدو نافلًا؛ الجزء لا يعو�ض عن الكل،  يحلّ مكان 

�أن  من  الرغم  على  الأج���زاء،  كونه مجموع  على  يقت�صر  لا  والكل 

متلامحة؛  مو�ضوعات  وذات  مت�شابهة،  تبدو  الق�ص�ص/الن�صو�ص 

ولا  عليها،  القب�ض  يتعذر  وتبتعد،  تقترب  وتفترق،  تتقارب  لكنها 

تكاد تغيب عن المدركات؛ لأن في كل منها �أ�صداء متمايزة الإيقاع، 

طزاجة  والوليمة  وتفرداً،  وجِ��دّة  ث��راء  والم�شهد  غنى  اللوحة  تزيد 

ونكهة ومذاقاً..

الأ�سماك،  ك�أ�اسرب  �أو  المهاجرة،  الطيور  ك�أ�اسرب  الن�صو�ص  وتبدو 

وع��م��ق��اً وهيكلًا  ك��ث��اف��ة  �إب���ح���اره���ا  �أو  ت�����ش��كّ��ل طاري�ن��ه��ا  ي��خ��ت��ل��ف 

و�أفرادها  معروفة،  عنا�صرها  �أن  مع  والأن���واء،  الت�ضاري�س  ح�سب 

مت�شابهون.

 � الجر�أة والتحرر من �إ�شكاليات القدا�سة والحياء والترفع المفتعل؛ 

الحلم  �أو  الوثاب  الخيال  �شا�شة  على  تتراءى  كما  الق�ضايا  فتطرح 

ت�شير  وك��م��ا  المت�شا�سعة،  �آف��اق��ه  في  ال����ر�ؤى  تتخاطر  وك��م��ا  الم��غ��ام��ر، 

غريباً؛  لي�س  وه��ذا  الواعية.  وغير  منها  الواعية  الح�سية  المنبهات 

�ألي�ست م�شروعيتها تنبثق من �أنها نتاج حياة حقيقية بكل �أهوالها 

وم�اسرتها؟

 �ألي�ست انفعالات كائن مقدام، لم يتردد، ولم ين�سحب �إلا ليعيد �شحن 

العنا�صر وتحفيز الإرادات، وقذف ال�سائل الحيوي في الأع�ضاء التي 

كادت تترمد؟!

 �إن م�شروعيتها تت�أكد من �أنها لي�ست تلقيناً ولا تقليداً ولا تقرباً 

�أو زلفى، ولي�ست تهرباً �أو �شماتة �أو �سلبية.. لي�ست تكلفاً ولا مرافعة 

تكهنات..  �أمنيات،  �إ�ارش�ق��ات،  لوحات،  نهدات،  ر�ؤى،  �إنها  م���أج��ورة؛ 

منطلقة من الحياة، مبثوثة فيها، منذورة لنب�ضها الذي يجب �أن 

لا ينو�س �أو يتلا�شى. 

 * تماهي العلوم في الإبداع؛ وهي ميزة يكاد ينفرد بها �أديبنا المبدع؛ 

�أو اهتمام  �أدباء عديدين لديهم تح�صيل علمي  فحيدر واحد من 

الأخرى  العربية  والبلدان  �سورية  في  ا�شتهروا  المتعددة،  بالعلوم 

 غ�سان كامل ونو�س

في النتاج القصصي لحيدر حيدر



العدد 1143 - 99/5/2023

رحيل

البيئة حاضنة الأفكار ومؤثرة في تفاعلها
الرحمن  عبد  العجيلي،  ال�سلام  عبد  وال��ع��الم: 

�أكثرهم  ا�ستفاد  وقد  �أمثلة.  ت�شيخوف..  منيف، 

اًَري و�أحداثاً   من ذلك ب�أ�شكال و�أ�ساليب مختلفة: �سِ

وتجارب ومو�ضوعات ومفردات..

فقد  ومتمايز؛  ل��دى حيدر مختلف  الأم��ر  لكن 

في  العلم  نثر  �أو  العلم،  مختبر  في  الأدب  �أدخ��ل 

بجواهر  تكتنز  طينة  ف��خ��رج��ت  الأدب،  ب��ي��در 

ويتجرد،  بتخ�ص�صه  يتفاخر  العلم  لا  المادتين؛ 

الر�ؤية،  م�����ش��و���ش��اً  ويعك�سها  الأ����ض���واء  ف��ي���رس�ق 

ويغدو  تت�شوه،  �أو  الأخ��رى،  الخ�صائ�ص  فتغيب 

ويغتر  الأدب  يتدلع  ولا  روح؛  بلا  مقالًا  الن�ص  

فينفر�ش بلا �سبب �أو معنى، وت�سود اللغة المقعرة 

�أو ال�سطحية المنفوخة.

العلم  م�شحون بمعارف  ين  الأُ�سَّ نا�صية  الذي يمتلك  فن�ص حيدر 

بالمعاني  وم�شبع  واح��ت��م��الات��ه،  وت�����س��ا�ؤلات��ه  وتح��ل��يال�ت��ه  وم��ب��ادئ��ه 

ومبتكرة؛  متمكنة  �إب��داع��ي��ة  �صياغة  عرب�  والإ�ارش�ق��ات  والخ��ي��الات 

فيبدو الن�ص حيوياً ناه�ضاً مكتنزاً واثقاً فيا�ضاً، ذا كيان متما�سك 

قابل للعي�ش في �أزمنة مختلفة وبيئات متعددة.

المختبر،  المحلول،  الم��ج��ال:  ه��ذا  في  للكاتب  الأثر�ي�ة  الكلمات  وم��ن 

الع�ضوية، المتع�ضية، التكوين، الغرين، البدء، الخلق الأول، الم�صل، 

الطيف، الطاقة..

     � التداخل بين المعي�شي والممكن والأ�سطوري والمتخيل؛ ويدل 

وما  الحياة  من  المتوافرة  الم��واد  �صهر  في  الكاتب  مقدرة  على  ه��ذا 

خبره منها، مع تلك التي يبتدعها خياله، ويت�صورها، ويدخلها في 

مختبره الإبداعي، ليخرج منها ن�ص عميق مختلف ثرّ �إ�شكالي.

براً  وظ��روف��اً..  وبيئة  وت�ضاري�س  ف�صولًا  بالطبيعة؛  لااحتفاء    �

وبحراً وكائنات..

وميداناً  ل�ل�أح��داث،  مكاناً  البيئة  ح�ضور  على  الأم��ر  يقت�صر  ولا 

للحركة والنظر وممار�سة الطقو�س الحياتية في الظروف المختلفة؛ 

�أكان ذلك في  �سواء  بل غدت  حا�ضنة للأفكار، م�ؤثرة في تفاعلها؛ 

والت�أمّل  لل�صيد  فالبحر  �أي�ضاً؛  والم�ستقبل  الح��ا�رض�،  �أم  الما�ضي، 

والبحث  والت�أ�سي  للت�شرد  وال�سهوب  وال�صحراء  والت�سا�ؤل،  والتذكّر 

والتحول  النظر  و�إع���ادة  للتخفي  والغابات  والجبال  الأل��ف��ة،  عن 

ولاان�سحاب �أو الكّر من جديد.

للحروب  والمدينة  الممطوط،  والوقت  والتقاليد  للعادات  القرية 

والمواجهات والحوارات والحب والحركة ولاانفعالات الحدية. ولكل 

من هذه الموا�ضع عنا�صرها وثقافتها وكائناتها وظروفها، تلك التي 

لا يبخل حيدر ب�إح�ضارها وتحميلها قدراً من الم�س�ؤولية في العمل 

على  وقدرته  وثقافته،  ال�شخ�صية،  خبرته  من  م�ستفيداً  الأدب���ي، 

�إ�ضفاء الحيوية على الأ�شياء التي لا تخذله.

� لااحتفاء بالأنوثة؛ فالأنثى هي ال�شريكة الكاملة للكائن القلق 

تر�شيد  قد تحاول  و�أوهامه.  و�أحلامه  وظروفه  في مختلف حالاته 

هو�سه و�ضبط هذياناته، وقد لا ت�ستطيع الوقوف في وجه مغامراته 

طويلًا، وقد تتجاوزه �أحياناً، فلا تلبث �أن تدعوه �إلى مغامرات �أكثر 

اندفاعة وخطورة وغمو�ضاً.

تتبادلان  وق��د  للذكورة،  الآخ��ر  الوجه  حيدر  كتابات  في  والأن��وث��ة 

المواقع؛ فيكملان ت�شكيل الكائن الذي انف�صم منذ زمن عتيق؛ هل 

هي دورة الحياة تعود من جديد؟! لي�س الأمر بعيد التكهن؛ ففي 

كتابات حيدر ما ي�شير �إلى ذلك، في �أكثر من موقع، و�أكثر من حالة.

�إلى  القروية  �إلى  البدئية  الغجرية  من  الأنثى:  انتماءات  وتتعدد   

المدينية �إلى الإلهة.. وهي بنت البلد، و�آ�سيوية و�أفريقية و�أوروبية، 

ومختلطة الأن�ساب القارية.

�إنها معه في المقاومة، وفي الحيادية، وفي الخيبات. في المدينة المنكوبة 

بالدمار الأهلي والأر�صفة الوعرة، ومعه في القرية الموبوءة بالعادات 

والخرافات والأوهام القديمة والمتجددة؛ ومعه على ال�شاطئ ال�شارد 

والغابة  المهجور،  العطن  المظلم  الكهف  وفي  �صيد،  وطقو�س  ت�أملًا 

في  وهيجاناته،  نزواته  كل  في  معه  المتمددة..  وال�سهوب  المتكاثفة، 

الليل والنهار، في الحرب وال�سلم، في الحب والكره ولاانتقام..

�إنها المعادل الحي للحياة/الموات، وبها ومعها يظل للآتي احتمال 

تحمّلٍ و�أملٌ وانتظار.

� لاان�����ش��غ��ال ال��ك��وني؛ وي��ظ��ه��ر ذل���ك م��ن خا�ل�ل ال��ت���رص�ي��ح حيناً 

الدبق و�شقوق  البدء وت�شكل الخلق والغرين  �إلى  �أحياناً  والتلميح 

الأر�ض والرعد والمطر، مع التذكير دوماً ب�إعادة التخلق �أو الت�شكل 

�إمكانيةً و�ضرورة، لدى المنعطفات الم�صيرية، كالحروب المدمرة داخلياً 

وخارجياً، وطغيان الت�سلط والفجور والف�ساد والقتل المجاني.

» وتتابع كالي: تحت ال�شجرة الوارفة جل�ست مايا الملكة القرف�صاء 

كادت  وم��ا   .. خ��ا�ص��،  ب�ستار  الأن��ظ��ار  ع��ن  الخ��دم  �أن حجبها  بعد 

الملائكة في  من  �أربعة  �أي��دي  تلقته  كان تحتها طفل  تنه�ض حتى 

�شبكة ن�سجت خيوطها من الذهب ووقف المولود فج�أة وتقدم �سبع 

العالم. وهذه الحياة  �سيد هذا  �أنا  خطوات، ثم �صاح ب�صوت عذب: 

�آخر حياة لي.

ال�سماء  في  علامة  وثال�ث��ون  اثنتان  ظهرت  نف�سها  اللحظة  وفي   

وهطل  مكان،  كل  النور في  وانت�شر  �شديد،  زل��زال  والأر�ض���، فحدث 

مطر خفيف على غير ميعاد، فتفتحت براعم الزهور و�أكمام الثمر، 

الأعمى  فا�ستعاد  كلها  الأرج���اء  فعمت  الزكية  ال��روائ��ح  وانت�شرت 

)غ�سق  ويغني«  ينطق  الأبكم  وع��اد  ال�سمع،  الأ�صم  وا�سترد  الب�صر، 

الآلهة- ق�صة غ�سق الآلهة �ص 93(

� الملامح الأ�سطورية المتعلقة ب�إمكانيات خارقة لبع�ض الكائنات، 

الأولى،  ب��ال��درج��ة  نف�سية  مختلفة،  ظ���روف  في  ممكنة  وتح���ولات 

وخلقية �أي�ضاً، مع �أمنيات و�أحلام تتجاوز الحدود القريبة للكائن 

منتظر  وم�صير  �آنية  حياة  من  �أبعد  �إلى  الواقعية  حياته  و�رش�وط 

وهذيانات  وتهويمات  وا�ستلهامات  هلو�سات  �إلى  مة،  متفهَّ و�رش�وط 

وحكايا وتهي�ؤات..

)التحول �إلى �صر�صار- الوعول- ق�صة من هنا تعبر الحرب �ص59(

ام��ر�أة خطفها من م�ضارب  �إلى  ا�شتاق ذات م�ساء  ».. ثم روى كيف 

البدو، نام معها فولدت له بنات وبنين تزوجوا وعمروا المكان. ومع 

�آلهة  ولا  لها،  ديانة  لا  غريبة  �سلالة  كانت  ال�سلالة.  ازدادت  الزمن 

الطبيعة  تح��ولات  علمتها  وال��رع��د،  والم��ط��ر  وال�شم�س  ال��ري��ح  غري� 

�أخذت  الريح  بها، من  المحيطين  الب�شر  �أ�شياء خارجة عن طقو�س 

الر�سوخ وبناء منازل في ال�صخر، ومن ال�شم�س تعلمت غر�س الأ�شجار 

والك�شف عن الينابيع، وعلمها المطر كيف تحرث الأر�ض وتزرعها، 

و�أعطاها الرعد قوة �ضاربة تواجه بها الغ�ضب والفو�ضى والغارات 

المفاجئة« )الفي�ضان- ق�صة الفي�ضان �ص 130(

�شخ�صيات  ا�ستح�ضار  والعالمي عبر  العربي  التراث  لاا�ستفادة من   �

تاريخية ب�أ�سمائها وخ�صائ�صها الحقيقية، �أو الملمح �إليها، )�أبو ذر 

الوعول-  مجموعة  الدم�شقي..  غيلان  درهم،  بن  الجعد  الغفاري، 

ق�صة الماري�ث �ص��25، عقبة بن نافع في ق�صة حالة ح�صار �ص44 ( 

وحكايات ومقاطع من �سير وكتب م�شار �إليها،  �أو مبتكرة مت�ضمنة 

ق�صة:  الوعول-  يتبر�أ-  )الم�سيح  تراثية«.  �أ�صول  ذات  و�أفكاراً  معاني 

من هنا تعبر الحرب �ص59(.

لُه  رُه �أو تخيُّ � الجن�س في مواجهة الدمار؛ يتكرر فعل الجن�س �أو تذكُّ

�أ�شد الأوقات ح�صاراً وقلقاً وخطراً؛ » تقول �إحدى الن�سوة: هل  في 

ت�ساءل �أحدكم لماذا يتزوج النا�س كثيراً في الحرب؟

- ليتداركوا الموت بال�شهوة. يقول �صديق المر�أة.

الرجل الآخر يتحدث عن �أمور غريبة كامنة في �أعماق ه�ؤلاء النا�س 

الراف�ضين للحرب عن هروب الج�سد من دفقة الألم نحو �أوج الم�سرة، 

وعن احتفاء الع�ضوية والت�ألق الروحي لمواجهة هذه الظلمة بنار 

الطلع  غ��ب��ار  الآل���ه���ة- ق�صة  )غ�����س��ق  الج��ن�����س.« 

�ص17(.

الرعب،  ب�أفلام  تذكّر  و�شناعة  وعنف  ق�سوة   �   

ع���ب���ارات و����ص���وراً وك��ل��م��ات. وال��ك��ات��ب لا يتردد 

في الح���دي���ث ع���ن ال��ق��ت��ل��ة وال��ط��غ��اة والار�ب�ب���رة 

م�����سري�ة الحياة  وف��ظ��ائ��ع��ه��م في  والم��ت��وح���ني�ش��.. 

الم��ع��ذب��ة، ���س��واء �أك���ان ذل��ك منذ زم��ن ط��وي��ل، �أم 

ق�صير، وفي الع�صر الراهن �أي�ضاً.

»ور�أى الجمهور بيوتاً فيها نا�س تتحرك �شفاههم 

النا�س يتوقفون  ر�أى ه�ؤلاء  بكلمات مبهمة، ثم 

ت�سقط  ث��م  يتح�شرجون  ث��م  بغتة  ال��كال�م  ع��ن 

الأبد.  �إلى  وي�صمتون  �صدورهم  ف��وق  ر�ؤو�سهم 

وعر�ض الغرباء �آلات خا�صة و�ضعت خارج البيوت 

والغرف. كانت هناك �أنابيب تمتد �إلى داخل البيوت من الجدران �أو 

ال�سقوف وظيفتها امت�صا�ص الأوك�سجين من الداخل. كان الذين في 

الداخل يموتون اختناقاً بعد �أن يتلوث الهواء بغاز الفحم الخالي 

من الأوك�سجين.« ) الفي�ضان- ق�صة  البرابرة �ص160(.

»وما يزال ج�سدي مطوحاً تحت مجرات من الم�صل والوهج والتعرق 

مع  القادمة  الغريبة  الطيور  ق�صة  ـ  الوعول   ( والغبار«  والبيا�ض 

ق�صة  )ال��وع��ول-  �أذب��ح��ك..«  �أنني  المنام  في  »و�أرى  �ص���14(.  الفجر 

الوعول �ص111(

� اللغة؛ �أقنوم الأقانيم في �إبداعات حيدر حيدر، وهي المرج ال�سخي 

بنباتاته و�أندائه و�إ�شعاعاته و�أفيائه وكائناته التي لا ت�سكن ولا تتعب، 

كعاملات النحل، باحثة عن المفردات ولاا�شتقاقات وال�صياغات التي 

تقدم المعنى المرجو بر�ضى و�أريحية وزهوّ وجدية وغيرية وانفعال؛ 

�إنها الب�ساط الطائر بالم�شروع الإبداعي بكل انت�صاراته وانك�ساراته، 

بالأحلام  والمر�ت�ع  الح��ي��دري��ة  والم��ع��ارف  ب��الأف��ك��ار  المت�شبع  الن�سيج 

المتلقي في  تاركة  تدوّم وتطوف  التي  بالأ�صداء  والمو�شى  الإن�سانية، 

والإح��ج��ام، لا  والإق���دام  والأم��ل  والمتعة والخيبة  الت�أثر  ح��ال من 

يخرج منها بي�سر، ومن قال �إنه يود الخروج، �أو ي�ستطيع؟!

» الأنثى التي اقتحمت فجر الرجل الوحيد في هذا ال�شتاء البارد 

لاح وجهها البا�سم بلون الزهر المريمي، المنبثق من فجوات حجارة 

التلال و�أع�شابها. كما عا�صفة هوجاء �صخبت، مالئة ف�ضاء البيت 

باهتزازات �سريالية خلخلت ذرات الهواء. الرجل المباغت، والم�ستكين 

�أبواب البحر ا�ضطربت عزلته فت�شرد الهدوء.« )�إغواء- ق�صة  قرب 

�إغواء �ص 43(.

ال�سرد والو�صف والح��وار، مع التداخل  �أ�ساليب الق�ص بين  وتتنوع 

والتوا�شج، وتتنوع ال�صيغ والجمل الم�شحونة بطاقة تخييل عالية، 

�أو با�ستخدام عادي، وتدخل الحكاية كما يتدخل التنا�ص �إيقاعاً �أو 

فكراً �أو ن�صاً، فتتنوع النبرة، وتغتني اللوحة، ويمور الن�ص بالحركة 

والحيوية والت�شظي ولاانفلات في الأحياز والف�ضاءات والأمداء غير 

المحدودة..

 ويمكن للمتابع �أن يجد لدى حيدر اعتماداً على المعطوفات ليو�سع 

وال�صامتون  والمذلون  المقهورون  كان   « المرامي:  ويبعد  القارئ  �أفق 

وال�شهداء والم�سروقون وال�سجناء ين�شدون �أغنية عن الطيور والزنابق 

ق�صة  )ال��وع��ول-  الخ���رض�.«  والبحور  والغابات  وال��رع��ود  والأم��ط��ار 

الطيور الغريبة القادمة مع الفجر �ص 18(. . 

 وعلى الرغم من �أن لديه قامو�ساً لغوياً زاخراً ومنوعاً من المفردات، 

ف�إن بع�ض الكلمات تبدو �أثيرة عنده.

 كما يعوّل الكاتب على تكرار الأفكار والعنا�صر والحالات في �أكثر من 

�أن لديه  �آخر على  ت�أكيداً لان�شغاله الحميم والقلق، وبرهاناً  ن�ص 

ر�سالة/ غاية/ ق�ضية لي�ست هام�شية ولا عابرة؛ بل هي متجذرة في 

وفاعلية،  ب�شغف  �إليه  حيدر  حيدر  ينتمي  الذي  الإن�ساني  التاريخ 

ومر�صودة للزمن القادم، الذي ي�أمل الكاتب ويره�ص ربما ب�أن فيه 

الخير والعدل والإن�سانية، وهو ما ي�سعى �إليه بكل توقه واحتراقه

�أن  � وبعد؛ حين تحاول الكتابة عن كتابات حيدر حيدر يفتر�ض 

ترتقي �إلى م�ستوى �إبداعه، �أو تقاربه، ولي�س هذا ي�سيراً؛ �إنها محاولة 

تطمح �إلى ذلك، ولا تدّعيه؛ ويكفينا �أجراً �شرف المحاولة للاقتراب 

من لآلئ هذا المبدع المميز العزيز الذي ي�ستحق كل احترام وتقدير 

وتكريم.
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رحيل

 بدر �إبراهيم  �أحمد

ن�شر موقع �إيقونات �سورية ق�صة حوار �أجراه  بدر �إبراهيم 

�أحمد مع  الروائي الراحل  حيدر حيدر، وهو يدل على 

عمق الروائي  و�إن�سانيته، وتوا�ضعه  هل كنتُ �أتوقع يوماً 

�أن �ألتقي هذا الرمز الأدبي الكبير؟! وهل كنتُ �أ�صدق �أنني 

الغجر«  البحر«،«�شمو�س  لأع�شاب  »وليمة  مبدع  �س�أحاور 

و«مرايا النار« ؟!

فج�أة، كان هذا الرجل في متناول العين والقلب ..

ا�ستفتاء ثقافي عن  �أو  �أعمل على تحقيق  كنت منذ فترة 

�أعتاب  وعلى  الع�شرين  القرن  نهاية  في  الكتابة«  »ج��دوى 

الألفية الثالثة، حيث بات المادي والإلكتروني ي�سيطر على 

�أمامي من �ضمن  الكاتب  ا�سم  برز  �أن  وك��ان  جُ��لّ حياتنا. 

الكتاب الذين يمكن �أن يُغنوا لاا�ستفتاء �أو التحقيق.

قيل لي �إنه ي�سكن في ب�صيرة، و�إن زيارته ممكنة جداً ..

ح�صين  ج�سر  الج�سر،  تحت  نزلتُ  حلماً..  الزيارة  وكانت 

البحر، على طريق طرطو�س بانيا�س واتجهت غرباً نحو 

البحر. م�شيت تقريبا 500 متر قبل �أن �ألتقي رجلًا عابراً:

-�أتعرف منزل الكاتب حيدر حيدر؟

قال الرجل: تم�شي ع�شرين متراً ثم ت�أخذ يمينك، طريق 

فرعية، تم�شي فيها حتى تجد على ي�سارك ب�ستان ليمون، 

بوابة  تج��د  ال���درب  �صغير،نهاية  دربٌ  الب�ستان  نهاية  في 

تقودك �إلى بيته ...

لا �أظن �أني �شكرت الرجل، فلقد كنت �أتوق لدخول ملكوت 

�صاحب »وليمة لأع�شاب البحر«.

به  تحيط  منه  كثيرة  موا�ضع  في  �ضيق..  ت��راب��ي  ط��ري��قٌ 

�أ�شجار ال�شربين ونباتات الق�صب وقناة للمياه ..

وعندما �أ�صبحت في الدار، نبح كلب مربوط ولم يخرج من 

المنزل �أحد.. وا�صلت التقدم ..الباب مفتوح ومن خلاله 

ر�أيت جداراً ممتلئاً بالكتب، ف�أدركت �أنني و�صلت الهدف 

..ومع �أن نباح الكلب توا�صل، لم يخرج �أحد ..!

عندما تجاوزت العتبة، ر�أيت طفلًا �صغيراً لم �أعرف �إن كان 

ر�آني الطفل  �إن  . ما  �شعره  �أم بنتاً لو�سامته وطول  �صبياً 

حتى اندفع �إلى الداخل و�سمعته يكلم �أحداً ما ..

هو  �إن���ه  ال��عني�:  لاتخطئه  رج��ل  �سيخرج  لح��ظ��ات،  بعد 

فردّ  بال�سلام  ..ب��ادرت  المهاجر  النور�س  حكايا  �صاحب   ..

مرحباً. ثم عرّفته بنف�سي فرحب بي من جديد ودعاني 

للجلو�س ريثما ينهي �إفطاره:

- هل تفطر معي ؟

- �صحة وعافية ..

ما  بنتا:  �أم  �صبيا  ك��ان  �إن  معرفة  مح��اولًا  الطفل  �س�ألت 

ا�سمك ؟!

- ورد

يااااه .. �إذا هذا هو حفيده ورد الذي �أهداه روايته الأخيرة 

»�شمو�س الغجر«: �إلى ورد حيدر، دنغو �أفندي، طفل ال�شم�س 

ووريث التنوير والحرية والأمل«.

�أن  �أح��ب  كنت  �إن  �سي�س�ألني  الإف��ط��ار،  وجبة  انتهاء  بعد 

�أ�شاركه �شرب ال�شاي �أم يعدّ لي فنجان قهوة ! وافقت على 

ال�شاي.

كان لحظة  �إذ  الر�سمية،  ارت��دى ملاب�سه  قد  وك��ان  جل�س، 

خطّ  �أ�سمر  نحيل  ج�سد  على  »ال�شورت«  يرتدي  و�صولي 

البحر عليه بع�ض الذكريات ..

رحت �أ�ستطلع المكان..غرفة تزدحم بالكتب المرتبة ترتيباً 

لافتاً يفر�ض الإعجاب والده�شة ...لوحات و�صور �شخ�صية 

وغيرها ..هدايا وتذكارات ..

الغجر«،  »�شمو�س  الأح����دث:  رواي��ت��ه  ع��ن  ب��د�أن��ا الح��دي��ث 

البطل من  فيها، عن تح��ول  ال��ذي يحدث  لاارت���داد  عن 

العلمانية �إلى الدينية و�سقوط القيم والمبادئ ولاانكفاء 

»وليمة  روايته  �إلى  ثم تحول الحديث   . غيبي  ماهو  �إلى 

لأع�شاب البحر« والكتابة ب�شكل عام ...

ق��ر�أت عنه في  ما  �أب��و مجد، وجدته عك�س  وحيدر حيدر، 

ك��ان قد  م���ؤخ��راً  الظبيانية  لااتح���اد  م��ع �صحيفة  ح��وار 

�أجراه ال�صحفي ال�سوري نبيل الملحم الذي عُرِف ببرنامجه 

التلفزيوني »�شخ�صية وظلال« ..

فهو غير منعزل في منزله في وطى البحر: »�أخرج دائماً �إلى 

المدينة ل�شراء الحاجات، و�إلى المحافظات حيث الأ�صدقاء، 

و�إلى دم�شق حيث ابني الدكتور مجد الذي افتتح دار ورد 

ندوات  من  الثقافي  الن�شاط  عن  منقطع  ..لكنني  للن�شر 

ودفاتري  كتبي  ..هنا  وا�ستراحتي  بيتي  و�أم�سيات..هنا 

الأ�صدقاء  ي���أت��ي  ال�����ص��ي��د..  �إلى  ..�أخ����رج  ..�أق���ر�أ..�أك���ت���ب 

�شئ  �أن نتحدث في كل  ..يمكن  ون�شرب  فنجل�س ونتحدث 

�سوى الكتابة �أو الأدب ..«

�س�ألته: نبيل الملحم قال في مقدمة الحوار معك �إنك �شبه 

منعزل لا تقر�أ �سوى الروايات الأجنبية!

�ضحك: »نبيل لم يكن م�صيباً في كل ما�ساقه عني .. انظر 

..قد  تُن�شر  التي  والكتب  المجلات  �إ���ص��دارات  �آخ��ر  ..ه��ذه 

ابني  لكن  اليومية..  ال�صحافة  ما عن  نوعاً  بعيداً  �أك��ون 

لي  ير�سلون  كما  بكل جديد،  يزودونني  والأ�صدقاء  مجد 

عنها  تتحدث  �أو  كتبي  تتناول  التي  والمجلات  ال�صحف 

غير  ولي�س  الوقت  ل�ضيق  يعود  ال�صحف  متابعة  ..ع��دم 

ذلك ..«

وقتٌ ثمين كان يم�ضي .. عالم من ال�سحر والغنى ماكنت 

�أن تعرفت  �أودّ الخروج منه .. وكاتب يكبر في عينك بعد 

عليه وعلى حياته الخا�صة وطريقة عي�شه الب�سيطة.

�أحيانا، كان يتخلل حديثنا، حديث �آخر مع حفيده ورد 

الذي يطلب �شيئاً ما، فينه�ض الجد ال�ستيني ليلبي طلبه 

�أو ينهره طالباً منه ال�صمت«نحن نتحدث« �أو قد يناوله، 

عن �أحد الرفوف، غليوناً �أو مزماراً �أو خنجراً يقول عنها 

بمو�ضوع  فاتحته  وعندما  الأ���ص��دق��اء.  م��ن  ه��داي��ا  �إن��ه��ا 

ذلك،  �أثناء   . القهوة«  »�س�أعدّ  نه�ض  الأدب���ي،  لاا�ستفتاء 

ت�شاغلت في معاينة رفوف الكتب المترعة بالق�صة وال�شعر 

ر�سم،  ل��ه،  الرفوف �صورة  .. ح��ول تلك  والارت�ث  وال��رواي��ة 

 .. لينين  قبيل: جارب�ن، جان جينيه،  لكتاب من  �أو �صور 

وهناك �صور لحيوانات وغيرها ..�أجد �أي�ضاً مجلة العربي 

الكويتية في عدد حديث ..

 

بعد مناق�شة لاا�ستفتاء الذي اكتفيت بتدوين ر�ؤو�س �أقلام 

�إلى  ع��دت  بعد،  ال��ذاك��رة فيما  م��ن  �أع��ي��ده  �أن  فقط على 

البداية وقلت له: لم �أتوقع �أن �أحداً هنا �سيعرفك لو �س�ألت 

عنك، و�أردفت: كما لم �أتوقع �أن �ألتقيك بهاته ال�سهولة!! 

�أجاب وابت�سامة رائعة ترت�سم على وجهه:

- الكل يعرفني هنا بـ »الكاتب« ..وكثيرون يعرفونني جيداً..

فلان ابن فلان .. ل�ست في برج عاجي، وكل من يدخل بيتي 

يخرج منه �صديقاً، �أنا في الكتابة كاتب و�أنت قارئ.. هنا، 

خارج الورق، نحن لا نختلف، �إن�سان مقابل �إن�سان ..

وتترى الأ�سئلة، والكلام يدفعه الكلام، و�إذ تحين المغادرة، 

ال��ذي غدا  ���س���أغ��ادر ه��ذا الحلم  تنتابني الح���رس�ة لأن��ن��ي 

واقعاً..

عزائي، حِ�سنُ ال�ضيافة وح�صولي على رقم تلفونه و« �أهلًا 

و�سهلًا بك ..تعال متى �شئت«..

جمعنا لقاءٌ ثانٍ بعد �أ�سبوع، لكن الهجمة الظلامية عليه 

بخ�صو�ص  م�صر  �إخ��وان  جماعة  قبل  من  ال�صيف  نف�س 

الوليمة جعل عالمه بعيد المنال... 

حيدر حيدر ذات لقاء عابر ..
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نقش

نقش  سوري

معرض

علي عُقلَة عَرسان

التشكيل السوري يتألق

ولد في قرية  �صيدا من محافظة درعا ودر�س فيها. ثم تابع في 

المعهد العالي للفنون الم�سرحيّة في القاهرة حيث تخرّج ب�شهادته 

�أُوفد �إلى فرن�سا للدار�سة في مجال الم�سرح فح�صل  عام 1963. 

الم�سرح  في  مخرجاً  عمل   .1966 في  الم�سرح  دبلوم  �شهادة  على 

 ;zwnj&،1963 القومي التابع لوزارة الثقافة ال�سورية في عام

والمو�سيقا  للم�سارح  فمديراً   ،1966 ع��ام  للم�سرح  م��دي��راً  ثم 

عام 1969 فمعاوناً لوزير الثفافة في 1976. هو ع�ضو م�ؤ�سّ�س 

لاتحاد الكتاب العرب، ثم عين رئي�ساً للاتحاد في 1977، و�أمين 

عام للاتحاد العالم للأدباء والكتّاب العرب، ونائب الأمين العام 

في  دكتوراه  �شهادة  على  ح�صل  و�إفريقيا.  �آ�سيا  كتّاب  ��ّحتلااد 

الآداب عام 1993. له عدة دواوين �شعرية وم�ؤلفات م�سرحية.

جوائزه وتكريمه

1991: جائزة ابن �سينا الدولية.

1991: منح درع دولة الكويت في احتفال تكريمي عقد في مبنى 

اتحاد الكتاب العرب بدم�شق.

العربية  القد�س  �إذاع���ة  م��ن  تقدير  و���ش��ه��ادة  درع  ن��ال   :1995

الفل�سطينية.

1997: منح درع لااتحاد العام للأدباء والكتاب العرب، الأمانة 

العامة.

2001: مُنِح درع ملتقى المر�أة في �سو�سة بالجمهورية التون�سية، 

�سلمته الدرع وزير ال��شؤون لااجتماعية.

2003: نال جائزة عويدات في بيروت للإبداع الأدبي.

�إيران مع  م في دم�شق من الجمهورية الإ�سلامية في  2004: كرِّ

ال�سفير �أحمد الح�سن والدكتور عبد الكريم الأ�شتر.

ومنح  تون�س  في  التون�سيين  الكتاب  اتح���اد  م��ن  ك���رّم   :2004

ال�سعفة.

م�ؤلفاته:

من دواوينه ال�شعرية:

�شاطئ الغربة، 1986

 تراتيل الغربة، 1993

 الفل�سطينيّات، م�سرحيّة �شعرية، 1968

    �أور �سالم: القد�س، 2000

من م�سرحياته:

زوار الليل

 ال�شيخ والطريق، 1971

 الغرباء، 1982

 ال�سجين رقم 95، 1974

عرا�ضة الخ�صوم، 1982

1989;zwnj&،أمومة�  

2008 ;zwnj&،سل�سلة ذاكرة الم�سرح ال�سوري: ر�ضا قي�صر� 

    الأقنعة، 1982

 تحوّلات عاز الناي

وله في النقد الأدبي وغيره:

ال�سيا�سة والم�سرح، 1987

 الظواهر الم�سرحيّة عند العرب، 1981

 الم�سرح العربي منذ مارون النقّا�ش

 درا�سات في الثقافة العربية، 1988

�صخرة الجولان، 1982

 م�شكلات في الثقافة العربية، 1989

 �آراء ومواقف ومقالات، مجلدين، 1990

 �أيام في �شرق �آ�سيا، �أدب الرحلات، 1990

 العار والكارثة، مقالات، 1990

وقفات مع الم�سرح العربي

 المثقف العربي والمتغيرات، 1994

  �صمود وانهيار ، 1999-1998

 الثقافة والمواجه، 2016

 �شاركت كل من الفنانات الت�شكيليات ريم الحايك وروان 

�أوروبا  فناني  الحايك بمعر�ض  وره��ام  علي  وزينب  ع��ودة 

والبحر المتو�سط، الذي يعر�ض �أعمال الفنانين الم�شاركين 

بطريقة جوالة في عدة بلدان.

�أنها  لها  ت�صريح  في  الح��اي��ك  ريم  الفنانة  و�أو���ض��ح��ت   

تمثل  الماج�ستير  درا�ستها  �أثناء  تجاربها  ب�إحدى  �شاركت 

 - وال��ط��ب��اع��ة  الح��ف��ر  بتقنية  وم��درج��ه��ا  ب���رص�ى  مدينة 

ا�شتراكها باللوحة هو  �أن �سبب  ال�شا�شة الحريرية، م�ؤكدة 

�أنها تخ�ص معلماً �أثرياً �سورياً مهماً.

الكولغراف،  بتقنية  بلوحتين  ف�شاركت  ع��ودة  روان  �أم��ا   

م�ستخدمة طريقة تجريدية وباللونين الأ�سود والأبي�ض، 

بنظرها  لأن��ه��ا  اللوحة  مو�ضوع  تو�ضيح  ع��دم  وف�ضلت 

تترجم نف�سها للم�شاهد.

 وتحدثت الفنانة روان علي عن اللوحتين اللتين �شاركت 

بهما، مبينة �أن الأولى بعنوان »يائ�سون« ا�ستخدمت فيها 

تقنية الحفر بالماء القوي و�صبغة الماء، وتناولت ت�صوير 

الحالات الإن�سانية بمختلف م�شاعرها، واللوحة الثانية 

الماء  و�صبغة  القوي  بالماء  حفر  بتقنية  »رحيل«  بعنوان 

النا�س  المدن ووداع  و�إبرة جافة، �صورت فيها م�شهد دمار 

لبيوتهم نتيجة الحرب.

فيها  يمتزج  التي  لوحتها  الحايك  ره��ام  �صنعت  فيما   

الفن الت�شكيلي مع روح المخطوطات العربية بحبر الجوز 

والقما�ش الم�صبوغ والرمل.

البحر  بطوطة  )اب��ن  با�سم  �سمي  ال��ذي  المعر�ض  وك��ان   

المتو�سط( قد افتتح بالمدر�سة الثانوية العلمية الحكومية 

ال�صالات  �إح����دى  في  الأول  ال��ع��ر�ض��  ب��ع��د  �إي��ط��ال��ي��ا  في 

بم�شاركة  الأعمال  ناق�ش  م�ؤتمر  عنه  ونتج  المتخ�ص�صة، 

والبحر  �أوروب��ا  دول  ت�شكيلي يمثلون  فنان   200 �أكث�ر من 

المتو�سط.
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الم�ؤرخين  بين  الحقيقية  القامات  �آخ��ر  يكون  ربم��ا 

ي��زال��ون على قيد الح��ي��اة، عا�ش  ال��ذي��ن لا  ال��ع��رب 

�أمة وم�أ�ساة  و�أ�شكالها، عا�شها م�أ�ساة  ب�ألوانها  الم�أ�ساة 

�أ�رس�ة، الم���ؤرخ د. نقولا زي��ادة عزف على �أوت��ار الزمن 

علماً ومعرفة وعطاء وكتب و�صال وجال، يرنو �إلى 

نهاية القرن من الزمن، والذكرة لا تزال وك�أنها �سيل 

من المعطيات يتدفق دون �أن ي�س�أله �صاحبه �أن يرفده 

�شيئاً من محطات  الذي قدم  زيادة  د. نقولا  بجهد 

العربي  ع��ن مجلة  ���ص��در  ال���ذي  ال��ك��ت��اب  في  حياته 

الكويتية وتحت عنوان:

�إي��ق��اع على �أوت���ار ال��زم��ن ه��و في ال��ع��دد 558 مجلة 

الأ�ستاذ  ح���وار  الح���وار،  م�ساحة  في  �ضيف  العربي 

الناقد جهاد فا�ضل..

وهل المرور العابر بهذا الحوار يعني �أن القارئ لهذه 

الإ�شارة  ولأهمية الحوار يمكن  زاده  يكمل  لم  المجلة 

نعود  ذل��ك  وقبل  لكن  منه،  المقتطفات  بع�ض  �إلى 

بع�ض  ونتوقف عند  الزمن(  �أوت��ار  على  )�إيقاع  �إلى 

المحطات في حياته.

-محطات في حياته

ال��ذي اتح��دث عنه هو فترة  الزمن  �إن  زي��ادة  يقول 

في  ت��ب��د�أ  �أ�شهر  وب�ضعة  �سنة  وت�سعين  �إح���دى  تمتد 

الثاني من كانون الأول عام 1907م وتمتد �إلى اليوم 

كان الحديث في �أيلول 2000 م-

ف�أنا �أبواي من القاهرة ) فل�سطين، ولكن والدي كان 

ل�سكة  العامة  الإدارة  في  الهند�سة  ق�سم  في  موظفاً 

ولذلك  دم�شق  مركزها  ك��ان  التي  الح��ج��از  حديد 

ف�أنا مولود في الميدان التحتاني بدم�شق في التاريخ 

المذكور ..

كانت طفولتي حلوة هنيئة في ? �أب ر�ؤوف و�أم ر�ؤوم 

و�صحبة �أخت و�أخوان �أ�صغر مني �سناً..

الغوطة.. �أنحاء  في  و�سيرانات  رحلات  للأ�سرة  كانت 

�أدخلت �إلى مدر�سة الغرير في الميدان التحتاني، فكان 

�أول معلمي فئة من الرهبان لاتفارقهم ) الطب�شة (

وهي ) �أداة العقاب( التي لم ينلني منها ن�صيب ثم 

فيها  كان ح�صتي  �إنجيلية  مدر�سة  �إلى  بيتنا  بدلنا 

المدر�ستين مع  �أني�سات وفي هاتين  معلمات لطيفات 

عناية والدي بي، تعلمت مبادئ القراءة الأمر الذي 

كان له في حياتي المبكرة �أثر كبير.

-م�أ�ساة الوالد ..

الحرب  1914م  ع��ام  العثمانية  الدولة  دخلت  حين 

كما  �أج��ل الخدمة  من  وال��ده  لااولى، جند  العالمية 

مواقع  في  ه����ؤلاء  وح�شر  ال�شباب  م��ن  الآلاف  جند 

مختلفة تمهيداً لنقلهم �إلى الجبهة )قناة ال�سوي�س 

�سنوات  )ثماني  نقولا  وك��ان عمر   ) وال��ده  (،)مر�ض 

يقول  الزيارة  هذه  وعن  الم�ست�شفى  �إلى  الأب  نقل   )

نقولا : �إن الذي عانيته في الم�ست�شفيات التي زرتها 

والمر�ضى الذين �شاهدتهم ما كانوا يت�ألمون منه من 

�أمرا�ض وجروح ف�ضلًا عن الإهمال والقذارة �أمور لا 

تزال ماثلة في نف�سي بعد مرور ما يزيد على ثمانية 

عقود من ال�سنين ..

البيت ومعها  �إلى  �أمي  الأي��ام عادت  �أحد  وفي م�ساء 

�أبوك  نقولا..   ( وقالت  الأر�ض��  �إلى  به  �ألقت  كي�س 

مات، وهذه ثيابه(.

وكان كل ما نملك يومها ليرة عثمانية ذهبية واحدة، 

كان �أول من �أعاننا �إلى �أن ي�أتي الفرج من النا�صرة 

بطريرك  ح��داد  جريجوريو�س  البطريرك  غبطة 

انطاكية و�سائر الم�شرق للروم الأرثوذك�س .. لما عدنا 

�إلى بيت جدي لأمي في النا�صرة تعهد خالي �سامي 

وخالتي �صوفيا وكان لااثنان يعملان في وظيفتين 

لهما راتب محترم ب�أن يكونا عوناً لأمي، �إلا �أن الحظ 

ال�سيئ كان بانتظارنا فقد توفي لااثنان خلال بع�ض 

الوقت، ووقع على �أمي عبء العناية ب�أ�سرة كبيرة.

-ثقافته وتح�صيله العلمي

ي�شير د. زيادة �إلى �أن �أول كتاب قر�أه كان ) �ألف ليلة 

وليلة ( فقد كان هناك جار قريب عنده كتب تكرم 

ب�إعارتي ما عنده ومن كتب الإعارة اي�ضاً ) تغريبة 

بني هلال ( و) ق�صة الملك �سيف ين ذي يزن ( وبع�ض 

�أعداد من مجلات قديمة كان يحتفظ بها .

مدر�سة حكومية في جنين في  دخ��ل  1919م  ع��ام  في 

المعلمين  ل���دار  ال��دخ��ول  امتحان  في  نج��ح  م   1921

�شهادته  على  ح�صل  �سنوات  ثلاث  وبعد  لاابتدائية 

وعمره 16 عاماً قب�ض �أول مرتب في عام 1924م وكان 

الذي  التعليم  في  الأول  عملي  هو  �شهر  ن�صف  عن 

ظللت فيه �أي التعليم حتى �سنة 1991م .

حيث  م   1949 1947�إلى  من  �سنتين  ق�ضى  لندن  في 

المملوكي  الع�صر  في  �سورية  عن  دكتوراه  ر�سالة  كتب 

الأول ..

الإنكليزية ولا  كتاباً وترجم عن  �أربعين  و�ضع نحو 

�أتعلم  و�أن��ا   ( التاريخية  المو�ضوعات  يكتب في  يزال 

من �أخطائي حتى الآن، ولا �ضيرعلينا �أن ن�ستمر في 

التطور �إذا كنا نريد التقدم (.

-وجها لوجه ..

في حواره مع الأ�ستاذ جهاد فا�ضل يتوقف د . زيادة 

الأ�سئلة  خلال  من  وي�ضيء  التاريخ  معطيات  عند 

�إليه فا�ضل، ي�ضيء  الدقيقة والمتميزة التي وجهها 

نقاطاً لا بد من الإ�شارة �إليها والعمل على ن�شر مثل 

هذه الإ�ضاءات وو�صولها �إلى المهتمين في �أنحاء العالم 

التاريخ   : زي��ادة  د.  يقول  ال��ت��وراه  �أ�سفار  ح��ول  كله، 

يقول �إن هذه الأ�سفار بد�أ تدوينها في القرن ال�سابع 

قبل الميلاد ولم تقبل ر�سميا �إلا في القرن الأول بعد 

الميلاد، اذاً لدينا �شيء لي�س مزوراً لكن هذا هو الذي 

كان موجوداً - �سرقوه من �شعوب المنطقة - �إنما كان 

�أثبتت  وقد  وحدهم  ح�صتهم  �أنه  يعتقدون  اليهود 

�إلا في  �أن القد�س لم ت�صبح مدينة  البحوث الأثرية 

�إلى  هناك  ك��ان  ما  وك��ل  الميلاد  قبل  ال�سابع  القرن 

ذلك الوقت هو مجرد قرية و القرية لا يبنى فيها 

هيكل..

ويرى د. زيادة �أن ال�صهاينة در�سوا الغزوات ال�صليبية 

لي�ستفيدوا من �أخطائها فال�صليبيون لم ي�ستطيعوا 

البقاء لأنهم كانوا قليلي العدد وال�صهاينة يحاولون 

تج��اوز ه��ذه الح��ال��ة و�إ�ارس�ئ��ي��ل �ستذوب م��ع الوقت 

ولكن لي�س عن طريق لااجتثاث بل عن طريق منع 

التطور، العرب اذاً ا�ستطاعوا �أن يقوموا بهذا العمل 

البلاد،  هذه  البلاد  �سينقذون  الذين  عندئذ  فهم   -

لم ينقذها �أحد من خارجها لن ينقذها من اليهود 

الأوروبيون  تخلى  ف���إذا  المنطقة  �أبناء  �أبنا�ؤها،  �إلا 

والأمر�ي�ك���ان في ي��وم م��ن الأي���ام ع��ن �إ�ارس�ئ��ي��ل وكان 

العرب قد دفعوا ب�أنف�سهم �إلى الأمام عندئذ ت�صبح 

الق�ضية ق�ضية �أقلية يهودية في مجتمع عربي قوي 

�إ�اسرئيل تزول  الآية وتزول  وناه�ض عندها تنعك�س 

الهجرة من  اليهود  يعاود  وقد  �سيا�سياً  الوجود  من 

ج��دي��دة كما ه��اج��روا م��ن قبل وه��م م��ع��ت��ادون كما 

نعرف على الهجرة..

نقولا زيادة .. ودفاتر التاريخ...


