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العزف �شعراً

�ستندال وثروة الحب

ه��ل الم��ع��رف��ة ق������وة..... ه��ل ه��ي وع���ي وق����درة على 

التجاوز؟

أسئلة تطرح الآن بقوة ولا سيما في زمن التفجر التقني 

قديماً  الجديد  يصبح  حتى  جديداً  يطرح  يكاد  لا  ال��ذي 

بالياً بل لا قيمة له، هذا الإيقاع السريع الذي يصل حد 

الاجتماعي  أث��ره  يترك  شك  دون  من  الضوئية  القفزات 

ذو  كائن  أنه  يميزه  الذي  الإنسان  على  والنفسي  والتقاني 

هوية وانتماء وجذور ولكن ما يعصف به يقتلعه من هذا 

كله.

ونشأ  فيه  ولد  ال��ذي  والحيز  الجغرافيا  يعد  لم  فالوطن 

حتى  ورع��وه،  ورب��وه  أنجبوه  من  ليسوا  والأه��ل،  وترعرع 

صار ما صار عليه، واللغة ليست التي تعلمها ورضعها مع 

حليب الأم وقس على ذلك.

في كل شيء ثمة عالم آخر يقدم البدائل التي يريدها 

رموز  اللغة،  افتراضيون  الأه��ل  الأص��ي��ل،  مكان  تحل  أن 

أو  محمول  شاشة  وراء  متلاش  ال��وط��ن  ك��اذب��ة،  لمشاعر 

حاسوب....

افتراضية ترضعك لبن الجهل المغلف  العمل ثرثرة والأم 

بما يسمى المعرفة والحرية في التفكير واالمحصلة بؤس إنساني 

حضاري يجعلك قوقعة لا تملك حتى إرادة تحديد اتجاهاتها 

محدد  مرسوم  خط  نحو  ويدفعها  يوجهها  من  ثمة  بل 

معروف الأهداف والغايات ونظن أننا نمتلك المعرفة.

يائسون وتائهون مستلبون، ونعرف ذلك  أننا   حقيقة 

وندعي أننا نمتلك المعرفة ألا ما أسوأ هذه الحال وما أبشع 

أن نكون قواقع تحركنا أجهزة التحكم الآلي.

أول الكلام
الب�ؤ�س المعرفي

� ديب علي ح�سن

كورماك  

روائي الظل

بظل الَعلَمِ

اللوحة للفنان نعيم ا�سماعيل
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�آخرون  ي��رى  حين  الثقافة في  �أ�سا�س  هي 

�أنّ الثقافة هي الأ�سا�س الذي ترتكز عليه 

�أنَّ  بيل�سي  كاثرين  عي  تدَّ الب�شرية.  الهوية 

ل هوية  ثمة تف�سيراً علائقياً دقيقاً لما ي�شكِّ

الإن�سان، وبقيامها بذلك ف�إنها ت�ضع ن�صب 

�أعيننا نظرية جديدة ومهمة للثقافة. ي�شرح 

الوا�ضحة  بلغته  وال��واق��ع«  »الثقافة  كتاب 

المحُدَثين  رين  المنظِّ بع�ض  �آراء  وال�صريحة 

مثل جان - فران�سوا ليوتار وجوديث بتلر 

ب�أعمال  واهتمامهم  جيجك،  و���س�الف��وي 

�إلى  التو�صل  ليتم  المبكرة،  وهيغل  كانط 

الب�شرية.  الطبيعة  ل  ي�شكِّ لما  �أف�ضل  فهم 

والنثر  والفن  ال�سينما  من  الأمثلة  لبع�ض  ومن خلال طرحه 

من  وال��واق��ع«  »الثقافة  كتاب  يُ��عَ��دُّ  وال�شعر، 

ال��ك��ت��ب ال����رضوري��ة لأول��ئ��ك ال��ذي��ن يعملون 

اللغة  ي��در���س��ون  �أو  الثقافي  النقد  مج��ال  في 

ودرا�سات  الثقافية  وال��درا���س��ات  الإنكليزية 

ال�سينما وتاريخ الفن.

 كاثرين بيل�سي كاتبة وناقدة �أدبية بريطانية 

والنقد  الثقافة  نظرية  لمركز  رئي�سة  عملت 

�إلى عام  كارديف من عام 1988  في جامعة 

 Critical Practice 2003. من �أهم كتبها

�أهم  م��ن  ويُ���عَ���دُّ  ع���ام 1980،  ���ص��در  ال���ذي 

الن�صو�ص ما بعد البنيوية لاقتراحه اتجاهات 

جديدة للدرا�سات الأدبية. ارتبط ا�سم بيل�سي 

بالإبداعات التي ظهرت في نظرية النقد والأدب.

الت�شكيلية  للفنون  �شعيب  �صبحي  �صالة  تزينت 

من  ل�ستة  فنية  ل��وح��ة  وث�الث�ني  بخم�س  بحم�ص 

محامين دخلوا غمار هذا الفن �إلى جانب تمر�سهم 

الأول  الت�شكيلي  معر�ضهم  ليغدو  المحاماة،  مهنة 

بمنا�سبة عيد المحامي العربي فاتحة لمعار�ض �سنوية 

تجمعهم مع �أقرانهم من زملاء المهنة المبدعين.

المعر�ض الذي و�صفه رئي�س فرع الفنانين الت�شكيليين 

بحم�ص �أميل فرحة بالجيد جداً، وي�شكل انطلاقة 

لإبراز  الأخ����رى،  والنقابات  النقابة  ب�ني  للتعاون 

مواهب وتجارب الآخرين �ضم لوحات غلبت عليها 

الأ�ساليب الواقعية والانطباعية والتجريدية لت�شكل 

الأنثى والطبيعة عنواناً لمو�ضوعاتها.

ولفت فرحة �إلى �أن المعر�ض جمع محامين، هم من 

النقابة  لي�سوا من  �أع�ضاء نقابة المحامين و�آخرين 

لي�شكلوا فريقاً ت�شكيلياً جميلًا.

�صاحب  من�صور  مازن  الت�شكيلي  والفنان  المحامي 

ف��ك��رة الم��ع��ر���ض �أو���ض��ح �أن���ه وج��د في زم�ل�اء مهنة 

�أهلته  متميزة  فنية  تج��رب��ة  يمتلك  م��ن  الم��ح��ام��اة 

فاغتنم  فردية  �أو  جماعية  معار�ض  في  للم�شاركة 

ه�ؤلاء  لجمع  الفر�صة  المحامي  ي��وم  منا�سبة  م��ن 

الفنانين في معر�ض يظهر �أن الفن موهبة ي�ستطيع 

من يمتلكها �أن يطورها و�إن كان يمتهن عملًا �آخر 

كالمحاماة وغيرها.

ب�سبعة  المعر�ض  ي�شارك في  »�إن��ه  من�صور:  و�أ�ضاف 

�أعمال بتقنية الألوان الزيتية من المدر�سة الواقعية 

وريف  الأن��ث��ى  جمالية  فيها  يج�سد  الانطباعية 

حم�ص بطبيعته الخلابة بالمروج والأزهار وال�صخور 

والتراث«.

من جهتها المحامية الفنانة الت�شكيلية �سحر الغربي 

ال��ت��ي ���ش��ارك��ت ب��ال��ع��دي��د م��ن الم��ع��ار���ض الجماعية 

التي  الم��ع��ر���ض  في  ال��ث�الث  لوحاتها  �أن  �أو���ض��ح��ت 

ا�ستخدمت لها الألوان الزيتية ت�ستهدف فيها الأنثى 

عن  معربة  باليه،  وراق�����ص��ة  كعازفة  الم����رسح  على 

�سعادتها للم�شاركة في المعر�ض الذي تحمل �أعماله 

ب�صمة محامين لهم �شغف فني.

وي�شارك في المعر�ض الذي ي�ستمر على مدى �أ�سبوع 

المحامي عدنان الح�سن بعدد من اللوحات الزيتية 

تناول فيها الطبيعة والمر�أة ب�أ�سلوب واقعي، والمحامي 

التجريدية،  الأعمال  من  بمجموعة  يزبك  عدنان 

والمحامي �أحمد �سليمان بثلاث لوحات من المدر�سة 

مازن  المحامي  ي�شارك  فيما  الواقعية،  الانطباعية 

ال�صامتة  الطبيعة  تج�سد  واح��دة  بلوحة  الأح��م��د 

ب�أ�سلوب واقعي.
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ملف العدد

كورماك مكارثي.. روائي الظلّ

وهو في الت�سعين، وعقب �ستة ع�شر عاماً من ال�صمت الروائي 

ين�شر الروائي الأميركي كورماك مكارثي، روايتين في توقيتين 

)العابر(  رواي���ة  وه��م��ا   - الم��ن���رص�م  ال��ع��ام  �أواخ����ر   - متقاربين 

يفاجئنا  �أخ��رى  مرة  ماري�س(  )�ستيلا  رواي��ة  هي  لها  وملحق 

م��ك��ارث��ي  ب��ج��ر�أت��ه وت��ف��رده بني� �أدب����اء ع���رص�ن��ا، عب�ر تلاعبه 

بالأعراف الم�سيطرة. وكعادته التي د�أب عليها، يجمع مكارثي،  

في رواياته  الملحمة مع الجوهر مع المتاهة و�أي�ضاً الهراء. في 

من  الغربي  الجنوب  طريق  مكارثي  ي�سلك  )العابر(  روايته 

الولايات المتحدة، ويغطى فترة ال�سبعينيات والثمانينات من 

القرن الما�ضي مع تحويلات عبر منها �إلى هيرو�شيما وناغازاكي، 

�سوداء يعود  رواية  التاريخ.  �أخرى مظلمة من  وكذلك فترات 

فيها الروائي الأميركي �إلى الم�سار الهزلي، حول ق�صة حب يتم 

بين  العلاقة  فيها  ي�سرد  وتعرجات  الما�ضي  ذكريات  في  �سردها 

رجل و�أخته، عالمة الريا�ضيات المنتحرة.

ال�سفن  �أجرًا لإح�ضار  �إنقاذ: يتقا�ضى  روبرت وي�سترن غوا�ص 

والب�ضائع و�أحيانًا الب�شر من الأعماق. في خريف عام 1980 ، تم 

ا �سائق �سيارة �سباق �سابق، وعالم  �إر�سال وي�سترن، الذي كان �أي�ضً

و«�أفلاطوني  للتكنولوجيا  كاليفورنيا  �سابق في معهد  فيزياء 

نيو  في  تحطمت  طائرة  مق�صورة  تفتي�ش  مهمة  في  ريا�ضي« 

�أورلينز. على متن الطائرة، ت�سع جثث. لكن لا يوجد �صندوق 

يكن  ولم  ال��ق��ي��ادة.  قمرة  م��ن  الرحلة  م�سجل  اختفى  �أ���س��ود: 

ال�شيء الوحيد غير الطبيعي. حيث وب�سرعة كبيرة يتم  ذلك 

لاات�صال بـوي�سترن، من قبل �شخ�صين مزعجين: �أحد الركاب 

مفقود بين الجثث، هنا ي�صبح وي�سترن مراقباً ومتعقباً وما 

عليه �سوى الهرب.

وهي  �ألي�س،  لأخته  الهذيانية  الت�أملات  مع  �رس�ده  ويتناوب 

الموهوبة مثله  بالريا�ضيات، لكن من الوا�ضح �أنها عبرت �إلى 

الجهة الأخرى من المر�آة. حيث بقي ظل والدهم يخيم على 

الما�ضي،  القرن  الأربعينيات من  الميتافيزيقية: ففي  �أ�سئلتهم 

لت�صنيع  تيني�سي  بولاية  ريدج  �أوك  والدهما في مختبر  عمل 

القنبلة.

بينما يركز في روايته )�ستيلا ماري�س( المتممة لروايته )العابر(

على �سرد حياة امر�أة عبقرية في الريا�ضيات، هي �ألي�شا وي�سترن، 

التي خ�سرت مكانتها في العالم الأكاديمي في الوقت ذاته الذي 

فقدت فيه تما�سها - الذي طالما كان ه�شاً - مع الواقع. كانت 

�ألي�شيا بارعة في مو�ضوع التوبولوجيا الريا�ضياتية، وتبادلت 

المرا�سلات مع عالم الهند�سة الجبرية الأكثر �شهرة عالمياً في القرن 

الع�شرين، �ألك�ساندر غروتندايك، ثم انتهى بها الأمر لت�صبح 

حطاماً ب�شرياً تتناهبه الهلو�سات والأفكار لاانتحارية. الرواية 

ب�أكملها هي م�شهدية حوارية بين �شخ�صين، مكتوبة في �سياق 

من  للتعافي  ت�سعى  التي   - �ألي�شيا  بين  حوارية  جل�سات  �سبع 

المرََ�ضي. تجري  ا�ضطراباتها - وطبيب مخت�ص بعلم النف�س 

ماري�س(  )�ستيلا  ا�سمها  نف�سية  م�صحة  في  ال�سبع  الح���وارات 

تقع بولاية وي�سكون�سن الأميركية، تديرها جماعة كاثوليكية. 

بالف�صام  مري�ضة  باعتبارها  الم�صحة  في  �ألي�شيا  عوملت 

لاارتيابي، وكانت �إقامتها في الم�صحة خلال تلك الجل�سات هي 

الإقامة الثالثة لها.

ن��شأت �ألي�شيا في بلدة لو�س �ألامو�س التي تبعد قرابة الثلاثين 

والدها فيزيائياً  �سانتفيه، حيث عمل  ميلًا من موقع معهد 

في م�شروع مانهاتن، ثم بعد نجاح ت�صنيع القنبلة الذرية في 

في  م�ساعدته  ب�سبب  العمر،  كل  دام  ندم  تلب�سه  الم�شروع،  ذلك 

حل  كيفية  �ألي�شيا  تعلمت  العالم.  في  ذري  �سلاح  �أول  �صناعة 

المعادلات الريا�ضياتية بمعية �أبيها في عمر مبكر من حياتها. 

تقول ب��شأن ذلك: »كل ما �أ�ستطيع �أن �أخبرك �إياه هو �أنني �أحب 

وروائحها وحتى طعومها!!.  و�ألوانها  �أ�شكالها  �أحب  الإعداد. 

ب��شأن  الب�شر  يقوله  لما  اهتمام  �أي  �إيال�ء  �أب��داً في  �أرغ��ب  ل�ست 

الأ�شياء التي في هذا العالم«.

�سانتفيه  م��ع��ه��د  في  م���ك���ارث���ي  ك����ورم����اك  ال���ك���ات���ب  ع���م���ل 

عنه  ويكتب  ع��ام��اً.  ع�شرين  لم��دة  العقول(  الفيزيائي)�صانع 

�سبب  عن  وارد  وورد  ريت�شارد  الغارديان  ال�صحفي في  �صديقه 

توهج رواياته تلك بالتفكير العلمي: كانت رفوف مكتبته في 

العلماء  �أ�صدقائه من  المعهد تزدحم فيها مخطوطات لكتب 

رواية  �أي  البتة  ت�ضم  ولا  الأميركية،  الجامعات  مختلف  من 

اهتمامه.  الكتب هي مركز  تلك  كانت  البوكر.  فائزة بجائزة 

لمعهد  ان�ضمامه  بعد  ن�شرها  التي  رواياته  �أن  الرغم من  على 

�أثر لقراءاته الغريبة التي كان ي�سعى  �أي  �سانتفيه خلت من 

للت�شبع بها بنهم. مثل روايته )لا وطن للم�سنين(�أو )الطريق( 

�أو �سيناريو فيلم )الم�ست�شار( الذي �أخرجه ريدلي �سكوت.

وبات وا�ضحاً �أن مكارثي كان يختزن كل تلك المادة التي �إنكب 

الكثير  ال�شيء  يوظّف  لكي  ذاكرته  وتخزينها في  تعلمها  على 

تعد  ماري�س،  و�ستيّال  م��اري.  و�ستيلا  العابر  روايتيه  في  منها 

الأكثر توظيفاً �صريحاً لنتاج �سنوات مكارثي التي ق�ضاها في 

�سانتفيه.

�أن مكارثي حافظ في روايتيه تلك  �إلى   ولكن، تجدر الإ�شارة 

على خطه في هوى التوح�ش، حيث يهيم بحثاً عنها في �شتى 

الأماكن والميادين والكائنات في الحيوانات والمناظر الطبيعية. 

ويقول عنه �صديقه: يعبر مكارثي عن ح�سا�سيته �ضد العنف 

والقتل والتوح�ش الب�شري بالكتابة عنهم. عندما تقف الب�شاعة 

�أمام وجهك �ستنفر منها حتماً �إن كان في حوزتك بع�ض من 

وهو  كتابياً،  الأ�سا�سية  مكارثي  غايات  �إح��دى  هذه  �إن�سـانية. 

الرجل الذي لا يكترث بعدد قرائِه ولا با�ستثارة ح�صيلتهم من 

�أن يطوره  ي�ستطيع  ي�ستهدف تطوير ما  والإعجـاب،  الده�شة 

في جاهزية القارئ على التغيُّر �إلى الأف�ضل فقط. لن تجده 

مو�ضوعياً و�أنت تقر�أ انحيـازه لرعاة البقر الكاوبوي في العديد 

الجوهرة  ت�ستخرج  و�أنت  عبقرياً  �ستجده  لكنك  �أعماله.  من 

ين والأ�شرار. من الحوارات بين �أبطاله الخيِّر

لر�ؤية  مكارثي  �أ�سّ�س   )1965( الب�ستان«  »حار�س  باكورته  منذ 

الن�ساء.  �أي  الب�شريّة،  ن�صف  �إغ��ف��ال  �إلى  تميل  �أبوكاليبتية 

العائلية، وتم�سك هذا  وال�شجون  الأحياء  الكتابة عن  تلافى 

الراديكالي المحافظ، ب�إيمانه بقدرة الرواية على التعامل مع 

عن  يكتب  لم  مكارثي  الأخ���رى.  الإن�سانية  لااهتمامات  �شتى 

�أولئك  وقائمته من  الداخلية.  والق�ضايا  الجن�س، ولا الحب 

)لا  كاتب  �أي  من  تخلو  الجيدين«  »الكتّاب  يدعوهم  الذين 

تقويم  يُ�صعب  وبالتالي  والحياة(.  الم��وت  ق�ضايا  مع  يتعامل 

وال�شكوى  اللاهوتي،  ال�س�ؤال  م�ستوى  �إلى  و�صل  ال��ذي  �أدب��ه 

فيلم،  �إلى  تحولت  التي  )الطريق(  روايته  في  الميتافيزيقية. 

�أماكن لا  �أ�سئلة وجودية نتجنبها، وارتياد  يرغمنا على طرح 

نرغب بارتيادها. من خلال ر�صدها �أفول الحياة عن كوكبنا، 

وانت�شار �أكلة لحوم والع�صابات المارقة.

تقول �سيرته الذاتية: �إن مكارثي انتف�ض �ضد عائلته المترفة في 

مرحلة مبكرة من عمره، وف�ضل لااقتراب عبر اللغة من حيوات 

وكانت  ال�شقية«  خلف«�أحلامهم  يلهثون  وهام�شيين  معدمين 

النعمة في  النتيجة بقاء مكارثي بعيداً عن فردو�س محدثي 

ال�سوق  معايير  دح�ض  لااختيار  وهذا  الحديث.  الأدب  تاريخ 

التي �أقعدت الكاتب طويلًا في كوالي�س النُخب الم�ؤثّرة، وحولته 

�إلى »حالة« بعيدة المنال لغاية �صدور رواياته »ثلاثية الحدود« 

التي تت�ألف من: »كل الجياد الجميلة« )1992( تحولت فيلماً 

و»مدن   ،)1994(  » و»العبور  النقاد،  باهتمام  حظي  �سينمائياً 

الثلاثية، عبثاً،  الروايات  ال�سهل« )1998(. وقد جاهدت تلك 

لتخطي عتبة الخم�سة �آلاف ن�سخة. لكن الأرقام لم تُ�ؤرق يوماً 

�أقرانه،  مكارثي المفطور على المعار�ضة. هو لم ي�أبه لامتثالية 

ب��ل نبذ ال��ق��وال��ب الج��اه��زة ومَ��ق��ت ال��وكال�ء الأدب��يني� والمهن 

ا�سمه  يذيل  �أن  وبدعةَ  العلنية،  الأدب��ي��ة  وال��ق��راءات  الثابتة، 

الثراء والغنى، وهذه  البتة  الرائجة. لم يغره  الكتب  مقدمات 

�أزعجت كل زوجاته ال�سابقات. »كنا نعي�ش في  �أنها  �سمة يبدو 

�آني ديلايل،  الثانية،  الزوجة  ترويه عنه  مَل« هذا ما  فقر مُج

حظيرة  في  نعي�ش  كنا  �سنوات  ثماني  مايقارب  منذ  م�ضيفة: 

مع  قالت  البحيـرة«  في  ن�ستحم  »كنا  نوك�سفيل.  خ��ارج  �ألبان 

عليه  وعر�ض  ما  �شخ�ص  »ات�صل  الما�ضي  �إلى  الحنين  بع�ض 

�ألفَي دولار للح�ضور والتحدث في الجامعة عن كتبه. قال لهم 

�أن كل ما يمكن �أن يقوله موجود في �صفحات تلك الكتب. �إذاً 

علينا �أن نتناول الفول لأ�سبوع �آخر«.

ولكنه ك�سب في المقابل مكانةً على حدة. مكانة تجاهلت البعد 

الترويجي لا�سمه، ليلتحق »ابن العائلة« البورجوازية بالأقلام 

الأميركية الغام�ضة التي ي�سكنها الهم الثقافي مع اقتنائه ما 

يزيد على �سبعة �آلاف كتاب. �آلبرت �إر�سكين �صاحب دار راندوم 

هاو�س ال�شهير، محرر كتب مكارثي لع�شرين �سنة يعترف »هناك 

م�شاعر �أب وابن« ويردف بخجل وهو يقول الحقيقة »نحن لا 

نبيع �أيٍّ من كتبه«. 

دلال �إبراهيم



العدد 1144 - 416/5/2023

ملف العدد

ق�صائدهم  ت��ت��واف��ق  و���ش��اع��رات  ���ش��ع��راء  ث��م��ة  ك���ان  �إذا    

وق�صائدهن مع الطبائع ال�شخ�صية لهم ولهن فمديحة 

باراوي �أنموذج لامع لذلك. وقد عرفتها عن قرب بهيجة 

الح�ضور كبيرة القلب مطمئنة ر�ؤومًا ودودًا.. وهذه �صفات 

لمحتها في ق�صائدها في ديوانها »�صمت الظل« ال�صادر عن 

اتحاد الكتاب العرب/ دم�شق في العام الما�ضي.

تك�شف الق�صائد عن مثال ناعم من الرومان�سية الأ�صيلة 

الذاتي في  بُعدها  �أو  الوطني  لاانتمائي  بعدها  �سواء في 

��ة. وه��م��ا ب��ع��دان م��رك��زي��ان في الديوان  الأحا�ل�م الخ��ا�ص��ّ

ولاا�ستعارات..  والمعاني  ال��ر�ؤى  وحولهما  بهما  تتجوهر 

ج�سم  في  اليدين  مثل  معًا  متلاحمان  البعدين  �أن  غير 

الإن�سان.

لطيفة عذبة من  دفقات  نقع على  البعد الخا�ص  ففي 

الزهو بالذات والتفاخر بالكينونة من مثل: 

ولدتُ يوم هروب ال�شم�س من غدها  ولي�س لي بعد هذا 

العمر �أ�شباهُ

�أن  وه��و  م��ده���ش��..  �شعري  خب�ر  ع��ن  ينبئ  البيت  ف�صدر 

ميلاد ال�شاعرة كان في اليوم الذي هربت فيه ال�شم�س من 

غدها.. �أي بقيت في يومها م�شم�سة لا تفكر في الغد.. وفي 

ذلك كناية �إلماحية تقول:

ت من الهمّ ثوبَها �أنا امر�أةٌ قدَّ

 ومرّت عليها نائباتٌ من الكرْبِ

 

كنرج�سةٍ بي�ضاء وجهي ومهجتي

بِ  �صفاء ندى الوديان في ذروة الخ�صْ

 

�إذا ال�شرقُ وافاني فهل من و�صيفةٍ

 على قمة مثلي تلوّحُ في الغربِ

 

ع�شقت بلادي وردة �إثرَ ورودةٍ

 �إذا كان بي نار المحبّ فما ذنبي

 

يروْن بوجهي غوطة ال�شام �سمْحة

 وعطر زهور اليا�سمين �إلى جنبي

 

الهمّ  من  م��ق��دودة  ام���ر�أة  ب�أنها  بنف�سها  ال�شاعرة  تعرّف 

والكروب، ثم نراها تت�سامى عن مظهرية الأحزان الكئيبة 

�إلى و�صف ذاتها بالنرج�سة و�صفاء الوديان الخ�صيبة، فلم 

�سعيدة  مباهج  �إلى  التحّول  ن�صَرها  �إنم��ا  الهمّ  يخذلها 

لت�صبح امر�أة القمة بلا منازع، ولكن هذه المر�أة القمة لم 

وكائنات جمالية..  ا  �أر�ضً بلادها  لع�شقها  �إلا  )قمة(  تكن 

. فكان م�سوّغ التزاهي مقبولًا وجميًال

مثل  قدّمتا  �شاعرتان  العربي  الن�سوي  ال�شعر  تاريخ  وفي 

هذا التغني بالذات، ع�شرقة المحاربية قبل الإ�سلام، وولادة 

الع�صر  في  الم�����س��ت��ك��ف��ي  ب��ن��ت 

فلها  ولادة  �أم���ا  الأن��دل�����س��ي. 

البيتان ال�شهيران:

]�أنا والله �أ�صلح للمعالي
 و�أم�شي م�شيتي و�أتيه تيها

 

�صحن  م��ن  عا�شقي  ]�أمكّنُ 
خدي

 و�أعطي قبلتي من ي�شتهيها

 

ال�سمة  هو  الأخُ��ري��ات  دون  والتميز  للمعالي  فال�صلاح 

لأنه  به  لنا  حاجة  فلا  الثاني  ولادة  بيت  �أم��ا  الم�شتركة.. 

غرور كاذب وادّعاء �ساذج.

ك���ان مع  بالنف�س  لااع���ت���داد  ف��ك��رة  ال��ت��ن��ا�ص�� في  �أن  غري� 

المحاربية حين قالت:

جريتُ مع الع�شاق في حلْبة الهوى

 ففقتهمُ �سبْقًا وجئتُ على رِ�سْلي

 

فما لب�س الع�شاق من حلل الهوى

 ولا خلعوا �إلا الثياب التي �أُبلي

 

ولا �شربوا ك�أ�سًا من الحب مرةً

 ولا حلوةً �إلا �شرابهم ف�ضلي

 

 

وفكرة  الطويل،  بحر  �إيقاع  جمعهما  ال�شاعرتين  فكلتا 

�إلى  تنزع  المحاربية  �أن  الهوى.. غير  بالتفرّد في  التباهي 

�شيخوختها  والت�أّمل من  والغيرة،  الن�سوي  الكيْد  ي�شبه  ما 

مديحة  تباهي  ورد  حين  في  فاتنة،  �صبيةً  كانت  �أن  بعد 

وم�صوغًا  نحو  من  المطلقة  للمحبة  منحازًا  مت�ساميًا 

مع  والتمازج  الأن�سَنة  فيها  تظهر  فائقة  �شعرية  ب�صور 

جماليات الطبيعة حين تقول:

 

ا�سم مولاي الهوى لو �س�ألوا

 عين �أحلامي لقالت: مَنْ �أنا

 

 زهرةٌ
ّ
نٌ وكفي �ساعدي غ�صْ

 و�شذا عطري يزور الْمدنا

 

حب�ستْ �أنفا�سها الريحُ ففي

 �صمتِها �أقر�أ لحنًا مُتْقنا

 

يا�سمين ال�شام زادي فعلى

 عطره �أغفو و�أحيا زمنا

 

و�أغني �ألف موالٍ وفي

 لحن موالي رنين الميجنا

 

بردى يم�شي على وقع �صدى

نا  �صوتيَ العابرِ �أ�صقاع الدُّ

ومن  ال�شاعرة  ذات��ي��ة  م��ن  ن��اب��ع  ف��ال��ه��وى 

جميل  كوطن  ال�شامي  المكان  جماليات 

ال�شام،  يا�سمين  م��ن  م�ستقى  ه��وى  ،�إن���ه 

فال�شاعرة تعلن �أنها دم�شقية المولد والهوى وال�شعرية:

�أنا من دم�شق وا�سم �أمي غوطةٌ

 كل العائدين تعرّفوا
ّ
 وعلي

 

ال����روح وال�شعر  ���ش��ع��ور وط��ن��ي م��ت��ج��ذر في  ال��ب��ي��ت  ف��ف��ي 

ال�شاعرة تغني للحب بت�صوير جاذب  �أن  وال�شعور.. على 

منه  تفي�ض  دم�شقيًا  مو�شحًا  ت��ب��دو  ق�صيدة  في  ممتع 

مو�سيقا روحانية، وهي بذلك تج�سّد الغنائية الرومان�سية 

في �أبهى �إ�شراقاتها حين تقول على بحر الرمل:

حبّنا �صوت ه�سي�س المطرِ

 ومرور العمر فوق ال�صورِ

حبّنا طير على داليةٍ

 �ضيّع ال�صياد في المنحدرِ

 

جمعتنا جوقة حالمةٌ

 بزمان �صيفُه من ثمرِ

 

ووقفنا خلف �أعتاب المنى

 نقطف الحلمِ نديّ الزهرِ

 

لا نبيع الموقف الحرّ ولا

 �صوتنا العذب ولكن ن�شتري

 

من محار البحر من ل�ؤل�ؤةٍ

 من �أديم الماء خلف الجزرِ

 

نخطف الفكرة من �شاهقها

هرِ  ون�شدّ النجمَ نحوَ ال�سَّ

 

 هكذا نقع في هذا الديوان على ترانيم عاطفية مملوحة 

تكلّف في  ..لا  ب��ردى  �صباح  يبوحها  ن�سمات طريّة  ك�أنها 

�صافيًا  �شعْرًا  ن��ق��ر�أ  �إنم��ا  ���مجازيّ،  تعقيد  ولا  ال�شاعرية 

�أر�ض �شامية تحمل جماليات الأمومة والحنين  من نبع 

�أو  دون �اصرخ  ال�شامي  والمكان  وال��ورد  بالحب  ولااحتفاء 

ادّعاء �أو هدف.

شعرية الياسمينة الدمشقية في »صمت الظل«
 د. را�شد عي�سى/ الأردن
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�سعاد زاهر

وتر الكلام صميم الشريف بين الموسيقا والأدب 

ا�سم  ببالي      حين يخطر 

ال�شريف،  �صميم  الأ���س��ت��اذ 

ت��ن�����س��اب م��ن��ه ذك���ري���ات �أين 

منها الجدول الرقراق الذي 

ي�شنف الآذان ب�سق�سقة مائه 

ال����زلال. ذك��ري��ات ت��ع��ود �إلى 

�أكثر من �ستين عاماً، حين كنت طالباً في �إعدادية )�أ�سعد عبد الله( 

في حي الحلبوني بدم�شق. كان الأ�ستاذ �صميم مدر�ساً للمو�سيقا. 

العظم،  وكنا وقتها في فترة لاانف�صال، وكان هو وحدوياً حتى 

لاانف�صال  لمهاجمة  الدر�س  من  الأول  الن�صف  يخ�ص�ص  فكان 

علينا  يق�ص  وكان  للمو�سيقا.  الثاني  والن�صف  ولاانف�صاليين، 

�أولهم  وكان  الكلا�سيكيين.  الأوروبيين  المو�سيقيين  عن  حكايات 

ممتع  ق�ص�صي  ب�أ�سلوب  فيحدثنا  �شوبان،  فريدريك  البولوني 

عن حياته و�إبداعاته المو�سيقية. ثم جاء بعده دور بتهوفن مع 

النم�سا ثم غري�ه وغري�ه. وم��ن يومها بد�أ  امب�رط��ور وامب�رط��ورة 

بعد  مرة  �أول  التقيته  هذا الحب حين  وتعزز  للمو�سيقا،  حبي 

ال�صحافة، كان ذلك عام 1980، في حفلة لفرقة  ولوجي مهنة 

)هالا لمو�سيقا الحجرة( الألمانية ال�شرقية. فكانت بداية �صداقة 

متينة بيني وبينه، ويومها ن�صحني ب�أن اتخ�ص�ص بالكتابة عن 

المو�سيقا، وهكذا كان.

    و�إذا كان �صميم ال�شريف قد ا�شتهر ك�أ�ستاذ للمو�سيقا وناقد 

عن  �أهمية  يقل  لا  حياته  في  الأدب���ي  الج��ان��ب  ف���إن  مو�سيقي، 

الجانب المو�سيقي.

    �أحب �صميم ال�شريف المو�سيقا منذ طفولته، وكان �أول �أ�ستاذ 

الأولى  التجهيز  مدر�سة  في  ال�صواف  م�صطفى  المو�سيقا  في  له 

دَرَ�س  ث��م  بالمو�سيقا.  حببه  ال���ذي  الها�شمي(  ج���ودت  )ث��ان��وي��ة 

المو�سيقا درا�سة خا�صة على يد المو�سيقي الرو�سي �آرن�ست بللينغ، 

عزف  التي  الماندولين  �آلة  على  والعزف  المو�سيقا  النوتة  فتعلم 

وبعد  الفنون.  �أ�صدقاء  لنادي  المو�سيقية  الفرقة  �ضمن  عليها 

نيله ال�شهادة الثانوية انت�سب �إلى دار المعلمين )ق�سم المو�سيقا(، 

ريف  في  ثم  ال�سويداء،  ثانويات  في  مدر�ساً  عمل  تخرجه  وبعد 

دم�شق ودم�شق.

المقالات  الكثير من  ال�شريف  التدري�س كتب �صميم  و�إلى جانب 

المو�سيقا.  في  الكتب  من  العديد  وو�ضع  المو�سيقية.  والدرا�سات 

و�أول كتبه )�أ�ساطين المو�سيقا العالمية( �صدر عام 1954، وت�ضمن 

نحو  اتج��ه  ذل��ك  بعد  عالمياً،  مو�سيقياً  ع�شر  ت�سعة  عن  درا���س��ات 

 ،1981 عام  العربية(  )المو�سيقا  كتاب  فو�ضع  العربية،  المو�سيقا 

عام  وفي  و�أعال�م��ه��ا.  وقوالبها  العربية  المو�سيقا  فيه  وت��ن��اول 

فيه  وثق  الذي  �سورية(  في  )المو�سيقا  الثالث  كتابه  و�ضع   1991

الرابع  والكتاب  ال�سوريين،  والمطربين  المو�سيقيين  من  لمجموعة 

كان )ال�سنباطي وجيل العمالقة(، وخام�س كتبه المو�سيقية كان 

�صدرعن  ال��ذي  والغناء(  المو�سيقا  من  وع�صر  ال���ارس�ج  )نجيب 

م�سيرة  وثّق  وفيه   ،2003 عام  التا�سع  ال�سورية  الأغنية  مهرجان 

الفنان نجيب ال�اسرج. وفي عان 2011 �أعاد �إ�صدار كتابه )المو�سيقا 

�آخر  الإ���ص��ادر  ه��ذا  وك��ان  ومو�سعة،  م��زي��دة  بطبعة  �سورية(  في 

كتبه، وفي �إهدائه لي على ن�سخة منه �سلمني الأمانة حين كتب 

يخاطبني )ال�صديق الأ�ستاذ �أحمد بوب�س...هذا الكتاب محاولة 

�أرجو و�آمل �أن تتابعها بعدي بما عُرِفَ عنك وم د�أب ومثابرة في 

هذا المجال(.

الأدب������ي عند  ال��ع��ط��اء      

�صميم ال�شريف غني ومهم، 

ي���ق���ل ع����ن ع���ط���ائ���ه في  ولا 

الق�صة  كتب  فقد  المو�سيقا، 

الق�صة  كتابة  بد�أ  والرواية. 

الق�صيرة عام 1948، عندما 

اللبنانية،  الأدي���ب  مجلة  �أعلنتها  للق�صة  م�سابقة  في  ���ش��ارك 

الثانية عن ق�صته )غفران(، وتابع بعدها كتابة  وفاز بالجائزة 

الق�ص�ص، وفي عام 1953 جمع ق�ص�صه، و�أ�صدرها في مجموعة 

�أعلنت  العام نف�سه  الأر�ض��( وفي  )�أنني�  ق�ص�صية حملت عنوان 

ف�شارك  الق�صيرة،  للق�صة  الدم�شقية عن م�سابقة  النفاد  مجلة 

فيها وفاز بالجائزة الأولى عن ق�صته )العتال(. وفي عام 1961 

�أ�صدر مجموعته الق�ص�صية الثانية التي حملت عنوان )عندما 

�إلى  تنتمي  المجموعتين  في  ق�ص�صه  وجميع  الأط��ف��ال(،  يجوع 

الواقعية لاا�شتراكية، �إذ تتناول في مو�ضوعاتها الطبقة الم�سحوقة. 

كتب  )الع�شرين(  الما�ضي  القرن  من  ال�ستينيات  منت�صف  وفي 

فرف�ض  المعرفة،  مجلة  �إلى  بها  وذهب  زنزانة(ـ  )اعترافات  ق�صة 

واتجه  الق�ص�صية  الكتابة  عن  فتوقف  ن�شرها،  التحرير  رئي�س 

�إلى الكتابة المو�سيقية.

    و�إذا كان �صميم ال�شريف قد توقف عن ن�شر نتاجاته الأدبية 

في ال�صحف والمجلات، ف�إنه لم يتوقف عن الكتابة فيها، فكتب 

)المياه  رواي���ة  ومنها  �أر���ش��ي��ف��ه،  و�أودغ���ه���ا  الق�ص�ص  م��ن  الكثير 

�سبعينيات  في  و�أنهاها   1957 عام  بكتابتها  بد�أ  التي  الجارفة(، 

الكتاب العرب  �إلى اتحاد  الما�ضي )الع�شرين(، وتقدم بها  القرن 

ال�سورية  العامة  الهيئة  و�صدرت عن  لطباعتها، تمت طباعتها 

للكتاب ب�أ�سم )المياه العائمة(.

�أعد  فقد  التلفزيوني،  العمل  رواد  م��ن  ال�شريف  و�صميم      

للتلفزيون العديد من الابرمج، �أولها برنامج )نافذة على العالم( 

عام 1961، الذي كان يُطل في كل حلقة منه حلقاته على دولة 

من دول العالم  يُعرف بثقافة �شعبها وفنونه، وكان مدته ن�صف 

�ساعة ثم تحوّل ا�سمه �إلى )حول العالم(، و�أ�صبح مدته �ساعة. ثم 

)الع�صا  برنامج  ف�أعدّ  المو�سيقيةـ  الابرمج  �إلى  ذلك  بعد  انتقل 

ال�سحرية(، والمق�صود بها ع�صا قائد الفرقة ال�سيمفونية، وقدّم 

فيه روائع المو�سيقا العالمية، وا�ستمر لمدة �سنتين، ثم قدم برنامجه 

يُقدم  ك��ان  حلقة  ك��ل  وفي  ال�شعوب(،  )ف��ن��ون  ال��ث��اني  المو�سيقي 

مو�سيقا ورق�صات �شعبية ل�شعب من �شعوب العالم، وكانت المذيعة 

مة للبرنامج تظهر وهي ترتدي الزي الفولوكلوري لل�شعب  المقدِّ

مو�ضوع الحلقة. و�آخر و�أهم الابرمج التي قدمها برنامج )من 

و�أعمالًا درامية  �أغنيات  يُقدّم فيه  الذي كان  التلفزيون(  ذاكرة 

من �أيام الأبي�ض والأ�سود، وا�ستمر ل�سنوات كثيرة.

     ويوم الإثنين الرابع والع�شرين من كانون الأول 2012، فُجعت 

والأديب  المربي  برحيل  الثقافية  الأو���س��اط  وفجعت  �شخ�صياً، 

عاماً،  وثمانين  خم�سة  عن  ال�شريف  �صميم  المو�سيقي  والناقد 

الفن، وكنت في نحو ن�صفها  الأدب  �أم�ضى معظمها في خدمة 

رفيق دربه، لا يمر �أ�سبوع �إلا والتقيه �إما في مقهى الكمال حيث 

له ركن خا�ص، و�إما في مكتبه بجمعية تنظيم الأ�سرة التي كان 

رئي�سها، �أو في منزله. عطر الله ثراه.

 �أحمد بوب�س

مختلف جداً

بينما زقزقة الع�صافير على �شجرة »الاكي دنيا«، 

توحي ب�صباح م�شرق في هذا المكان الذي ت�سطع 

تعب  عنها  نف�ضت  البحر،  ق��رب  ال�شم�س  �أ�شعة 

راودتها  ما  �سرعان  ال�سطح  �إلى  و�صعدت  ال�سفر 

الذي  ال��زل��زال  �إث��ر  حولها  البيوت  ت�صدع  �صورة 

�ضرب المدينة م�ؤخراً، وهي المرة الأولى التي تزور 

مدينتها ال�ساحلية بعد تلك الهزات.

كارمن ر�آها، ي�س�ألها هل كنت هنا �أثناء الزلزال؟ 

وع��ن��دم��ا تج��ي��ب ب��ال��ن��ف��ي ت��ب��د�أ ح��ك��اي��ا الناجين 

نكبات  المدينة  هذه  ينق�ص  كان  وك�أنه  بالانهمار، 

�أخرى ت�ضيف �أوجاعاً لا تن�سى، حين كانت تخرج 

�أن��ه��م تجاوزوا  ت��رى  كانت  م��ا،  لأم��ر  ال�شارع  �إلى 

ب�سرعة غريبة تلك الهزات ولم يتبق �سوى ذكريات 

يقابلونه حديثاً، كما يحدث معها  تروى لكل من 

الآن..

لديه،  ثيابها  حياكة  على  اعتادت  ال��ذي  الخياط 

�أنك كنت هنا،  لو  ر�ؤيتها:  ثوان من  بعد  لها  قال 

كانت الوجوه كلها �صفراء..

�صاحبة �صالون الحلاقة في الحي، كل هذه المرايا 

تك�سرت وجددتها ، وكل من يقول لك �إنه لم يخف 

نهايته اقتربت فهو لا يقول الحقيقية،  �أن  و�شعر 

ا جديداً.
ً
لقد كتب الله لنا عمر

ك��ان مختلفاً،  فقد  الم�سنات  الج��ارات  �أم��ا حديث 

�أ�صواتهن لاتزال ترجف حتى الآن، �إحدى  �إن  �إذ 

الج��ارات التي اعتادت النوم على الأر���ض ب�سبب 

�أوجاع ظهرها قالت لها وهي تنظر �إلى ت�شققات 

باهتزاز  �أ�شعر  الآن  حتى  مازلت  القديم،  منزلها 

الأر�ض، حاولت تطمينها )الأر�ض ا�ستقرت( لكنها 

�شعرت بارتفاع نبرة �صوتها وب�أنها تت�صرف بطريقة 

كاريكاتورية مع كل من تحدث معها عن الكارثة، 

داخلها  �أن  �أدرك���ت  ح�ني  لكنها  الأم���ر  ا�ستغربت 

يت�أرجح و�أنها تحتاج �إلى من يبث الطم�أنينة لديها 

�أدركت لماذا كل هذه المبالغة، حتى لا تبدو كلماتها 

متلعثمة، مرتبكة.

حين كانت تنام في غرفة المنزل الوا�سعة وتنظر �إلى 

رهيب،  با�ضطراب  ت�صاب  كانت  المت�آكل  ال�سقف 

تحتاج بعده �إلى من يهدئ ا�ضطرابها!

وها  تماماً  الأم��ر  ن�سيت  �أي��ام  ب�ضعة  م�ضي  بعد 

هي ت�شرب قهوتها على ال�سطح ذاته الذي �أخافها 

في البداية، وهي تت�أمل كل تلك الأ�شجار المزهرة 

مختلفة  المو�سم  ه��ذا  ربيع  �أحا�سي�س  �أن  �أيقنت 

جداً...!
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مهمة  محطة  ال�صفدي  بيان  والأدي���ب  الناقد  تجربة  تمثل 

ال�شعر  ق��دم��ه في  م��ا  خال�ل  م��ن  ال��ع��رب��ي،  الثقافي  الم�شهد  في 

والدرا�سات  النقدية، وهو قامة فكرية مهمة، وجدير ب�أن يقدم 

الكتاب  �أدوني�س، وكان ذلك في اتحاد  �شعر  ق��راءات نقدية في 

العرب بدم�شق،   يقول الناقد والأديب بيان ال�صفدي :

لم يحدث �أن �أثار �شاعرعربي هزة متوا�صلة في ال�ساحة ال�شعرية 

والعوا�صف  الج��دلاات  تهد�أ  فلم  �أدوني�س،  فعل  كما  العربية 

دت �ألوانها بت�أثيره، لكنني �س�أكتفي هنا بما  النقدية التي تعدَّ

يخ�ص تجربتة ال�شعرية.

   من الوا�ضح �أن حياة ال�شاعر وبداياته وثقافته �أكدت فرادته 

اللافتة، فقد ن��شأ في بيئة فقيرة محبة للعلم وال�شعر، فعا�ش 

ال�شاعر طفولة فلاح قا�سية و�شقية، لأب متفهم حنون وحر، 

و�أم طيبة ب�سيطة، ومن الفاجع والرا�سخ ذلك الألم الذي خلفه 

حى في ذاكرة �أدوني�س  موت الأب المبكر محترقاً، فترك �أثراً لا ُمي

)راجع خالدة �سعيد.. البحث عن الجذور. �ص92( هذا الأب 

الذي بكاه في ق�صيدة )الموت( ومنها:

على بيتنا، كان ي�شهق �صمتٌ ويبكي �سكونُ

لأن �أبي مات، �أجدبَ حقل وماتت �سنونو

)ق�صائد �أولى �ص35(

اب من علم، فراح  �أدوني�س طفل لم يقتنع بما يقدمه الكُتَّ    

رئي�س  بزيارة  يوماً  علم  �أن  وحدث  الع�صرية،  بالمدر�سة  يحلم 

 ،1944 ع��ام  جبلة  �إلى  القوتلي  �شكري  وق��ت��ذاك  الجمهورية 

فقطع ع�شرات الكيلومترات م�شياً وهو ابن الثالثة ع�شرة من 

عمره، بقمبازه الملطخ بالوحل، ليلقي ق�صيدة في مدحه، وبعد 

�صعوبات وعرقلات وقف �أمام الجموع والرئي�س، وقر�أ ق�صيدته 

التي يقول فيها ل�شكري القوتلي:

�إذا حُذِفَتْ لامٌ وياءٌ من ا�سمهِ      

  بدتْ قوةٌ لا يُ�ستطاعُ لها رَدُّ

وبعد �إعجاب الرئي�س بذلك الفتى قال له:

»هل لديك طلب مني يا بني؟«

ف�أجابه: �أريد �أن �أتعلم، فقال له: �سنعلمك على ح�سابنا.

وهذا ما كان، فالتحق بمدر�سة اللاييك في طرطو�س، و�سريعاً 

ب���رز �أدون��ي�����س ط��ال��ب��اً م��ت��ف��وق��اً وم��ن��خ��رط��اً في ال��ن�����ش��اط �ضد 

من  والف�صل  للملاحقة  �ض  فتعرَّ وقتها،  الفرن�سي  لااحتلال 

المدر�سة �أحياناً.

ات  �أمَّ على  ولااطال�ع  الموهبة  ب�سبب  مبكراً  �شاعريته  ن�ضجت 

�أولية  ال�صوفي، مع معرفة  ال�شعر  وخا�صة  العربية،  الدواوين 

وبول  ورامبو وهنري مي�شو  كبودلير وهيجو  ب�شعراء فرن�سيين 

المدر�سة،  في  تعلمها  التي  الفرن�سية  م��ن  �أف���اد  فقد  ف��الري�ي، 

المتانة  بداياته  �أك�سب  ما  ذاتياً ح�صيلته منها، وهذا  ى  نَمّ ثم 

الملمو�سة في البناء ال�شعري وروح لاانفتاح والتجديد، ثم انتقل 

�إلى اللاذقية عام 1947، فنال ال�شهادة الثانوية عام 1949.

�أكثر من �صحيفة في ن�شر ق�صائده با�سمه ال�صريح،  د  بعد تردِّ

اطال�ع��ه على  م��ن خال�ل  اخ��ت��اره  بتوقيعٍ  ل��ه  �أر���س��ل ق�صائد 

ا�سمه  على  ثبت  وهكذا  بن�شرها،  ففوجىء  �أدوني�س،  �أ�سطورة 

الجديد الذي اختاره وهو )�أدوني�س( �إلى الآن.

ومن اللافت �أن تكون ق�صائد ال�شاعر الأربع الأولى قد ن�شرت 

عامي  اللاذقية  في  �صدرت  التي  المهمة  )القيثارة(  مجلة  في 

حديثة،  �شعرية  نه�ضة  احت�ضان  على  وعملت   ،1948/1946

ت خيرة ال�شعراء وقتها، خا�صة من رواد التجديد كنديم  و�ضمَّ

محمد وعلي نا�صر و�أورخان مي�سر ونزار قباني ويو�سف الخال 

نلمح  فيها  ن�شره  المدر�س، ومما  وف��اتح  ال�شرابي  ف��وزي  وكمال 

بذرة الجدة في �شعره، فها هو يكتب في العدد الحادي ع�شر:

كفرتُ بال�شعر، �إن كانت زنابقُه        

 على الهوى وحدَه، تحنو وتنفتقُ

هم�سُ الجميلةِ �أندى ما ي�صيح به        

طَرْفٌ، و�أعذبُ ما ي�أتي به �ألقُ

�س�أعبد امر�أةً، �أوحتْ محاجرُها          

 بَمطهرٍ، وانطوى في ثغرها عبَقُ

فقد  مختلف،  �شعر  كتابة  عن  يتوقف  لا  تجربته  في  وم�ضى 

ظل يعمل على م�شروع لم يتخلَّ عنه حتى الآن، ركائزه الهدم 

والبناء، الزلزلة والت�أ�سي�س، المحو والكتابة، �إ�ضافة �إلى الجر�أة 

ي والحرية. والجنون ولااختلاف والتحدِّ

ف�صب اه��ت��م��امَ��ه م��ن��ذ ال��ب��داي��ة ع��ل��ى عال�ق��ات ج��دي��دة بين 

ال�شعري، وعلى  التكوين  �آفاق لا محدودة في  الكلمات، وعلى 

علاقة �صوفية مع الق�صيدة التي تنتمي �إلى فرادة في النظر 

�إلى الج�سد والموت والتاريخ والم�ستقبل، الأمر الذي جعله من 

ال�شعراء الأكثر جذرية و�إخلا�صاً في م�شروعهم ال�شعري.

القريبين من  �أو  �أكرث� مجايليه  فيه  �أم�ضى  ال��ذي  الوقت  وفي 

حداثة  بين  متذبذبين  ال�شعرية  مراحلهم  من  ق�سماً  جيله 

ال�سرب،  عن  خارجاً  �شعره  ظل  وخ�ضوع،  ث��ورة  وبني�  وتقليد، 

النائي في  والبعيد  المختلف  ليقول  �إلى طموح عارم  م�شدوداً 

الطفولة  منذ  رافقته  التي  ال�صوفية  فكانت  والفكرة،  اللغة 

ع عنه عوالمه ال�شعرية. مرجعَه الدائم، وهي الجذر الذي تتفرَّ

من  هو  �أدوني�س  �أن  م  ن�سلِّ �أن  الأدب��ي  للتاريخ  الأمانة  من  �إن 

زوا الأ�شكال الفنية للق�صيدة العربية الحديثة،  �أهم الذين عزَّ

وبعده جاء �أكثر �شعراء الحداثة طليعية ك�أن�سي الحاج ومحمود 

الجندي  علي  ال�شاعر  فو�صف  ل��ذا  يو�سف،  و�سعدي  دروي���ش�� 

لأدوني�س ب�أنه »مهند�س الق�صيدة العربية الحديثة« خير تعبير 

�س. ّ عن تلك المكانة وذلك الدور الم�ؤ�سِ

****

وكان  التميز،  ب��ذور  معه  حمل  �شعرياً  �أدوني�س  �أط���لَّ  عندما 

ال�شعراء  ببع�ض  مت�أثراً  الأوزان  ع  المتنوِّ �أو  العمودي،  �شعره 

الرومان�سيين ك�أنور العطار ونزار قباني ونديم محمد، وحتى 

�أبو  بالكلا�سيكيين الجدد وفي طليعتهم: بدوي الجبل وعمر 

تقوده  جب�ران،  المهجر كجابرن خليل  �أدب��اء  من  وبعدد  ري�شة، 

ال�شعرية،  والر�ؤيا  والبناء  والمفردة  ال�صورة  في  التطوير  رغبة 

كل ذلك بت�أثير وا�ضح من ال�شعر ال�صوفي الذي ت�شَرّب الكثير 

ر  منه، منذ طفولته، مع ما رافق ذلك من حما�سة انتمائه المبكِّ

قليلة  �سنوات  بعد  عنهم  انف�صاله  ثم  ال�سوريين،  للقوميين 

لإح�سا�سه �أنه خارج كل �أيديولوجيا

 حزبية من ناحية، ولانتمائه الحميم ل�شعريته وحريتها.

ز هذه ال�شاعرية اطلاع عميق على اللغة العربية، ومعرفته  وعزَّ

ب�أ�اسررها، وهو ملمح يطبع �شعره بالمتانة والعمق معاً، لذا لم 

ينحرف عن �إيمانه العميق بلغته، في حين لم يلبث كثيرون ممن 

لوا من ��شأن  �أحاطوا به �أن حاولوا النيل من الف�صحى، �أو قلَّ

تراثها الأدبي، فيقول م�ؤكداً ع�شقه لها: »حتى لو افتر�ضنا �أن 

اللغة العربية لغة ميتة ف�أنا �س�أكتب �إلى �أن �أموت بهذه اللغة« 

)حوار مع �أدوني�س �ص80(

له �إلى  وحتى عندما يكتب ال�شعر في قالب عمودي، ف�إنه يحوِّ

حديث بعلاقات لغته المده�شة، و�آفاقها الوا�سعة، ففي ق�صيدته 

الطويلة )قالت الأر�ض( -وهي عنوان مجموعته الأولى التي 

ها  �صدرت عام 1954، ولم ت�ضم �أكثرها �أعماله الكاملة لأنه عدَّ

بداية لا �أكثر- نقر�أ:

قالت الأر�ض في جذوريَ �آبادُ

حنين، وكلُّ نب�ضي �س�ؤالُ

بيَ جوعٌ �إلى الجمال، ومن �صدريَ

كان الهوى، وكان الجمالُ

...

�أبداً، نخلقُ الوجودَ ونعطيه

حياةٌ، كما نرى ون�شاءُ

قيلَ: كنّا، فاخ�ضَرّ من �شَغَفٍ

حلْمُ الليالي، واخ�ضّرت الأ�شياءُ

)ق�صائد �أولى �ص7(

الأولى،  نتاجاته  في  يجول  الإب��داع��ي  الفني  الم�سعى  ه��ذا    

�أدوني�س اللاحق: الح�س  ونلمح فيها الركائز الأ�سا�سية ل�شعر 

ال�صوفي بالأ�شياء، والرف�ض، والتجدد، والحيرة، والفجائعية، 

د، والقلق، والح�سية، والحميمية، والنرج�سية،  والت�أمل، والتمرُّ

د: والغنائية، والدرامية، والتفرُّ

كلّ طريقي �سفَرٌ دائِمٌ

وفي المجاهيل مواعيدي

)87/1(

كغربة الفنِّ

كالمبهم الغُفْلِ وغير الأكيدْ

�أولَدُ في كلِّ غدٍ من جديدْ

)ق�صائد �أولى 67(

ك�أنه �أكبر من حالهِ

يعلو ويمتدُّ ولا ير�ضى

يريد �أن يخرج من نف�سهِ

ويح�ضن ال�سماء والأر�ضا

)99/1(

بيان الصفدي محاضراً عن أدونيس
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فنون

�  مهداة من  �سفير �سلطنة عمان ال�شقيقة ال�سابق في دم�شق، ل�سورية 

بمنا�سبة عودتها �إلى جامعة الدول العربية

د. ح

زاوية حادة..

الأعمال الكاملة

�إ�صدارات  نتابع  �أن  الثقافي  الم�شهد  في  اعتدنا 

تتبناها دور ن�شر عربية عريقة في  مهمة كانت 

عنوان  وبغداد، تحت  والقاهرة  وب�ريوت  دم�شق 

�أو  مفكر،  �أو  �شاعر  �أو  لكاتب  الكاملة  الأعمال 

ناقد، وغالباً ما كان يغيب الروائيون عن الم�شهد، 

�أعمالهم كثيرة و�ضخمة، وقد  �أن  ب�سيط  ل�سبب 

على  ال��ق��اريء  لاي��ق��در  م��ال��ي��ة   نفقات  تتطلب 

�شرائها.

ولكن يتم اختيار بع�ض الأعمال في هذا المجال 

للكتاب حين  ال�سورية  العامة  الهيئة  فعلت  كما 

الراحل  للروائي  الق�ص�صية  الأعمال  اختارت 

�أ���ص��درت الكثير من  حيدر ح��ي��در، وك��ان��ت ق��د 

�شكيب  ك��ي��الي،  ح�سيب  ل���ـ:  ال��ك��ام��ل��ة  الأع���م���ال 

الجابري، فار�س زرزور، �سعيد حورانية.

 �أما في مجالات ال�شعر فقد كان لها ق�صب ال�سبق 

ال�شعراء  م��ن  ت���راث مجموعة  جمع  ق��ي  �أي�����ض��اً 

و�أع��ادت طباعة دواوي��ن مهمة جداً  ال�سوريين، 

مثل: ديوان بدوي الجبل وغيره.

ن�أمل �أن تعود �إلى مثل هذا الن�شاط المهم، ولا�سيما 

�أن القدرة ال�شرائية لا تمكن القاريء كما �أ�سلفنا 

الن�شر  دور  �إليه من  يتوق  الكثير مما  ��رشاء  من 

الخا�صة التي بالغت كثيراً في رفع �أ�سعار الكتب، 

وقللت ن�سبة الح�سم، ولم يبق في الميدان التنويري 

غير وزارة الثقافة الهيئة العامة للكتاب، ومعها 

اتحاد الكتاب العرب في �سورية.

بظلّ العلم..

�أمُتي بال�سٌيف �أو بالقلم

�أزحفي ما بين هام الأنجم

 

ها وا�سحبي الذيل على هام ال�سٌُ

�إنٌه رَبعُكِ منذُ القِدَم 

 

  و�أعيديهِ زماناً قد م�ضى

�أمَويٌ الخيم، زاهي العلم

 

وانه�ضي نحو ال�سٌموات العلى

فهي للأعلى �سناً والأكرم

 

واذكري الرايات كم جابت بنا

من حدود، �أو علت من تُخم

 

و�سَلِي الأر�ضَ �ألم تحفل بنا

�أنجماً في ليلها المحتَدِم

 

ودَعيها تمتري ما تمتري

اح بادي المب�سَم! فجرُك الو�ضٌ

 

�آذنَ الفجر، وهذا �ضو�ؤه

�إنه من زهوك المنتظم !

 

 

نب�أُ دوٌى  على الكونِ فهل

رمقتنا مقلةُ المعت�صم

 

حى فانق�شعت �أنجبَ الفجرُ ال�ضٌ

كل �أهوال الظٌلام المرزم

 

و�سرت فينا دماء لم تكن

ل�سوى خالد يوما تنتمي

 

فتداعينا �إلى �ضمٌّ العلى

وتعاطينا ك�ؤو�س ال�شيم

 

دعَ م�شدوهً الر�ؤى ور�أبنا ال�صٌ

بعد عهدٍ بالرزايا مظلم

 

ورمينا خلفَنا

عن قَدرٍ

ما تبنٌت لعبةُ للامم

 

جز�أٌوا �أوطاننا تجزئةً 

لامَ�سَت كلٌ بقايا ال�شٌمَم

 

داً ٌ ورمونا بالدواهي �ُرش

فعلةَ الذئب بوادي الغنم

 

كلٌ هذا �أبداً من �أجلِ �أن

يغنمَ الل�ص بقايا المغنَم

 

وتظلٌ القد�سُ في حلقومه

لقمةً �سائغة للنهِم

 

فانبعثنا بعدما جدٌ البلا

َم �أمةً لاهبةً من �َرض

 

ورفعنا ال�صوتَ: قد طال المدى

�آنَ �أن نحمي الحمى �أو نحتمي!

 

 �إيهِ يا �سوريةَ المجدِ ا�سطعي

فلقد ولٌت ليالي الظٌلم

 

واملأي ك�أ�سَكِ زهواً، وافخري

م بتبا�شير ال�سنا المبتَ�سِ

 

واهتفي للن�صر قد نارت به

�أنجمُ الدنيا، فيا للأنجم

 

ما �أجلٌ المجدَ، ما �أروعَه

�إن تجلْى فوق �ساحات الدم!

 

وام�ض يا ب�شار يا رمزَ العلى

قدراً بين العلى والعلم

 

�أنت �أق�سمتَ على الن�صر فما

خاب لله جلال الق�سم

 

فانثر الورد على ال�ساح وقف

ب�شموخ ال�ضيغم المقتحم

 

ولتع�ش وال�شامُ في هامِ العلى

وارفُ العزة واري العُزُم

 

وتقبلها تحيات كما

ي�سطع الن�صر بظلٌّ العلَم

 

قد حداها الن�صر فواح ال�شذى

ودعتها نفحة من هيثم

 

دُ الموطن �سلطانُ العلى �سيٌّ

َم وكريُم المفرقِ المحَرت

 

وغداً.. يكتمل الن�صر على

�ساحة القد�س وظل الحرم

 

�  م�سقط م�ساء 7 �أيار 2023 م

 �شعر هلال ال�سيابي �
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دراسة

لهادي  الجديدة  ال�شعريّة  المجموعة  هذه  عنوانُ  بَ��دْءاً  ي�ستوقِفُنا   

هُنا بكثيفِ �صورةٍ  ُ دار ال�شنفرى بتون�س،2023( الذي يُنَبِّ دانيال )نَ�ْرش

ٍ مَ�سكون   مَ�شْهَدٌ لِعاَمل
ّ
ياليّة، ومفادها التقريبي تذهب بعيداً في ال�ِرس

الت�شكيلِ  فَ��نُّ  �ساعدَ  وقد  ال���دّلالات..  وَمُنْفَلِت  العلامات  بفو�ضى 

بري�شةِ الرّ�سّامِ رامي �شَعْبُو، وبا�ستخدام البيا�ض وال�سواد، على تقريب 

القارئ،  �إلى  ال�شاعر  جُ��وّان��يّ��ةِ  عميق  في  مُزدحمة  طيفيّة  ح��الاتٍ 

وبمخ�صو�ص القراءة، هذه القراءة.

عْرِيّاً، وهو عَزْفٌ �صامِتٌ �صاخِبٌ  فيبد�أ »العَزْفُ ال�سمفونّي« مجازاً �شِ

ع  مَعاً، تحر�ص به الذاتُ ال�شاعرة على تعمير نزْر قليلٍ من خواء �شا�سِ

ٍ و�أَمَل، وبين رغبة  ، وهو يتلجْلج بين �أَمل ّ ِ مُذهِل �ضاغِط على روحِ الإّين

تنكتب،  �أوْ  تت�شكّل  وهي  الق�صيدة،  و�إذا  المتكرّر..  بالمنقطِع  و�أخ��رى 

 ي�ستقبل بَذرةَ حياةٍ نا�شئة 
ّ
تنفتح على عزف ملتب�س، كفراغٍ رحِمي

 ل�شاعريّةِ 
ّ
 هو �إعلانٌ بَدئي

ّ
ل البدئي ةَ �أ�اسرره.. هذا التّ�شكُّ َّ وَيُخْفي �ِرس

ازف  النفي وجماليّة الفو�ضى الُمبدعة ترْبك منطقَ اللغة الُمعتاد وُجت

»ذاكرة  والكنايات:  لاا�ستعارات  بجديد  المبهمة  الح��ال  تو�صيف  في 

الأ�صابع، لا النافية المتكرّرة، عزف العُمُر، مدينة العَدَم...«.

م وكثيف ال�سواد، قليل البيا�ض، �شديد الَعَدَمِيّة تنطلق  كم�شهد مُغَيَّ

عريّ في »ك�أورك�سترا ينتف الماي�سترو �أجنحتَها«،  ّ حكايةُ المو�صوف ال�شِ

حيث  ال��رّك��ح  �إلى  ت�سلّلت  �ضوء  نقطةُ  المو�صوف  ه��ذا  عن  لتنبلجَ 

ب�أطياف  خَباً  �صَ ال�صامت  �صمتاً،  ال�صاخب  الأورك�����سارت�لّي  العزف 

العِبارة:  جازت  �إذا   ،
ّ
مرئي لا   

ّ
وبمرئيٍ لَة،  الُمتَخَيَّ والحركات  الأ�شياء 

، خدود الأطفال، عُيُون العُ�شّاق...«.
ّ
»ك�أ�س وي�سكي، �سيجار كوبي

المح�ض  النفي  من  الكتابة  رى  لُ مَج ��وِّ َ ُحت �إذَنْ،  بادئة،  �ضوء  نُقطة 

و�شبهِ مُطلقِ العَدَميّة �إلى واقعيّة خافتة، تقريباً، و�إنْ ظَلَّ المو�صوفُ 

�سابحاً في كثيف عتمته الجوّانيّة.

ف  الوا�صِ ال�شاعر  انِيّةِ  جُوَّ �أي�ضاً من عميقِ  تنبعث  هي نقطة �ضوء 

ال�شم�س،  �إلى  الحالم يقظةً، لحظةَ الكتابة، وهو يتطلّع في الأثناء 

»�شم�سنا البعيدة«.

عميق  من  المنبعثة  الم��ذك��ورة  ال�ضوء  بنقطة  الك�شْف  م��دى  ع  ويتّ�سِ

بعميم  المكثّفة  باللحظة  للعزف  رُك��ح  ليظهر  الُج���وانّي  ال��داخ��ل 

قريب  ما�ضٍ  من  �أحداثاً  المو�صوف  الم�شهد  �إلى  ت�ستقدم  حِينيّتِها، 

 
ّ
تاريخي زمن  ل  ت�شكُّ وبداية  الأوكرانيّة،  الرو�سيّة  والح��رب  )بوتين 

كِن  بل لا ُمي تغيب،  لا  التي  ب�شم�سه  بعيد  ما�ضٍ  وم��ن  ج��دي��د...(، 

مُتكرّرة )لازمة -  كَجُمْلَةٍ مو�سيقيّة  و�إنْ حَجبَتْها وقائع،  �أن تغيب، 

ة  خا�صّ بهجةً  الإن�سانّي  الوُجود  لحن  على  تُ�ضفي   )Leitmotiv
)�أ�شقر الكرملين، لينين، بو�شكين...(.

بَ��دَ�أَ العزف، في هذا الطور الثاني من مو�صوف هادي دانيال،  لقد 

��ا لإي��ج��اب ح��ادث بعد الإي��ج��اب ال��ذي ك��ان في  يُ�سفِر ع��ن معنى مَّ

ّ الخا�صّ لّما نزعت الق�صيدة �إلى الإفهام ت�صريحاً  تاريخ يقينه الإّين

بالمقاومة و�أداء المتعدد من المواقف )مواقفه( الن�ضاليّة.

ما عاد ال�شاعرُ، هُنا، مُكتفياً بالر�ؤية �سَنَداً رئي�ساً لتو�صيفِ حالاته 

ر  وتَطَوُّ وعيها   بتنامي  عريّة  ّ ال�شِ الكتابة  فعْل  بَ  تَطَلَّ بل  ومواقفه، 

في  �أب��عَ��د   
ّ
كِتابي ل  مُتخَيَّ في  بال�سماع  ال��ر�ؤي��ة  معا�ضدةَ  �أو�ضاعها 

 في النف�س«، على حدّ عبارة 
ّ
»المبهم ال�شبحي لااقتدار على مقاربة 

بل  ا�ستماعُه،  الح��ادث  الطوْر  بهذا  فلل�شاعر،  جب�را..  ابراهيم  جابر 

العلامات  ت�شتغل  حيث  الُج��وانّي  الخا�صّ  »لحنه«  �إلى  ا�ستماعاته 

َك،  لًا بين مكانْني )تون�س ودم�شق( لكيان واحد مُ�َرتش والدلالات وَ�صْ

بُمطلق  »العزف«  في�ستحيل  وزَمَناً،  لحظةً   
ّ
واللانهائي  

ّ
وبالنّهائي

ت�سمية الإله �إلى »�صلاة« من �أجْل »الوطن«، و�إلى ا�ستغاثةٍ لإنقاذ ما 

حَلَّ بهذا الوطن من خراب.

ُ المكان في رحلة ال�شاعر واقِعاً من تون�س �إلى دم�شق، ومنها �إلى  يَتغّري

»بلد  مُ�سْتَنْزَف:  مُنْتَهَكٍ  وَطَنٍ  بِواقِعِ  ال�شاعر  في�صطدم  اللاذقيّة.. 

يُ�صارع نف�سه« )�ص33(.

عرِيّة، �إلى  ّ د الإلماح، في هذه المجموعة ال�شِ ُجَرَّ د ِمل وك�أنّ ال�شاعر مُتَعَمِّ

نَكِ عَيْ�ش،   من �ضَ
ّ
�إليه �شَعْبُه الأبي و�صف م�أ�ساة الوطن وما انتهى 

باً  ياً مُقاوِماً �أو غا�ضِ عاً مُتَحَدِّ َفِّ مِ، مَُرت ظَلُّ ع والتَّ وغير راغب في التّفَجُّ

مُ�ؤثِراً بلاغة التلميح لا الت�صريح...

وَجَعُ ال�شاعر عند حدوث ال�صدمة ثمّ العودة من �سورية �إلى تون�س 

رِ  بالتّذَكُّ تزدحم  ��وَرٍ  �ص��ُ �إلى  المبا�شرة  الح�سّيّة  الوقائع  من  لَ  ���وَّ َ َحت

والرغبة معاً في ا�ستعادة وحدة وطن ا�ستباح الغُزاةُ بع�ضَ �أرا�ضيه: 

»�أر�ض ك�ستْها راية الغازي-وخناجرُ العُمَلاء« )�ص41(.

فكان  ق�صيدة،  تَ�سَعَها  �أن  �أمَ�ضُّ من  هنا،  الوجيعة،  �أو  الفاجعةَ  �إنّ 

المزيد من  بالمزيد  الُج��وانّي  الدّاخل  ل لاا�ضطراريّ في عميق  التّوغُّ

البرق  بين   - ال�صعب  ب«المقام  ا�ستعارةً  واللواذ   
ّ
الداخلي لاالتفاف 

والرّعْد!« )�ص46(.

فيح�ضر الوطن )�سوريّة( بالبُعْدِ �أكثر منه بالقرب في هذه المجموعة 

ال�شعريّة، بل �إنّ �صدمةَ ال�شاعر لِهوْل ما �أب�صره يحدث لوطنه ظلَّ 

داخلهِ  عميق  الدامية في  �آث���ارُه  فت�شكّلَت  زمَ��ن��اً،  داخ��لِ��هِ  في  يعتمل 

بَة الُمدهِ�شَة هي جديد  الُجوانّي و�أن��شأت حالًا نادرةً من الكتابة الُمخ�صِ

هادي دانيال في هذا الطور من عُمُر الق�صيدة وَمُبدِعِها.

تجربة  �سابق  بني�  م��ق��ارن��ةً  المجموعة،  ه��ذه  في  ال�شاعر  جديد  �إنّ 

بلاغة  �إلى  المو�سيقيّة  لاا�ستعارة  ا�ستقدام  ه��و  ولاحِ��قِ��ه��ا،  الكِتابة 

الكتابة  لاعبيّة  ��لِ  ��َمتثُّ  عند  الإي��ق��اع  من  �أداءً  بالأبعد  الق�صيدة، 

عر  ّ بال�شِ المو�سيقا  تكت�سب  ك�أن  الوُجود،  بلاعبيّةِ  مو�صولةً  ال�شّعريّة 

عريّ دلالة العزف النازف ي�شي بالانجراح  ّ في عاَمل هادي دانيال ال�شِ

ظاتٍ  َحل الزّمَني  وبالحدوث  و�ساكنه،  ذاته  الوُجود  من�شئ  وبالعَدَم، 

تليها لحظاتٌ، وبِنفادٍ للقوّةِ يليه نفادٌ، و�إلى �آخر نفادٍ.

ُ الم�شهد  تَ�َرص ن��ازِفٌ ون��زفٌ ع��ازِفٌ هو ُخم �أوْ ع��زْف  �إذَنْ،  ع��زفٌ/ن��زفٌ، 

عْراً بحال ال�شاهد )ال�شاعر(. المو�صوف �شِ
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يالّي  �ِرس بِلَحْنٍ  ونَ��زْفٍ  عَ��زْفٍ  �سمفونيّةَ  منه،  والوطن   ، ُ العاَمل لُ  يُتَمَثَّ

حيث الأ�صواتُ �أوجاعُ �صمت والأ�صمات نزيف حالات، وذلك ب�أق�صى 

يُدْرَكُ  وباللحْن  حياةً،  قة  الُمتدفِّ للرغبة  تج�سيد  وبالمر�أة  الحنين، 

بذاكرة ال�سّماع، وبالإحالة تحديداً �إلى »�شوبان«، المو�سيقار الفرن�سي، 

 عند ذكر 
ّ
لِ ال�سمعي و«رحمانوف« الرو�سي، ومختلف ال�صوَر بالُمتَخَيَّ

« )�ص50(...
ّ
»خرير الماء« حيث »الينابيع« و«الرمل« و«البيت الجبَلي

�آل��ةٍ واحدة  ن��ازف بمعزوفِ  وال��وَجَ��ع  ع��ازف،  اللحنُ، هنا، فهو  ك��ذا 

)ال�سوناتا(، لعلّه معزوف الكمنجة �أو �آلة نفخ �أو قيثار بُمفرد الأداء 

واحد  �أداء  �ضمْنَ  ال��ع��ازف،  و�أداء  ال�شاعر  �أداء  ليتماهى   ،
ّ
اللحني

مُبهَم  ب��الخ��راب،  م�سكون  مُ�ستَباح  مهزوز  ع��اَمل  خارطة  في  َك  مُ�شَْرت

حِكٍ باكٍ  اخَلُ بها الم�أ�ساةُ والملهاة بِ�ضَ كحال ال�شاعر العازف مجازاً تَدَّ

�أو بُكاءٍ �ضاحِك، وفي طريقٍ بلا وُ�صول، ومفادُ الراحلة »بغْل الأمَل« 

لٌ في »غُبارٍ طويل« وا�ستبداد »العمى« لغِيابِ  )�ص58(، والرحلة تَوَغُّ

الذي  بَعْدَ  تقريباً،  المرجعيّات،  كُلّ  وتهاوي  الطريق،  دليل على  �أيّ 

حدث للوطن...
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وذلك  الموجِع،  النّزْف  وفائ�ضِ  لاارتباك  ببالِغ  عراً  �شِ العزْفُ  ي�شتدّ 

بِعَزْفٍ �آخَر لآلَةٍ مُنفردة )�سوناتا �أخرى(، مو�ضوع هذا العزْفُ: »�شَعْبٌ 

بلا يَدَيْن«. والعازِفُ، في هذه المرَّة، هو »باخ« الألمانّي.. �أمّا �آلة العَزْف، 

عريّةً تت�آلَفُ،  ح ال�شاعر بها، فهي البيانو. فالُحرُوفُ لُغَةً �شِ وقد �صَرّ

وَراً عند ال�سماع  َكاً يت�شكّلُ �صُ و«نوتات« الكتابة المو�سيقيّة مجازاً مُ�َرتش

الذكريات  ع��دداً من  يُوقِظُ  وَقْ��عٍ  النف�س من  يُحدِثُ في عميق  وما 

له  وما  �سوريّة،  في  ما�ضيَة  حياةٍ  وقائع  �آث��ار  من  كثيٌر  بع�ضٌ  حيث 

 
ّ
 �أو ن�سبي

ّ
لَة �أي�ضاً بفل�سطين، ليت�شكّل في الأثناء وعيٌ مُطلَق ن�سبي �صِ

مُطلَق لحظةَ ال�سماع ذاتها: »فاختلط الخالد بالبائد« )�ص73(.

يّةِ   ال�شاعر وم�سموعِهِ نزْف عازف لوجع يذهب ب�إنِّ
ّ
رئيِ ُ ِمب و�إذا العاَمل

ووقائع  الأُ�سطوريّة  ال��دلالات  وبكثيف  كونيّةً،  الأبعَد  �إلى  ال�شاعر 

الجرائم التي اقتَرفَها الإن�سان في حقِّ �أخيه الإن�سان، منذ �أوّل الخلْق 

تاريخ  والوقائع في  الأط���وار  بكُلّ  وم���روراً   ،»
ّ
الأمري�ك��ي »الزمن  و�إلى 

َفة، حتّى لك�أنّ تاريخَ العاَمل حَدَثٌ واحِدٌ هُو الجريمة  الجرائم الُمقَْرت

فك�أنّ  و�ضحايا..  قَتَلَةٍ  مِن  والأ�سماءُ  الأزمنةُ  َت  تَغّري و�إنْ  الُمتكرّرة، 

لفو�ضى  م�ستر�سل  نَزْفٌ  العُ�صور  العازفة بمختلف  العاَمل  �سمفونيّة 

كونيّة و�إنْ ظاهِرها نُظُم وقِيَم ومبادئ،. ووجْه العاَمل دمامة يحر�ص 

الإن�سان على تجميلها بالكذب الُمخادِع و�إخفاء الُجثَث والجثامين 

الذّبْح والحرائق ولااغت�صاب والروائح  ل من م�شاهد  يُتَحَمَّ وما لا 

العزفُ  وي�ستمرّ  الج��ريم��ة،  ت��اري��خُ  الأث��ن��اء  في  ليتجدّد  الكريهة، 

التّكرار  �أو  وبالعَوْد  ال��نّ��زْف..  مع  توازياً  الكون(  )ع��زف  ال�سمفونّي 

�إن�سان،  لا  فك�أنّه  والآث��ام،  والأحال�م  والآلام،  الرغبات  تتعاقب  ذاته 

ه  تَ�َرص ْ ُخم وبما  والقتيل،  بالقاتل  بالجريمة،  �إلّا  لإن�سان  تاريخ  ولا 

ب، المعتدي  »قابيل« و«هابيل«، »ال�سيّد« و »العبْد«، الغا�صب والُمغتَ�صَ

والمعتدَى عليه..، و�إذا لا �أُفُق خارج دائرة التكرار.

 د. م�صطفى الكيلاني - تون�س

زْفُ شِعْراً 2-1 العَزْفُ والنَّ
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نقــد

»ال�شعر هو �أن تبني لأبجدية هوّز معبداً، تت�صوفُ به، لترتلها مرةً، 

وتقترفها ذنوباً على ورقٍ مرةً �أخرى، ثم تتو��ضأ بالحروفِ فتتطهّر، 

ال�شعر �أن تقر�أ من نافذة قد هجرتها وجوه النا�س لغة المطر، وت�سرح 

في حقلةِ الت�أمل مد النظر، وال�شعر �أن تقول للغاوين اتبعوني ف�أنا 

ت�سيطر عليك  �سابعة  �أن تملكك حا�سة  ال�شعر هو  المنتظر،  الوحي 

وتبحر بك �إلى �أعالي موج الم�شاعر و�أق�صى �أمداء بحور الكلام، حيث 

�إنك في بحر ال�شعر تعوم و�أنت على يقين �أنك لن ت�ستقر، تمتطي 

�أمواجه العاتية فتتجلى«. بهذه التعريفات عرّفت ال�شاعرة  �صهوة 

الأول في مجال  ال�شعر، فاتحة لكتابها  �سلّوم  رنا بدري  والإعلامية 

�شعر  الكلام«  وهو مقالات ودرا�سات في  البحوث والدرا�سات »جلّنار 

والتوزيع،  والن�شر  للطباعة  كيوان  دار  طباعة  الخطيب،  فرحان 

والتي �أعدّته وبوّبته وقدّمته وا�ستعانت كما ذكرت في مقدمة الكتاب 

و�إعلاميّة  انطباعيّة  وب��ق��راءات  �صة،  متخ�صّ مف�صلية  ب��درا���س��ات 

�أقلام النقّاد والدار�سين  لإ�صدارات الخطيب الثمانية التي جذبت 

ناقداً  �أربعين  لأكثر من  والمتباينة  المتفاوتة  الآراء  يقر�أ  ومن  �إليها، 

و�شاعراً و�أديباً و�إعلامياً �سورياً وعربياً، يلحظ عمق الر�ؤية النقديّة 

قيمة  الكتاب  على  ي�ضفي  ما  وه��ذا  تطورها،  وم��دى  تجربته،  في 

بل  وح�سب،  �شاعر  تجربة  يوثّق  لا  فهو  م�ضاعفة،  و�أدب��يّ��ة  فكريّة 

بهم  نفخر  متخ�ص�صين،  ونقّاد  �أكاديميين،  لأدب��اء  مقالات  يوثّق 

لما ي�ضيفون من مخزون ثقافي و�أدبي بدا وا�ضحاً في المقالات التي 

عر�ضتها �سلوم على بابين، فكما كتبت »من خلال قراءتي للدرا�سات 

التي تناولت مجموعات ال�شاعر، وجدت كثيراً من المو�ضوعات الم�شتركة 

بينهم، فجمعت كل ما يتعلق بمو�ضوع واحد من عدّة مقالات لعدّة 

ال�شاعر  �ساعدني  وقد  والمو�ضوع  يتنا�سب  عنواناً  لها  واخرت�ت  نقّاد، 

في لاا�ستدلال على �أماكنها في ال�صحف والمجلات المحفوظة لديه، 

لأن الأمر لم يكن بالي�سير �أو ال�سهل، وما جاء في الباب الأول يندرج 

تحت هذه العناوين: من تلّة خ�اضرء، هواج�س الذات ال�شاعرة، ع�شق 

نزار  م�شاك�سة  اللظى،  قرنفلة  فل�سطين  ال�شم�س،  جديلة  الأر�ض��، 

قباني، العنوان تحيّة المبدع الأولى للمتلقي، واحة الطفولة، للموت 

الأمر  الثاني يختلف  الباب  �أما في  ناقدة.  الكبرياء، وم�ضات  طعم 

فقد وجدت الكاتبة وكما ذكرت �أنه من غير الممكن �أن تتجز�أ درا�سة 

�إلى عدّة موا�ضيع لا تقبل التفكيك، فهي �إما درا�سة تن�ضوي تحت 

العامودية  الق�صيدة  في  كالحداثة  واح��د،  دي��وان  في  واح��د  عنوان 

والتوغّل  واحدة  لق�صيدة  درا�سة  تكون  و�إما  قلب«  »في�ض  ديوان  في 

فيها فنيّاً، وفي هذا ا�ستبعاد كلّي لتجزئة هذه الدرا�سة �أو تلك، وقد 

احتوى الباب على عنوانات: برعمة ال�شّعر الأولى، جماليّة ال�صورة 

العامودية،  الق�صيدة  في  الح��داث��ة  تجليّات  الم�شهديّة،  و�إث��ارت��ه��ا 

تقنيّات الأ�سلوب في �شعريّة الوم�ضة، عذوبة الإيقاع و�سحر الخيال، 

�سيماء العنوان بين الدلالة ولاانزياح، في�ض من ال�شّعر وغيرها من 

عنوانات ا�ستحوذت اهتمام النقّاد والمتخ�ص�صين.

العتبة الن�صيّة الأولى

البدء  قبل  العنوان  درا�سة  على  م���ؤخ��راً  الأدب��يّ��ة  الدرا�سات  عكفت 

�أم رواي��ة،  و�أف��رد النقّاد لهذا  ة  �أم ق�صّ �أدب��ي، �شعراً  بدرا�سة �أي ن�ص 

ت���ؤك��د لااهتمام  ال��ت��ي  ال��ن��ظ��ريّ��ات  الأم���ر كتباً وب��ح��وث��اً، وو���ض��ع��وا 

عمل  �أي  لدرا�سة  الأولى  الن�صيّة  العتبة  �أو  المدخل  كونه  بالعنوان 

�أدبي، وهو ما ي�شدنا �إلى عنوان الكتاب »جلّنار الكلام« ونحن ندري 

�أن معنى جلّنار هو زهر الرّمان المثيرة للنظر تفتح �شهيّة الحوا�س 

فت�سعد الروح عند النظر �إليها بهذا قد فتحت الكاتبة �سلّوم قريحة 

وجلّناره،  الكلام  م�ضمون  يحمل  ما  جمالية  عن  وت�سا�ؤله  القارئ 

هذا عن اختيار الكاتبة لعنوانها، �أما عن عنوانات اختارها ال�شاعر 

الخطيب لمجموعاته ال�شعريّة فيكتب في هذا ال�سياق الدكتور جميل 

حمداوي من المغرب: »يعد العنوان من �أهم عنا�صر الن�ص الموازي 

الإبداع  �أ�سا�سياً في قراءة  لكونه مدخلًا  الداخلية نظراً  وملحقاته 

عتبة  هو  العنوان  �أن  المعلوم  ومن  عامة،  ب�صفة  والتخيلي  الأدب��ي 

�أو  الن�ص وبدايته و�إ�شارته الأولى وهو العلامة التي تطبع الكتاب 

المجاورة  العنا�صر  �أي�ضاً من  وهو  وت�سميه وتميزه عن غيره،  الن�ص 

والمحيطة بالن�ص الرئي�س �إلى جانب الحوا�شي والهوام�ش والمقدمات 

والمقتب�سات والأدلّة الأيقونية«.

مختارات.. لابد منها

 اخترنا مما كتبت �سلّوم »لم تكن المر�أة عند ال�شاعر فرحان الخطيب 

�أبجديته، لتحيا في  �صفة م�شبهة، بقدر ما هي الفاعل في ت�شكيل 

الأم والأخت  الق�صيدة وتتنف�س معناها في جلّ �صفاتها فهي  روح 

ال�شاعر  »م�شاك�سة  عنوان  وفي  والوطن«  والحبيبة  والزوجة  ولاابنة 

نزار قباني« كتبت: لقد قر�أنا و�سمعنا �أن كثيراً من ال�شعراء عار�ضوا 

والأمثلة  منهم،  �آخرين  ق�صائد  تحاكي  ق�صائد  كتبوا  �أو  بع�ضهم 

التي تدل على ذلك حفظها لنا كتب الأدب، ول�ست في �صدد ذكرها 

الآن ولكننا في حالة �أخرى اعتبرتها م�شاك�سة لل�شاعر نزار قباني من 

ال�شاعر الخطيب، وقد �أثارت هذه الم�شاك�سة كثيراً من الآراء حولها، 

فكانت  �أ�صحابها  ون�شرها  كتبها  التي  ل�ل�آراء  الآن  نعر�ض  ولكننا 

ونقدم هنا  بها،  ولاا�ست�شهاد  وثيقة يمكن لااعتماد عليها،  بمنزلة 

الآراء الثلاثة التي ح�ضرت، وناق�شت، وبيّنت، وجهة نظرها عندما 

ق�صيدته،  في  قباني  ن��زار  ال�شاعر  الخطيب  فرحان  ال�شاعر  عار�ض 

ومن الآراء ر�أي الزميل الأديب ريا�ض طبرة، فكتب:

غادةٌ  الخطيب  ف��رح��ان  ال�شاعر  �صديقي  على  �أ�سابيع  قبل  م��رّت 

ح�سناء، �أح�ضرت ما �أح�ضرت معها من عطر، ومن عبير الكلام، ولما 

لم تجد من الإحراج بداً �س�ألته هل قر�أت نزار قباني في قوله:

�ضعي �أظافركِ الحمراء في عنقي    ولا تكوني معي �شاة ولا حملًا

وقاوميني بما �أوتيتِ من حيلٍ        �إذا �أتيتكِ كالبركان م�شتعلًا

�أحلى ال�شفاه التي تع�صي و�أ�سو�ؤها   تلك ال�شفاه التي دوماً تقول 

بلى

�أن  في  له  تحدياً  العارف،  �س�ؤال  ال�س�ؤال  هذا  اعتبر  وقد  لها  فقال 

يقول �شيئاً مثل هذا الرائع الذي قاله نزار، فقال لها: مري غداً، 

بهذه  وع��اد  عبقر،  وادي  �إلى  ناقته  على  ارتح��ل  حتى  وا�ستمهلها 

الأبيات:

واللمى  الكف  طلا  لينبت  ي��دي    ف��وق  �أناملكِ الخ���ارض�ء  �ضعي 

ع�سلًا

�إنا ع�شيقاً، ل�سنا في منازلةٍ          فلا تكوني كذئبٍ، �أو �أكن حملًا

فنحنُ اثنان في ثغر الهوى قبلٌ     و�أجملُ الع�شقِ �ألا نمنع القبلا

فم�سالميني، وذوقي �شهد مملكتي     �إذا �أتيتكِ قولي: مرحباً وهلا

م�سك الكلام

اللغة«  ت�أمل في  هناك  يكن  لم  ما  �شعر  هناك  لي�س  �أراج��ون  »يقول 

وهو ما �أكده الدكتور فندي الدعبل فكتب«بناء عليه تمار�س اللغة 

�سلطة الإغواء على ال�شاعر، فتحيله �إلى �صيّاد  يتقن اقتنا�ص �سواح 

الكلام، وهذا حال فرحان الخطيب فتارة نراه يحتقب الما�ضي، فلا 

ال�شاعر  وتارة يجدد  ليّنة مطواعة  بل  لغته عنيدةً ممانعة،  تبدو  

�شباب اللغة، فنجده يد�أب في لاا�شتغال على عذوبة اللغة و�سلا�ستها، 

�أو  ت�صويرية  طاقة  �أي��ة  من  الخالية  الباردة  الألفاظ  عن  ويبتعد 

�أو �إيحائية، وتارة ثالثة نتلمّ�س حرارة مجمره القادرة على  دلالية 

ال�شعريّة  التجربة  وتتطلبه  تفر�ضه  بما  وتطويعها  اللغة  �صهر 

الم�شبعة بروح البحث والمقارنة«.

»جلّنار الكلام« قراءات نقدية
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متابعة

 مها محفو�ض محمد

�إلا لأنه يعني الحياة، والحياة التي  لم يكن الأدب خالداً 

تخلو من العطاء والحب لي�ست حياة والأدب الذي لايقف 

عند هذه التخوم ويعمل على ا�ستلهامها �أي�ضاً لي�س �أدباً، 

من هنا نجد الأعمال الخالدة هي تلك التي فعلت هذا 

تتوقف  الع�صور،  تعبر  قاطرات  الأدب��ي��ة  الإب��داع��ات  ولأن 

حيناً لي�صعد �إليها جيل جديد ثم تنطلق ثانية بعد �أن 

الحب«  ثروة  »�ستاندال،  رائعة  ت�أتي  �سبقه،  جيل  يغادرها 

للكاتب والناقد الفرن�سي الكبير فيليب �سولير التي �صدرت  

عن دار غاليمار، لتحملنا �إلى ما�ضٍ قريب لاتزال ظلاله 

تنعك�س في مر�آة الحا�ضر، ما�ضي حب �ستاندال لع�شيقته 

مينا في�سكونتي في البندقية الإيطالية.

وكازانوفا  فولتير  عن  كتب  ال��ذي  �سولير  فيليب  الباحث 

عند  الجديدة  محطته  في  يتوقف  ورامبو  وداني  ونيت�شه 

في  وي�شاركه  ميلانو  �أدي��ب  مع  فيها  يلتقي  �ستاندال  �أدب 

�أمور كثيرة حيث يتبادل �سولير وعملاق الرواية )�ستاندال( 

لاانطباعات عن الحب وعاطفته ال�سامية، تلك العاطفة 

الوجدانية الراقية التي تخل�ص الإن�سان من عذابات هذا 

العالم الفاني.

تتجاوز  �أح��داث��اً  في�سرد  للق�صة  خلفية  الكاتب  ويختار 

البطل  يتج�س�س  »ث��روة الحب«  ففي  الرواية في مخيلتها 

على علاقة حب في البندقية يقيمها الكاتب مع ح�سناء 

�ستاندال  �شجن  �أث���ارت  التي  ميتيلدا  �سلالة  من  تنحدر 

وحملت له المرارة والعذاب، ويتخيل في الق�صة �أن الثنائي 

يقيم في �شقة عند �إحدى �أقنية الأنهار في البندقية.

تقوم بين الح�سناء وال�شاب علاقة حب وتعلق كبير يخيم 

ويح�ضر  ال��غ��ون��دولات،  ف��وق  النزهات  مع  ال�صمت  عليه 

�ستاندال في مواقف اللهو العاطفي في حين ي�صمت �سولير 

ويفكر في تلك العلاقة التي دونها �ستاندال في يومياته، 

من  �سيل  هناك  الحديث  القديم  و�صديقه  �سولير  فبين 

�إلى  تحتاج  ورم��وز  م�ستعارة  و�أ�سماء  والأ�ار�س�ر  العواطف 

تفكيك.. كل منهما ي�سعى لأن يفهمه الآخر ويقر�أه و�أن 

يحقق النجاح في الحب كما في الكتابة.

الحب.. هذا الركن الذي يلتقي فيه الطرفان وي�ستوعب 

�أما الح�سناء مينا فهي �شريكة مثالية  الآخر،  كل منهما 

ففي  ال��ذواق،  الحب  رمز  �إنها  ومتحررة،  مخل�صة  قريبة 

الحيوية  �سفيرينا  �سان  �إلى  �أقرب  هي  ال�ستاندالي  المعجم 

منها �إلى كلليا الرومان�سية.

�ستاندال  عبر  �سولير  ين�سج  والم�شاعر  المفاهيم  تلك  حول 

والمو�سيقا،  وال�سيا�سة  والأدب  والم����ر�أة  ال��رج��ل  م�ستقبل 

ذلك  ح��ول  �أرابي�سك  �شكل  على  تتلون  م�شاعر  م�ستقبل 

�شب  الذي  �ستاندال،  الكبير  الروائي  به  الذي جاء  التيار 

منذ يفاعته على الحب و�أ�صبحت م�شاعره محور حياته.

ولد �ستاندال عام 1783 وتوفي عام 1842 كان جده طبيباً 

غنياً ع�ضواً في البرلمان وكان �شديد التعلق بحفيده، وما 

�إن �أتم درا�سته في مدار�س بوليتكنيك في باري�س حتى بد�أ 

ليغرم  �إيطاليا  �إلى  ذراعيه فغادر  له  العالم فتح  �أن  ي�شعر 

بالمو�سيقا ثم ينخرط في ال�سلك الع�سكري ويجوب �إيطاليا 

مع الجنرال مي�شو، ثم يعود �إلى باري�س ليخو�ض علاقات 

غرامية مع عدة ن�ساء مثل فيكتورين و�أديل.

غرار  على  كوميدية  م�سرحيات  يكتب  �أن  طموحه  ك��ان 

ميلاني  الم�سرحية  الممثلة  �شباك  في  وقوعه  لكن  موليير 

دفعه لمرافقتها �إلى مر�سيليا �إنما �سرعان ماهجرها والتزم 

عا�شقاً  و�أ�صبح  �ألمانيا  �إلى  ذهب  الذي  الفرن�سي  بالجي�ش 

لنابليون في تلك الفترة.

فذهب مع قوات نابليون �إلى برلين ودر�س الفل�سفة الألمانية 

قوات  اتجهت  وعندما  وفيينا،  �سترا�سبورغ  �إلى  غ��ادر  ثم 

نابليون �إلى رو�سيا التحق بها ثانية و�أقام في مو�سكو ليعود 

بعدها �إلى برلين ثم �إلى فرن�سا مع �سقوط نابليون.

ويلتقي  �إليها  ليعود  ي�ؤرقه  بقي  ميلانو  �إلى  لكن حنينه 

هناك ميتيلدا الح�سناء فيذهبان �إلى فلوران�سا بحثاً عن 

الأدبية  م�سيرته  انطلقت  المرحلة  تلك  وخال�ل  ال�سعادة، 

في  الر�سم  »ق�صة  ثم  »م���وزارت«  ثم  هايدن«  »حياة  فن�شر: 

�إيطاليا« وبعدها درا�سات ع�شقه ل ميتيلدا في »م�سيرة روما 

نابولي وفلوران�سا«.

ويعتبر من  »البلوره«   1822 عام  كتابه عن الحب  وبعدها 

�إعادة  �أهم نظرياته في الحب التي هي عبارة عن عملية 

�صياغة الواقع وفق رغبات المحب.

الكتابة،  عن  1810و1814  عامي  بين  �ستندال  )انقطع   

�ألمانيا  �إلى  ف�سافر  اجتماعية،  مكانة  عن  للبحث  ليتفرغ 

موظفاً في البعثة الع�سكرية، و�شارك من هناك في الحملة 

على  للح�صول  جاهداً  �سعى  كما  رو�سيا،  على  الع�سكرية 

وظيفة مقرر في مجل�س الدولة، ثم �صار باروناً.. وفي عام 

1815 بد�أ بالتوقيع با�سم �ستندال، و ن�شر في باري�س عدداً 

�إيطاليا«.  من الكتب الناجحة مثل: »تاريخ الت�صوير في 

التي   r الح��ب«  »ع��ن  ال�شهيرة  درا�سته   1822 ع��ام  ن�شر  ثم 

�أطلق فيها نظريته المعروفة با�سم »البَلْوَرة« L التي تعني 

تلك الحالة النف�سية التي ين�سب فيها المحب �إلى محبوبه 

�أفراحه و�أحلامه وك�أنها م�صدر الكمال وغايته.. وفي عام 

1825، بعد �أن �أ�صدر كتابين عن »را�سين« و»�شك�سبير«، كتب 

بحثاً بعنوان »حول م�ؤامرة جديدة �ضد ال�صناعيين« �أطلق 

فيه م�صطلح »الطبقة المفكّرة« e عار�ض فيه الر�أ�سمالية 

وتتميز  لاامتيازات..  �صاحبة  والأر�ستقراطية  البرجوازية 

ك��ت��اب��ات��ه، في ه��ذه الم��رح��ل��ة، ب��الان��ت��ق��اد الم��ت��زاي��د لفرن�سا 

�أحلامه  بلد  مع  الدائم  ولخلافها  �أ�صالتها  فقدت  التي 

�إيطاليا.(

 تحول �ستندال نحو الكتابة الروائية، وكان ذلك قطيعة 

الرواية  يعتبر  ك��ان  �إذ  الأدب��ي��ة؛  م�سيرته  في  نوعية  وقفزة 

جن�ساً �أدبياً مبتذلًا و�سهلًا تنق�صه الأ�صالة.. لكنه وجد �أن 

بمقدور الرواية �أن تظهر الفرادة والخ�صو�صية، وهو ما لم 

تكن الكتابة النف�سانية الطاغية على كتاباته ال�شخ�صية 

قادرة على الإحاطة به.. فكتب روايته الأولى )�آرمان�س(

 وعن نظريته حول الرومان�سية فقد ن�شر »يوميات باري�س« 

وبعد موت ميتيلدا عام 1825 ن�شر عدة �أعمال مثل »نزهات 

في روما« بعد لقائه لامارتين.

»بائعة  والأ�سود« ثم  »الأحمر  رواية  روائعه فهي  �أ�شهر  �أما 

الخبز« التي عرفت رواجاً منقطع النظير وغيرها الكثير 

من الروايات مثل »لامييل« و»المرا�سلات«.

�ستاندال الذي تجاهله معا�صروه عمداً لكن عبارته التي 

تخلده:

�أنا �أكتب كمن ي�سحب ورقة يان�صيب، ما �أتمناه �أن يقر�أني 

جيل 1935، هاهو اليوم وك�أنه �ضرب موعداً مع الأجيال 

�إلى قاطرته، ففي مطلع الألفية الثالثة لاتزال  لت�صعد 

�أعماله مو�ضع بحث ومتابعة.

ستندال وثروة الحب
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نقش  سوري

 نبوغ �أ�سعد

علي حبيب

نعيم إسماعيل

ثلاث  حصيات وأخطار الجشع والخيانة

ـ ت. دم�شق 1979( م�صور  �أنطاكية 1930  �إ�سماعيل )و.   نعيم 

عربي �سوري مار�س الت�صوير الزيتي وفن الف�سيف�ساء والر�سم 

ال�صحافي والإخراج الفني وقدم فناً حديثاً بروح عربية.. وكان 

وهو  العربي..  الفني  والارت�ث  العربية  بالزخارف  �صلة  على 

واحد من �أربعة �أ�شقاء كلهم من رجال الفكر والفن الت�شكيلي 

العرب ال�سوريين، وهم �أدهم و�صدقي وعزيز ونعيم، �أبناء علي 

�إ�سماعيل. �أ�صلهم من عرب لواء ا�سكندرونة هاجروا من اللواء 

بعد �سلخه عن �سورية عام 1938، وكان لهم �أثر كبير في النه�ضة 

لاا�ستقلال..  فجر  منذ  �سورية  �شهدتها  التي  والفنية  الأدبية 

وقد التقى مع �شقيقه �أدهم في الأهداف، واختلفا في الم�صادر 

والمعالجة.

 ولد نعيم في �أنطاكية وتوفي في دم�شق، وكانت موهبته الفنية 

المبكرة خير دافع له ليتابع الدرا�سة في ا�سطنبول في المدة ما 

بين 1949 و 1953 ب�إ�شراف �أخيه عزيز )ولد عام 1927( الذي 

ع��ام 1962.  �إلى  و�أق���ام هناك  الفن  درا���س��ة  �إلى  �سبقه  قد  ك��ان 

لكن نعيم لم يكت�شف نف�سه �إلا حين نزح �إلى دم�شق عام 1955 

وتعرف �أحياءها القديمة وما تحفل به من زخارف عربية، وما 

في هذه الزخارف من �إمكانات.)1(

 �أعماله الفنية

تدل لوحاته الأولى، في دم�شق، على بداية ر�ؤية فنية خا�صة، 

ي�ستمده  الفني  لل�شكل  جديد  مفهوم  تكوين  ب��داي��ة  وعلى 

الأ�شياء.. وتمثل  التي غدت لديه تمثل جوهر  الزخارف  من 

لوحته »بائع البطيخ« )1956( تعبيراً وا�ضحاً عن هذا الأ�سلوب 

الخا�ص.

�إ�سماعيل �أن يجعل  كانت الق�ضية الجوهرية التي تهم نعيم 

عن  التعبير  على  ق��ادرة  للأ�شياء،  زينة  كانت  التي  »الزخرفة« 

لت�صبح  وال�سيا�سية  ولااج��ت��م��اع��ي��ة  الإن�����س��ان��ي��ة  الم��و���ض��وع��ات 

عليها  ي��دخ��ل  �أن  بعد  للكلمة،  ال��دق��ي��ق  بالمعنى  ت�����ص��وي��راً، 

في  ج��ذور  على  تقوم  حديثة  لغة  لتكون  الفنية  التعديلات 

التراث العربي.. لهذا حذف التكرار الرتيب منها، وا�ستعا�ض 

وفق  تتنا�سق  ال��زخ��رف��ي��ة  ال��وح��دات  وج��ع��ل  ب��الم��ف��اج���أة،  عنه 

بين  وعال�ق��ات  وق���رب،  بعد  م��ن  فيها  وم��ا  الت�صوير  مفاهيم 

الم�ساحات، وتناغم بين الأل��وان.. وقد ا�ستعان بلغته الحديثة 

�أعماله..  في  ولااجتماعية  ال�سيا�سية  الم�ضامين  ليقدم  ه��ذه 

 ،)1969( و»الفدائي«   ،)1964( »الرحيل«  لوحاته  في  كان  و�إذا 

و»الأق�صى يحترق« )1969(، و»حرب ت�شرين« )1973(، ما ي�ؤكد 

التزامه ال�سيا�سي، ف�إن لوحاته: »ك�سّار الحجر« )1960(، و»ما�سح 

و»الحمّال«   ،)1976( و»ال�شاحنة«   ،)1961( ال�صغير«  الأحذية 

)1977( تعك�س بو�ضوح التزامه لااجتماعي.

وق���د اخ��ت��ل��ف��ت ل��وح��ات��ه ال��ف��ن��ي��ة م���ن ح��ي��ث الأ����س���ل���وب وفق 

عالج  كلما  واقعية  ت��زداد  ب��دت  �إذ  عالجها،  التي  المو�ضوعات 

مو�ضوعاً �سيا�سياً �أو اجتماعياً، في حين �أنها تبتعد عن الواقع 

والإن�ساني مثل  ال�شاعري  لها طابعها  حين يت�صدى لتجارب 

لوحتي »دور« )1973(، و»زخارف« )1974(.

المدة  ور�ساماً، في  ال�صحافة مخرجاً  �إ�سماعيل في  نعيم   عمل 

الجميلة  للفنون  مديراً  بعدها  و�أ�صبح   ،1970-1958 بين  ما 

في وزارة الثقافة في الجمهورية العربية ال�سورية حتى وفاته.. 

وقد تعددت �إ�سهاماته الفنية وكذلك المواد التي ا�ستخدمها في 

�أعماله، لكن هوايته المف�ضلة كانت الف�سيف�ساء وقد ظهرت في 

عدة �أعمال مهمة له من بينها لوحة على الواجهة الرئي�سة 

لمبنى نقابات العمال بدم�شق ولوحة جدارية في مدينة الطبقة 

على واجهة �سد الفرات.

اللطيف كتب روايته ثلاث  الدكتور رو�ضان عبد  الأدي��ب 

فيها  ج�سد  لذلك  كبيرين  و�إح�سا�س  بعاطفة  ح�صيات 

التي ر�صد  الرواية  �أ�سا�سي في  الح�سرة والخيبة كمو�ضوع 

�أحداثاً وعلاقات اجتماعية و�إن�سانية تعالج  من خلالها 

ق�ضايا مهمة، يراها بع�ض الب�شر على �أنها عادية لأنهم 

�سليم الرجل  �أب��و  ب��ذات الح���الات التي م��ر بها  لم يم��روا 

الطيب والمخل�ص لأولاده وزوجته المتوفاة ف�آثر على نف�سه 

�أن يعي�ش وحيداً، ظنا منه �أن �أولاده وزوجاتهم �سيكونون 

و�أبنا�ؤه بجانبه  له عوناً على ما تبقى من عمره يعي�شه 

في حب كبير يحافظون على ممتلكاته التي �سوف ت�ؤول 

لهم بعد مماته، ولكن حركة الأحداث تك�شف للمتلقي �أو 

القارئ خيبة الأمل التي كانت �أ�شد وقعاً على نف�س �أبي 

�أملاكه  ووزع  القرية  به في  تفرد  بعمل  قام  �سليم عندما 

والج�شع  الطمع  البداية  منذ  منهم  ف��ر�أى  �أولاده  على 

به،  النف�سية وم�شاعره فندم على ما قام  و�إهمال حالته 

وقرر �أن يلقنهم در�ساً قا�سياً نتيجة ما فعلوه لي�ؤثر بهم 

مدى الحياة.

يتجه  ال��رواي��ة  ب��ن��اء  ي�شكل  ال���ذي  الأح����داث  ت�سل�سل  في 

م�ؤلفها بم�شاعر الحب �إلى ك�شف ال�سلبيات، والإيجابيات 

ليقدم �أ�سا�ساً ور�ؤى �إيجابية في بناء العلاقات بين الأخوة 

و�أ�شار  المجتمع،  �سلامة  �إلى  و�صولًا  والأ�صدقاء  والأحبة 

�إلى بع�ض ذلك من خلال علاقة �أبي �سليم ب�صديق عمره 

�أبي عبد لله وهو ال�شخ�صية الفاعلة والمهمة في الرواية، 

ال�صداقة  دور  خال�ل��ه   م��ن  ب��رز 

والترابط الإن�ساني فباح له ب�سره 

الذي �أدمى قلبه، و�أدمع عينيه.. 

يتغلغل بين  الله  �أب��و عبد  وك��ان 

�سكان القرية محاولًا �أن يزرع في 

قلب �أبنائه روح التم�سك بالأر�ض 

القرية  �إلى  ي�أتوا  كي  ولاانتماء 

على  للعي�ش  ب��ه��ا  ن������ش��أوا  ال��ت��ي 

ل�صديق  حدث  ما  ولكن  ترابها، 

قليلًا  يار�ت��ج����ع  ج��ع��ل��ه  ع���م���ره 

وخا�صة عندما �أراد �أبو �سليم �أن 

�إع��ط��اء در�س  ل��ه ع��ون��اً في  يكون 

لأبنائه الذين تخلوا عن �أبيهم الذي اتفق مع �أبي عبد 

الله ليقنع  �أولاده �أنه مازال هناك ثروة بين يدي �أبيهم لا 

تقدر بمال وهي جرة الذهب، ويعود الطمع ليكون قوياً 

في حركة �أحداث الرواية فيقع الأبناء في الفخ وعادوا �إلى 

ن�سي ما قدمه  ال��ذي  �سليم  الأكب�ر  لااب��ن  �أبيهم، وخا�صة 

�إ�ضافة  وال��ده له ون�سي ما ذاق وعانى لجمع هذه الرث�وة 

�شراء  الوحيد  همه  ك��ان  ال��ذي  عامر  الأو���س��ط  الأخ  �إلى 

�سيارة يتفاخر بها ويغيظ ابن قريته الذي يمتلك وحده 

�سيارة مما جعله يبتعد عن حاجة �أبيه وحبه ورعايته �إلى 

بقية �أحداث الرواية وموت ) وارد (  وزواج الحفيد ب�أرملة 

وعودة �أبي عبد لله من غربته ليكون �سنداً �إلى �صديقه في 

محنته ..وت�صاعدت الأحداث ليموت 

�أبو �سليم تاركاً و�صيته عند �أبي عبد 

الله.

�أده�شنا  الأح����داث  ح��رك��ة  �سياق  وفي 

والمعاني  ال�����ص��ور  با�ستخدام  الم���ؤل��ف 

تخلف  التي  الرواية  �سرد  في  الأنيقة 

ويتابع  الكبير  الألم  ال��ق��ارئ  نف�س  في 

بلهفة نهاية الأحداث ليفاجئ الأبناء 

ب�أن جرة الذهب الو�صية التي هرعوا 

لأجلها ما هي �إلا روث و�صل بهم �إلى 

الخيبة، ليعرف �أبنا�ؤه �أن الخيبة لمن 

والأخلاق  والطيبة  الإن�سانية  يفقد 

اجتماعية،  ق�ضايا  ت��ع��ال��ج  ف��ال��رواي��ة  ب��الم��ال  ويتم�سك 

و�إن�سانية يحاول من خلالها الكاتب �أن يكون الحب �أهم 

مقومات الحياة و�سر �سعادة الب�شر.

الطمع  ق�ضايا  اللطيف  بعد  رو�ضان  الأدي��ب  يعالج  كما 

ابتداء  الرواية  �شخو�ص  نفو�س  التي ظهرت في  والج�شع 

من �أبي جمال ال�شخ�صية لااعتبارية الذي ج�سد الطمع 

الأحداث  انتهاء  �إلى  لاانتقام  وح��ب  والح�سد  والح��ق��د 

ب�سياق فني يمتلك القدرة على ت�صوير الجمال القروي 

ومواطن الطيبة والأخلاق التي لا تموت كما هو الحال 

في �أبي �سليم و�صديقه �أبي عبد الله لي�صل �إلى النتيجة 

م�ؤكداً على القيم والأخلاق.
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من العالم

�آت���وود )م��وال��ي��د1939(، ه��ي كاتبة كندية  �إل��ي��ن��ور   م��ارغ��ري��ت 

و�شاعرة وناقدة �أدبية ونا�شطة في المجال الن�سوي ولااجتماعي. 

ولدت في 18 ت�شرين الثاني 1939. وهي �أحد �أهم كتاب الرواية 

والق�ص�ص الق�صيرة في الع�صر الحديث. حازت  جائزة �آرثر �سي 

الر�سمية في  كلارك في الأدب والعديد من الجوائز والأو�سمة 

كندا وولاية �أونتاريو. وهي  زميل في الجمعية الملكية الكندية. 

بوكر  للح�صول على جائزة  الأوائ��ل  المر�شحين  كانت من بين 

خم�س مرات، وفازت بالجائزة مرتين الأولى في عام 2000 عن 

حيث   ،2019 ع��ام  في  والأخ���رى  �أ�سا�سين(،  بلايند  )ذي  رواي��ة 

الكاتبة  مع  منا�صفة  )الو�صايا(  روايتها  عن  عليها  ح�صلت 

الإنجليزية من �أ�صول نيجيرية برناردين �إيفاري�ستو.

 وبالرغم من �أن �شهرتها كانت نتيجة كتاباتها المميزة كروائية 

كندية �إلا �أن �شعرها نال قبولًا وا�سعاً كذلك ولها العديد من 

المجموعات ال�شعرية الناجحة والتي بلغت 15 مجموعة �شعرية 

حتى الآن.

وكما �أ�شرنا هي من مواليد �أوت��اوا، �أنتاريو في كندا عام 1939 

دوروثي  مارغريت  �أمها  �أطفال.  ثلاثة  بين  من  الثانية  وهي 

والتي كانت مخت�صة ب��شؤون التغذية والطعام، ووالدها كارل 

ونظراً  النبات.  علم  في  مخت�صاً  ك��ان  وال���ذي  �آت���وود  �إدم��ون��د 

لطبيعة عمل والدها في الغابات ف�إن �آتوود قد �أم�ضت كثيراً من 

وقتها قريباً من هذه البيئات في �شمال كيوبيك، وغيرها من 

المناطق التي كان يذهب �إليها والدها لأبحاثه وا�ستك�شافاته. 

 11 بلغت  كامل حتى  ر�سمي  ب��دوام  بالمدر�سة  �آت��وود  تلتحق  لم 

�سنة من عمرها، وبعدها �أ�صبحت تكثر من قراءة الأدب وكتب 

الحيوانات  وق�ص�ص  ال�شعبية  والق�ص�ص  والخرافات  الخيال 

وغيرها من الكتب. وتخرجت من المدر�سة الثانوية في تورونتو 

عام 1957. بد�أت �آتوود الكتابة في �سن ال�ساد�سة تقريباً، وعندما 

�أن ت�صبح  �أدركت رغبتها في  ال�ساد�سة ع�شرة من عمرها  بلغت 

وبد�أت  وا�سمها.  بمكانتها  مرموقة  عملها  من  متمكنة  كاتبة 

في العام 1957 درا�ستها الجامعية في جامعة فيكتوريا التابعة 

جي  در�سوها  التي  الأ�ساتذة  بين  من  وك��ان  تورونتو.  لجامعة 

ماكفير�سون ونورثروب فراي. وتخرجت في الجامعة عام 1961 

وح�صلت على درجة البكالوريو�س في الآداب في تخ�ص�ص اللغة 

في  الفرعي  تخ�ص�صها  وك��ان  ال�شرف،  مرتبة  مع  الإنجليزية 

الفل�سفة واللغة الفرن�سية. وفي العام 1962 ح�صلت �آتوود على 

درجة الماج�ستير في الأدب من كلية رادكليف التابعة لجامعة 

بعد ح�صولها  وذلك  الأميركية  المتحدة  الولايات  في  هارفارد 

في  التدري�س  ��مجال  في  وعلمت  ويل�سون.  وودرو  منحة  على 

جامعة بريتي�ش كولومبيا في العام 1965 وجامعة �سير جورج 

ويليامز في مونتريال بين 1967-1968. كما حا�ضرت في جامعة 

مثل  وغيرها من الجامعات   .1979 و   1969 العام  بين  �ألبيرتا 

جامعة يورك في تورونتو وذلك في بين 1971-1972 وفي جامعة 

نيويورك.

مكانتها الأدبية

 و�صفتها �صحيفة ذا �إيكونوم�ست ب�أنها كاتبة مبدعة ومت�ألقة 

وخبيرة في النقد الأدبي، �إلا �أن ال�صحيفة علقت على �أن �سير 

 Payback:( أفكارها لا يتوافق مع ما كتبته في كتابها المعروف�

وهو   .)Debt and the Shadow Side of Wealth
كتاب يو�ضح بع�ض الأفكار عن القرو�ض وعلاقة ذلك بمفهوم 

�آتوود بع�ض الروايات التي يعدها البع�ض من  العدل. كتبت 

 The Handmaid>s( نوع الخيال العلمي وحازت روايتها

Tale( �أول جائزة من جائزة �آرثر �سي كلارك والتي ن�شرت في 
المملكة المتحدة في العام 1987. ولم ترغب �آتوود في بداية الأمر 

العلمي، حيث  ب�أنها من نوع الخيال  الرواية  �أن تو�صف هذه 

قالت في تعليق ل�صحيفة الغارديان �إن الخيال العلمي ي�صف 

»وحو�شاً كا�سرة و�سفناً ف�ضائية« و�أ�صرت على �أن تكون روايتها 

من نوع الأدب الت�أملي. لكنها بعد حين �أ�شارت �إلى �أنها تكتب 

�أحياناً بع�ض ق�ص�ص الخيال العلمي كما �أو�ضحت �أن بع�ض 

فالأول  الت�أملي،  والأدب  العلمي  الخيال  بين  يخلط  النا�س 

ي�صف �أموراً لا يمكن للإن�سان �أن يفعلها ويت�صور حدوثها في 

زمنه الذي يعي�ش به، �أما الأدب الت�أملي في�صف �أموراً يمكن 

�أن تحدث بالو�سائل المتوافرة للإن�سان والتي تكون على كوكب 

الأر�ض.

لق�ضية  النظري  الت�أ�صيل  في  كبيرة  �إ�سهامات  �آت��وود  �أ�سهمت 

الهوية �أو ال�شخ�صية الكندية وا�سترعى ذلك اهتماماً وا�سعاً في 

كندا وعلى �صعيد دولي كذلك، ومن الكتب التي �ألفتها في هذا 

المجال والذي يعد من المقدمات في الأدب الكندي والدرا�سات 

الكندية. �أ�شارت �آتوود في كتابها �إلى �أن الأدب الكندي والهوية 

�شيوع  من  ذل��ك  ويت�ضح  »البقاء«،  ب�صفة  يتميزان  الكندية 

رمز ال�ضحية في الأدب الكندي. وترى �آتوود �أن ا�ستخدام هذا 

الذات  لتحقيق  وال�سعي  ب��ال��ذات  الوعي  نطاق  يمثل  الرمز 

من جانب ال�ضحية في العلاقة بينه وبين المنت�صر. ويمكن �أن 

غير  عن�اًصر  )المنت�صر(  العلاقة  هذه  في  الثاني  الطرف  يكون 

ب�شري كالطبيعة �أو البرية �أو غيرها من العوامل الخارجية �أو 

الداخلية التي تقمع ال�ضحية. وترى �آتوود من خلال كتبها �أن 

الأدب الكندي تعبير عن الهوية الكندية والتي يمكن و�صفها 

والت�أثر  الطبيعة  م��ن  ب��الخ��وف  الأدب  ه��ذا  على  بالاعتماد 

بتاريخ الم�ستعمر ولاارتباط الدائم بالمجتمع.

 �أتوود لا تزال تر�سل �إلينا ر�سائل من الم�ستقبل

المده�شة  لقدرتهم  الكُتاب  بع�ض  �أع��م��ال  ق��راءة  على  نُقبل   

على التنب�ؤ بم�ستقبلنا؛ وبع�ض الكُتاب نحتاجهم لمهارتهم في 

تحليل حا�ضرنا؛ و�آخرون نحبهم لقدرتهم على �شرح ما�ضينا. 

وبع�ضهم مارق، يقدم لنا �أزمنة غير الأزمنة التي نعلَقُ فيها، 

مدار  على  �شخ�ص،  �أي  �أثبت  �إذا  نعي�شه  عما  بعيدًا  وواق��عً��ا 

م�سيرة مهنية طويلة وبالغة التنوع، قدرته على �أن يحقق هذه 

جميعًا، �ستكون مارجريت �أتوود

 انتبهنا من جديد لمواهبها التنبُ�ؤية بعد نق�ض ق�ضية قانون 

الولايات  فى  الأق��ل  الما�ضي، على  العام  فى  الإجها�ض  حرية 

عام  ال�صادرة  خادمة«  »حكاية  ب���أن  �شعور  تنامى  �إذ  المتحدة، 

1985، لي�ست مجرد ت�أمل في ما�ضٍ بقدر ما هي تنب�ؤ مخيف 

�أخ��رى لأتوود  رواي��ات  القريب ومع ذلك، ذاع �صيت  بم�صيرنا 

بوكر،  جائزة  الحائزة  الأعمى«  و»القاتل  القط«،  »عين  مثل 

ال�ضوء  وتُ�سلط  الع�شرين،  للقرن  زمنيًا  م�سحًا  ري  ُجت والتي 

على الما�ضي الجماعي وال�شخ�صي

كرواياتها، تدور �أحداث ق�ص�صها الق�صيرة في العالم القديم �أو 

�أو في عالم ما بعد  الما�ضي  القرن  في تورنتو خلال ثلاثينيات 

�أت��وود ولم  �أدب  �أنك تعتبر نف�سك من محبي  دمار الأر�ض��. لو 

تقر�أ �سوى رواياتها، عليك �إعادة النظر. يفوتك الكثير

التا�سعة  الق�ص�صية  المجموعة  الغابة«،  في  عجائز  »�أط��ف��الٌ   

للكاتبة الكندية، وهي الأولى منذ �صدور مجموعتها »مرتبة 

حجرية« عام 2014، تت�ألف من ثلاثة �أق�سام: »تيج ونيل« و»�أمي 

الأول والأخري�، وهي  ال�شريرة« و»نيل وتيج«. يقدم لنا الجزء 

لهما  لزوجين  زوجية  حياة  من  وقائع  �إج��م��الًا،  ق�ص�ص  �سبع 

�أبناء بالغون.

وي�أخذنا الت�سل�سل الزمني حتى وفاة تيج وحياة نيل وحدها، 

والتي تُ�شبِهُها بالحياة كطالبة من جديد... القلق نف�سه الذى 

لا �شكل له،  وجبات الطعام نف�سها«. حتى قبل رحيل تيج، ف�إن 

الخ�سارة تغمر هذه الق�ص�ص - فقدان جار، �أو قطة محبوبة، 

�أو والد تيج. �إنها ق�ص�ص تت�أمل في الما�ضي.

 ورُغم �أنه لي�س منظورًا جديدًا بالن�سبة لأتوود، �إلا �أن العد�سة 

ال�شخ�صيات  ت�أملت  »مرتبة حجرية«،  تبدو لي قد تغيرت. في 

الما�ضي بمرارة �أو ذهول �أو حنين �أو حتى نقمة، لكن هنا، تت�أمل 

ال�شخ�صيات الما�ضي بحزن.

�أتوود، جرايم جيب�سون، الذى توفي  و�أُهديت المجموعة لزوج   

فى عام 2019. بينما تحمل حياة تيج ونيل بريق التفا�صيل 

نيل  من  ق�صيرة  ر�سالة  وه��ي  »�أرام���ل«،  ق�صة  �أن  �إلا  المبتدعة، 

ت�صف الحياة بعد وفاة تيج، توحى بذاتية طاغية

�أنك  رغم  بكثير،  »�أ�صغر  �إلى �صديقة  ر�سالة موجهة  »�أرام��ل«   

لا تعتقدين ذلك الآن«. ولكن يظهر �شعور خفي في عدد غير 

قليل من هذه الق�ص�ص ب�أنها موجهة �إلى الذات الأ�صغر �سنًا - 

�شخ�ص مرتبك وغير م�ستعد لتغيرات الحياة اللاحقة، �شخ�ص 

»غرابة  ال��طال�ب.  حياة  بت�شتُت  الرت�م��ل  ت�شبيه  فقط  يمكنه 

اكت�شاف �أن ال�شيخوخة لا ت�صيب كبار ال�سن، ولكن من كانوا 

�شبابًا في وقتٍ قريب؟«

 بالنظر �إلى �أن �أغلبية قرائها هم �أ�صغر منها وهي البالغة من 

العمر ثلاثة وثمانين عامًا، ف�إن لاانطباع الأول للعديد من 

الق�ص�ص، و�إن كان غير مق�صود، هو كونها حكمة.

مارغريت آتوود ورسائل المستقبل


