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الكتب العظيمة

الثقافة �صناعة

أليس من حقنا ونحن في العقد الثالث من الألفية الثالثة 

قرية  إلى  العالم  وتحول  والمعرفي  التقني  الفجر  عصر  وفي 

حقنا  من  الاتصال  على  القدرة  حيث  من  يقال  كما  صغيرة 

العصر  في  وكأنه  العربي  الثقافي  التبادل  يبدو  نسأل:لماذا  أن 

ينتشر  البرق  بسرعة  بكثير....  ذلك  قبل  ربما  بل  الحجري 

أقطار  بين  الثقافي  الفعل  لكن  الحديثة  الوسائط  أي خبر عبر 

يصل  لا  وربم��ا  يصل  حتى  سنوات  يحتاج  العربية  الأم��ة 

وسائل  تطور  مع  طرداً  يتناسب  ذلك  أن  الأمر  في  واللافت 

التفاعل والتواصل فكلما ازداد العالم قرباً ازددنا بعداً...

ونيف.....  عام  ألف  منذ  يكن  لم  ذلك  أن  يصدق  من 

إلى  العراق  من  ويمضي  حصانه  صهوة  يمتطي  المتنبي  كان 

روائعه  ينشده  الحمداني  الدولة  سيف  ويقصد  سورية 

حيث  مصر  إلى  السير  فيغذ  حلب  ب��أرض  المقام  يحل  ثم 

كافور....

مجالس  قاصداً  العراق  إلى  بلدته  من  يخرج  والمعري 

الفكر والأدب وقس على ذلك الكثير.

منذ  المنزلية  مكتباتنا  في  تزال  ما  بعيداً  نذهب  لماذا  بل 

التي كانت تصدر  الدوريات والمطبوعات  نصف قرن معظم 

في بغداد أو القاهرة أو أي عاصمة عربية.

ولكن  متاحاً....  ذلك  كان  الزمن  من  عقدين  منذ  بلى 

م��ا ال���ذي ح�����دث.... وك��ي��ف.. ه��ل ج��ن��ت ال��خ�الف��ات 

السياسية على الثقافة؟

الشمل  تلم  عربية  يقظة  على  الأم��ل  نعقد  نحن  وه��ا 

الذي  التواصل  جديد  من  تبعث  لعلها  الصفوف  وتوحد 

انقطع.

الإبداعي  المشهد  يثري  عربي  ثقافي  تفاعل  إلى  أحوجنا  ما 

العربي والعالمي.

أول الكلام
نكو�ص ثقافي

� ديب علي ح�سن

نحو م�شهد

 ثقافي  مختلف 

ف العدد
مل

قمة ثقافية 

اللوحة للفنانه هيبت  بواب
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معرض

�شارك الفنان الت�شكيلي �سامر �إ�سماعيل في معر�ض »الفن ال�سوري« الذي �أقيم  

في البحرين بعملين فنيين بعنوان »ذاكرة الطاولة«.

وعن هذين العملين قال الفنان �إ�سماعيل: تمحور مو�ضوع اللوحتين حول ذاكرة 

تلك  الأ�صدقاء،  �أو  الأ��سرة  �أف��راد  بين  الاجتماعي  للقاء  ترمز  التي  الطاولة 

ما  بفعل  وتدمرت  وت�أثرت  ال�سوريين  لدى  بالحب  كانت تحفل  التي  الذاكرة 

�أ�صاب �سورية خلال ال�سنوات الما�ضية.

�أن فكرة المعر�ض جاءت عندما  �أو�ضح  �إ�سماعيل والمن�سق للمعر�ض  الت�شكيلي 

زارت الفنانة الت�شكيلية الم�صرية جيهان �صالح مهرجان دلبة م�شتى الحلو قبل 

�شجعها على  ما  وقتها،  الت�شكيلي في  الفني  الملتقى  �أج��واء  و�شاهدت  عامين، 

الم�ساهمة في التعريف ب�أهمية الفن ال�سوري في الخارج والتح�ضير لإقامة هذا 

المعر�ض في البحرين.

ولفت ا�سماعيل �إلى �أن التح�ضير للمعر�ض ا�ستغرق عاماً من العمل بعد التوقف 

ب�سبب جائحة كورونا، وت�ضمن �إنجاز فيلم تعريفي بالفنانين ال�سوريين الم�شاركين 

و�إعداد كتيب ي�ضم لمحة عن كل فنان م�شارك و�أعماله، لتقديم �صورة حقيقية 

وجميلة عن الفن الت�شكيلي ال�سوري كما ي�ستحق �أن يقدم.

الت�شكيلي  بالفن  التعريف  هو  المعر�ض  من  الهدف  �أن  �إلى  �إ�سماعيل  و�أ�شار 

�أن هذه التظاهرة الفنية مهمة  ال�سوري في البحرين والخليج عموما، م�ؤكداً 

ي�ستحقها  التي  للمكانة  و�إعادته  للعالمية،  المحلية  من  ال�سوري  بالفن  للخروج 

انطلاقاً من الدول العربية.

وختم الفنان �إ�سماعيل بالقول: »�أتمنى �أن ت�ستمر مثل هذه المعار�ض والتظاهرات 

الفنية التي تعرف بالفن ال�سوري وبثقافتنا وتو�صل �أعمال مبدعينا للعالمية«.

���ش��ارك اتح���اد ال��ك��ت��اب ال��ع��رب في ���س��وري��ة ممثلًا 

ب��ال��دك��ت��ور ال�����ش��اع��ر وال��ن��اق��د ن���زار ب��ري��ك هنيدي 

بالمهرجان الدولي للإبداع العربي في م�صر »دورة طه 

ح�سين«، والذي تركزت فعالياته حول وحدة الثقافة 

بم�شاركة  مختلفة،  وثقافية  فنية  ب�أ�ساليب  العربية 

�أدباء من تون�س وال�سعودية وم�صر والجزائر.

ال�شاعر  �أكد  والعرب،  ال�سوريين  الأدب��اء  كلمة  وفي 

ووحدة  الثقافي  الت�ضامن  �ض�رورة  هنيدي  والناقد 

الثقافة  �أن  ال�شعوب، مبيناً  العربية ومحبة  الثقافة 

في �سورية ظلت نا�شطة وفاعلة رغم ظروف الحرب 

الإرهابية القا�سية، والأدباء ال�سوريون ح�صدوا �أهم 

الجوائز.

�سورية  زي���ارة  �إلى  ال��ع��رب  المثقفين  هنيدي  ودع���ا 

والت�ضامن معها ومع ثقافتها، وال�سعي والعمل من 

�أجل رفع الح�صار الاقت�صادي الجائر عنها.

العديد  ت�ضمن  الم��ه��رج��ان  �أن  �إلى  هنيدي  و�أ���ش��ار 

مبيناً  والأدبية،  الثقافية  والور�شات  الفعاليات  من 

و�شعره،  �أدب��ه  عن  ن��دوة  �أقامت  الزيتون  ور�شة  �أن 

والأديب  ال�صعيدي  فاطمة  الدكتورة  فيها  �شارك 

�أبو  �شعبان يو�سف والناقد الفل�سطيني رجب عطا 

القادر  �سرية والأدي��ب هادي من�سي وال�شاعر عبد 

والدكتور  ب���در خ���ان  والم���خ���رج مح��م��د  الح�����ص��ن��ي 

محمد �إبراهيم طه، �إ�ضافة �إلى ندوة �أقامتها لجنة 

العلاقات الدولية عن تجربته �أي�ضاً ح�ضرها الأمين 

العام للأدباء العرب رئي�س نقابة �أدباء م�صر علاء 

عبد الهادي وال�شاعر مختار عي�سى والدكتور ب�سيم 

عبد العظيم رئي�س لجنة العلاقات في نقابة الأدباء 

الم�صريين.

ولفت هنيدي �إلى �أنه �شارك في ندوة عن �أدب طه 

مختار  الأدب���اء  مع  العامة  م�صر  مكتبة  في  ح�سين 

عي�سى وهداية مرزق من الجزائر والدكتورة �سو�سن 

ناجي والدكتور �صلاح �شفيع من م�صر.

الكبير خلال  الاهتمام  �إلى  هنيدي  ال�شاعر  و�أ�شار 

تاريخها  وع��ن  عنها  والحديث  ب�سورية،  المهرجان 

المهرجان  نهاية  في  تكريمه  �إلى  �إ���ض��اف��ة  و�أدب��ه��ا، 

الثقافية  العلاقات  تقوية  في  ودوره  لأدب��ه  تقديراً 

بين م�صر و�سورية.
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ملف العدد

الثقافة وتبدّلات السياسة

 من حقّ الثقافة �أن تكون رائدة و�سبّاقة، ويليق بها �أن تكون 

تابعة،  تكون  �أن  ومواجعها  م��رارات��ه��ا  وم��ن  الح��ي��اة؛  بو�صلة 

والأق�سى �أن تكون مقموعة، �أو تلاقي الم�ضايقات في �أحيازها، 

والعثرات في دروبها؛ ناهيك ب�إهمالها؛ جهلًا �أو عن �سابق حقد 

كينونة  في  ك��ان  ولّم��ا  و�ضوئها..  وقدها  عن  والتغافلِ  وخ��وف، 

الإيجابيّة  منّة، وفي طبيعتها  �أو  الواهبة بلا ح�ساب  الثقافة 

تبثّ  �أن  الج���ادّ،  و�سعيها  الواعية،  ور�ؤي��اه��ا  �شكّ،  �أو  ت��ردّد  بلا 

مختلف  و�إلى  ��ّجاه��ات،  لاات جميع  في  وع��ط��وره��ا  �إ�شعاعاتها 

الكائنات؛ ولا �سيّما )العاقلة( منها، ف�إنّ على الجهات الأخرى 

كانت مكوّناتها وفعاليّاتها  كانت، وحيثما وجدت، ومهما  �أيّا 

�أن تكون قابلة للاكتناز ولاانت�شاء، م�سهّلة  وقوّتها و�سطوتها، 

ة لل�سبل �أمام الثقافة؛ من �أجل ال�صالح الخا�صّ  للعبور، مي�ّرس

ال�سيا�سة  ولعلّ  الم�أمول..  والخلا�ص  القائم،  وال�سياق  والعام، 

ا ت�ستطيع �أن تقوم به؛ بقواها الخ�شنة  �أهمّ تلك الم�س�ؤوليّات؛ ِمل

والناعمة؛ �سلباً �أو �إيجاباً، وما تعتدّ به من �سطوة ونفوذ، وما 

تمتلكه من �إمكانيّات ت�شريعيّة وتنفيذيّة و�إجرائيّة و�إعلاميّة 

و�سواها، وما تمتاز به من حركة و�سرعة وتوجّهات ومبادرات؛ 

يمكن  التي  والمناخات،  والمواقف  والتفاهمات  الم�صالح  ح�سب 

، وتنقلب، من موقع �إلى نقي�ضه، بين �آن و�آخر. لي�س  �أن تتغيّر

تقودها  التي  لاان��قال�ب��ات،  ه��ذه  لمثل  لأنّ  ب��ل  فح�سب؛  لهذا 

ال�سيا�سة في الغالب، ويمكن �أن تكون طارئة ومفاجئة وحادّة، 

انعكا�سات وانفعالات، قد تكون بيّنة و�صارخة ومفارقة؛ وهي 

في هذا تختلف عن الثقافة، التي تميل �إلى الهدوء والت�أمّل 

والبناء المتّزن والعمل الواعي ولاان�شغال اللاواعي؛ �أو هذا ما 

توجيهات  �إلى  ال�سيا�سة تحتاج  ف���إنّ  ولهذا  يكون؛  �أن  يفتر�ض 

الثقافة؛ حتّى لا ت�ضلّ، �أو تتهوّر �أو تت�شتّت، و�ستكون ال�سيا�سة 

اًّرث وتردّداً وحيرة، و�أكثر  �أكثر اقتناعاً و�إقناعاً، و�أقلّ تناق�ضاً وتع

ثباتاً ون�ضوجاً ومردوداً وجدوى، �إذا ما اعتمدت على الثقافة، 

وانك�ساراتها  و�صدماتها  وخيباتها  �أن��در،  خ�سائرها  و�ستكون 

�أنّ هذا لي�س ممكناً دائماً؛ فلا الوقت ولا  �أخ��فّ.. مع علمنا 

ا الت�صّرف  الظرف ولا الفعل، قد ي�سمح به، وعليك �أحياناً ربّم

حكمة  �أكرث�  �سلوكك  و�سيكون  ق�يرص؛  وق��ت  خال�ل  �أو  مبا�شرة؛ 

جهة  ومن  ثقافيّاً..  ومغتنياً  �ساً  م�ؤ�سَّ كنت  ما  �إذا  و�صوابيّة؛ 

الثقافة  ت�ستفيد  �أن  يمكن  عمّا  نتغافل  �أن  يمكن  لا  �أخ��رى، 

الم�سهمة  وقراراتها  الحركيّة،  وطاقاتها  ال�سيا�سة،  ق��درات  من 

والظروف  الرحبة،  والف�ضاءات  المنا�سبة،  الأج��واء  ت�أمين  في 

، والن�شاط الثقافّي الفعّال؛ 
ّ
الموائمة للإنتاج الثقافّي الطبيعي

المثقّفين  انتقال  �أمام  المعابر  �أو توجيه، وفتح  من دون فر�ض 

م�ساومة  دون  م��ن  �أن��واع��ه��ا؛  اخ��تال�ف  على  الثقافية  والم���واد 

المواقف،  تدعيم  م�س�ؤوليّة  عليها  �أنّ  نن�سى  لا  كما  ابتزاز؛  �أو 

العليا  �أنّها ت�صبّ في الم�صلحة  التي ترى  التوجّهات،  وتر�سيخ 

وقواها  وعنا�صرها،  و�أدوات��ه��ا  ب�أ�ساليبها  وال��وط��ن؛  للمواطن 

الناعمة، التي ت�ؤثّر في مختلف الميادين والمدارات.

�أو  �صغر  الواحد؛  البلد  في  ي�صحّ  الكلام،  هذا  مثل  كان  و�إذا 

ال��ب��ل��دان، وي�صبح  م��ن  ل��دى مجموعة  �أكر�ث�  ف���إنّ��ه ي�صحّ  كب�ر، 

والأ�سباب،  العوامل  من  بالكثير  محكومة  دول،  ل��دى  حاجة 

الب�شريّة  العنا�صر  من  الكثير  في  وت�شترك  بينها،  تقارب  التي 

واللغويّة والبيئيّة والعقائديّة، تت�شابه في الكثير من الم�شكلات 

والأعباء وال�ضغوطات الداخليّة والخارجيّة؛ بل �إنّه �ضرورة في 

ظروف حرجة وم�يرصيّة، وبعد �أحداث ومواجهات وانقطاعات، 

�سبّبت تراكم ال�سلبيّات، وتفاقم العلل، وتزايد المنغّ�صات لدى 

�أقطار  الواحد؛ وبين  البلد  الأف��راد والجماعات والكيانات في 

متجاورة.

ولي�س مطلوباً ولا مرغوباً �أن تكون الم�س�ألة الثقافيّة ردود �أفعال 

ر لخدمة  �س الثقافة، �أو تُ�سخَّ مبا�شرة، لحال جديدة، ولا �أن تُكرَّ

هذا �أو ذاك �أو تلك من الم�س�ؤولين والتيّارات والتوجّهات، ولا �أن 

تكون �صدى لما ي�ستجدّ من علاقات وتوافقات وتفاهمات، ولا �أن 

تنتظر، �أو تراهن على مزيد منها؛ فللثقافة قوانينها الذاتيّة، 

ة، ووقعها المختلف؛ فهي  وطقو�سها المميّزة، وتردّداتها الخا�صّ

تردح؛  �أو  م���أتم، ولا تم��دح،  تبكي في  ترق�ص في عر�س، ولا  لا 

وتتوجّه؛  وت��ق��وّم،  وتره�ص،  وت�ؤ�سّ�س،  وتعاين،  تلاحظ،  �إنّها 

تتمثّل، وتحلم، وتتكهّن، وت�ؤمّل؛ بناء على م�سابير ا�ستك�شاف، 

وع�صبونات ا�ست�شعار، وملكات ا�ستدراك و�إدراك �سابقة ولاحقة، 

قة، وبناء على ر�صيد زاخر من المعرفة والمفاهيم  وميزات خّال

والم�ستخل�صات، والتخوي�ض في �أرجاء و�أنواء..

و�سمات  الر�ضا،  ومعالم  البهجة  ملامح  عنها  يُبعد  لا  وه��ذا 

الحافز  عنها  ولا يمنع  �آم��ن،  وج��وّ  �أليف  الغبطة، في طق�س 

لحقها  ما  تجاهل  يمكن  لا  كما  ؛  مب�ّرش م�شهد  في  والحيويّة 

من غبن و�ضيق، وما تعرّ�ضت له من جراثيم وفيرو�سات، وما 

الأو�ضاع  عليه  كانت  ما  ج��رّاء  من  ودِم��ن؛  �أدران  من  �أ�صابها 

الأنف�س  في  ونكو�ص  واحتقان  قتامة  من  والعامّة  ة  الخا�صّ

والأبدان.

 ومن المخاطر؛ بل الكوارث، التي يمكن �أن تحدث، في مثل هذه 

المفا�صل الحرجة، �أو الف�صول لاانتقاليّة، �أن ي�سارع )المثقّفون( 

ومظاهر  لاانفراجات،  ا�ستغلال  �إلى  الثقافة  على  والقائمون 

لاانفتاح البادية على الأر�ض، من �أجل م�صالح ذاتيّة، وتحقيق 

م�آرب غير ثقافيّة؛ ت�سويقاً، �أو تعويماً، �أو ت�شوي�شاً، �أو تعتيماً، 

�أو ك�سباً مادّيّاً �أو معنويّاً؛ بعيداً عن الم�صالح الوطنيّة، والر�ؤى 

الثقافيّة، والغايات النبيلة.

وكما يجب �ألّا تبالغ الثقافة في تقدير ما يجري، و�ألّا تتحرّك 

على �إيقاع ال�سيا�سة ال�ضاجّ والمتواتر بلا ان�ضباط ولا منطقيّة 

�أحياناً، و�ألّا تنخرط في الحدث؛ ك�أمّ العرو�س؛ حتّى لا تكون 

�أوقات لي�ست  �صدمتها كبيرة؛ كما تكرّر الأمر في ال�سابق، وفي 

متباعدة؛ فعليها �ألّا تنعزل، �أو تعتكف، �أو تنتظر طويلًا؛ بل 

�إنّ من الممكن والملحّ �أن تراجع حالاتها، و�أن ترمّم ذاتها، و�أن 

ت�سهم في معالجة ما ت�ستطيع مّما �أ�ضّرت به الأذيّة في الذاكرة 

والوجدان، و�أن تنطلق في ميادين البناء المتكاملة؛ هي التي 

لها في كلّ منها دور وباع ون�صيب.

 غ�سان كامل ونو�س
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في الحديث عن التوا�صل الثقافي لابد من التوقف عند 

بع�ض �أبجدياته  التي يجب �أن تكون بين لاافراد �أولًا، كما 

ترى رندى قطي�شات �إذ يتعلق لاات�صال الثقافي با�ستخدام 

اللغة وطرق لاات�صال المختلفة، لأداء ن�شاطات والتزامات 

المجتمعات الخا�صة من خلال ا�ستخدام الو�سائل والم�صادر 

الرمزية، حيث ت�شمل هذه الم�صادر الطرق اللفظية وغير 

وي�يرش  وتف�سيرها،  ا�ستخدامها  قواعد  وكذلك  اللفظية، 

الأ�شخا�ص  بني�  التوا�صل  �إلى  ا  �أي�ضً الثقافي  لاات�صال 

ال��ع��دي��د م��ن لااخ��تال�ف��ات، مثل؛  ت��وج��د بينهم  ال��ذي��ن 

لااختلاف في العمر، والجن�سية، و�أنماط العمل، بالإ�ضافة 

�إلى اختلاف العرق، والجن�س وما �إلى ذلك من الفروقات 

باب  فتح  �إلى  الثقافي  لاات�صال  يهدف  حيث  الثقافية، 

الحوار ومحاولة تبادل الثقافات بين الأفراد والمجتمعات 

ا �إلى الطرق التي يتكيف بها  وي�يرش لاات�صال الثقافي �أي�ضً

لتح�سين  المختلفة  الثقافية  الخلفيات  من  الأ�شخا�ص 

�أنه يحدث من خلال  �إذ  التوا�صل مع بع�ضهم البع�ض.. 

المجموعات  بين  والت�شابهات  لااختلافات  على  التعرف 

�سياق  في  الفعالة  الم�شاركة  ب��ه��دف  المختلفة  الثقافية 

معين.

 �أهمية لاات�صال الثقافي تبرز �أهمية لاات�صال الثقافي في 

مختلف مناحي الحياة وعلى وجه الخ�صو�ص في بيئات 

العمل المختلفة، ومن �أبرز فوائده ما ي�أتي:

بتبادل  ي�سمح  الثقافي  للات�صال  ولاا�ستعداد  الوعي  �إن   

والمعايير  القيم  ع��ن  النظر  بغ�ض  ال��ه��ام��ة،  الم��ع��ل��وم��ات 

�أو  الثقافات  التي قد تختلف بين  الثقافية  وال�سلوكيات 

المجتمعات المختلفة.. يعد لاات�صال الفعال بين الثقافات 

�أمرًا �ضروريًا لحل النزاعات �أو منعها من الحدوث ابتداءً. 

المعرفية  ال�شبكات  ب��ن��اء  في  ال��ث��ق��افي  لاات�����ص��ال  ي�ساهم 

عمل  بيئة  خلق  في  الثقافي  لاات�صال  ي�ساهم  المتنوعة.. 

مر�ضية لجميع الأف��راد من مختلف الثقافات.. ن�صائح 

من  العديد  يوجد  الفعال  الثقافي  لاات�صال  لتحقيق 

الثقافي  لات�صال  لتحقيق  اتباعها  التي يمكن  الن�صائح 

الفعال بين الأ�شخا�ص، وهي كما يلي:

 �أدب الحوار.. يجب مراعاة �آداب الحوار عند التوا�صل مع 

الأفراد من الثقافات المختلفة، وربما تختلف هذه الآداب 

من ثقافة �إلى �أخرى، فيتعين على الفرد البحث عن عادات 

ال�شعوب الأخرى قبل مقابلة �أفرادها، �أو الخ�ضوع لدورات 

لاات�صال الثقافي الفعال قبل ذلك، كما يجب التنويه �إلى 

ل الحوار والتعامل ب�شكل  الثقافات تف�ضّ �أن العديد من 

ر�سمي عند بداية الحوار بين الأ�شخا�ص. اجتناب اللهجة 

الإنجليزية  باللغة  المتحدثين  يمتلك  لا  ق��د  العامية 

�أو  العامية  للهجة  �شامًال  فهمًا  بها  الناطقين  غير  من 

التعابير والأقوال غير ال�شائعة، فقد يتمكنوا من فهم كل 

كلمة ب�شكلٍ منف�صل ولكنهم لن يتمكّنوا من فهم �سياق 

ا�ستخدام  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  لهم،  �إي�صالها  المراد  الجملة 

الفرد لهذه اللهجة معهم قد ي�سيء �إليهم من غير ق�صد، 

من  الأف���راد  مع  العامية  اللهجة  اجتناب  يجب  لذلك 

الثقافات المختلفة.. التحدث ببطء يحبّذ عدم التحدث 

يعتاد  التي  بال�سرعة  الأخ��رى  الثقافات  الأف��راد من  مع 

�إلى الحر�ص  بالإ�ضافة  اليومي،  الفرد في حديثه  عليها 

التحدث  فعند  �صحيحة؛  بطريقة  الكلمات  لفظ  على 

بوتيرة منخف�ضة يكون الكلام وا�ضحًا لل�شخ�ص المقابل، 

ويمكّنه ذلك من فهم جميع المعلومات المراد �إي�صالها له.. 

الإن�صات الفعال يعد الإن�صات الجيد ا�ستراتيجيةً فعالةً 

ال�شخ�ص  فهم  من  وللت�أكد  الثقافي،  لاات�صال  لتح�سين 

المقابل ف�إن ذلك ي�ستلزم طرح العديد من الأ�سئلة المتكررة؛ 

ل�ضمان عدم تفويت المعلومات المهمة.. ا�ستخدام المفردات 

�أن يراعى عند لاات�صال الثقافي ا�ستخدام  ال�سهلة يجب 

المفردات ال�سهلة، وتب�سيط المعلومات بلا تكلّف �أو �إطالة 

المقابل لتحقيق  �أط��راف الحديث مع  وتبادل  ال�شرح،  في 

لاات�صال الفعال بطريقة ممتعة بعيدة عن الملل.. اجتناب 

الأ�سئلة المغلقة يجب تجنب �صياغة الأ�سئلة التي يكون 

جوابها بـ »نعم« �أو »لا«، وذلك لأن مثل هذه الأ�سئلة قد 

ت�شكّل حرجًا في العديد من الثقافات، لذا فمن الأف�ضل 

طرح الأ�سئلة المفتوحة التي ت�سمح للمقابل بالتعبير عن 

ذاته �أو �سرد المعلومات ب�سلا�سة. اجتناب النكات والدعابة 

الحوار،  خال�ل  وق��ت  �أي  النكات في  �إل��ق��اء  ينبغي تجنب 

معينًا  بروتوكولًا  تتبع  الثقافات  من  العديد  لأن  وذلك 

عند العمل �أو في المقابلات الر�سمية الأولى، حيث يمكن 

�أن يعتبرها ال�شخ�ص ذو الثقافة المختلفة �إ�ساءة �أو �إهانة 

الأ�شخا�ص  له.. تقديم الدعم ولااحارت�م ينبغي معاملة 

خلال  بال�شخ�ص  الثقة  لإك�سابهم  وال�سعي  ب��احارت�م، 

ومقترحاتهم،  لآرائهم  الدعم  تقديم  خلال  من  الح��وار 

في  الرغبة  وزي��ادة  بالراحة  ال�شعور  في  ي�ساهم  ذل��ك  لأن 

لاات�صال  تواجه  التي  التحديات  والتوا�صل..  التعبير 

التي تواجه عملية  التحديات  ا من  الثقافي يوجد بع�ضً

فيما  �أب��رزه��ا  ن��ذك��ر  المختلفة،  الثقافات  بني�  لاات�����ص��ال 

يلي:]٥[ اختلاف ا�ستخدام اللغة بين الثقافات �إذ �أن 

ت�ستخدم بمعنًى مختلف  العبارة قد  �أو  الواحدة  الكلمة 

، كلمة »نعم« قد تعني  بناءً على اختلاف الثقافات.. مثًال

الناطقة  البلدان  »بالت�أكيد« حتى في مختلف  �أو  »ر��بما« 

ال�سائدة..  الثقافة  �إلى  يعود  وه��ذا  الإنجليزية،  باللغة 

ي�سعى  فقد  بال�اصرعات  يتعلق  فيما  المختلفة  المواقف 

بالنا�س في بع�ض البلدان �إلى تجنب ال�اصرعات بينما قد 

تعتبر ذات ال�اصرعات �أمرًا �إيجابيًا في البلدان الأخرى.. 

فقد  الم�شاعر  ع��ن  التعبير  ��تجاه  الم��واق��ف  في  لااخ��تال�ف 

اعتاد النا�س في بع�ض الثقافات على ال�س�ؤال والتعبيرعن 

الم�شاعر �أو �أ�سباب الخلاف �أو المعلومات ال�شخ�صية بينما 

تعد هذه الأمور �شخ�صية للغاية ولا ينبغي ال�س�ؤال عنها 

الثقافات..  بع�ض  في  المحرمات  �أخ��رى..م��ن  ثقافات  في 

فالأ�سئلة الطبيعية في بع�ض الثقافات قد تعتبر تطفلية 

في ثقافات �أخرى.

في التواصل الثقافي
 �سلام الفا�ضل
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�سعاد زاهر

وتر الكلام العروبة
 جوهر التواصل

�س�ؤال الثقافة العربية المعا�صرة كان ولا يزال، وبعد �أكثر من عقد 

من الزمان، وفي ظل التحديات والعوا�صف العالمية التي ت�ضرب 

ت�أخرنا؟ وكيف  لماذا تقدموا،ولماذا  �أمتنا ومنطقتنا:  بكل تجااه 

نتقدم؟.

الثقافة  باعتبار  ثقافتنا  �أم��ام  بقوة  اليوم  ال�س�ؤال  هذا  يطرح 

التحول  ج�سر  للأمة  المعرفي  والإن��ت��اج  الإب��داع  عملية  حا�ضنة 

ولاانتقال �إلى التقدم.

فيه،  نحن  ال��ذي  المجتمع  �أو  نعي�ش  ال��ذي  الع�صر  ك��ان  مهما 

و�أمتنا  مجتمعنا  ظ���روف  ع��ن  م��ف�����ص��ولًا  ي��ك��ون  ل��ن  فتقدمنا 

ال�اصرع  وعن  والثقافية،  ولااقت�صادية  وال�سيا�سية  لااجتماعية 

الذي ن�شهده مع �أنف�سنا ومع محيطنا ومع م�ستقبلنا وجدلية 

الحا�ضر والم�ستقبل، وبين �إمكاناتنا وتطلعاتنا.

�إننا بحاجة �إلى عملية �إنتاج فكرنا وثقافتنا من جديد، فالحياة 

تتغير، وكذلك الظروف والأهداف والتطلعات والأدوار تتغير.

فما كان قبل �أكثر من عقد من الزمان، تغيرت الكثير من الأفكار 

تجديد  �إلى  بحاجة  الأم���ور  ف�صارت  وال��ق��ن��اع��ات،  والنظريات 

بالاعتماد على الخابرت والتجارب.

الفيزيائي لا يكون فيزيائياً �إذا لم يدخل مرحلة التجربة والخبرة، 

وكذلك الطبيب والكاتب، وهكذا الأمة وال�شعب كل �شيء يدخل 

ب�أو�ضاع  وتخرجها  والتحديات  الظروف  تمنعها  اختبارات،  في 

جديدة تختلف عن ال�سابق.

و�إنتاج الفكر في  �إنتاج الثقافة تتطلب عملية الإب��داع  وعملية 

كل جوانب الحياة ولا تنح�صر في مجال �أو جانب واحد، فمثلًا 

لي�ست مح�صورة في جن�س الأدب كالرواية  �أو ال�شعر �أو الم�سرح بل 

تتعدى لت�شمل مجالات الحياة كلها ال�سيا�سبة �أو لااق�صادية �أو 

لااجتماعية �أو العلمية �أو الفنية، ولابد �أن ت�شمل عملية �إنتاج 

الفكر والمعرفة جميع �أ�شكال الحياة وم�ستويات و�أنماط التفكير 

والمنطق والر�ؤى و�أن تقتحم كل ميادين العلم الم�شخ�صة.

�أ�سئلة  المعا�صرة  العربية  الثقافة  م�شروعات  �أمام  ف�إن  هنا  ومن 

عميقة وم�يرصية للخروج من الواقع الراهن �إلى واقع م�ستقبلي 

�آفاق الم�ستقبل، ويكون قادراً  �أف�ضل يحاكي المتغايرت وي�ست�شرف 

على تحويل التطلعات �إلى �أهداف وا�ستراتيجيات وخطط للعمل 

العربي الم�شترك وتجاوز الم�شكلات المتراكمة التي راكمتها ظروف 

المن�شود  الطموح  الثقافة  م�شروع  وت�صنع  الما�ضية   12 ال�سنوات 

الذي يحقق للأمة العربية تطلعاتها و�أهدافها الطموحة.

خلال  بالعموم  والمنطقة  �سورية  على  الح��رب  ا�ستهدفت  لقد 

ال�سنوات الما�ضية �أمتنا في فكرها وثقافتها وم�شروعها التقدمي 

والتنموي وقبل كل �شيء �إن�سانيتنا وهويتنا وانتمائنا.

والأم��ة في  المجتمع  الثقافة ثقانة  الإن�سان هو حامل  وباعتبار 

هذه اللحظة التاريخية، فهو كلمة ال�سر في المواجهة والمراجعة 

الفكرية لم�شروع الأمة العربية ثقافياً وفكرياً.

لذلك فالثقافة الل�صيقة بالفرد والمجتمع والأمة هي القادرة 

على معالجة الأمرا�ض المجتمعية ال�سارية نتيجة الزلزل الذي 

تعر�ضت له الأمة ثقافياً وفكرياً.

الداخل  في  ال�شعوب  منها  تعاني  م�شكلات  الح��رب  �أف��رزت  فقد 

فالأمة  ل�ل�أم��ة،  الخ��ارج��ي  لاا���س��ت��ه��داف  �سيا�سات  تبعات  وم��ن 

�أنماط حياتها  الكثير في  عانت  اعتداءات وحروباً  �شهدت  التي 

وتفكيرها وثقافتها، فم�سرحية ب�ستان الكرز لانطون ت�شيخوف 

الذي يو�صف لنا حالة المجتمع الرو�سي نتيجة الحرب وال�اصرع 

�أنتجها  وط��ب��ق��ات  ب��الان��ق��را�ض��  م��ه��ددة  طبقات  بني�  الطبقي 

على  بورجوازيات جديدة  فيه  و�أث��ري��ا�ؤه ونمت  الح��رب  اقت�صاد 

ح�ساب حطام طبقات اجتماعية �أهمها الطبقة الو�سطى.   

عن  بها  تنفرد  ها  و�صفات  مميزاتها  و�أم��ة  مجتمع  لكل  طبعاً 

الأخرى، ولا يمكننا التعميم.

وفي حالة ثقافتنا يلعب العامل العروبي دوراً مهماً في ت�شكيل 

واقعنا  ع��ن  ف�صله  يمكن  الح�����ض��اري،ولا  �أمتنا  ودور  ثقافتنا 

وم�شروعنا الثقافي وتجاربنا وظروفنا وتكويننا التاريخي.

يركز الم�شروع المعادي لأمتنا في وقتنا الراهن، وحتى وقت �سابق، 

القرن  �أواخ���ر  عربي  قومي  ثقافي  فكر  لت�أ�سي�س  العمل  �أث��ن��اء 

من  ت�شويهها  �أو  القومية،  �أمتنا  ج��ذور  ن��زع  على  ع�شر  التا�سع 

الثقافة  �إنتاج  لإع��ادة  والعن�صرية،  بال�شوفينية  و�صمها  خلال 

العربية بمعزل عن لاانتماء والهوية العربية الأ�صيلة والمت�أ�صلة 

في تراثنا لإيجاد ثقافة غريبة ومتغربة عن واقعنا وم�شروعنا  

وتكون مرتبطة بثقافة غربية وغريبة عن انتمائنا وهويتنا.

ه���ذه ال��ق�����ض��اي��ا �أوق���ع���ت ال��ث��ق��اف��ة ال��ق��وم��ي��ة ال��ع��رب��ي��ة وفي ظل 

مع�ضلة  في  ال�شعبية،  ولي�ست  الر�سمية  العربية  لاانق�سامات 

�أو لا تكون، والبحث والتثبت بركائز  و�أن تكون  �إثبات الح�ضور 

الأ�صالة والهوية ولاانتماء لقيام ثقافة مجتمعية عربية تعيد 

الهدف  في  �ضعفاً  عانت  التي  العربية  القومية  الثقافة  �إنتاج 

وتراجعاً في الدور والممار�سة لإثبات الح�ضور الإن�ساني في العالم 

وتجاوز المحنة والمعاناة التي وقعت بها الأمة نتيجة لاا�ستهداف 

الخارجي.

�إن الظروف الجديدة التي تمر بها �أمتنا في وقتنا الراهن تخلق 

المحنة  و��تجاوز  الم�شترك  العربي  العمل  �آف��اق  من  رحباً  مناخاً 

التي  الأج��واء  ولعل  والعالم،  المنطقة  بها  وقعت  التي  والمعاناة 

�أن ت�سهم في تجديد  العربية في جدة يمكن  القمة  خرجت بها 

ط��اق��ات الأم���ة وتح��ي��ي ع��وام��ل ��تجدي��د ثقافة الأم���ة العربية 

وفكرها القومي العربي و�إحياء فكرها وتفكيرها بم�ستقبل زاهر 

وواعد، ويعزز دور ثقافتنا الم�س�ؤول ووعيها لواقعها ودورها و�آلية 

ت�سمح لتعزيز عملية  التي  الواقع الجديد للعالم  تعاطيها مع 

لأمتنا  الح�ضاري  الإن�ساني  للتقدم  رحبة  �آف��اق  وفتح  الإب��داع 

القومية  �أمتنا  لثقافة  تعزيز  والإب���داع  الفكر  تعزيز  باعتبار 

لأمتنا  والتنمية  والتطوير  التقدم  نا�صية  امتلاك  وبالتالي 

العربية.

للهوية  والداعم والحامي  الم�ؤ�س�س  العن�صر  تعد  التي  فالثقافة 

من  تمثله  ما  بكل  بخا�صة  الثقافية  والعروبة  بعامة،  العربية 

قيم ومثل و�سلوكات موروثة، والتي تتعر�ض لتحديات ومخاطر 

متمثلة  ال��ع��رب��ي  ال��واق��ع  �سطح  ع��ل��ى  تطفو  �إف��رازات��ه��ا  ب����د�أت 

بالغزو الثقافي الخارجي، وفر�ض المنظور الثقافي الغربي على 

م�شروعها  تعزيز  ك�أمة  العرب  من  تتطلب  العربية،  المجتمعات 

عربي  قومي  ثقافي  تقدم  �أي  ومح��ور  �أ�سا�س  باعتباره  القومي 

ي�ستثمر المناخ الجديد التقارب العربي.

العربية  القمة  الأ�سد في  ب�شار  الرئي�س  ال�سيد  �أ�شار  كما  وعلينا 

بجدة �ألا نغرق الأجيال بمعالجة نتائج الم�شكلات، و�إنما بمعالجة 

�أ�سبابها، وهو ماينطبق على واقع ثقافتنا وم�ستقبلها.

 عبد الحميد غانم

علاقة متناق�ضة...!

كيف يكون حالها �إن تغيرت المعطيات...؟

�إخباري  تقرير  مج��رد  حينها  الإب���داع  ي�صبح  �ألا 

مبا�شر، وخا�صة حين ينغم�س في البعد ال�سيا�سي، 

لمعطيات  يخ�ضع  ما  �سرعان  �آنياً،  موقفاً  ويتبنى 

متغيرة. 

�إذا كيف تبدو العلاقة بين الإبداع وال�سيا�سة...؟

ال��عال�ق��ة »في عبارة  �أوج���ز ه��ذه  نجيب مح��ف��وظ 

بليغة قال فيها: »لي�س هناك حدث فني، بل حدث 

�سيا�سي في ثوب فني« 

و�أتذوق  ال�سيا�سة  �أحترف  »�إني  اميل حبيبي قال: 

الأدب، ف�أ�سند الواحد بالآخر«

الأدب،  �أدلج��ة  نحو  مبا�شرة  ي�أخذنا  ال��ذي  الأم��ر 

 ،
ّ
مهم �أدب  ينتج عنه  الأم���ر ربم��ا  وان��خ��راط��ه في 

تلك  ترجمة  المبدع في  �إمكانية  العك�س ح�سب  �أو 

الأحداث.

باعتباره  ال�سيا�سة  مع  الأدب  يتعاطى  كيف  لكن 

منتجاً �إبداعياً...؟

لعرفنا  المهمة  الأمثلة  بع�ض  �إلى  ذهبنا  �إذا  ربما 

الج�����واب، �أب����رز ت��ل��ك الأم��ث��ل��ة م��ا ف��ع��ل��ه الكاتب 

ال��ف��رن�����س��ي �أل��بري� ك��ام��و، ف��ف��ي �أع��م��ال��ه »خطاب 

�ألماني«، و«الإن�سان  �إلى �صديق  ال�سويد«، و«ر�سائل 

الثوري« قدم نموذج الإن�سان العبثي الخائف، وفي 

الوقت ذاته ثوري يتعاطى مع كل معطيات ع�صره 

ال�سيا�سية ب�إبداع خلده على مر الزمن.

التي  ال��رواي��ات  م��ن  العديد  �أوروي����ل كتب  ج��ورج 

�أخذت منحى �سيا�سياً مثل »تحية �إلى كاتالونيا«، 

و«مزرعة الحيوان«، ولعل رواية »1984« من �أهم 

له  مختلفاً  �سيا�سياً  بعداً  ناق�شت  التي  ال��رواي��ات 

علاقة بالعلاقة بين طبيعة اللغة ال�سيا�سية ال�سائدة 

وتقييد �أو تحرير �أفق التفكير لدى المواطنين من 

ناحية، وت�أثير اللغة ال�سيا�سية في ت�شكيل المجتمع 

من ناحية �أخرى...

مع  التعاطي  في  نجحت  التي  الإبداعية  الأمثلة 

عالم  بين  التناق�ض  رغم  كثيرة  �إبداعياً  ال�سيا�سة 

وخياله  الم�شاعر  بتدفق  الأول  وال�سيا�سة،  الأدب 

المبدع، وال�سيا�سة بواقعيتها وق�سوتها...
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ملف العدد

الثقافة صناعة...؟!

لا تبدو الحاجة هنا مح�ض ترف �أو ا�ستدعاء حنين بقدر ما 

�أن الم�شهد ال�سيا�سي بت�سارعه  تمليها ال�ضرورة الق�صوى، ذلك 

�أ�سئلة  ا�ستنها�ض  على  محر�ضة  بيئة  ي�شكل  قد  وانعطافاته 

ولي�س من قبيل  الفنون جميعها،  �أ�سئلة  بل  والفكر،  الثقافة 

�أكرث� م��ن ذل��ك، فالثقافة ��بما ه��ي بنية  ب��ل  ال��ن��زق،  الطموح 

الدالة  حوافزها  ت�ستنه�ض  �أن  على  تكف  لا  مانعة  جامعة 

وجودي  امتحان  �أم��ام  بو�صفها  العربية،  الثقافة  بتحولات 

والم�ستقبل  الم�شترك،  والتاريخ  والكينونة  الهوية  �أ�سئلة  يم�س 

الم�شترك، في �سبيل �إنتاج م�شهد ثقافي عربي مغاير، ذلك طموح 

نبيل ولكن.

الوجدان  ت�شكيل  في  الأخ��رى  �أبعادها  الكلية  لل�صورة  �إن  �إذ 

جديدة،  و��بمف��ردات  الجمعية  الثقافية  وال��ذاك��رة  الجمعي 

تعيد لحمة اللغة والوجدان، ذلك �أن �أفعال الثقافة وب�أن�ساق 

بل  الم�شترك فح�سب،  �إلى  لي�س  ت�أخذنا  �أن  ��شأنها  جديدة، من 

�إلى ما يمكن �إنجازه نقي�ضاً لم قيل »�إن ثقافتنا لي�ست بخير!«، 

فما الذي يجعلها بخير �إذن؟، هي عودة الروح لت�شكل ماهية 

على  القائم  ال�ضيق،  الفردي  لا  الجمعي  بتركيبها  الثقافة 

نبل الأهداف كما الو�سائل، لأن الثقافة هي �صناعة و�صناعة 

ثقيلة جداً، وممكناتها كثيرة في مقابل واقع يتغير، ويره�ص 

بغير ا�ستنها�ض ونهو�ض دالته تجاوز الم�آزق التي �شكلت تحدياً 

العقل  �أ�سئلة  تلك  بعينها،  م��راح��ل  وعب�ر  ال��ه��وي��ة،  لخ��ط��اب 

فاعلًا  دلًاا  ليكون  وج��وده،  ا�ستحقاق  �أ�سئلة  العربي،  الثقافي 

في ن�سيج ح�ضاري مديد، يتجاوز دورة انقطاعاته، ويرنو �إلى 

�سيرورتها الأجمل في الوعي الثقافي العربي، بال�صيغة الجمعية 

�أي�ضاً، لأن مطلق �أداء فردي بتكامله �سيمثل خيطاً في ن�سيج 

للثقافة  ال��ر�ؤي��ا  قوامه  بال�ضرورة،  متماثلًا  ولي�س  متناغم، 

بو�صفها �صورة تعني حراك العقول والإرادات، و�ستعني �أكثر في 

مفهومها التعدد والثراء، الذي �سينعك�س على طرائق التفكير 

والتعبير، مما ي�سهم وبطموح نبيل في خلق محفزات جديدة 

الوطن/اللغة،  معادلة  يلتقط  �أن  على  قادر  حقيقي  لإب��داع 

و�إبداع الخ�صو�صية في ن�سيج الجماعة، و�إبداع كلمة الثقافة 

ال��دوام بالمحو  ذاك��رة ح�ضارية مهددة على  وتعبير �صورها في 

ولااقتلاع والتبديد، �إذن هو الواقع من يملي ا�ستحقاقه ولكن 

ب�شرط الإبداع وحقائقه الرا�سخة، هو امتحان للوعي الثقافي 

المتجدد الذي يجعل من تعبير »قمة ثقافية« موازياً لما ي�شهده 

�ألا  ينبغي  رهان  هي  المعنى  بهذا  فالثقافة  ال�سيا�سي،  الم�شهد 

يكون خا�اًسر، ولا �سيما ونحن في ذروة امتحان الوجود المهدد 

على الدوام لإن�سان الثقافة العربية وح�ضارة روحه، ومنجزه 

الثقافي، طموح يتعالق بالواقع ليعيد �صوغه وفق ر�ؤى �إرادات 

نبيلة مخل�صة تحمل م�شروعها التنويري القائم على التجاوز 

و�إنتاج المعنى الكلي، من ثقافة عربية حقيقية تعيد لااعتبار 

لماهيتها وخطاباتها و�صورتها �أمام التاريخ.

الحادي  القرن  �أي  الثالثة،  الألفية  من  الثاني  العقد   
َ
�شهِد 

�أُط��ل��ق عليها  ب��ل م��وج��ات م��ن الأح����داث،  والع�شرين م��وج��ة، 

زوراً وبهتاناً)ثورات الربيع العربي والتي بد�أت في عدّة بلدان 

عربية:تون�س، ليبيا، م�صر، �سورية، اليمن...

�أح�����داثٌ م��تال�ح��ق��ة ط���رح م�����ص��م��مّ��وه��ا ومم��وّل��وه��ا �شعارات 

لااجتماعية،  العدالة  الديمقراطية،  )الح��ري��ة،  مثل  ب��رّاق��ة 

وغيرها...؟! (

مكوّناتها  بكلّ  الوطنية  الدولة  ا�ستهدف  المزعوم  الربيع  هذا 

ولااجتماعية  والثقافية  ولااقت�صادية  الفكرية  ومنظوماتها 

ال�سيا�سية  الأنظمة  و�إ���س��ق��اط  الممنهج  التدمير  �إلى  و���ص��ولًا 

التطرف  على  المرتكزة  الدينية  الأ�صولية  وتعويم  القائمة، 

على  �أدوات���ه  فقامت  الظلامي،  والفكر  والتكفير  والإق�����ص��اء 

وت�شويه  ال��ع��ام  ال����ر�أي  وت�ضليل  وال��ت��دمري�  وال��ق��ت��ل  الإره����اب 

و�إعلامية  واقت�صادية  ع�سكرية  �أذرع��اً  م�ستخدمة  الحقائق، 

لقوى  �ارص�ع  �ساحة  العربية  منطقتنا  من  جعلت  وثقافية، 

وبالتالي  ذاك،  �أو  الفلك  ت��دور في هذا  �إقليمية  وق��وى  كب�رى، 

�أ�صبحنا �أمام حروب �صغيرة متعددة الأوجه والأهداف، فازداد 

الواقع ت�شرذماً وانغلاقاً انعك�س �سلباً على كل مناحي الحياة.

هذا الم�شهد من عدم لاا�ستقرار فر�ض تحدّيات كبيرة واجهت 

في  يجري  لما  الوعي  زي��ادة  لناحية  الثقافي  بال��شأن  المهتمين 

يعاني  الذي  المجتمع  على تح�صين  والعمل  العربية  ال�ساحة 

الفكري،  �أ�صلًا من تحديات مثل الجهل، الجمود  يعانيه  ما 

الآخ��ر... ال��ر�أي  وقبول  الديمقراطية  غياب  والأم��ي��ة،  الفقر 

مع  ح��دّة  ازدادت  العربي  الثقافي  الم�شهد  في  الت�شوهات  ه��ذه 

القادمة  التغيير  لموجة  العربية  الأنظمة  م��ن  الكثير  تبني 

المثقف  دور  وتراجع  الثقافة كمفهوم،  الخ��ارج، فتراجعت  من 

التنويري، و�أ�صبحت ري�شة في مهبٍ الريح.

النور  وت��رى  تنجح  �أن  يمكن  لا  عربية  ثقافية  نه�ضة  �أي  �إن 

واقت�صادياً  وتربوياً  وفكرياً  �سيا�سياً  �شاملة  نه�ضة  بمعزل عن 

و....�إذ لا وجود لأي نه�ضة ثقافية في ظل واقع �سيا�سي مترهّل 

والذي  العربي  والت�ضامن  والتنوير  التطوير  ر�ؤى  تغيب عنه 

هو �أ�ضعف الإيمان.

والتي  المعرفة،  وتفجّر  والتوا�صل  لاات�����ص��الات  ث��ورة  ظ��ل  في 

�أ�صبحت �سمة رئي�سة للواقع الحالي لا بد من تفعيل العمل 

الواقع،  �أر�ض��  على  وتطبيقه  �آلياته  وتعزيز  الم�شترك  العربي 

وتبنّي  العربية،  الأق��ط��ار  بني�  والو�شائج  ال��رواب��ط  تمتين  و 

الفردية  عن  يبتعد  تنويري،  نه�ضوي  عربي  فكري  م�شروع  

على  المنفتحة  الثقافة  وتكري�س  يقة،  ال�ضّ والم�صالح  والعزلة 

العربية  الأقطار  الكبيرة بين  الفجوة  ردم  �إلى  الآخ��ر، و�صولًا 

والتي ازدادت وتو�سعت مع بداية العقد الثاني من هذا القرن 

فحلّ التناحر والتنابذ وال�اصرع  بين العديد من الدول محل 

الت�ضامن والتعاون والتكامل والتي بقيت �شعارات يتم طرحها 

خلال الم�ؤتمرات والندوات واللقاءات العربيّة لي�س �إلّا؟!

واليوم مع تبدّل في الم�شهد ال�سيا�سي وما �شهده من تداخلات 

�أدّت �إلى ت�شوي�ش في المواقف خلال العقد الأخير، بد�أنا نلحظ 

عودة تدريجية للعلاقات ال�سيا�سية والدبلوما�سية بين البلدان 

ين�سجم مع  العلاقات بما  تلك  تنقية  والعمل على  العربية، 

تقارب  �أي  الذي يرى في  العربي  ال�شعب  تطلعات وطموحات 

فر�صة كبيرة لإحياء روح العروبة، والعمل على تمتين الروابط 

الفكري  الترابط  لزيادة  الكثير  عليها  يُعوّل  والتي  الثقافية، 

والثقافي والمعرفي بين �أبناء العروبة.

�صغيرة  قرية  �إلى  ال��ع��الم  وتح���وّل  العولمة  ثقافة  انت�شار  وم��ع 

�أو  المبا�شر  الت�أثير  هذا  يكونوا بمن�أى عن  �أن  للعرب  لا يمكن 

من  يكون  والوجود  الهوية  على  والحفاظ  فقوتهم  البعيد، 

وتعزيز  البع�ض،  بع�ضها  العربية على  الأقطار  انفتاح  خلال 

المتعددة  بحواملها  ولاارت��ق��اء  والقوميّة،  الوطنيّة  الثقافة 

�إن�شاء  الأميّة،  محاربة  الكتاب،  الإعال�م،  والمتجدّدة:التعليم، 

العربيّة  بالثقافة  النهو�ض  على  تعمل  م�شتركة  ثقافية  �سوق 

مرحلة  �إلى  التنظير  مرحلة  م��ن  ولاان��ت��ق��ال  بها،  ولاارت��ق��اء 

التطبيق، مع لااتكاء على الموروث الح�ضاري للأمة العربيّة، 

ولاا�ستفادة  وتقدّمها  نه�ضتها  في  رئي�ساً  عاملًا  ي�شكل  والذي 

من تقنيات الع�صر وتوظيفها بال�شكل الأمثل لتعزيز التوا�صل 

الح�ضاري والثقافي بين �أبناء العروبة.

 من �أولويات التخل�ص 
ّ
�إنّ بناء ا�ستراتيجية ثقافية عربيّة يعد 

هي  والتي  العربية،  ثقافتنا  تعانيه  ال��ذي  ال�شتات  واق��ع  من 

لي�ست كما يريدها المثقفون العرب وكل من يعمل في المجال 

الثقافي..؟!

تتجاوز  �أن  يم��ك��ن  لا  وه���ي  ب��خري�،  لي�ست  ال��ع��رب��يّ��ة  ثقافتنا 

التحدّيات والتّ�شوهات التي لحقت بها �إن لم ت�ستثمر التقارب 

ال�سيا�سي، وهما مقدمة للتقارب الثقافي بمختلف  والتلاقي 

اهم  �أح��د  كونها  الثقافة  ت�ساهم  وبالتالي  و�أن��واع��ه،  مجالاته 

حوامل الوعي والنه�ضة  في تعزيز لاانتماء الوطني والقومي، 

لم�شاكل  نهائي   وب�شكل  الناجعة  الحلول  �إيجاد  في  والم�ساهمة 

المجتمع العربي ال�سيا�سية ولااقت�صاديّة ولااجتماعية.

ينطلق  �أن  يجب  العربي  الثقافي  ال��واق��ع  في  نهو�ض  �أي  �إنّ 

العربية وتحليلها  الثقافة  التي تواجه  التحديات  درا�سة  من 

والتغلّب على المعوّقات التي تعتر�ضها من جهة، وتفعيل حركة 

التوا�صل الثقافي والمعرفي بين البلدان العربية و�إقامة العلاقات 

وا�ستراتيجيات  خطط  وفق  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  بين  الوطيدة 

في  الحا�صل  التقني  التطور  لااعتبار  بعين  ت�أخذ  م�ستقبلية 

العالم، و�صياغة م�شروع ثقافي عربي جامع يكون امتداداً لما هو 

موجود والبناء عليه، فالثقافة لم تعد ترفاً كما يراها البع�ض 

! او طقو�ساً فرديّة لأ�شخا�ص ينظّرون من �أبراجٍ  عاجية.....في 

الإ�صلاح والتغيير و...

مادية  مقوّمات  �إلى  تحتاج  �صناعة  �أ�ضحت  ال��ي��وم  الثقافة 

الت�شجيع  �إلى  الأم��وال، بحاجة  ر�ؤو���س  �إلى  ومعنويّة، بحاجة 

والم�سرح  الفكر  في  �شاملة  ا�ستثمارية  ثقافية  م�شاريع  وتبني 

وال�سينما والفنون و�إنتاج الكتاب وت�سويقه وغيرها من ق�ضايا، 

العلاقات  وتتنقّى  تتطور  عندما  يتحقق  �أن  يمكن  وه���ذا 

وقوميّة  وطنيّة  �أ�س�س  على  العربية  البلدان  بين  ال�سيا�سية 

ال�شعب  م�صلحة  وو�ضع  الإقليمية،  لاا�صطفافات  عن  بعيداً 

العربي في �أولويات تلك العلاقات، وما ي�أمله كل عربي �سواء 

�أكان مثقّفاً �أو عاديّاً  �ألّا يبقى هذا حلماً بعيد المنال !؟؟

 �أحمد علي هلال

 حبيب الإبراهيم 

في الحاجة إلى قمة ثقافية عربية
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ملف العدد

د. ح

زاوية حادة..

�شهر الكتاب

ال�سوري  الكتاب  �شهر  انطلق  جديد  من 

الذي تقيمه وزارة الثقافة الهيئة العامة 

ال�سورية للكتاب.

ومن يتابع ما �صدر خلال مرحلة طويلة 

العناوين  من  الكثير  �أن  يجد  الن�شر  من 

وعلى  الم�ؤلفة،  �أم  المترجمة  �سواء  مهمة 

�سعر  ع��ل��ى  ح�سم  ن�سبة  �أن  م��ن  ال��رغ��م 

الغلاف ت�صل �إلى ٥٠ بالمئة لكن الكتاب 

�صار حلماً لدى الكثيرين منا مع الإ�شارة 

�إلى �أن �أ�سعار من�شورات الهيئة لا تهدف 

الربح المادي، وربما لا تغطي حتى ن�صف 

تكاليف الن�سخة..

قدرة  مع  متنا�سبة  تبقى غير  ذل��ك  وم��ن 

�أن معظم ه�ؤلاء  القراء ولا�سيما  �شريحة 

من طلبة الجامعات..

فما العمل؟

�ألي�س من ال�ضروري العودة �إلى تفعيل دور 

المكتبات الجامعية التي ن�سيها الجميع..

الحوراني:  نحو مشهد ثقافي مغاير

ان�شغل العالم باجتماع القمة العربية التي تطرقت 

واقت�صادي  اجتماعي  ����ش��أن  غري�  �إلى  مح��اوره��ا  في 

ال�ساحة  على  يطر�أ  تغير  �أي  �أن  �شك  ولا  و�سيا�سي، 

العربية، �سيجد �أ�صداءه على الواقع العربي �إن كان 

�أن  وما يمكن  العربية،  �أم  الدولية  العلاقات  لجهة 

ال�سيا�سي  م�شهده  في  المحلي  واقعنا  على  ينعك�س 

ومن ثم الثقافي.

وجميعنا يدرك �أن ال�ساحة الثقافية العربية غنية 

ب�أدبائها ومفكريها والمبدعين الذين طالت �شهرتهم 

الآفاق، و�أي انفتاح �سيا�سي �سي�شكل مرحلة جديدة 

�أمر  الثقافية كافة، وهذا  الفنون  وانت�شار  في تطور 

لا يمكن تجاهله، وعليه ف�إن ال�س�ؤال الذي يمكن �أن 

يتبادر �إلى الذهن: هل �ست�شهد القادمات من الأيام 

ثقافياً  م�شهداً  ال�سيا�سية،  المتغايرت  ه��ذه  ظل  وفي 

مغايراً؟

الم�شهد  ا�ستنها�ض  م��ق��وم��ات  �أه���م  عند  ول��ل��وق��وف 

الثقافي وتطوره، كان اللقاء مع د.محمد الحوراني 

رئي�س اتحاد الكتاب العرب الذي بادرنا بالقول:

من الم�ؤ�سف �أن يكون الواقع الثقافي مرتبطاً وتابعاً 

للواقع ال�سيا�سي، ومن الم�ؤ�سف �أي�ضاً �أن ينظر المثقف 

�إلى ال�سيا�سي بو�صفه مانحاً للحقوق ولاامتيازات، 

لل�سيا�سي،  المثقف  تبعية  بال�ضرورة  يعني  هذا  لأن 

في  تن�سجم  لا  لل�سيا�سي  وواج��ب��ات  وظائف  وت���أدي��ة 

كثير من الأحيان، مع قناعات المثقف ومبادئه.

تحقيق الأمن والحرية

�إن  ال��ق��ول:  يمكننا  تقدم  مم��ا  انطلاقاً  �أن��ه  ويبين 

تجدد الم�شهد ال�سيا�سي ي�ستدعي بال�ضرورة تجديداً 

المثقف«  يكون  عندما  الثقافي،  الم�شهد  في  ونهو�ضاً 

عندما  �أما  ب�أوامره،  ي�أتمر  لل�سيا�سي  وتابعاً  �إمّعة« 

يكون المثقف �صاحب قرار ور�أي م�ستقل، فالواجب 

و�أن  و�أحلكها،  الظروف  �أ�صعب  في  يعمل  �أن  عليه 

يكون داعية لتقريب وجهات النظر و�إنهاء الخلافات 

المختلفة، وفي هذه الحالة  ال�سيا�سية  الأنظمة  بين 

ي�ستنه�ض  �أن  المتجدد  ال�سيا�سي  للم�شهد  يمكن  لا 

الحرية  مناخ  ��بمق��دار  �إلا  مغايراً  ثقافياً  م�شهداً 

للثقافي،  ال�سيا�سي  يخلقها  التي  والديمقراطية 

وهو مناخ لا يتحقق �إلا بم�صداقية المثقف و�شعبيته 

الوا�سعة و�صدقه في لاانحياز لق�ضايا �أمته الم�يرصية، 

وق�ضايا �شعبه، وفي مقدمتها تحقيق الأمن والحرية 

والرخاء لااقت�صادي.

من  منطقة  ي��ك��ون  �أن  الم��ث��ق��ف  يقبل  ع��ن��دم��ا  �أم���ا 

مناطق نفوذ ال�سيا�سي وملكاً من �أملاكه، ف�إن الم�شهد 

تحقق  �سواء  النهو�ض،  عن  عاجزاً  �سيبقى  الثقافي 

قادة  �أن  ذلك  يتحقق،  لم  �أم  �سيا�سياً  النهو�ض  هذا 

هذا الم�شهد قبلوا �أن يكون ر�أيهم م�صادراً وكلمتهم 

تابعة.

تعزيز مفهوم المواطنة والانتماء

التوا�صل  �أن  العرب  الكتاب  اتح��اد  رئي�س  و�أو���ض��ح 

الثقافي بين �أبناء الأمة، يجب �أن يكون م�ستمراً، كما 

تعزيز  على  تعمل  �أن  الثقافية  النخب  على  يجب 

الأمة،  لأب��ن��اء  الجامعة  الثقافية  الديبلوما�سية 

وق��ادرة على تجاوز  وبناءة  ديبلوما�سية هادئة  وهي 

�أ�سا�سي على الم�صلحة  الخلافات، لأنها تقوم ب�شكل 

الم�صالح  بعيداً عن  الأمة،  العليا لأبناء  التاريخية 

ال�سيا�سي،  بالم�شهد  تتحكم  التي  وال�ضيقة  الآنية 

لترتقي به حينا، وتهبط به في �أحيان كثيرة.

الثقافية  الم�شتركات  على  للا�شتغال  الأوان  �آن  لقد 

المواطنة  مفهوم  وت��ع��زي��ز  والرت�ب��وي��ة  وال��ت��اري��خ��ي��ة 

ولاانتماء، وتعميق مفهوم الهوية بمعناها الجامع 

عربية  لثقافة  ي�ؤ�س�س  ما  وه��و  ال��وط��ن،  �أب��ن��اء  لكل 

جامعة وقادرة على ا�ستنها�ض م�شهد �سيا�سي يليق 

بالأمة وتاريخها.

 حوار: فاتن دعبول
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متابعات

الأ�سرة نواة المجتمع، وهي منه كالجذع من ال�شجرة ولاا�شتغال على 

توجيه  يريد  لمن  �أكرث�  وتمكيناً  المجتمع،  في  ت�شظياً  يعني  �إلغائها 

كائناً  جعله  بهدف  الأخلاقي  لاانحلال  ثقافة  نحو  الفرد  �سلوك 

ا�ستهلاكياً �إلى �أبعد الحدود  دون قيود، حيث يرى عبدة المال و�أ�سياده 

�أن  ثبت  �أن  بعد  الأ�رس�ة عقبة  �أن  الُمتنفذين،  الر�أ�سماليين  كبار  من 

الأنا�س الأقل توازناً نف�سياً والأقل ثقة بالنف�س، هم الأكثر ا�ستهلاكاً 

واقتناءً وتعلقاً بالأ�شياء.. �إن الأ�سرة في معظم الأحيان م�صدر دعم 

ال�صعيد  �إليها عدة م�سائل على هذا  المنتمي  الفرد  نف�سي، وتمنح 

منها الثقة بالنف�س.

الأميركية،  التلفزيونية  الدراما  �صناع  لدى  ملحوظ  توجه  هناك 

تجاوز  نحو  فليك�س،  نت  مثل:  الرقمية  المن�صات  على  والقائمين 

تقدمها  التي  الدرامية  الأعمال  �أغلب  في  الحمراء  الخطوط  كل 

لتثير ال�ضجة وتح�صد �أكبر عددٍ من الم�شاهدات، حيث نرى  المثلية 

فاح الأقارب وما �شابه  الجن�سية، العري، العنف، الجن�س الجماعي، �سِ

ة !! وك�أنها ثيمات ثابتة بارزة لدى المن�صَّ

عبدة المال ه�ؤلاء لا يُلقون بالًا لهدم منظومة الأ�رس�ة، عبر عر�ض 

ممار�سات لأبطال �أعمالهم الدرامية فيها اعتداء �سافر على هيبة 

الأب �أو الأم، و�س�أقدم مثالًا بعينه توخياً للدقة، وهو م�سل�سل ا�سمه  

ع�شر  �سبعة  وعمره  ليب،  لااب��ن   يظهر  حياء، حيث  ل�س/قلّة  �شيم 

عاماً ي�ضرب والده  فرانك في �أكثر من حلقة، ومبرر هذا ال�سلوك �أن 

الأب �سكير انتهازي، لا يقدم �شيئاً لأ�سرته، وي�صل تحقير الأب في هذا 

الم�سل�سل ذي ال�شعبية الكبيرة والذي بلغت �أجز�اؤه الأحد ع�شر جزءاً، 

�إلى تبوّل ليب على والده من نافذة غرفته المرتفعة، وذلك لأن هذا 

�أقام  �أنه  �إلا  بذلك  وال��ده  ورغم معرفة  فتاة ح�سناء  يع�شق  الُمراهق 

معها علاقة عابرة،

ما �أثار غ�ضب لاابن، فغافله وتبول عليه وقَبِلَ 

النف�سي  الأذى  عن  تكفاًير  ذلك  يتم  ب���أن  الأب 

الذي لحق بابنه جراء ما فعله !!

التعلّق  �أو  المفر�ض  التعلّق  تر�سيخ  ف��ك��رة  �إن 

هي  المراهقين،  ل��دى  الآخ��ر  بالجن�س  المرَ�ضي  

اقترنت  وق��د  بالنا  فما  وخ��طري�ة،  هدامة  فكرة 

ب�إهانة الأب وتقديم الع�شق ال�شهواني على �أي 

الفتاة   تلك  �أن  الم�س�ألة  في  �أكرث�  والُمقزز  اعتبار، 

�إهانة   يُب�رر  �أو  ي�ستحق  ب�شيء  تت�صف  لا  كارين 

المعنى الإن�ساني المتمثل بـ  الأب��وّة  �إن افتر�ضنا 

فالفتاة لا  للتبرير،  قابل  الأم��ر  �أن هذا  ج��دلًا 

ولاابن  ج��داً،  جميلة  �أنها  �سوى  �شيء  يميزها 

ليب ع�شيقها، يعلم �أنها فاجرة عديمة ال�ضمير 

ا�ستاء  لكنه  ع��ادة،  للكلمة، وهي تخونه  بالمعنى الحرفي  والأخال�ق 

ة. �أي عقلٍ مري�ض قد يكتب  �أن الخيانة تمت مع والده في هذه المرَّ

هكذا  تنتج  قد  �إنتاجية منحطة  و�أي جهة  ؟!  �أح��داث  هكذا  مثل 

�أ�شياء ؟!

ي�سعى الم�سل�سل �إلى تبرير ومَنطَقة الأفعال الُمناه�ضة لقيم التعاي�ش 

والم�شكلة  والأمهات،  للآباء  �أ�سو�أ نماذج ممكنة  الأُ�رس�ي، عبر عر�ض 

تكمن في جعل تلك النماذج ال�شاذة هي �أبطال الم�سل�سل التي ير�سخ 

ت�صويرية   مو�سيقا  وال�سمعية   الب�صرية  الفنون  كل  ناعُهُ  �صُ لها 

ويتبنى  معها  يتعاطف  الُم�شاهد  لجعل  �ضخمة،  �إنتاجية  بتكلفة 

مواقفها!!

على  تعتا�ش  ف��قري�ة  �أ�ر�س�ة  الم�سل�سل،  �أب��ط��ال 

�أو  الفايكنج  ع��ن  نتحدث  وك�أننا  ال���رس�ق��ة!! 

الع�صور  من  �صحراوية  قبائل  �أو  القرا�صنة، 

الغابرة من تلك التي كانت تعتا�ش من قطع 

كيف   ! وال��ع��دوان  والنهب  وال�سلب  الطريق 

يومي  ك�سلوك  ال�سلوك،  بهذا  القبول  يمكن 

يتعاون  العي�ش،  لقمة  لتح�صيل  اعتيادي 

فيه الإخوة ويَعلم به بع�ض الجايرن ولا �أحد 

ي�ستنكره �أو ي�ستهجنه !!

النوع  ه��ذا  م��ن  الم�شينة  الم�سل�سلات  وقائمة 

���اً  نت  ت��ط��ول، ل���دى الم��ن�����ص��ة الأ���ش��ه��ر ع���الم���يَّ

ثرون�س/ �أوف  جيم  م�سل�سل  ومنها  فليك�س 

�اصرع العرو�ش، وم�سل�سل �إليت/النخبة حيث 

مقابل الفتاة الفاجرة كارين بم�سل�سل  �شيم 

بالماركيزة  المدعوة  ك��ارلا  القا�صر  الم��زاج  موم�س  ال�شبقة  نجد  ل�س  

ال�صغيرة.

تكمن خطورة هذه الم�سل�سلات انطلاقاً من مقولة �أن النا�س يغ�ضبون 

من م�شاهدة الفعل الم�شين وي�سعون لإيقافه ثم مع ا�ستمراره وتكراره 

الزمن  م��ع  ث��م  بالا�ستنكار،  يكتفون  متقاربة،  زمنية  فار�ت�ت  عب�ر 

كما  ي�ستمرئوه  �أن  الممكن  من  ثم  وتتلا�شى  �أفعالهم  ردود  تت�ضاءل 

ا�ستمر�أت مجتمعات عديدة م�سائل فظيعة، كالعبودية وو�أد البنات 

و.. و..، لذا لابدَّ من الكتابة والحديث عن هذه الممار�سات والدعوة 

�إلى مقاطعة كل القنوات والمن�صات التي تعمل على �ضرب �أبلغ قيم 

التعاي�ش الُمتمثلة بمنظومة الأ�سرة.

  ن�صر الدين البحرة الأديب القا�ص والكاتب الم�ؤرخ.. غا�ص في تاريخ  

و�صاغها  والجواهر،  الدرر  فا�ستنبط منها  و�أزفتها،  دم�شق وحواريها 

ون�صر هو  وتتلمذنا عليها..  نهلنا منها  التي طالما  حكايات ممتعة 

ابن الأديب وال�صحفي �سعيد البحرة الذي �أ�صدر عام 1936 جريدة 

 1941 عام  ال�صدور  عن  وتوقفت  تحريرها،  وتر�أ�س  الجزيرة(  )ل��واء 

ب�سبب وفاة �صاحبها.

عام  البحرة  الدين  ن�صر  ن��شأ  والثقافية  الأدب��ي��ة  الأج���واء  ه��ذه   في 

1934 في حارة مئذنة ال�شحم بحي ال�شاغور الدم�شقي، ف�أحب الكلمة 

ال�سابعة من عمره،  وهو في  توفي  وال��ده  لكن  بوالده،  مت�أثراً  والأدب 

في  وجد  درا�سته  وخال�ل  بالمدر�سة،  و�ألحقته  رعايتة،  والدته  فتولت 

المكتبة الظاهرية �ضالته المن�شودة، فقد كانت بمثابة المكتبة الوطنية، 

ثقافة  امتلك  حتى  والمجلدات،  الكتب  من  كنوزها  من  ينهل  ف�أكب 

عميقة ومو�سوعية، �أهّلته ليخو�ض غمار الكتابة في مختلف فروعها 

بمقدرة وتمكن.

 بعد نيله ال�شهادة الثانوية التحق ن�صر الدين البحرة بكلية الآداب 

بجامعة دم�شق ودر�س الفل�سفة، وبعد تخرجه من الجامعة عمل في 

التدري�س لاابتدائي والثانوية مدر�ساً للفل�سفة واللغة العربية.

في منت�صف الخم�سينيات من القرن الع�شرين و�إلى جانب التدري�س، 

)�صوت  �صحف  في  وكتب  ال�صحافة،  في  البحرة  ال��دي��ن  ن�صر  عمل 

وعند  العام(..  و)ال��ر�أي  و)الطليعة(  و)ال�صرخة(  و)الوعي(  العرب( 

�إ�صدار جريدة )الوحدة( في دم�شق عام 1959 نُدب من وزارة التربية 

في  فعمل مح���رراً  الإعال�م��ي،  للعمل  يتفرغ  ك��ي  الإعا�ل�م،  وزارة  �إلى 

1963 عمل  �أول تموز  في  )الثورة(  �صدرت جريدة  وعندما  الجريدة، 

فيها محرراً، وتولى فيها مهام �أمين التحرير.. وتولى فيما بعد رئا�سة 

تحرير مجلة )التراث العربي( التي ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب، 

كما تولى رئا�سة تحرير مجلة )مجل�س ال�شعب( التي كانت ت�صدر عن 

المجل�س ل�سنوات طويلة، وهو م�ؤ�س�سها.

 في الجانب الأدبي كتب ن�صر الدين البحرة الق�صة الق�يرصة وال�شعر.. 

�شارك فيها بم�سابقة  دي��اب بكره الح��رب(،  )�أب��و  �أوائ��ل ق�ص�صه  ومن 

 ،1955 ع��ام  والطلاب  لل�شباب  وار�سو  مهرجان  في  الق�يرصة  الق�صة 

نذكر  الجائزة،  هذه  قيمة  نعرف  وحتى  الثانية،  الجائزة  بها  ون��ال 

الكبير ناظم حكمت..  التركي  الأدي��ب  التحكيم كان  رئي�س لجنة  �أن 

وتوالت بعدها ق�ص�صه، ف�أ�صدر عدة مجموعات ق�ص�صية بلغ عددها 

�ست مجموعات هي )هل تدمع العيون(،)�أن�شودة المروّ�ض الهرم(،)رمي 

و)�أغنية  الفران(،  �أجير  ة(،)محاكمة  الخيّر الفرا�شة  الجمار(،)رق�صة 

و�أ�صدر  ل�ل�أط��ف��ال(،  وم�سرحية  ق�ص�صية  مجموعة  وه��ي  الم��ع��ول( 

مجموعة �شعرية وحيدة هي )الب�ستان(.

 وفي ال�سيا�سة �أ�صدر كتابي )الثورة في �أفريقيا( تناول فيه المد الثوري 

الذي �شهدته �أفريقيا في الن�صف الأول من �ستينيات القرن الع�شرين 

كثورة باتري�س لومومبا في الكونغو وثورة �أحمد �سيكوتوري في غينيا 

�ضد قوى لاا�ستعمار وغيرها، وكتاب �آخر بعنوان )نف�سية اليهودي في 

التاريخ(.. وهذا كتاب مهم، و�ضعه ن�صر الدين البحرة بعد �أن اطلع 

على الكثير من الكتب التي تتحدث عن اليهود عبر التاريخ، وو�صل 

قا�سٍ  والف�ضة،  والذهب  للمال  عابد  متع�صب  اليهودي  �أن  �إلى  فيه 

تجمّع في قلبه كل حقد الأر�ض، وهو متعط�ش للدم ولا حدود ل�شهوته 

للانتقام والقتل والتدمير.. وفي ال�سياق نف�سه له درا�سة مهمة بعنوان 

)من هو اليهودي ؟(، ن�شرها في مجلة )الفكر ال�سيا�سي( التي ت�صدر 

عن اتحاد الكتاب العرب، وت�ضمنت عر�ضاً وافياً لكتاب يحمل عنوان 

الدرا�سة نف�سها )من هو اليهودي ؟( لم�ؤلفه اليهودي ا�سحق دويت�شر، 

عند  �أقف  وال��ذي جعلني  ق�صاب ح�سن،  العربية نجاة  �إلى  وترجمه 

�أنها ت�أتي ا�ستكمالًا لكتابه )نف�سية اليهودي في  هذه الدرا�سة المهمة 

التاريخ(، لأن الدرا�سة ولأن الكتاب �أي�ضاً يك�شف عن الحقد ال�صهيوني 

الأ�سود، لي�س �ضد العرب وح�سب، بل �ضد الإن�سانية جمعاء.

واللغوية،  الأدب��ي��ة  الدرا�سات  في  كتب  ع��دة  البحرة  الدين  ولن�صر    

منها )الأدب الفل�سطيني المعا�صر بين التعبير والتحري�ض( و)مو�شور 

)دم�شق  الهامة  كتبه  وم��ن  م�سرحية(..  و��تجارب  و)�أح��ادي��ث  اللغة( 

�أ�اسرر محا�سن دم�شق و�أ�اسرر  الأ�ارس�ر(، ويق�صد البحرة بهذا العنوان 

ع�شقه لها، وفي الكتاب جمع كل ما كتبه الأدباء وتغنى به ال�شعراء 

عن دم�شق ومحا�سنها ومفاتنها.

من  العديد  وق��دّم  البحرة  الدين  ن�صر  �أع��دّ  الكتابة  �إلى  و�إ�ضافة   

الابرمج الإذاعية الأدبية والثقافية، كما �شارك في �إعداد العديد من 

الابرمج الثقافية التلفزيونية.. وهو من رواد الم�سرح القومي، �شارك 

وقبل  والكتابة،  الإعلامي  للعمل  تفرغ  ثم  بداياته،  في  التمثيل  في 

الفنية  الأن��دي��ة  التمثيل والإخ���راج في  ذل��ك له تجربة مح��دودة في 

والفرق الم�سرحية الخا�صة وب�شكل خا�ص )النادي الفني(.

�أواخ��ر حياته من العزلة ومن مر�ض   عانى ن�صر الدين البحرة في 

 2021 ني�سان   29 الخمي�س  بتاريخ  الدنيا  هذه  عن  ليرحل  الكورونا، 

العمل  خدمة  في  ثلثيها  من  �أكرث�  �أم�ضى  عاماً،  وثمانين  �سبعة  عن 

الثقافي والأدبي.

 ون�صر الدين البحرة كان بالن�سبة لي �أ�ستاذاً و�صديقاً، تعرفت به في 

مطلع الثمانينات من القرن الع�شرين، �أي منذ �أكثر من �أربعين �سنة، 

لم ينقطع خلالها التوا�صل بيننا، و�آخر عهدي به حينما �أقمت عن 

كتاباته الق�ص�صية ندوة بح�ضوره في مجمع دمر الثقافي قبل رحيله 

ب�أ�شهر �ضمن فعاليات مهرجان دمر الثقافي الذي كنت �أتولى �إدارته.

 عبادة دعدو�ش

   �أحمد بوب�س

الدراما الأميركية وهدم منظومة الأسرة

نصر الدين البحرة.. الأديب والإعلامي
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متابعات

 جان جاك رو�سو ) ولد في جنيف، 28 حزيران 1712 وتُوفي في 

�إيرمينونفيل، 2 تموز 1778 )عن عمر ناهز 66 عاماً(، هو كاتب 

و�أديب وفيل�سوف وعالم نبات جنيفي، يعد من �أهم كتاب ع�صر 

�أواخر  من  امتدت  الأوروب���ي،  التاريخ  من  فترة  وهي  التنوير، 

�أواخر القرن الثامن ع�شر الميلاديين.  القرن ال�سابع ع�شر �إلى 

�ساعدت فل�سفة رو�سو في ت�شكيل الأحداث ال�سيا�سية، التي �أدت 

التعليم  في  �أعماله  �أث��رت  حيث  الفرن�سية.  الثورة  قيام  �إلى 

والأدب وال�سيا�سة.

يُعد كتابه: العقد لااجتماعي حجر الزاوية في الفكر ال�سيا�سي 

ولااجتماعي الحديث. كانت رواية رو�سو العاطفية »جولي، �أو 

�إلواز الجديدة« )1761( ذات ت�أثير مهم في تطوير الحركة ما 

قبل الرومان�سية والرومان�سية في الخيال.

  وعمله بعنوان »في التربية: �إميل نموذجًا« )1762( �أطروحة 

تعليمية عن مكان الفرد في المجتمع. مثّلت كتابات رو�سو لل�سير 

الذاتية -مثل كتاب لااعترافات الذي �ألفه في عام 1769 ونُ�شر 

غير  وكتابه  الحديثة  الذاتية  ال�سيرة  �أ�س�س  وال��ذي  وفاته  بعد 

المكتمل بعنوان �أحلام يقظة جوال منفرد- ع�صر الح�سا�سية في 

�أواخر القرن الثامن ع�شر، و�أظهرت زيادة التركيز على الذاتية 

والت�أمل اللتين ميّزتا الكتابة الحديثة في وقت لاحق.

دي��درو في عام  دني�س  الفل�سفي  الكاتب  رو�سو �صداقة مع  ن  ك��وَّ  

1742، و�شرع لاحقًا للكتابة عن م�شكلات ديدرو الرومان�سية في 

نادي  �أع�ضاء  بين  الفلا�سفة  �أ�شهر  رو�سو  كان  لااعترافات.  كتاب 

وطني  كبطل  قب�ره  �شُيّد  الفرن�سية.  الثورة  فرت�ة  خال�ل  يعقوب 

في معبد بانتيون في باري�س في عام 1794 �أي بعد 16 عامًا من 

وفاته.

على  ولااعتماد  القيود  و�أك���ره  الحرية  �أع�شق   « رو���س��و:  يقول 

الغير«

»يولد الإن�سان حراً لكن القيود تحيط به في كل مكان«

لاتزال �أقواله و�أفكاره تثير المخيلة وتحرك الأفئدة. جان جاك 

رو�سو عراب الثورة الفرن�سية، �ستبقى �أعماله خالدة للأبد لأن 

الحداثة فيها لا تموت وكل جيل ي�أتي يكت�شف فيها جديداً.

»حداثة رو�سو« ن�شرت  مجلة الأنوار الفرن�سية التي ت�صدر عن 

رو�سو،  لأه��م طروحات  المقالات  من  �سل�سلة  في  ب��وردو  جامعة 

فل�سفية  نظر  وجهة  من  الفا�صلة  المحطات  �أه��م  فيها  تقدم 

مت�سل�سل  تاريخي  �سياق  �ضمن  العر�ض  جاء  وقد  وتاريخية، 

يتيح المجال للتطرق من جديد �إلى �أفكار رو�سو وتكيف زعماء 

الثورة الفرن�سية معها ثم لعلاقة تقاليد الجمهورية الفرن�سية 

مع هذا الفيل�سوف.

�أي�ضاً هناك ن�صو�ص تبحث في القراءات المارك�سية من �أو�ساط 

الحزب ال�شيوعي الإيطالي لأفكار رو�سو خلال ال�سنوات 1950- 

1960 وغيرها في كيفية ا�ستخدام فكر رو�سو في نقا�شات فل�سفية 

�إعادة �صياغة لم�شروع النقد في مدر�سة  معا�صرة، كما تت�ضمن 

فرانكفورت ثم جدل ال�شمال الأميركي حول »حدود العدالة« 

�أي�ضاً نظريات الديمقراطية المتداولة.

بقع  وفي  الم��راح��ل  مختلف  في  ت�شع  بقيت  التي  رو���س��و  �أف��ك��ار 

الفكر  في  رو�سو  فل�سفة  �أهمية  مدى  تف�سر  جغرافية مختلفة 

ال�سيا�سي الغربي منذ �أكثر من قرنين و�أفكاره التي بقيت فاعلة 

ويعاد تفعيلها اليوم ولا�سيما تلك التي تخ�ص دور طروحاته 

يجب  الكاتب  وبح�سب  اليوم  الفرن�سية.  الجمهورية  قيام  في 

�إعادة طرحها بدقة ومع �أن الآباء الم�ؤ�س�سين للجمهورية الثالثة 

من مفكرين ورجال قانون و�سيا�سة لي�سوا من �أتباع جان جاك 

تتعلق  التي  مبادئه  عند  كثاًير  وتوقفوا  ناق�شوا  لكنهم  رو�سو 

اليعقوبيين  على  بذلك  متقدمين  ال�شعب،  و�سيادة  بحرية 

)�أن�صار المذهب الديمقراطي المتطور �أيام الثورة الفرن�سية(.

لاا�شتراكية  لمنظري  كبرى  دعامة  قدم  رو�سو  �أن  الكاتب  وي��رى 

ولي�س  ال�سوفييتي،  النموذج  عن  بذلك  ليتميزوا  �إيطاليا  في 

المتعلقة  المقالات  �إن جميع  بل  العدد فقط  ما �صدر في هذا 

الرو�سويه  غنى  على  ت�شهد  الم��ع��ا�رص�ة  ال�سيا�سية  بالفل�سفة 

)مبادئ رو�سو( التي بحثت عن المجتمع العادل وتركت ب�صمات 

الأنوار  ع�صر  منذ  والفلا�سفة  المفكرين  طروحات  في  عميقة 

حتى اليوم، ف�أول بحث عزز مكانته كم�صلح ومجدد كان حول 

»اللام�ساواة بين النا�س« هاجم فيه التفاوت الطبقي وهاجمه 

فولتير يومها فكان الهجوم الذي �صنع مجد رو�سو.

تلك  وفي  دلاامبير  �إلى  فكتب  الحقيقة  ق��ول  الأول  همه  ك��ان 

الذي  لااجتماعي«  »العقد  الثلاثة:  �أعماله  �صدرت  المرحلة 

بالحرق  عليه  ال��ذي حكم  و»�إم��ي��ل«  فرن�سا  �إلى  دخوله  حظر 

وب�صاحبه �إلى ال�سجن فعرف نجاحاً كباًير دفع به �إلى م�صاف 

الكني�سة  رجال  وهاجمه  الكتاب  حرق  جنيف  وفي  الفلا�سفة 

الهجوم  في  �سبباً  فكان  »لااعارت�ف��ات«  م�ؤلفه  �أم��ا  ال�سوي�سرية، 

عليه وهروبه �إلى بريطانيا حيث عر�ض عليه اللجوء هناك 

�صالات  �إلى  دخلت  التي  لااعارت�ف��ات  من  �أج��زاء  �ستة  ليكتب 

النبلاء، وقبلها كان قد ن�شر »�أحلام« الذي اعتبر �صرحاً فل�سفياً 

انتقد فيه الكذب والنفاق لااجتماعي مع �صعود البرجوازية 

واعتبرت مقولته: »�إذا امتلكت الجر�أة �أن تقول: �إنك �أف�ضل من 

الآخرين فلتقل« مدخلًا لكتاب لااعترافات.

كل  »�إلى  مقولته:  ج��اك  ج��ان  يحاكم  رو���س��و  »ح�����وارات«:  وفي 

فرن�سي يع�شق العدالة والحرية« التي وزعها في ال�شوارع، كما 

�سطع نجمه عندما �أجاب بنعم على �س�ؤال �أكاديمية ديجون: 

�إذا كان تطور العلوم والآداب ي�سهم في تطوير وتنقية العادات 

والتقاليد.

�أ�سا�سي في معجم  كما كتب في الم�سرح والمو�سيقا و�ساهم ب�شكل 

ديدرو.

يقول كارل بارت: �إن طبقات المجتمعات ال�شعبية تجد نف�سها 

التي عا�صرها،  الأفكار  �ألهب  لقد  دو�ستيل  وتقول مدام  فيه. 

�أما الروائي �ستاندال فيقول:

ممن  ع�شر  الثامن  القرن  في  بلاغة  الأكرث�  الكاتب  هو  رو�سو 

�أنتجتهم �أوروبا.

عقلانيته،  على  الح�سا�سية  طغت  وقد  الح�سا�سية  �شديد  كان 

حديث.  يقوله  ما  وكل  جميل  لديه  �شيء  كل  هيريدر:  يقول 

ندين  يقول:  الخطباء  معلم  ك��ان  رو�سو  �أن  لامارتين  وي�ؤكد 

لرو�سو بالبلاغة التي دخلت �إلى الق�ضاء في الدرجة الأولى،�أما 

مهمته الأدبية فهي �صقل الأدب المدني لفرن�سا الذي ا�ستخدم 

في الثورة والمناق�شات ال�سيا�سية.

رو�سو وفولتير

يقول برناردان دو�سان بيير الروائي المعروف: �إن فل�سفة فولتير 

تنتمي لل�سعداء بينما رو�سو يعد فيل�سوف التع�ساء لأنه يرافع 

عن ق�ضيتهم ويبكي معهم ولدى قراءة الفيل�سوفين ت�شعر �أن 

�سعادة الأول تحزننا بينما حزن الثاني يعزينا.

�أنت في عالم قديم ينح�سر ومع رو�سو  يقول غوته: مع فولتير 

�أنت في عالم متجدد دوماً.

�أعمال  نقر�أ  عندما  جيد:  �أن��دري��ه  ق��ال  الع�شرين  القرن  وفي 

فولتير ندرك �أهمية رو�سو لأن ر�سالة الأول �إلى الثاني من �أهم 

�أعمال النقد في الأدب.

مع  للوقفة  فر�صاً  الإن�سان  تمنح  حالة  الح��زن  رو�سو  يعتبر 

رو�سو  وكان  �سعادة.  وهو يجد في الحزن  المجتمع  ومع  ال��ذات 

�أوروب��ا فيما  �شاعت في  التي  الرومان�سية  المدر�سة  من م�ؤ�س�سي 

بعد. وعن علاقته مع الن�ساء فقد كان يحب ب�صدق و�إخلا�ص، 

يقول بعد �أن تركته حبيبته دوارنز: لقد عذبت روحي بغيابها 

عني، فحين رحلت هجرتني الأفراح ولم يعد يعني لي لا �سحر 

في  نعي�ش  �أن  حلمت  لطالما  �شيئاً  النهار  بهاء  ولا  الطبيعة 

م�سكن واحد تبدد الحلم و�ضاع الأمل.

 مها محفو�ض محمد

جان جاك روسو.. مفكر لكلّ العصور 
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من العالم

وفاء يون�س

من العالم
 

كيف يمكن للكتب الكلاسيكية أن تغير حياتنا؟
التي  المتحدة  الولايات  الكتاب، وم��ادوره في حياتنا،  ماذا عن 

يظن الكثيرون �أنها لا تقر�أ ت�صدر �سنوياً �آلاف العناوين المهمة 

عن  يتحدث  �أمري�ك��ي  باحث  وه��ذا  والفل�سفة،  لااج��ت��م��اع  في 

الذي  المقال  هذا  الفكر، في  ت�شكيل  ودوره��ا في  المهمة  الكتب 

ترجمته لطفية الدليمي - ون�شرته مجلة الفي�صل ال�سعودية 

يقدم الكثير مما يجب �أن نعرفه. 

الخا�صة  التعليم  بمنظومة  1985م  عام  و�أخ��ي  �أنا  )التحقنا 

لكن  ك��بري�ة..  ح��دود  �إلى  بالطلاب  المكتظة  العامة  بالمدار�س 

تلك  المجانية في  الغداء  �أوف��ت وجبات  لااكتظاظ  برغم هذا 

المدار�س بق�سط كبير من حاجاتنا الغذائية و�أبقتنا على قيد 

الحياة، و�إن في كفاف لا تخطئه العين؛ فقد كنّا -مثل كثرة من 

ما  �أننا  عن  ف�ًالض  مالي،  بلا غطاء  فقراء  �سوانا-  المهاجرين 

كنّا قد حدّدنا وجهاتنا اللاحقة في الحياة؛ ب�سبب عدم قدرتنا 

وانتظام  بدقّة  الأم���ور  توجيه  كيفية  ومعرفة  التكيف  على 

تزل  لم  الدومينيكان  ال�سابقة في  ن��شأتنا  كانت ظلالُ  وح��زم.. 

تلقي بعبئها الثقيل علينا وتمنع عنا ر�ؤية معالم الطريق غير 

المطروق في حياتنا النيويوركية الجديدة.

ُ ب�أية بداية  لم تكن حياتي كطالب مدر�سة ثانوية �آنذاك تب�ّرش

ميمونة لما �س�أخت�صُّ به من مهنة م�ستقبلية ك�إداري �أكاديمي 

وع�ضو ق�سم تدري�سي في �إحدى جامعات النخبة الأميركية)١( 

Ivy League )يق�صد جامعة كولومبيا، المترجمة(.. لكن ما 
بدت رحلة منفّرة لي في بداية حياتي الدرا�سية تلك، �أ�صبحت، 

في مرحلة ما منها، �أقل تنفيًرا وتعويقًا لي، ثم ا�ستحالت بداية 

ل�شروعي في رحلة ممتعة ا�ستطعتُ فيها الت�أمل بهدوء وثقة 

في العالم الفكري ولااجتماعي الذي وجدتُني فيه حينذاك.. 

هم  بع�ضُ ي�ست�أن�سُ  تعليم  من  غ��ذاءه  الفكري  ارتقائي  ا�ستمدّ 

»الكتب  م��ع  المعا�شرة  ط��ول  على  يقوم  تعليم  ب���أن��ه  تو�صيفه 

الذي  ذاته  التعليم  وهو   ،»The Great Books العظيمة 

توجهات  ��تجاه  الح�سا�سية  م��ن  ي�سير  غري�  ق��در  على  جعلني 

تلك   -The Canon الُمعتَمَد)٢(  الم�ؤثر نحو  الثقافي  النقد 

و�سوفوكلي�س  ه��ومري�و���س  �أع��م��ال  �أنّ  ت���ؤكّ��دُ  ال��ت��ي  التوجهات 

ودو�ستويف�سكي  وهيغل  وغوته  وثربانت�س  ومونتين  و�أفلاطون 

وفيرجينيا وولف  �إلخ، لي�ست �أعمالًا موجّهة ل�شخو�صٍ �أمثالي، 

المولودين  الأغنياء،  للبي�ض،  ا  ح�صريًّ كُتِبت  �أع��م��الٌ  هي  بل 

. بامتيازات طبقية لم �أ�ستطع �إليها �سبيًال

 الكلا�سيكيات والأجيال ال�شابة
الح���وارات  �أع����رّف  �أن  2009م،  ع��ام  منذ  �صيف،  ك��لّ  اع��ت��دتُ 

الأفلاطونية ب��شأن �سقراط لأعداد متزايدة من طلبة المدار�س 

الدخول  ذات  ب�أنها  تُ�صنّفُ  لعوائل  ينتمون  الذين  الثانوية 

يكونوا  لأن  يطمحون  والذين  المتحدة،  ال��ولاي��ات  في  الأدن��ى 

من  غايتي  كانت  عوائلهم..  بين  الكليات  يرتادون  من  �أوائ��ل 

تلك الفعالية �أن �أعرّف ه�ؤلاء الطلبة على التقاليد ال�سيا�سية 

�سقراط  التي يمكن لأعمال  الرفيعة  والفل�سفية  والأخلاقية 

بعد  �سنة  �شهدتُ  ل��ه��ا..  ملهمًا  م�صدرًا  تكون  �أن  وت�ضحيته 

رفيعة من  لم�ستويات  بها طلبتي  يرتقي  التي  الكيفية  �أخرى 

لاامتحان الذاتي والم�ساءلة ال�شخ�صية لانتماءاتهم الأخلاقية 

�إعادة  في  يجتهدون  كانوا  الأحيان  من  كثير  وفي  والفل�سفية، 

توجيه دفة حياتهم بطريقة مخل�صة وم�ستديمة وثابتة.

لم يعُد طلبتي يرون في �أر�سطو وهوبز ولوك وكل ال�شخ�صيات 

جامدة  ن�صو�ص  مح�ض  ندر�سها  التي  العظيمة  الفل�سفية 

كتبها �أ�شخا�ص غريبون عن الب�شر، بل راحوا يرونهم مفكرين 

�أهمية  ذات  مو�ضوعات  ح��ول  ح��ي  ب�صوت  �إليهم  يتحدثون 

�إل��ي��ه��ا؛ لكي يطوروا  كب�رى ه��م في م�سي�س الح��اج��ة  وراه��ن��ي��ة 

ه�ؤلاء  �أ�شهد في  ب��تُّ  �أخ��رى  بعد  وم��رة  ال�شخ�صية..  خابرتهم 

الطلبة اليافعين انفتاحًا على م�صادر ثمينة للارتقاء الذاتي 

و�إ�ضفاء معنى على الحياة بعيدًا من المحدوديات وال�ضغوطات 

من  حيواتهم  و�أف��ق��رت  قدراتهم  حجّمت  لطالما  التي  المالية 

قبلُ.

العظيمة  الأع��م��ال  تحوزها  التي  التحريرية  للقدرة  يمكنُ 

المن�ضوية في »المعتمد« �أن ت�ضيع ب�سهولة و�سط المتاهة النظرية 

ذاته  الوقت  وفي  الأكاديمية،  الإن�سانيات  �أق�سام  بها  تعجّ  التي 

�صارت م�ؤ�س�سات التعليم العالي تُبدي قبولًا متزايدًا للتخلي 

�أجل  من  التعلم  فكرة  على  القائم  الح��ر  التعليم  فكرة  عن 

التعلّم ذاته، و�صارت ترجّحُ الدرا�سات الخا�صة بالتعليم المهني 

والمتخ�ص�ص.. لكن على الرغم من ذلك لم تزل الكلا�سيكيات 

ال�شابة  الأج��ي��ال  ال��ت���أثري� في  على  ال��ق��درة  ال��ق��ديم��ة تمتلك 

فعلها  ع��ن  يعجز  حياتهم  في  م�����س��ارات  ي��ت��خ��ذون  وجعلهم 

الأهمية  من  للتقليل  ن�سعى  لا  هنا  نحنُ  التقني..  التعليم 

والمتخ�ص�ص،  العالي  التقني  للتعليم  والتطبيقية  العملية 

الأق�سام  لقدرة  ال�سائد  النكران  معاك�سة  هو  نبتغيه  ما  كل 

على  وجامعاتنا  كلياتنا  في  بالإن�سانيات  الخا�صة  الأكاديمية 

حفظ ا�ستمرارية زخم وحيوية التعليم الحر و�أهميته في ن��شأة 

�أجيالنا الجديدة.

ماهية الكتاب العظيم
ثمة قناعةٌ وا�سعة لاانت�شار بين �أو�ساط �أ�ساتذة الأدب الجامعيين 

�شئنا  ولو  عظيم«،  »كتابٌ  ا�سمه  �شيء  هناك  لي�س  �أنْ  مفادها 

و�أكثر و�ضوحًا فيمكن  �أف�ضل تو�صيفًا  و�صف الحالة بطريقة 

الت�صريح بوجود ر�ؤية را�سخة في الأق�سام الأكاديمية الخا�صة 

منه  بعونٍ  �أ�سا�س مكين يمكن  وجود  بعدم  تفيدُ  بالإن�سانيات 

عظمة  يخ�صُّ  فيما  للتعميم  قابلة  �أحكامًا  المرء  ي�ستمدّ  �أن 

�أدبي  الكامنة في عمل  »العظمة«  كتابٍ ما؛ لكنّ تحدي فكرة 

�إ�ضفاء  فكرة  ينطوي على  الذي  ذاته  التحدي  )وهو  فني  �أو 

قيم تراتبية على التعبايرت الثقافية( لي�س بذلك القدر من 

�شاء  لو  الأولى..  للوهلة  عليه  يبدو  قد  ال��ذي  المعقولية  غير 

�أحدٌ ما الإ�شارة �إلى �صفات جمالية في عملٍ ما ف�سيعرفُ قبل 

غيره مدى الم�شقة الكامنة في هذا الفعل؛ �إذ �إن محاولات ب�شرية 

حثيثة منذ القدم ف�شلت في تقديم معايير مو�ضوعية يمكن �أن 

تكون نابر�سًا هاديًا لنا في ت�شكيل �شواهدنا على »عظمة« �أ�شياء 

�إ�ضافة لذلك ف�إن الأحكام  �أو فنية..  �أدبية  �أعمال  محددة في 

لتنتهي  �صلبة  �أحكام  من  ب�سهولة  تنحلّ  �أن  الجمالية يمكن 

في خاتمة الأمر �إلى �أن تكون مدار تف�ضيلات �شخ�صية وم�س�ألة 

تقييمات م�شبعة بالفردانية وال�شخ�صانية.

 روزفلت مونتا�س
لكننا، ومن غير التقليل من ��شأن ا�ستب�صارات النظرية النقدية 

المعا�صرة، ن�ستطيعُ احتواء القوة الباعثة على �شلل الأدب في 

الكتاب  لتعريف  منظّم  جهد  �أي  تجنب  عبر  النظرية  ه��ذه 

)الأدبي( العظيم -�أو ما ي�سمّى بالعمل الكلا�سيكي- بالإ�شارة 

�أيديولوجية  �أو  جمالية  كانت  �سواء  تعريفية  ماهية  �أي  �إلى 

�أو ت�أريخية.. ن�ستطيعُ في المقابل، وبب�ساطة تامة، عمل م�سحٍ 

الزمن  مفاعيل  على  ا�ستع�صت  التي  الن�صو�ص  لكل  �شامل 

�آلاف  ب�ضعة  متخطية  مكتوبة  �سجلات  في  �إل��ي��ن��ا  وو���ص��ل��ت 

بذاتها  �أعمالًا  �أنّ  ال��شأن  هذا  ولنلحظْ في  المعروفة،  ال�سنوات 

حيوات  �إ�ضاءة  على  قدرتها  برهنت  التي  هي  �سواها  ولي�ست 

متعددة  ت�أريخية  ظ��روف  في  الب�شر  �صنوف  �شتى  من  كثيرين 

ومختلفة.

ن��شأتها  الأعمال بطريقة ما تخطّي ظروف  ا�ستطاعت هذه   

لها  ف����إنّ  ع��ن ع�صرها  �أن��ه��ا تحكي  م��ن  ال��رغ��م  وعلى  الأولى، 

الزمن  ولاامتداد عبر  الع�صر  ذلك  القدرة على تجاوز حدود 

على  �أن��ا،  الح���الي..  ع�صرنا  �ضمنها  من  لاحقة  ع�صور  نحو 

�أقل  حتى  -ب��ل  الكثير  لفهم  ح��اج��ة  في  ل�ستُ  الم��ث��ال،  �سبيل 

القليل- من ال�اصرعات ال�سيا�سية التي �سادت مدينة فلورن�سا 

الإيطالية، في القرن الرابع ع�شر، )وهي �اصرعات ن�شهدُ �أمثلة 

لها في »الكوميديا الإلهية« لدانتي( لكي �أجعل ذلك العمل، 

»الكوميديا الإلهية«، م�صدرًا ملهمًا لت�أملاتي العميقة ب��شأن 

�إنما �صارت عظيمة  العظيمة  )الأدبية(  الأعمال  الإن�سانية.. 

لانطوائها على مقدرة بينة -و�إن تكن مراوغة بع�ض ال�شيء- 

ت�ضيء تجربتنا الإن�سانية الم�شتركة.

مكامن الده�شة والغمو�ض
لي�س المرء في حاجة لأن يفتر�ض ماهية ميتافيزيقية للطبيعة 

خ�صائ�ص  يت�شاركون  الب�شر  ك��ل  �أن  �إدراك  لأج���ل  الب�شرية 

�أ�سا�سية متماثلة: ابتداءً من التنظيم البيولوجي المتخ�ص�ص 

محددة  �أ���ش��ك��ال  وم��ن  المتخ�ص�صة   الجينية  المعمارية  حتى 

فيها  ن��درك  التي  الوجودية  العي�ش  حالة  حتى  الإدراك  من 

جميعًا حقيقة الموت الذي يمثل الخاتمة الطبيعية لوجودنا 

الب�شري.. يمكن الحفاظ على ا�ستب�صارات النظرية النقدية، 

وفي الوقت ذاته يمكن عدم ا�ستبعاد الأ�سا�س الذي تقوم عليه 

عن  الك�شف  في  والأدب  ال��ف��ن  عمل  كيفية  ب������ش��أن  حججنا 

الم�شتركة..  الإن�سانية  تجربتنا  في  والغمو�ض  الده�شة  مكامن 

متعة  ن�ستمرئ  �أن  �أننا يمكن  والدرا�سة  للملاحظة  المثير  من 

المت�صورة من الحقيقة الخارقة للطبيعة  �أق�صى الحدود  �إلى 

التي مفادها �أن الأعمال العظيمة في الأدب والفن يمكن �أن 

تم�سك بالخوا�ص الم�شتركة في تجربتنا الإن�سانية عبر و�سائط 

و�أهمها  الت�شاركية،  الخ�صي�صة  عن  تكون  ما  �أبعد  و�أ�ساليب 

ثلاثة: الفردانية، والذاتية، والخ�صو�صية.

 عندما �شرعتُ في تدري�س مادة )كتب عظيمة( لطلبة الدرا�سات 

الأ�سا�سي  المنهج  )وه��و  كولومبيا  بجامعة  الأولية  الإن�سانية 

�أ�ستاذًا  �سبقت رجوعي  �سنة  �أنا قبل ثلاثين  در�ستُهُ  الذي  ذاته 

الكلا�سيكية  الأع��م��ال  الأ�سا�سي  المنهج  ي�ضمُّ  كولومبيا..  في 

الغربية  التقاليد  بح�سب  والفل�سفي  الأدب���ي  »المعتمد«  في 

المنهج  الم�سجّلين في  الطلبة  �أ�س�ألُ  الغالب  ف�إنني في  ال�سائدة( 

ال�شيخوخة  تبد�أ  عندما  الآت��ي:  ال�س�ؤال  الم��ادة  لهذه  الدرا�سي 

ه�ؤلاء  �أعلمني  فعله؟  الذي يجب  ما  �إليك،  بالزحف  والموت 

ل�سنوات طويلة  يرنّ في عقولهم  ال�س�ؤال ظل  �أن هذا  الطلبة 

بعد تخرجهم وانغما�سهم في م�شاغل مهنية متنوعة الم�شارب.. 

بدافع  مدفوعين  للجامعة  ي�أتون  ال�شباب  ه���ؤلاء  �أن  �صحيحٌ 

معها  لهم  يمكن  م��ه��ارات  وح��ي��ازة  توظيفهم  فر�ص  تح�سين 

�سوق محكومة بمتطلبات  في  تناف�سية  ميزات  على  الح�صول 

الجامعة في غمرة  يدخلون  لكنهم  ومالية محتدمة،  تجارية 

مع�ضلات وجودية تجتاحهم بطريقة عنيفة، وهم يتطلعون 

بل  فح�سب،  ��ا  م��ال��يًّ مرموقة  وظ��ائ��ف  على  الح�صول  �إلى  لا 

مع  تناغمًا  �أكرث�  وجعلها  ا  �أي�ضً حيواتهم  تكييف  �إع���ادة  �إلى 

الحقائق ال�صارخة للوجود الب�شري بكلّ تعقيداته وتناق�ضاته 

و�إ�شكالياته.(
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سينما

 دلال �إبراهيم

التاريخ في السينما: الخيال يغييب الوقائع

جريجوري  ال�سيناريو  كاتب  ي�سرد 

�ألين هوارد ذكرياته، قبل 26 عاماً 

حين حمل �سيناريو فيلم يتحدث 

�أميركية  الأف�������رو-  ال��ب��ط��ل��ة  ع���ن 

الإع���دام  ال��داع��ي��ة لإل��غ��اء عقوبة 

جرى  وحديثاً   - توبمان  هارييت 

فئة  على  �صورتها  بطبع  تكريمها 

مدير  عليه  رد  حني�  دولاراً-   20

دور  روبرت�س  جوليا  لنعطي  رائ��ع،  ال�سيناريو  هذا  لاا�ستديو« 

الفرق« ولكن  �أح��داً  الق�صة قديمة ولن يرى  هارييت توبمان 

في عام 2019 تناولت ال�سينما ال�سيرة الذاتية لهارييت ولعبت 

�إريفو،  �سينيثيا  نيجيري  �أ�صل  من  البريطانية  الممثلة  ال��دور 

وفازت بتر�شيحين لجوائز الأو�سكار وحفاوة بالغة.

وهذا يبرز ال�س�ؤال الملح« هل ت�صدق ال�سينما في نقلها التاريخ؟ 

وهل هي مخل�صة له؟

وليم   )1976 - الرئي�س  )كل رجال  �سيناريو فيلم  كاتب  يقول 

جولدمان - الذي تحدث عن ف�ضيحة ووترغيت-: » لي�س مهماً 

يعتقد  �أن  المهم  بل  �صحيحاً,  الفيلم  في  تقوله  ما  يكون  �أن 

الجمهور �أن هذا هو ال�صحيح »

عر�ض  �أعقاب  وفي  ال�سينما،  ولادة  مع  التاريخي  الفيلم  ولد 

فيلم ) ولادة �أمة ( عام 1915 للمخرج وليم غريفيث، تحدث 

الرئي�س  ر�أى  المتحدة،  الولايات  فيه عن حروب لاانف�صال في 

ويل�سون  في ال�سينما  �إمكانيات » كتابة التاريخ تحت الأ�ضواء 

.«

الأفلام  �أو  ال��ت��اري��خ  �أفا�ل�م  تتعامل  م��ا  غالبًا  الحقيقة،  وفي 

»التاريخية« با�ستهتار مع الوقائع، دون �إيلاء �أي اهتمام للبعد 

واقعية،  �أخطاء  في:  تقع  ما  غالباً  نراها  ولذلك  التاريخي، 

�أو ت�شويه للحقائق.. هذا  مفارقات تاريخية، م�ؤثرات خا�صة 

هو ما لديها!! ورغم ذلك هذا لا يغير من متعة المتفرج.. ما 

فيلم  لتحقيق  الأول  ال�شرط  عن  الأفال�م  تلك  ابتعاد  يعني 

يو�صف ب�أنه تاريخي.. �أي �ضرورة �إثبات الحقائق وال�شخ�صيات 

الرئي�سية من قبل الم�ؤرخين... وما نراه لا ينطبق على معظم 

الأفلام.. حيث يبتعد �صناع الأفلام عن التقيد الحرفي بوقائه 

وا�سعة،  وبالتالي يتحركون �ضمن مروحة م�ساحية  الأحداث، 

وك�سب  والحبكة  ال�سينمائية  ال���رس�دي��ة  ال���رض�وري��ات  بذريعة 

الجمهور.

الم�سل�سل  نتفليك�س  من�صة  عر�ض  �أث��ار  ال�سياق،  ه��ذا  و�ضمن 

ال�شارع  في  الغ�ضب  من  عا�صفة  كليوباترا«  »الملكة  الوثائقي 

عر�ض  قليلة،  ب���أي��ام  و�سبقه  الم���رص�ي��ة..  الثقافية  والأو���س��اط 

المن�صة لم�سل�سل بعنوان »الملكة �شارلوت: ق�صة من بريدجرتون«. 

ال�سمراء  زواج  ق�صة  حلقات،  �ست  من  المكوّن  الم�سل�سل،  ي�سرد 

الثالث.  ج��ورج  الإنجليزي  الملك  من   )1818-1744( �شارلوت 

من  الأ�سود  الفرع  من  مبا�شرة  تنحدر  التي   ..)1820-1738(

بريطانية  ملكة  �أول  ك��ان��ت  ور���بما  الب�رت��غ��الي،  الملكي  البيت 

وقائع حقيقية  �إلى  ت�ستند  الم�سل�سل  �أح��داث  �أنّ  ورغم  �سوداء. 

يقول:  ومنطوق  بتنويه مكتوب  �أولى حلقاته  ي�ستهل  �أنه  �إلا 

بل  التاريخ،  في  در�ساً  لي�ست  وهي  �شارلوت،  الملكة  ق�صة  »ه��ذه 

الكاتبة  ���تجاوزات  وك��ل  ال��واق��ع،  من  م�ستوحاة  خيالية  ق�صة 

متعمدة تماماً«. وفي �أعقابه عر�ضت المن�صة م�سل�سًال وثائقياً 

تاريخياً بعنوان »ملكات �أفريقيات: �إنجينجا« يعيد التعريف 

خابرء  ومقابلة  درام��ي  وثائقي  ب�أ�سلوب  الأفريقيات  بالملكات 

التاريخ، ويبد�أ مو�سمه الأول بالملكة �إنجينجا.. و�أي�ضاً عر�ضت 

لها  تخيُّ �أُعيدَ  �أفريقية،  فولكلورية  »حكايات  بعنوان  م�سل�سًال 

�سل�سلة  في  �أفريقية  �شعبية  ح��ك��اي��ات  �ست  )وي����روي  درام��ي��اً« 

مختارات متعددة اللغات لا�ستك�شاف مو�ضوعات الحزن والحب 

والت�صوف(

و�سبق  الما�ضية  القليلة  ال�شهور  خال�ل  الأع��م��ال  ه��ذه  �صدرت 

بالثقافة  تحتفي  �أخ����رى  �أع���م���الًا  ع��ر���ض��ت  �أن  لنتفليك�س 

الأفريقية، وهو ما يثير الت�سا�ؤل حول الأ�سباب التي تقف وراء 

)�أدي��ل جيم�س(  �سمراء  اختيار ممثلة  و�أ�سباب  لااحتفاء  هذا 

تهمة   المن�صة  على  جر  ال��ذي  الأم��ر  كليوباترا..  ب��دور  لتقوم 

�صارخة-كما  تاريخية  مغالطة  في  وال��وق��وع  التاريخ  ت��زوي��ر 

ولا  الم�صرية-  والآث��ار  ال�سياحة  وزارة  عن  �صادر  بيان  جاء في 

�سيما �أن الفيلم م�صنف فيلماً وثائقياً لا عملًا درامياً، الأمر 

الذي يحتم على القائمين على �صناعته �ضرورة تحري الدقة 

�أن  العلم  مع  والعلمية..  التاريخية  الحقائق  �إلى  ولاا�ستناد 

الفيلم ي�ستند على جدل تاريخي، ح�سب ما جاء على ل�سان 

العرقي  كليوباترا  �أ�صل  �إث��ب��ات  ع��دم  في  الم�سل�سل  في  الخب�راء 

بالتحديد.

�أ�صول  من  تنحدر   ) ال�سابعة  كليوباترا   ( �أن  الم��روي��ات  تقول 

الملك  �أ�س�سها  �سنة،   300 نحو  م�صر  حكمت  عَريقة  مقدونية 

»بطليمو�س الأول« وهو �أحد القادة المقدونيين بجي�ش »الإ�سكندر 

الأكبر« الذي �آلت �إليه ولاية م�صر بعد وفاة »الإ�سكندر«، و�أ�س�س 

الأ�سرة البطلمية، وهو الذي تزوج من الملكة »برنيكي الأولى« 

ذات الأ�صول المقدونية �أي�ضاً، و�أنجبا الملك »بطليمو�س الثاني« 

التزاوج من  الملوك في  و�أحفاده  �أبنا�ؤه  ا�ستمر من بعده  حيث 

للملكة  و�صولًا  الع�صر،  ذلك  لعادات  طبقاً  الإن��اث  �أخواتهم 

»كليوباترا ال�سابعة« و�أخيها »بطليمو�س 14«، محافظين على 

نقاء عرقهم المقدوني خلال كل هذه الفترة الزمنية.. ولكن وفي 

ظل غياب الوثائق المكتوبة، يبقى من ال�سهل تزييف التاريخ، 

�أ�شتون واحدة من المتحدثين  �آن  روايات مقابل �أخرى.. �سالي 

تقول   ) م�صر  ملكة  كليوباترا   ( كتاب  وم�ؤلفة  الوثائقي  في 

كليوباترا   ( على  العثور  محاولة  الكتاب  هذا  من  هدفي  كان 

الحقيقة( بيد �أنني �أدركت فيما بعد وفهمت �أن ما كنت �أعنيه 

بكليوباترا ) الحقيقية ( هو ر�ؤيتي الخا�صة لكليوباترا.. وت�ؤكد 

ي�صدر  ما  غالباً  �سمراء  كليوباترا  ب�شرة  تكون  �أن  ا�ستبعاد  �أن 

كليوباترا  �أن  المتبقية   الأدل��ة  تثبت  �أوروب��ي، ولكن  من تحيز 

كانت تعتبر نف�سها م�صرية وبالطبع من �أ�صل  مقدوني.. �أدلة 

قوية من حياتها في م�صر ت�يرش �إلى رغبتها في �أن يُنظر �إليها 

موطنها  مواطنة م�صرية في  �أنها  على 

الأ�صلي و�أنها �أهملت تراثها الإغريقي 

ل�صالح تقاليدها )الم�صرية( الأ�صلية.

وه����ذا  الج���دل ال��ت��اري��خ��ي، ح���ول لون 

الخابرء  ا�ستغربه  الم�صرية   الملكة  ب�شرة 

تعتبر  كليوباترا  �أنّ  ��بما  الم�سل�سل:«  في 

�أن  ال��غ��ري��ب  م��ن  ي��ب��دو  م�صرية  نف�سها 

�أوروبية  �أنها  على  ت�صويرها  على  ن�صر 

المظهر بامتياز«.

غياب �صيغة الجزم يظهر �أي�ضاً عبر تناق�ض الكلمة وال�صورة 

في الفيلم، �أو المادة التاريخية والمادة الدرامية.. خابرء التاريخ 

ينفون �إمكانية معرفة لون ب�شرة كليوباترا الحقيقي وينتهون 

�إلى »احتمال« �أن تكون �سمراء.. لكن الجانب الدرامي لا يكتفي 

بهذا بل يذهب �إلى ت�صوير حا�شيتها- و�أغلب من يظهرون في 

الكادر- بلون الب�شرة نف�سه! خابرء التاريخ يقولون: كان عمر 

كليوباترا )18 عاماً( حين تولت مقاليد الحكم.. لكن الممثلة 

)مواليد 1996( تبدو �أكبر من هذا العمر بكثير.. الأمر نف�سه 

حينها  ك��ان  ال��ذي  ع�شر  ال��ث��اني  بطليمو�س  �أخيها  ع��ن  يقال 

منت�صف  في  �شاباً  للدور  اخ��ت��اروا  الفيلم  �صناع  لكن   ، طفًال

الع�شرينات تقريباً!

�إيجابي في الم�سل�سل عن قوة المر�أة وقدرتها  ثمة جانب ن�سوي 

الم�صرية  الم��ر�أة  الفيلم  يُظهر  حيث  والقيادة..  المواجهة  على 

قديماً ب�صورة �إيجابية مقارنة بالمر�أة في روما.. »كانت الن�ساء 

بموجب  ال��رج��ال  مع  مت�ساوية  �شبه  حقوقاً  يملكن  م�صر  في 

القانون.. يمكن للن�ساء �أن يخترن من يتزوجن ومن يطلّقن 

�أن ي�ؤ�س�سن عمًال ويحتفظن ب�أملاك خا�صة بهن..  ويمكنهنّ 

البيوت  في  يبقين  �أن  روم���ا  في  بالن�ساء  يفتر�ض  ك��ان  بينما 

خا�صة ن�ساء الطبقة الراقية.. بينما لم يكن على ن�ساء م�صر 

على  هنا  �إ�سقاطه  يمكن  ما  ثمة  الفكرة..«،  لتك  لاا�ستجابة 

و�ضع المر�أة في الحا�ضر وهو ما ينبغي �أن يُخجل منه.

التاريخ..  تزوير  لي�س  لكن  الوعي  تزييف  ال�شا�شة  ت�ستطيع 

بال�سردية  �إقناعهم  م��ن  تتمكن  م��ن  بعدد  تتعلق  لا  الم�س�ألة 

وعلمياً؛  �شعبياً  �سائد  هو  لما  المغايرة  �أو  الجديدة  الإعلامية 

بل تتعلق بوجود مرجعية موثوقة علمياً.. مع ذلك ترتبط 

ر�أينا  فكما  ورائها..  من  بالأجندات  الوعي  تغيير  في  الرغبة 

اعتمدت  التي  المقنعة  الأ�سا�سية  المرجعية  التاريخ هو  لم يكن 

بل  الأر�ض���،  على  ا�ستيلائها  في  ال�صهيونية  ال�سردية  عليها 

الإن�سانية عبر  الم�شاعر  اعتمدت بالدرجة الأولى على دغدغة 

عبارة  خلال  من  والوثائقية.  ال�سينمائية  الأفال�م  من  مئات 

»�أر�ض بلا �شعب ل�شعب بلا �أر�ض« ومن خلال القوة الع�سكرية، 

تمكنت ال�صهيونية من تحقيق �أهدافها.. لكن ما الذي يمكن 

�أن يكون وراء تكري�س »المركزية الأفريقية«؟ وهو ما ت�سعى �إليه 

المن�صة المذكورة.. هذا �س�ؤال ينتظر من الباحثين الإجابة عليه 

خ�صو�صاً و�أن تكري�س هذه المركزية لي�س بجديد ويفتر�ض �أن 

يكون الباحثون قد خرجوا بنتيجة تقف وراء هذا لااحتفاء.. 

�أما تكرار الحديث عن وجود �أجندات في�صب في خانة »نظرية 

الم�ؤامرة« وهو ما لا يقبله العقل العلمي الذي لا ير�ضى لنف�سه 

�أن يكرر مقولات المنجمين.
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 ليلى م�صطفى

 مح�سن محمد فندي

 علم عبد اللطيف 

تتعبُ الأر�صفةُ

كما كلّ م�ساء

تُلقي �شالَها على

جرِ �شرفاتِ ال�ضّ

ت�ساهرُ المرا�سي القديمة

حتى الك�أ�سِ الأخيِر

كيفَ لها لاانفلاتُ من

خريفِ اللّهفِ ورائحتُهُ

تدورُ تدورُ على �أطرافِ

نخبِ الدّوار!

وءِ وهو �إلى �آخرِ ال�ضّ

ين�سحبُ على غيِر عادتِه

يتوكّ�أُ على مقعدٍ �شاغرٍ

كالأَنا

�شيء يندهُ في الّال

يطرقُ �أبوابَ مدائنَ

�أعياها زمنُ الغبار

ي�سكبُ غيبوبَتَه

على بحّة �صوتٍ

مَ بالأغنيات
ّ
تَور

من �أين �أبد�أ في الوداع،

وقد طغى �ألم

مان على جرح الزَّ

و�سالا

من �أين قافيتي

تجيء..؟

من الهموم الجاثماتِ

على ال�صدورِ

جبالا

يا �أيها التع�ساءُ..

من الم�سافرِ في الزَّ

يورِ.. مثل �أ�اسربِ الطُّ

الهارباتِ من البلادِ

ثقالا

مازلت �أعلم �أن..

�آمالي �اسربٌ

كلما ظهرت له

�شم�سُ النهارِ

تتالا

وهذا الوقت يم�ضي

مثل �أعوامي

التي مرت ب�أحلامي العقيمة ت�ستزيد

محالا

هي جمرةٌ تم�شي

حيل على ج�سدي النَّ

و�صرخةٌ

مع كلِّ قادمِ موجةٍ

تتعالا

تلك المراكب �أعلنت

�ساع الرحيلِ

يحثها..؟

وطن الجياعِ

من الجراح النازفات وقبلةٌ،

فا�ض الحجيج

�إلى اللقا

�شلالا

لا الموت ي�شفعُ

لا المراكب تنثني

زف ينفعُ لا النَّ

�أو ي�يُرص

مثالا

فارحل فلا �أ�سفي عليك.

لا �أ�سفي على عامٍ

د بالأ�سى تعمَّ

ع �أو قطَّ

الأو�صالا

ياعامي الأ�شقى

وقد �أدميتني

وزرعت في

ج�سدي الكليل

ن�صالا

ما �أنت �آخر من يغادرني

بيل
ّ
ويهديني ال�سَ

�ضلالا

ع�ساءِ ة التُّ ياجنَّ

في العهدِ المقامرِ

مائرِ، فو�س وبال�ضَّ بالنُّ

والم�صائب حولنا

�أثقالا

هل ي�أتنا خبٌر

مع الأيام 

حيث الخير ي�صبح

فو�س للنُّ

و�صالا.

كل  عام  و�أنتم  بعافية

  في جيوبٍ خاوية

ماً.يقول الحكاية هكذا
ْ
كان في نقطة البدء ر�س

ثم لا يُعيدْ.

لم يقيّ�ض له �أن يُعيَر الحوا�ضَر �شكلًا جديداً..

ولا �أن يُعمّمَ نعتَ الر�سوم.

�أو هو.. لا يريد.

�أراد ا�ستباقَ الرواية بافترا�ض الكلام.

قبل �أن ينتهي فيها حبي�ساً..

ويُرفع فوق المباني

وفوق المدى �سياجٌ..

يزدهي بالحديد.

قال هذا وذاك..

وقال كما لا يبتغي

�أن يقول.

لم يعرف ال�ضوءَ عند ال�شروق.

كما لم يُفاج�أ بنذير الظلام عند

الأفول.

وقلنا.. المدى �ضيّقٌ.

ولي�س فيه م�ساحة عمرٍ نطال فيها ر�ؤىً.

 فيه ال�صفات
ّر

�أو مكاناً نغي

ها.. �صَ ْ
فالأماكن قلّما بدّلتْ قُم

هي لا تُحول.

لك �أن ترتدي يا �أليف ال�سكوت

قليلًا من ثياب الأمان..

تبلّلَ منها

المكان..

هذا الذي ندركُ �أنه تعذّبَ باليبا�س..

وبين الطلول..

ه بالطلول.
ّ
ت�شب

وقال..

�س�أر�ضى بما �صرتُ �إليه.

بعيداً �س�أبقى.. ولا �أبتغي في رحيلي

الو�صول.

هو البوحُ غايةٌ لا ت�شي �أبداً بالمقَول

 يجول.
ّ
فيه �شكايةُ �سٍر

يغلّقُ كلّ نوافذ دُور المدينة

 يقول.

 �أبوابَها.
َ
هاهي �إني �أراها..توا�سي بي

و�أعرف ما من �ضيوفٍ وافدين الديار.

ي�س�ألون لماذا هي هكذا..

�أو ما بها.

هل يا ترى لم يقُل زائرٌ عن �شكاةٍ لها �أن تُذيعَ..

ما الذي رابَها.

هي كل ما حوَت هذي الأماكن. لي�س فيها

.
ْ
حجُرات �أُخَر

لا ترتجي �أن تلاقي �سبيلًا.

ولا تهتدي في طواف القلوب

.
ْ
 ب�أيّ اثر

هي في هذي الرواية �صارت.

تردّد عهداً له وقتُ تلا�شيه ما �إن يَحين ال�ضحى

تقول..

.
ْ
ها �أنا..بانتظار القمر

تعب الأرصفة

رسم يقول..؟

وداعاً عاميَ الأشقى


