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الخر�س 

و�أهمية الحوار 

في ركام ما ينشر ويسمى شعراً أو إبداعاً أو نصوصاً 

لا تقع إلا على القليل المتميز الذي يقدم وهجاً إبداعياً 

وجذوة تتقد تصل إلى النضج في مرحلة ما إذا أتيح 

لها العمل والعناية.

هذا المشهد يقابله مشهد آخر هو انكفاء بعض من 

التواصل  وعدم  الظهور  عن  الحقيقية  الموهبة  يملكون 

وربما تكون منصات التواصل سبباً في ذلك. 

قبل  ولباسها  الجميلة  الشاعرة  بصورة  معنية  فهي 

النص الشعري. 

وبالتالي ما من نص ينشر إلا ويرفق بصورة استعراضية 

لحصاد الإعجاب والمتابعة.

والتعليقات تصب في هذا المنحى أيضاً. 

أن  لنا  لابد  منه  والخ��روج  هذا  الواقع  على  تأسيساً 

نذهب أبعد في البحث عن أصوات جديدة لديها ما 

التنقيب في كنوزنا  الشباب وأيضا  تقوله ..أصوات 

ابتعدوا عن  الذين  المغمورين  الإبداعية عما كان عن 

الضوء.. 

مهمة نأمل أن نحققها وبمساعدة الجميع ممن لديه 

القدرة على ذلك.

أول الكلام
المغمورون ..

� ديب علي ح�سن

نظافة العقول

ف العدد
مل

بين ال�شعر والرواية

الإبداع والإبتداع

من لوحات الفنانه نداء الدروبي
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درا�سة  للكتاب  ال�سورية  العامة  الهيئة  ع��ن  ���ص��در 

الفل�سفية  الفكرية  الدرا�سات  �سل�سلة  �ضمن  جديدة 

لعام 2023 بعنوان »موجز تاريخ علم النف�س المعا�صر«، 

الكتاب  انطلق  عامود..   الدين  بدر  الدكتور  ت�أليف 

من ظهور الحاجات الثقافية الروحية عند الإن�سان 

القديم لتغيير معطيات الطبيعة من حوله وتحويلها 

لو�سائل ت�ستخدم في الن�شاط الجمعي والتعرف على 

العالمين الداخلي والخارجي، و�إي�ضاح حقيقة �أن علم 

بقي  �أنه  �إلا  بذاته  قائم  كعلم  ا�ستقلاله  رغم  النف�س 

مادة خلاف بين �أهل الاخت�صا�ص، لكن الاختلافات 

حا�ضنة  بنية  العلم  هذا  من  جعلت  النظر  بوجهات 

ر�سم  ح��ول  الكتاب  وتم��ح��ور  الم�رتاك��م��ة..   للخبرات 

القارئ  وتعريف  الب�شري،  الفكر  حركة  لم�سار  �صورة 

ب�أهم الأفكار ال�سيكولوجية عبر محطات الم�سار زمنياً 

بدءاً من الح�ضارات القديمة و�صولاً لأو�ساط القرن التا�سع ع�شر والتطورات 

التي طر�أت ومكنّت روّاد علم النف�س من �صياغة نظرياتهم في مطلع القرن 

الع�شرين، ومدى محاولة الأجيال المتعاقبة تخفيف الثغرات ومكامن ال�ضعف 

وتجاوزها من خلال ت�صويب بع�ض الأفكار وتعزيز الإيجابيات في م�ستجدات 

الحياة الفكرية ومعطيات الممار�سة العملية..  و�ضمّ الكتاب بين دفتيه �ستة 

�أق�سام احتوت على العديد من الف�صول، وذلك بمتعة ال�سرد وفائدة المحتوى، 

بالح�ضارات  الفل�سفة  في  ال�سيكولوجي  الفكر  على  ال��ق��ارئ  يتعرف  حيث 

النه�ضة،  ع�صر  �إبان  والأوروبية  الإ�سلامية،  والعربية  والرومانية،  اليونانية 

ثم ينتقل نحو مقدمات ا�ستقلال علم النف�س ون�شوء 

الجملة  ووظ��ائ��ف  وت��ط��وره��ا  النف�سية  ال��ظ��واه��ر 

النف�س  �أن يدرك ميادين علم  وي�ستطيع  الع�صبية، 

بعد الا�ستقلالية كعلم النف�س التجريبي، والنمائي 

القارئ  يتعمق  ذلك  وبعد  وال�صناعي..   والتربوي 

بمدار�س هذا العلم ويتبحر بتياراته التي من بينها 

والاجتماعي،  والاقت�صادي  ثقافي  ال�سيكو  التيار 

لي�صل بالق�سمين الأخيرين من الكتاب �إلى رو�سيا، 

فيها  وا�ستقلاله  النف�س  علم  ظ��ه��ور  يجد  حيث 

التي  وال��ن��ظ��ري��ات  ���س��اب��ق��اً  ال�سوفييتي  والاتح����اد 

و�ضعت في هذا العلم )فيغوت�سكي، ليونتيف، لوريا، 

روبن�شتين، وتيبلوف(..

 يذكر �أن الكتاب جاء عبر 359 �صفحة، واعتمد على 

مراجع اخت�صا�صية غنية عربية ورو�سية و�أجنبية، 

�أما الدكتور بدر الدين عامود، فهو من مواليد �سلمية 1944، حا�صل على 

دكتوراه فل�سفة في علم النف�س، وله ن�شاطات علمية حافلة من بينها ع�ضويته 

في مديرية البحوث في وزارة التربية ال�سورية، وعمله في التدري�س الجامعي 

على  و�إ��رشاف��ه  وليبيا،  الجزائر  في  عدة  عربية  جامعات  في  �أ�ستاذ  بمرتبة 

العديد من ر�سائل الماج�ستير و�أطروحات الدكتوراه، وم�شاركاته في العديد من 

الم�ؤتمرات المحلية والعربية والدولية، وله العديد من الم�ساهمات الإنتاجية 

ال�سابقة في ت�أليف بع�ض الكتب وترجمة بع�ضها الآخر للعربية، والكثير من 

المقالات كله في ميدان علم النف�س.

في  دارت  متعددة  ح���وارات 

الت�شكيلي  الم��ع��ر���ض  خ��ت��ام 

للفنانة تغريد �شيباني الذي 

�أق���ام���ه الم���رك���ز ال��ث��ق��افي في 

المعرو�ضات  حول  رمانة  �أبو 

امتزجت  ال���ت���ي  الم�����ش��ارك��ة 

الفني  ال���ي���دوي  بالت�شكيل 

منا�سبة  ل��ون��ي��ة  ب��ان��ت��ق��اءات 

للموا�ضيع.

�شيباني  ت���غ���ري���د  ال���ف���ن���ان���ة 

في  �أدخلت  �أنها  �إلى  �أ�شارت 

معر�ضها تماثيل حجرية من 

�أنها  مبينة  الأودي�سة،  تعنيه  لما  مبتكر  �إ�سقاط  في  الإبداعي  تكوينها 

حاولت ترجمة الواقع ب�أ�سلوب فني �آخر قوامه الحجارة والت�شكيلات 

اللونية.

الت�شكيلي  والتكوين  النحت  خلال  من  قامت  �إنها  �شيباني:  و�أ�ضافت 

بالو�صول لما تحبه من الطبيعة، وما فيها من المعاني التي تختلج في 

روحها كالبحر وال�شاطئ، وما ت�ؤثر به في البيئات الب�شرية في موا�ضيع 

ت�شبه الق�صة والرواية الأدبية.

معبرة  التكعيبي،  الفن  لتقدم  هند�سية  �أ�شكالٍ  على  ال�شيباني  وركزت 

عن م�ضامين الأ�شياء و�أ�شكالها من خلال ما تقدمه من رموز �أحياناً 

�أو ما تقدمه ب�شكل تعبيري �أكثر و�ضوحاً في جمع بين المدار�س الفنية 

المنوعة.

وكانت المر�أة من �أهم الموا�ضيع التي قدمت كثيراً من الر�ؤى والأفكار من 

جماليات  و�أظهرت  خلالها 

مخ��ت��ل��ف��ة م��ن��ذ ال���ق���ديم �إلى 

بين  لتجمع  الم��ع��ا��رص  وقتنا 

الأ�صالة والمعا�صرة.

الت�شكيلية  ال��ل��وح��ة  وع����ن 

�أ�شارت الفنانة ال�شيباني �إلى 

�أنها ا�ستخدمت اللون الزيتي 

والأك��رل��ي��ك، واب��ت��ع��دت عن 

ا�ستخدمته  ال��ذي  الأ�سلوب 

جعل  م����ا  الأح������ج������ار،  في 

في  �شمولية  �أك�ث�ر  معر�ضها 

مجال الإبداع.

معر�ض  �أن  �سليمان  نعيمة  دم�شق  ثقافة  مديرة  بينت  المعر�ض  وعن 

النحت  فاحتوى  مكوناته  وتنوع  تعدد  في  يختلف  ال�شيباني  الفنانة 

ما  وهذا  بالإبداع،  زاخ��راً  فكان  والما�ضي  والواقع  والتكوين  والر�سم 

يجعلنا ن�شجع ح�ضور الفنانين الذين يتحدون الواقع ولا�سيما في عالم 

المر�أة.

وفي ت�صريح له قال رئي�س المركز الثقافي عمار بقلة: �إن المر�أة لعبت 

الفن  �صعيد  على  وخا�صة  الثقافية  الحركة  تن�شيط  في  مهماً  دوراً 

الت�شكيلي الذي ظل محافظاً على م�ستواه الإبداعي خلافاً لكثير من 

والفنانة  الراهن  الع�صر  بتحولات  ت�أثرت  التي  الإبداعية  المنتجات 

تغريد ال�شيباني نموذجاً.

يذكر �أن الفنانة ال�شيباني �شاركت بكثير من المعار�ض الفنية على م�ستوى 

�سورية خلال الأزمة التي واجهتها �سورية ب�شكل جماعي وفردي.



العدد 1161 - 33/10/2023

رأي

الخرس وأهمية الحوار2-1 

قد  لااقت�صاديين  كبار  بع�ض  ك��ان  �إذا 

الب�شرية  �أبدعته  ما  �أعظم  �أن  اعتبروا 

في تاريخها، هو اختراع النقود لإنجاز 

اعتبر  مثلما  لااقت�صادية،  ال��ت��داولات 

الم���ؤم��ن��ون �أن ال��ع��ق��ائ��د ه���ي: �أه���م ما 

كثير  اعتبرت  فقد  الب�شر،  �إليه  اهتدى 

على  اع���ت���داء  الآراء،  ه���ذه  م��ث��ل  م��ن 

اللغة  �أن  ع��ل��ي��ه، م��ن  ال��ت��واف��ق  م��ا تم 

للب�شرية  ح�ضاري  اخارت�ع  �أعظم  هي 

�أوجدته في تاريخها وعبر ن�شاطاتها، �أو 

يمكن �أن توجده، دون ت�صادم بين هذه 

الأ�صوات  المطروحة.    والأفكار  الآراء 

)ولي�س  النفو�س  في  ووقعها  بجر�سها 

الكتابة فقط( هي من �أهم المعطيات التي تغذي الم�شاعر، 

وت�صنع دفء الحياة الذي يخرجها من �صقيع الخر�س. 

�إن  ونبيل.  الذي يق�ضي على ما هو جميل  ال�صقيع  �إنه 

المو�سيقا المبتدعة،  رنين الأ�صوات الب�شرية، و�صنوها تلك 

من �أهم الفواعل في جعل الحياة جميلة، �أي تبرئتها من 

الألفة  ي�صنع  ما  �أه��م  من  بل  تلحقها،  التي  القباحات 

الذي  ال�صوت  دون  الكتابة  �إلى  اللجوء  �إن  الب�شر.    بين 

رموز  �أي  الكتابة،  تبعته  ثم  اللغة  وجود  الأ�سا�س في  كان 

الأ�صوات المنطوقة، هو وجه من وجوه خيانة اللغة حين 

ويبدو  الب�شري،  التوا�صل  دون نطق في  بها  لااكتفاء  يتم 

�أن هذه الخيانة تجد من يمار�سها اليوم في مواقع تزداد 

انت�شاراً، مما يحرم اللغة والمجتمع الذي تنت�شر فيه من 

لذة الإن�صات ولذة ابتكار الأ�صوات وانت�شار اللهجات التي 

الكتابة.  تتيحه  لا  لااختلاف  حقوق  من  حق  �إلى  ت�شير 

الب�شر،  �إلى  الطبيعة  من  الأ�صوات  امتداح  تم  ما  وكثيراً 

الطيور  �أ���ص��وات  ���س��واء  ترب�زه��ا،  جماليات  ع��ن  والتحدث 

الأ�صوات  ه��ذه  كانت  وربم��ا  �أم بع�ض الح���ارش�ت،  الم��غ��ردة، 

بل  التاريخ،  عبر  المو�سيقا  تطور  م���ؤ�ارش�ت  من  وتقليدها 

ال�شعر والغناء �أي�ضاً.   هل يتذكر الأزواج كم كانت عبارات 

الحب المتبادلة، والتحيات وردها، قبل الزواج، وفي مراحله 

في  فعلها  وتفعل  والتناغم،  التجاذب  �إلى  ت���ؤدي  الأولى 

�إيجاد القوا�سم الم�شتركة و�صناعة الألفة وتجاوز كثير من 

و�أية  الأي���ام؟  مع  ويحل  حل  م��اذا  المعتر�ضة؟  ال�صعوبات 

بدائل يلج�أ �إليها النا�س حين تع�صف بهم برودة العواطف 

فتغدو  ال�صعوبات،  للتوا�صل وتجاوز  اليومية  والحاجات 

الحياة محرومة من الدفء؟ وما �أظن �أن ر�سالة »�أحبك« 

�أثرها »�أحبك« من  على �شا�شة الهاتف الجوال، تعادل في 

ال�شفاه �إلى الآذان.   بعيداً عن متاهات ال�شذوذ، فقد قال 

�أحد الأزواج، كان �صوت حبيبتي �أجمل مو�سيقا، وبعد زمن 

من زواجنا �أ�صبحت �أ�شتهي نعيق الغراب بدلًا منه، وقالت 

ال���ارص�خ والأوام����ر وال�شتائم  �أط��ي��ق �سماع  �أع��د  زوج���ة، لم 

من  المزيد  وهناك  غيرها.  ي�سمعني  لا  ال��ذي  زوج��ي  من 

الحياة  �شركاء  بين  الح��وار  تجعل  التي  والح���الات  الآراء 

فيحل  �إرباكاتها،  وتزيد  تختفي  تكاد  المجتمعات،  وتطور 

كل  يت�صرف  المطروحة،  الم�سائل  تج��اه  وال�صمت  الوجوم 

طرف بمعزل عن الآخر، والتواترات تزداد، والألغام تزرع 

الأطفال  �أهمهم  وال�ضحايا  بالانفجار،  م�ؤذنة  المنازل  في 

�أطرافها  بقي  و�إن  العي�ش، حتى  وا�ستقرار  الحياة  و�صفوِ 

ولي�س  فاعلة،  حقيقية  �ارش�ك��ة  دون  لكن  م��ع��اً،  يعي�شون 

بل  �أياماً  الحياة  �شريكي  بين  القطيعة  ت�ستمر  �أن  غريباً 

�أ�سابيع و�شهور، �إن لم يكن �أكثر �أو على الدوام.     قد يبدو 

طبيعياً �أن يحدث التغير في العواطف، وما تجره �صعوبات 

الحياة واختلاف الأمزجة من �سلوكات، لكن لي�س �إلى حد 

بل  الظروف �ضاغطة.  كانت  �أي��اً  والح��وار  التوا�صل  قطع 

وتفكيكها،  ال�ضغوط  ا�ستبعاد  على  ي�ساعد  كان مما  ربما 

البيوت،  و�شا�شاتها  من�صاتها  �أه��م  ح��وارات  في  لاانخراط 

اب��ت��داء من  البيوت  �أه��الي تلك  و�أه��م من تج��ري بينهم 

العمل  مواقع  �إلى  الح��وار  انتقال  ي�سهم في  ما  الزوجين، 

�ضمان  مع  والطبقات،  وال�����ش��وارع  والأح���زاب  والم�ؤ�س�سات 

يتم  عندما  وال��ت�����س��ام��ح،  وال���ارص�ح��ة  ب��ال��ه��دوء  ات�سامها 

لاالتزام ب�أدبيات الحوار والخروج من تفكير �صناعة الن�صر 

من قبل طرف على �آخر بالأ�ساليب الملتوية، كما يحاول 

البرود،  هذا  يح�صل  لم��اذا  يفعلون!    كما  �أو  ال�سيا�سيون، 

هذا الخر�س الزوجي بين �شريكي الحياة الحميمة، حين 

يكونان في حالتهما الطبيعية، في منزلهما وحيدين، في 

حين يظهران مهارات التحدث والحوار عندما يكونان مع 

الآخرين؟ لا �شك �أن هناك مقدمات وظروفاً لهذه الحالة 

النظر  لم تجد من يتغلب عليها، كالاختلاف في وجهات 

تجاه ما يعتر�ض الأ�سرة من م�شكلات وطرائق حلها، فيتم 

ال�سكون تجنباً للمزيد من الخلافات، فلا تثار المو�ضوعات، 

ولا تحلّ الم�شكلات، ثم تزداد الهوة ات�ساعاً، وي�ضاف الكثير 

من الثلج البارد على العلاقة العاطفية، فتجد القطيعة 

طريقها عبر الأيام.   قد لا يكون في نية �أي من الطرفين 

الو�صول �إلى الطريق الم�سدود، وعندما يفكران �أو ي�س�ألان، 

يقولان لا ندري كيف ولماذا و�صلنا �إلى هنا، �إلى القطيعة. 

�صغار  �آخرين  بحق  جريمة  بل  كبيرة،  الت�ضحية  وتكون 

وال�شكليات  المواقف  على  والإ�ار�ص�ر  التعنت  بهم  ع�صف 

الفارغة، في حين يكون التغلب على العقبات وال�صعوبات 

كان ممكناً.   ربما لا تكون الح�سابات في البدايات ت�شير �إلى 

�إمكانية الو�صول �إلى هنا، يوم توقف �سيلان الكلام الهادئ 

بين الطرفين وفي �أرجاء المنزل. بل لعل بقاء الحديث في 

�أية موا�ضيع، مهما كانت تبدو �سخيفة، ما ي�ساعد على �ألا 

يف�سد للود ق�ضية، والأمور التي لا تثير خلافاً ل�سخفها قد 

تعلم البقاء في ال�سبل ال�صحيحة والمحافظة على تناول 

الذي  الهادئ  التفكير  �إلى  تحتاج  والتي  المعقدة  الأم��ور 

المعقدة  الأم��ور  تمرير  يتم  عندما  عليه،  المحافظة  تمت 

بالو�صول الم�شترك �إلى حلول لها، ويكون ما لي�س له قيمة 

م�����س��اع��داً ع��ل��ى لاا���س��ت��م��رار فيما 

ل��ه قيمة عرب� رف���ض�� الخ��ر���س بين 

الأطراف. بمعنى �آخر، قد لا تجد 

دائماً �ضرورة للانخراط  الأطراف 

�أو  رفيع  م�ضمون  ذات  �أحاديث  في 

هام، مع ذلك يفتر�ض عدم التوقف 

ع����ن لاان�����خ�����راط في الأح����ادي����ث 

ال�شقاق،  ع��ن  ب��ع��ي��داً  والح������وارات 

و�صولًا �إلى الغايات الرفيعة. وي�أتي 

الحياة  تح��ول  يعني  �أن  دون  ذل��ك 

�ضررها  يقل  لا  ثرثرة  ميدان  �إلى 

في  المو�ضوع  عالجت  الخر�س.   عن 

كتاب )المر�أة في دوائر العنف( الذي 

المو�ضوع  العرب. لكن مثل هذا  العقلانيين  رابطة  ن�شرته 

يحتاج �أن يثار دوماً و�ألا يغلق، بل يح�ض على ممار�سته، 

ولعلنا جميعاً مطالبون بالحوار في كل مجالات الحياة، 

وهذا من مهمات المثقفين �أولًا، وتجب الدعوة �إليه تجنباً 

للكثير من الأخ��ط��ار.   بالتالي، لم��اذا لا يكون من بع�ض 

مجالات  ك��ل  في  مفتوحة  ال��دع��وة  ه��ذه  �إب��ق��اء  �أن�شطتنا 

الذين  الأزواج  بين  وخا�صة  منازلنا،  من  ابتداء  الحياة 

يكت�شفون بالتدريج مفارقات الحياة ويحتاجون تجاوزها 

والتغلب على �صعوباتها التي تحتاج �إلى تروي�ض فيتوطن 

الحديث حول كل �أمر معتر�ض في المنزل.   �ضيق �أحوال 

حين  في  التوا�صل،  فر�ص  يقلل  طباعهم  وبع�ض  النا�س 

ولكل  الآراء،  تبادل  من  مزيد  ذلك في  ي�سهم  �أن  يفتر�ض 

بيت �أو �أ�سرة ظروفها وطرائقها في ذلك، والمهم �ألا تتوقف 

�إلى الأب��ن��اء ويكون  �أن ينقل  ال��ذي يجب  ال��دور  عن ه��ذا 

من ثقافتهم، حين تدار الجل�سات عليه بهدوء، ومن ذلك 

�إلى  و�صولًا  و�أ�صدقاء،  �أهل  من  الآخرين  �أح��وال  مناق�شة 

الأ�سر  م�شكلات  �أن  �إظهار  في  ي�سهم  وه��ذا  البلاد.  �أح��وال 

قد تت�شابه، ولا �أ�سرة دون م�شكلات �صغيرة �أو كبيرة تحتاج 

الحوار حولها، ويكون ذلك �سبيلًا لتهون �صعوبات الحياة 

�إيجاد المخارج اقتبا�ساً  في نظر المتحاورين، والتعلم على 

من الآخرين و�أ�ساليبهم.    المرونة في الإقدام على ذلك، 

قدر  م�ستمرة  وجعلها  الأح���ادي���ث  اخار�ت��ع  تم  ل��و  ح��ت��ى 

�إن  الوقوع في حالة الخر�س ذات الخطر  الإمكان، يجنب 

هي تمكنت. ولقد ثبت �أن �أحاديث النا�س حول ما يرونه، 

�سيا�سياً �أو اجتماعياً، �أو غير ذلك، قد تغو�ص حول �أعقد 

الم�سائل فت�سهم في حلحلة عقدها.   في زمننا هذا نحتاج 

في  يغو�صون  فالنا�س  لاانتباه،  من  مزيد  �إلى  منازلنا  في 

مزيد من الخر�س المنزلي، والذي ي�شمل الأولاد مع الكبار، 

والمقاهي  النقل  وو�سائل  العمل  �إلى مواقع  ينتقل  ثم قد 

وال�شوارع، حين يكون الجميع غارقين بالانتباه �إلى �شا�شات 

ب�صمت،  يكتب  �أو  ي��ق��ر�أ  هنا  وال��كال�م  ات�صالهم،  �أج��ه��زة 

فتختفي الأ�صوات التي هي من �أهم عنا�صر الحوار التي 

فائدة  �أم��ام  نكون  وهنا  تعززه.  لا  �أو  الخر�س  ح��دة  تك�سر 

مهمتين  فائدتين  مفتقدين  المعنى  �إي�صال  هي  واح��دة 

والأذن،  الل�سان  �شلل  �أي  و�سماعها،  الأ�صوات  �إ�صدار  هما 

�أو  المت�ضرر،  ومن  من؟  فلح�ساب  الأنامل.  ا�شتغال  مقابل 

ما ال�ضرر الحا�صل؟ علماً �أن التكنولوجيا الحديثة تعمل 

على تعميم ب�صمة ال�صوت المفتقد.

 ح�سن �إبراهيم �أحمد
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 طرح بورخي�س وهو يعتبر القارىء الأكبر الكثير من الأ�سئلة كما فعل 

غيره قبله وبعده من المهتمين بالقراءة حول تلك العملية ال�سحرية 

للقراءة، وعلاقة القارىء بالن�ص وقد �أكبر بورخي�س من ��شأن القارىء 

حتى �أنه جعله في مرتبة �أعلى من الكاتب.  فبدون القارئ لن يكون 

للم�ؤلف وجود.. ولم تعد هذه الحقيقة البديهية قائمة لأن الكاتب 

العظيم، خورخي لوي�س بورخي�س )1899-1986(، لم يكن خائفاً من 

و�ضع القارئ فوق المبدع.. و�أكد �أن »القراء الجيدين هم طيور نادرة، 

و�أكثر قتامة وتفردًا من الم�ؤلفين الجيدين« ..

�أحبّ بورخي�س القراءة كما لم يُحبّها �أحد، حثّ عليها، ورغّب فيها، 

�أ�سمى الكونَ مكتبة، وعلى الرغم من ذلك كان يُ�صّر على �أن انتقاء 

الكتب م�س�ألة �شخ�صيّة للغاية، مثلها مثل علاقات الحب.

في �أحد الأيام، طرح �أحدهم هذا ال�س�ؤال على الكاتب خورخي لوي�س 

بورخي�س: �ألا يخالجك الندم لأنك �أم�ضيت جل وقتك في القراءة 

بدلًا من لاا�ستمتاع بالعي�ش؟

وكان رد بورخي�س الطويل كالتالي :« ثمة العديد من الطرق للعي�ش 

ولاا�ستمتاع، والقراءة هي �إحدى هذه الطرق »

�إلى ما�ضيك، من بين معالم حياتك،  �إلى الخلف،  �ألقيت نظرة  �إذا 

�ستجد �أن القراءة الجيدة تحتل مكانة لا تقل �أهمية عن الأحداث 

بالمغامرات عبر  المثال، رحلة طويلة مليئة  �سبيل  الحقيقية - على 

تذكرًا  �أقل  تبدو  الما�ضي،  بها في عام معين، في  �أرا�ض��ٍ غريبة، قمت 

على   ) المفقود  الزمن  عن  البحث   ( لـكتاب  الأول  ا�ستك�شافك  من 

�أو  �آنا كارنينا،  �أن لقاءك مع  �أخرى، قد تدرك  �أو مرة  المثال،  �سبيل 

�أهمية من لقاءاتك بمعظم معارفك  �أكثر  �سوريل، هو  مع جوليان 

ال�سابقة.. من الذي يجب �أن يقيم الأهمية الن�سبية والوزن المحدد.. 

التجارب  تلك  م��ن مجموع  الأكر�ب�  الم�ساهمة  ل��ه  ك��ان  ال��ذي  ذا  م��ن 

عن  كثيراً  تختلف  لا  ذكرياتنا  �إن  �شخ�صيتك؟  ت�شكيل  في  المتنوعة 

الق�ص�ص التي قر�أناها في بطون الكتب.

يكتب  الذي  الكاتب  مثل  ق�ص�ص..  �إلا  هي  ما  ذكرياتنا  الواقع،  في 

�سطور م�سودته، نحن نقوم با�ستمرار بتحديث ذكرياتنا، فنحن نمحو 

اللحظات المملة، ونلون ال�سطور ب�أجزاء درامية، وفي �أغلب الأحيان، 

نجعل من �أنف�سنا �أبطالًا في مغامرات لا توجد �إلا في �أفكارنا.

عندما كنت مراهقًا، كنت �أقر�أ الروايات غالبًا في محطة الحافلات 

في مدر�ستي.. ذات مرة �أتت �إلي فتاة �أكبر �سنًا لا �أعرفها وقالت: »لماذا 

تقر�أ الكتب؟« انه يوم جميل.. اذهب للا�ستمتاع قليلًا! «

وحتى عندما كنت بالغًا، �أحيانًا يطلب مني �أحدهم �أن �أ�ضع كتبي 

جانبًا وانطلق للعي�ش بمتعة.. خلف كلماتهم يكمن اعتقاد خفي 

�إن القراءة لي�ست حياة، وكل لحظة تق�ضيها في كتاب  �سائد، يقول 

هي حياة �أقل جودة.

لكن ما �أنا عليه اليوم لي�س مجرد مجموع لحظات »الحياة الحقيقية«. 

ا هي جميع الكتب التي قر�أتها، وهي �أجزاء من الثقافة  و�إنما �أي�ضً

الحية، والتي �أهداني �إياها والداي ومعلمي و�أ�صدقائي.

�شيء ما.. نترك حدود  الكتاب، يحدث  �إلى �صفحات  عندما ندخل 

�أو  ب�شًرا  الآخ��ري��ن،  عقول  في  �سحرية،  للحظات  ون��دخ��ل،  �أنف�سنا، 

�أو غير ذل��ك.. نحن لا نقر�أ فقط عن رحلة دوروث��ي لر�ؤية  حيوانًا 

وكل  الأحمر  الكعب  ذات  دوروث��ي  ن�صبح  بل  العجيب،  �أوز  ال�ساحر 

�شيء.

الإدراكية ماريان  الأع�صاب  برو�ست والحبار، ت�صف عالمة  كتابها  في 

وولف ظاهرة »العبور«:

من خلال القراءة، يمكننا �أن نترك وعينا وننتقل �إلى وعي �شخ�ص 

�آخر، من ع�صر �آخر، من ثقافة �أخرى.. »عبور » م�صطلح ا�ستخدمه 

العالم اللاهوتي جون دون، ي�صف فيها الآلية التي من خلالها يمكن 

للقراءة �أن ت�سمح لنا التعرف والدخول لفترات ق�صيرات في منظور 

مختلف لوعي �شخ�ص �آخر �سواء في �أفكار الفار�س، �أو م�شاعر العبد، 

�أو �سلوك البطلة، �أو المجرم الذي قد يندم �أو ينكر ارتكاب الأخطاء، 

في  عليها  كنا  التي  الحالة  �إلى  تمامًا  نعود  �أن  يمكننا  لا  وحينها 

البداية.. �أحيانًا نُلهم، و�أحيانًا نحزن، ولكننا دائمًا نثري.. من خلال 

هذا العر�ض، نتعلم القوا�سم الم�شتركة والتفرد لأفكارنا الخا�صة - �أي 

في �أننا �أفراد، ولكننا ل�سنا وحدنا. «

على الرغم من �أن �أكوام الروايات التي قر�أتها في �شبابي لم يكن لها 

بع�ض  لها  كان  �أنها  �إلا  قراءتها(،  عن  التوقف  �أ�ستطع  )لم  »ه��دف« 

بل  ر�أيتها فح�سب،  كما  لي�س  الأ�شياء  �أرى  �أن  تعلمت  لقد  الت�أثير.. 

ا. كما ر�آها الآخرون �أي�ضً

نادرًا ما يدركون  كانوا قراء حقيقيين طوال حياتنا  الذين  �أولئك 

ندرك  نحن  للم�ؤلفين..  به  ندين  الذي  لوجودنا  الهائل  لاامتداد 

ذلك ب�شكل �أف�ضل عندما نتحدث مع �صديق غير �أدب��ي.. قد يكون 

عالًما �صغيًرا.. في هذه  ي�سكن  لكنه  ال�سليم،  والح�س  باللطف  مليئًا 

قراءة  خلال  ...م��ن  تكفيني.  لا  عيناي  نختنق..  �أن  يجب  الحالة 

الأدب العظيم، �أ�صبح �ألف رجل، ومع ذلك ظل كما هو.. مثل �سماء 

الليل في الق�صيدة اليونانية، �أرى بعدد لا يح�صى من العيون، لكني 

دائمًا من يرى.. هنا، كما في العبادة، في الحب، في العمل الأخلاقي 

وفي المعرفة، �أتجاوز نف�سي؛ و�أنا نف�سي فقط عندما �أفعل ذلك «.

القطة لديها ت�سعة �أرواح، لكن كقارئ، �أعتقد �أن لدي �ألفًا.

كيف وصف بورخيس القراءة؟
 دلال �إبراهيم

رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

احذروا هذا الوح�ش ! 

 �إلى القلقين الذين يبنون حلماً والمبدعين 

هو  قلقهم  لل�سكون،  ي��ف��ت��ق��رون  ال��ذي��ن 

الدائم، » احذروا هذا الوح�ش المفتر�س«، 

منه  عانى  قلقٌ  »ب��ودل�ري«،  تعبير  ح�سب 

�شيخ الرواية ال�سورية« حنّا مينا« وحين 

 »: له  ق��ال  الطم�أنينة،  دائ��رة  و�ضعه في 

�شيء:  كل  انتهى  ب�إغرائها،  �أخُ��ذتُ  ف�إذا 

ا العمر نف�سه«.  ، ورّمب
ّ
الإبداع، والحب

يعترينا  ال���ذي  الفكر  قلق  لي�س  قلقنا   

بل  وح�سب،  و�شعراء  و�صحفيين  ككتاب 

»النقي�صة  وه��و  جميعناً  نت�شاركه  قلق 

ا�ستعجالنا  في  تتجلىّ  ال��ت��ي   « الملعونة 

الوقت غير منتبهين �إلى �أننا با�ستعجاله، 

نقتربُ من نهايتنا، لانق�ضاء اليوم الذي 

بنا نقلةً، من النهاية. 
ّ
نعي�شه، يقر

والحياة،  والحركة  قلق الحبر  هو  قلقنا 

الم�سكين،  للواقع  نر�ضخ  يجعلنا  لا  قلق 

يتن�صل  ال��ذي  الوقت،  ت��وازن  نعيد  لأننا 

منّا، ونقترب من النهاية فلا �شعور لدينا 

�إلا �أننا نطمح للمزيد من الحبر والقلق 

لنبدع ونولد الزوايا والمقالات والروايات 

والكتب، نرهق �أنف�سنا بالعمل جاهدين، 

العمل  طاولة  على  الأفكار  بنات  نع�صر 

ك�شهيد معركة طويلة، وحده القلق يذيب 

�سعادة مولودنا الجديد، ووحده »الامتلاء 

الإف����راغ،  قبل  الم��ب��دع  ي�ست�شعره  ال���ذي 

يعود �إلى �ضغط مخزون التجارب عليه، 

عند  اً، 
ّ
ع�صبي �إره��اق��اً   

ُ
ب

ّ
ي�سبِ وال�ضغط 

كلِّ  عند  لا  وح��ده��م،  الكبار  المبدعين 

وهذا  ح��رف��اً!..  وخ��طَّ  قلماً  �أم�سكَ  من 

النف�س،  يبهظ  ال��ت��ج��ارب  م��ن  الم��خ��زون 

لِداً فيها �شعوراً بالرغبة في �أن يتخفّفَ 
ّ
مو

يبدّل كل  �أن  يعانيه«، يطمح  المبدعُ مّما 

ما حوله بجرةِ قلمٍ،  فين�صهر ويتلا�شى 

ويبقى الحبر.

 
ّ
 �إلى كل من رحل عنّا وبقي حبره النقي

التي  والطم�أنينة  ال�سلام  ك��ل  ل��روح��ك 

نرنوها ونحن على قيدِ الحلم.
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رأي

�سعاد زاهر

وتر الكلام نظافة العقول
غياب جديد ح�سين �صقر

والحدائق  وال�ساحات  والبيوت  ال�شوارع  نظافة  �إلى  الب�شر  ي�سعى 

للمكان  الجمالي  المظهر  على  وذل��ك حفاظاً  �أم��ر طبيعي،  وهو 

والح��ف��اظ ع��ل��ي��ه، وي�����س��ع��ون ب��ك��ل ط��اق��ات��ه��م للقيام ب��ذل��ك عبر 

الم�ؤ�س�سات الخدمية والعنا�صر التابعة لها.

على  والحفاظ  الفكر،  بنظافة  ي�سمى  ما  ه���ؤلاء  بع�ض  يتنا�سى 

دخيلة،  وع��ادات  م�صطلحات  �أو  �أفكار  �أي  ي�شوبها  لا  نقية  بيئة 

و�أجندات  م�شاريع  ب��ذل��ك  ي��خ��دم��ون  �إم���ا  ل�سببين  ي��ع��ود  وذل���ك 

خارجية ي�ستفيدون من ورائها ويتبعون �أهواءهم وم�صالحهم، �أو 

من ينادون بنظافة الفكر لا يتبعونهم ويعار�ضونهم في جل�ساتهم 

وحواراتهم، وكلا الأمرين خطيران.

�إذاً لا تعني نظافة الج�سد و الثياب و المنزل و  فكلمة النظافة، 

ما هنالك، وهي مفردة لا ت�شمل المعاني الح�سية فقط، بل تندرج 

المختلفة  الحياة  بمجالات  تتعلق  وقيمية،  معنويّة  نوافذ  �إلى 

وعال�ق��ات الإن�����س��ان م��ع الم��ح��ي��ط، في وق���ت لاي��ح��ت��اج��ان الفكر 

والعقل �إلى الماء و مواد التّنظيف لتنظيفهما، ولكنهما بحاجة 

الخبيثة،  والنيات  ال�سلبية  الأف��ك��ار  من  والتنقيه  التطهير  �إلى 

والت�صّرف  بمو�ضوعية،  الحقائق  مع  التّعامل  على  والح��ر�ص�� 

لأنه  والمدرو�سة،  ال�سليمة  والطرق  النبيلة  والأخال�ق  القيم  وفق 

عندما تتلوث العقول، ويتم �إغلاقها عن ر�ؤية الحق و�إعلاء رايته، 

يتحرك الخيال لخدمة الباطل وتتوظف كل الإمكانات العقلية 

و�إ�سهاماتها،  طاقاتها  من  الحياة  وحرمان  الحقيقة،  من  للنيل 

لت�صبح في خدمة الفا�سدين وعديمي ال�ضمير.

القلوب،  لنقاء  بالنتيجة  ت����ؤدي  العقول  فنظافة  عليه  وب��ن��اء 

وغ�سلها من الأحقاد وال�شرور، ما ي�ؤدي لمحا�سبة الذات ولاابتعاد 

لتكون  وال�ضغائن،  والغلّ  المنحرفة،  والأه��واء  الأنانيات  بها عن 

على  والعطف  والم���ودة  وال��رح��م��ة  المحبة  بم�شاعر  م��ل�أى  ق��ل��وب 

الآخرين، و�سعة التحمل وال�صبر والت�ضحية والإيثار والتوا�ضع.

فلا يكفي �أن يواظب الإن�سان على نظافة ج�سده وثوبه وما يحيط 

به، رغم �أهمية ذلك، ولكنه بحاجة دوما �إلى المواظبة والحر�ص 

على تنظيف عقله مما ي�ضره، وي�سوّد قلبه، عندها فقط  ت�أخذ 

الفاعلة في جميع مناحي  �أبعادها وتحقّق قيمتها  النظافة كل 

الحياة.

لا نغالي �إذا قلنا: �إن نظرنا  اليوم في عقول البع�ض، لات�ضحت 

فقلوبهم  �أل�سنتهم،  غير  قلوبهم  �أن  ت�ؤكد  م�شوهة،  �صورة  �أمامنا 

الباطل،  مج��ال  في  يتحركون  مع�سول،  وكلامهم  بالغل،  م�ل�أى 

ويبتعدون عن ف�ضاءات الحق و�سماوات الت�سامح، وجل اهتمامهم 

�إلى  للو�صول  كراماتهم  على  وال�سير  الب�سطاء  عقول   تخريب 

غاياتهم و�أهدافهم.

نح�سّ  وحتى  وواق��ع��اً،  حقيقة  الإيم���ان  نعي�ش  العقول  بنظافة 

و�آث��ار نافعة ومهمة في  النظافة، وما تعنيه من مفاعيل  بقيمة 

�إعادة الأمور �إلى طبيعتها و�صحتها وحيويتها، نحتاج �إلى الإرادة 

وال�صدق  بالم�س�ؤولية  والإح�سا�س  والإخلا�ص  والحكمة  والوعي 

والتعامل مع الآخرين والترفع عن العلاقات الم�صلحية، والمنافع 

ال�شخ�صية.

وقد قال الكاتب الإيرلندي ال�شهير جورج برنارد �شو: »ما �أجمل 

النّظافة! ولكن ما �أعظمها عندما تكون في عقولنا! » 

فالحاجة ملحة وبقوة �إلى ترميم بع�ض العقول ونظافة بع�ض 

القلوب وال�سلوكيات والت�صرفات، تلك ال�سلوكيات التي تحاول �أن 

و�إ�سهاماته،  �إب��راز طاقاته  من  الغير  لتحرم  الحياة  م�سار  تحرف 

نحتاج �إلى تنظيف فِعلي لن�ست�شعر قيمة النظافة في حقيقتها.

م�ساراتها  �إلى  الأم����ور  م��ن  الكثير  �ستعيد  ال��ت��ي  النظافة  تلك 

ال�صحيحة، فحتماً بعد تنظيف العقول �سينعك�س ذلك تدريجياً 

على ما حولنا..

ت�ضاءل كل �شيء 

وعاد �إلى �سيرته الأولى 

وك�أنها عرفته للتو 

مجرد رحلة مبهجة 

ن�سيت بعدها 

كل تلك الهلو�سات العاطفية 

وما بين البعد والاقتراب 

تخ�شى �أن تعيد �إليها 

تفا�صيل الغرام 

ما كانت مياه بحر غريب

قد جرفته �إلى الأعماق 

وها هي حرة 

جديدة 

تتجول على �شاطئ 

حبات رمله تبعدها 

عن �أي ذكريات 

تنف�ض من ذهنها 

عفونة الما�ضي

وغرابة الإنكار

و�شحن الخيالات 

الواهمة 

ما �إن ابتعدت حتى 

تنف�ست على �إيقاع 

الوجدان 

غادرتها كل ال�شكوك والو�ساو�س

ولم يعد يعنيها 

�سوى جمال المكان 

ولذة اللحظة 

وافتتان الأيام 

وكل ما عداه 

�سيان 

�أهو العبث 

حين يعاند الإن�سان 

ويجعله يخترع من الألم 

�أقوى الأوقات 

حين عادت مع المغيب

بدا بوجهه الكئيب 

ك�أنه في الانتظار 

هاله اقتراب الموعد 

ومع توحد النظرات 

�شعرت �أنهما روح واحدة 

لم تفترق على مر الأزمان 

نور قوي �سطع في المكان 

وريح محت كل الأوجاع 

وهاهي تنفرد في النظر �إلى عينيه 

على �إيقاع �أغنية فابيان 

وتعيد الا�ستماع �إليها مرارًا 

دون �أن تن�سى �إقفال الباب 

هذه المرة �أقفلته في 

وجه ال�شائعات 

�أدركت �أن الغياب 

جعلها ت�سترجع ذاتها 

وتطير كفرا�شة 

ا مع �أجمل الزهور 
ً
عا�شت دهر

ولم تنغرز رائحتها 

�إلا حين غابت وعادت...

وتاهت في �أوهام لن تفك رموزها

�إلا في غياب �أبدي جديد



العدد 1161 - 63/10/2023

حوار

بوح

النداء،  ك��ي��اء  ال��ل��ون،  ا�ستخدمت 

حَى،  كا�سمها، تمحي ال�سواد ولا ُمت

الدروبي  نداء  الت�شكيلية  الفنانة 

تحيا منذ طفولتها مع اللون هو 

في  تناديه  ال��وفي  ورفيقها  �صوتها 

عزلتها وفرحها، حتى �أنّها واجهت 

ت��ه��زم ري�شتها  ال��ت��ي لم  ب��ه الح���رب 

الأعمال  �أح��ل��ى  تن�سج  ف���رّش�ع��ت 

الت�شكيلية بعدما فقدت المئات من 

لوحاتها الفنيّة ف�صار مر�سمها في 

يحاور  ومن  منثوراً،  هباءً  حم�ص 

الفنانة الدروبي يجد كمية الحزن 

فنّها  م��ع  وتماهيها  كلماتها،  في 

ع��ام��اً وهي  �أرب��ع��ون  ل��ه..  العا�شقة 

والأر�ض  والطبيعة  الحياة  تر�سم 

�سة. لوحات  ودم�شق والق�ضية المقدَّ

الطبقة  �صة لاقتناء  تكن مخ�صّ لم 

المخمليّة لها، بقدر ما كان محتواها 

الريفية،  والم���ر�أة  والعامل  الفلاح 

ال��ك��ادحني� في  والإح���اط���ة بطبقة 

والواقعي،  التعبيري  الفن  عيون 

والحياة  الجمال  حكاية  لتلخّ�ص 

والرموز  والخ��ط��وط  ال��ل��ون  بلغة 

والت�شكيل  وال��ت��ج��ري��د  وال��ت��ع��بري� 

نداء  �أي��ن  الح��رب  تكن  لم  لو  لغة،  �أي  من  �أ�صدق  لتكون 

الدروبي اليوم؟ �س�ؤال وجهته لها، ف�أجابت: لكنت ملأت 

الدنيا معار�ض وفناً وجمالًا، ولكنها الحرب ...! 

لم تر�سم الدروبي وح�سب بل كتبت مقالات متخ�ص�صة عن 

الت�شكيليين  الت�شكيلي، فهي ع�ضو اتحاد الفنانين  الفن 

ولا  الفل�سطينيين،  ال�صحفيين  اتحاد  وع�ضو  ال�سوريين  

الكائن  هذا  تتتبّع  وك�أنها  ون�شاطه  حركته  تواكب  ت��زال 

 الذي ي�ستمد روحه من واقعه، بدءاً من الطبيعة 
ّ
الحي

والأر�ض الطيبة و�شموخ الجي�ش العربي ال�سوري في وجه 

تت�سارع  الخ��ال��د..  الن�صر  ملحمة  �إلى  و���ص��ولًا  الح���رب، 

وتوثّقه  ت�ؤرخه  لها  مكاناً  اللّوحة  من  فتخلق  الأح��داث 

والحما�س  ت��ارة،  الده�شة  تثير  قد  فنيّة جمالية  بطريقة 

والنجاح والأمل ب�ألوانها الم�شرقة تارة �أخرى، وترى �أن هذا 

ينق�ص  فماذا  ذل��ك،  �أكرث� من  دعماً  يلقى  �أن  الفن لابد 

الفن الت�شكيلي اليوم؟  

ال�صعب  م����ن  �أ�����ص����ب����ح   ������س������ؤال 

الإجابة عنه، و�سط هذه ال�ضائقة 

ال��ت��ي تح��ي��ط بنا،  لااق��ت�����ص��ادي��ة 

ف���ل���م ي���ع���د ك����ل م����ا ن���ت���م���ن���اه في 

ب�سهولة  ع��ل��ي��ه  نح�صل  ال�����س��اب��ق 

لانزال  �سابقاً،  كنا  كما  وب�ساطة 

رغم  نتجاوز  ال�سابق  في  م�أ�سورين 

نعي�شها،  ال��ت��ي  ال�����ض��غ��وط��ات  ك��ل 

بريقاً  �أكثر  الت�شكيلي  الفن  ليعود 

الدروبي  نداء  وحيوية..  وانتعا�شاً 

تحاورها  و�أن��ت  ح�سا�سيتها  ل�شدة 

و�إجاباتها  ���ش��ع��وره��ا  ره��اف��ة  تج��د 

هي  بنقاط  والتزامها  ال�شفيفة 

ملعبها، فتترك التقييم لغيرها �إن 

كان تقييم فنّها �أو تقييم الحركة 

الت�شكيلية اليوم. 

كحلم  ج����امح����ة  وه�����ي  لا  ك���ي���ف 

وال�سكين   الري�شة  ت��ط��وّع  لطيف، 

لرت����س��م ب���ه ع��ل��ى ال��ق��م��ا�ش�� مبرزة 

الب�صريّة الجميلة على  الت�أثيرات 

�أعمالها  يميز  وهو  اللوحة  �سطح 

عن غيرها من الفنانين، م�ستلهمة 

من الم��واد الأول��ي��ة التي لا تخطر 

على البال في �سبيل �أن ينت�صر مكون الفن الجمالي لديها 

و�إن كان كي�س نايلون.. فتخيلوا!. 

هنا يكمن الإب��داع الحقيقي وخا�صة �إن �شرب من معين 

الوجود بحوا�سه ليعيد  والتقط  الرحب  ب�أفقها  الثقافة 

تكوينه بروح جديدة، وحده.  

 الأخير.. فينت�صر عليها بري�شةٍ وقلمٍ ولون .

تعال،

امتلأتْ قائمتُنا ب�أغانٍ جديدة،

علينا �أنْ ن�سمعَها معاً.

تعال،

�أجزاءٌ �إ�ضافيّةٌ لأفلامٍ عهدناها

علينا �أنْ ن�شاهدَها معاً.

تعال،

ه
ّ
المطعمُ الّذي نحبُ

دَ »المينو«، جدَّ

بْه �أي�ضاً؟
ّ
�ألي�سَ علينا �أنْ نجر

تعال،

�سقطَ المطرُ،

لة، وو�ضعتُ �أغنيتَنا المف�ضّ

احةُ التي في �آخرِ ال�شّارع
ّ
ال�س

تنتظرُ رق�صتَنا

كما في ال�شتاءِ الفائت.

تعالْ

مِ لغةٍ جديدة، �أفكّرُ في تعلُّ

ما ر�أيُكَ �أنْ نبد�أَ قريباً؟

�ألا ترى »ا�شتقتلّك« مختبئة

وراءَ كلّ �سطر؟

ح�سناً!

غفِ، في جَعبتي الكثيُر منَ ال�شَّ

وقِ، وال�شَّ

متِ، وال�صّ

، والُحبِّ

والُجنون،

تعالْ،

�ألا تودُّ �أنْ تكونَ معنا؟

تعالْ،

�ألا تكفي ثلاثونَ »ا�شتقتلّك«

قاءُ بنا؟! حتّى يظفرَ اللِّ

الأر�ض  هذه  على  �إ�ضافيّةٍ  خطوةٍ  ك��لُّ 

جهاد.

ل�سنا قططاً

ولكن من يعي�ش هنا

يملكُ �سبعة �أرواح.

اه الخط�أ بخطى ثابتة �أم�شي باّجت

وقبل �أن �أ�صل �أتراجع،

الطريقُ لا يرافقهُ �إلا التعلّم.

�أ�ساعدُ في فتحِ الأبواب

حتّى تلكَ الّتي لا �أ�ستطيعُ فتحَها.

�أبت�سمُ كثيراً

ولكنّي

حكات �أفتقدُ ال�ضّ

�أعماقِ  من  تخرجُ  الّتي  تلكَ  تحديداً 

القلب.

في الم�ساء،

كوبُ �شاي بالنعناع

دّرٌ منا�سب. ُخم

 ر�شا محفو�ض

ر -  �س

نداء الدروبي.. الفن صوتي وخليلي الوفيّ  
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ملف العدد

الفنون الإنسانية غنية بالاتجاهات في سورية

�أبدع الفنانون والأدباء والت�شكيليون في مجالاتهم. بع�ضهم �أنتجوا 

الآخر عن  البع�ض  ن�أى  فيما  الأهمية؛  غاية في  ون�صو�صاً  لوحاتٍ 

ال�ساحات والأ�سباب؟

الأدب

ز ب�أدواته الخا�صة.  الأديبة �سهير زغبور ر�أت �أنَّ الأدب منذ ن��شأته تميَّ

كتابة حتى  توثيقه  �إلى  تدرَّجت  ثم  �شفهياً  بروايته  ب�سيطة  بد�أت 

المراحل ترك  كلِّ  ال�شابكة. وفي  �أتى ع�صر الطباعة ومن ثم تقنية 

ه حاجة �إن�سانية  ب�صمته ولم يفقد يوماً �أهميته �أو الإقبال عليه لأنَّ

بالوعي  بطاقة تمدّهم  معاً  والمجتمع  الأدي��ب  ذات  ترفد  ة  حقيقيَّ

يو�صلنا  الأدب  طريق  في  التجوال  ب���أنَّ  لافتةً  م،  والتقدُّ د  والتجدُّ

�أنَّ �سورية  �أحدٌ  �إلى الحديث عن واقعه في بلدنا اليوم .فلا يجهل 

كلَّ  له  �أت  وهيَّ لاا�ستمرار  مقومات  بكلِّ  القديم  منذ  الأدب  رف��دت 

ة على �أبجديته فكانت المراكز الثقافية  ظروف الإ�سقاطات الحياتيَّ

اب العرب ينمو �أكثر �إلا �أنّه لا يخلو  والم�سارح ودور الن�شر واتحاد الكتَّ

ات في محطات عدة كتراجع مو�ضوعاته المجتمعية  من بع�ض الهنَّ

كونه  الأ�سمى  الأدب عن هدفه  فيخرج  الذاتية  �إلى  �أقرب  لت�صبح 

ة بالن�شر على مواقع  نب�ض المجتمع، ويتمُّ ا�ستبدال الطباعة الورقيَّ

التوا�صل لااجتماعي حيث يزول بكب�سة زر فتمحوه الذاكرة بلمح 

الب�صر، كما بتنا نفتقد �سماع الأديب �أكثر من ال�سابق وعلى المنبر 

و�أمامه جمهور ي�صغي بروحه قبل �أذنه للكتابات الأدبية الروائية. 

بانتظارها  عروقه  تج��فَّ  �أن  قبل  يناديها  الم�سرح  �أنّ  ن�شعر  ب��د�أن��ا 

ويف�ضي �إلى تكثيف الجهود لإزالة العقبات الحاجبة �ألق الأدب ولو 

ن�سبياً كي نعيد له ان�سيابيته في روحنا ومجتمعنا.

غنية بالمدار�س

الحركة  ت��ع��ترب�  دي���ب  ل��ي��ن��ا  الت�شكيليين  ال��ف��ن��انني�  ن��ق��ي��ب  ن��ائ��ب   

�أنَّ  فتجد  الفنية،  والمدار�س  بالاتجاهات  غنية  ال�سورية  الت�شكيلية 

حركة المعار�ض الفنية الجماعية والفردية، ت�شهد ت�صاعداً ون�شاطاً 

متنوعاً في المحتوى والمو�ضوع والأ�سلوب، ومليئة بالتجارب الفنية، 

زت في العقود الأخيرة من القرن الع�شرين بزيادة  ها تميَّ مُ�شيرةً ب�أنَّ

الن�شاط الفني، رغم الدعم الخجول من الجهات الر�سمية للفن من 

خلال تنظيم المعار�ض واقتناء الأعمال الفنية و�أر�شفتها، ون�شاط 

ملحوظ من قبل �أ�صحاب �صالات العر�ض العامة والخا�صة، و�أي�ضاً 

توجّه الفنان ال�سوري للعر�ض خارج البلاد.

ب���أنَّ ج��لَّ ما يعاني الفنان الت�شكيلي منه غياب الثقافة  ��دت  و�أكَّ   

على  نخبوياً  كان  ه  ب�أنَّ القول  لدى الجمهور حيث يمكننا  الفنية 

ذات  يعانون من �ضيق  الت�شكيلية  المهتمين بالحركة  و�أكثر  ال��دوام، 

�أنهم  �إلا  الت�شكيليين،  الفنانين  قلة عدد  الرغم من  الحال، وعلى 

في  ح�ضورها  لها  حققوا  متميزة  فنية  �شخ�صية  بناء  ا�ستطاعوا 

المجتمع الثقافي على م�ستوى العالم، �إ�ضافة �إلى �أنَّ الحرب كان لها 

بالغ الأثر في نف�س الفنان ال�سوري بعد ما �شاهده وعاينه من »قتل 

وتدمير وتهجير«.

الإعجاب  بعين  ينظر  �أن  �إلا  مراقب  لأيِّ  يمكن  لا  ��ه  �أنَّ نت  بيَّ كما 

للحركة الت�شكيلية المعا�صرة حيث بذل الفنان ال�سوري جهداً كبيراً 

حداثية،  فنية  هوية  لتكوين  و�سعى  بلده،  في  وتطويرها  لدعمها 

ز وغناها الفكري والجمالي  فا�شتهرت �أعمال الفنانين بطابعها الُمميَّ

من خلال �أعمال حملت موروثاً ثقافياً، ور�ؤية جمالية خا�صة تليق 

بعراقة البلد النابعة منه.

حقق الم�شهد

رئي�س اتحاد الفنانين الت�شكيليين في الرقة محمد الرفيع لفت ب�أنَّ 

زاً في الم�شهد الت�شكيلي على ال�ساحة المحلية  يَّ ق ح�ضوراً ُمم الفن حقَّ

اد ومَنْ جاء بعدهم. والدولية من خلال جيل الروَّ

ه تراجع واقعه في ال�سنوات الأخيرة من خلال ظهور  بينما يرى ب�أنَّ

د خ�صو�صيتها الفنية وهويتها كما ينبغي وبقي العديد  تجارب لم ت�ؤكِّ

ب�صمات  تركوا  ن  مَمّ الفنانين  بع�ض  من  �إلا  �سبق  لما  تقليداً  منها 

لهم؛ وما زاد من تراجعه مغادرة العديد من الت�شكيليين �إ�ضافة  ثِّ ُمت

العر�ض  �صالات  �أغلب  في  والجماعية  الفردية  المعار�ض  قلة  �إلى 

والدولية  المحلية  والملتقيات  المبدعين  بن�شاطات  �سابقاً  العامرة 

والندوات، ما كان لها بالغ الأثر، ناهيك عن اللوحات الت�شكيلية 

للعديد  واق��ت��ن��اء  رواج  م��ن  تلاقي  كانت  وم��ا  النحتية  والأع��م��ال 

الكثير من  وا�ستطاع  الخا�صة.  �أو  الر�سمية  قبل الجهات  منها من 

ت�شكيليي �سورية لاانت�شار محلياً وعربياً ما انعك�س عليهم بالمردود 

لااقت�صادي المنا�سب ف�ضلًا عن تاريخ الفنان وم�سيرته لكن في ظلِّ 

الظروف الحالية ومابعد الأزمة �صارت معاناة الفنان كبيرة و�أ�صبح 

الباهظ  النحتي  العمل  �أو  اللوحة  تكاليف  ثمن  دفع  يعجز  عن 

ى وتقتني  �أن ترعى الفنان وتتبنَّ مادياً، وحري بالجهات الر�سمية 

الأعمال الت�شكيلية بما يتنا�سب مع جهده ومتطلبات حياته و�إقامة 

مهرجانات، ومعار�ض وفعاليات فنية تحثُّ القطاع العام والخا�ص 

على ن�شر ثقافة الوعي الب�صري والجمال ولاارتقاء بواقع يخ�صُّ 

الفن والفنان نحو الأف�ضل.  

ظروف �صعبة

ار قال: رغم الظروف ال�صعبة المعا�شة للفنان  الت�شكيلي خالد حجَّ

كاً بالتزامه بق�ضايا  ّ ه بقي مُتم�سِ يعتبر مثل جميع �أبناء ال�شعب لكنَّ

والآم��ال. فظهر  ال�صعوبات  نافذة تعبر  �أن يكون  المجتمع، محاولًا 

عن  كانت  �سواء  الكثيرة  الفنية  المعار�ض  خال�ل  من  وا�ضح  ب�شكل 

�أو من خلال �صالات  و�صالاته  الت�شكيليين  الفنانين  طريق اتحاد 

بها  ات�سم  مهمة  ميزة  العطاء  في  ولاا�ستمرار  الخا�صة.  العر�ض 

الفنان ال�سوري.

ا من ناحية ثانية ف�إنّ ال�صعوبات تولد الإبداع فكان هناك الكثير  �أمَّ

�آمالًا  حاملة  وتبلورت  الأزم��ة  خلال  قلت  �صُ الفنية  التجارب  من 

اً موقفه في نواحٍ مختلفة بدءاً بما مرَّ  و�آلاماً نعي�شها. كما بدا جليَّ

مُ�شِرّف،  له موقف  وكان  الزلزال.  كارثة  و�آخرها  �سنوات الحرب  في 

�أ�صبحت  بهم  هوية خا�صة  الت�شكيليين حجز  بع�ض  ا�ستطاع  كما 

هويتنا  يحملون  �سفراء  ��ه��م  وك���أنَّ القطر  وخ���ارج  داخ��ل  معروفة 

و�أحلامنا و�آمالنا.

�أثبت وجوده

من جهته الت�شكيلي فريد �شانكان ذكر ب�أنَّ ما مرَّ معه من ظروف 

قا�سية وغير م�سبوقة جراء الحرب  منذ ع�شر �سنوات و�أكثر كان له 

ت�أثير كبير فقد عانى ولازال يعاني من �أ�سباب عديدة، �أهمها تدهور 

�أ�سعار  ارتفاع  من حيث  الداخل  في  والمعي�شي  لااقت�صادي  الم�ستوى 

المواد وال�سلع المحلية، وبالتالي حكماً ارتفاع �أ�سعار المواد الأ�سا�سية 

الثمن  باهظة  الأول��ي��ة  الم���واد  كلفة  ف�أ�صبحت  اللوحة  لت�صنيع 

ابتداء«بال�شا�سيه«؛ وانتهاء«ب�إطار اللوحة«.

ال�شللية  كوجود  معاناته  تفاقم  الم�ساهمة في  الأخرى  الأ�سباب  �أمّا 

بين الفنانين من جهة والأنانية وعدم وجود لجان تحكيم نزيهة 

ت�ساهم في �إعطاء الفنان القدير المبدع ما ي�ستحق وتُ�سلِّط ال�ضوء 

وال�سعي  معنوياً  وتحطيمه  حرمانه  �إلى  ي  م��اي���ؤدِّ �إبداعاته؛  على 

ب�شكل  الهابط  الفن  م��ن  ن��وع  وخلق  ظهور  وب��ال��ت��الي  لتهمي�شه، 

وجود  لعدم  بالعمر  مه  تقدُّ عند  م�شكلة  الفنان  فيواجه  تلقائي، 

راتب تقاعدي. وت�ساءل م�ستف�اًسر: هل تعتبرين ١٥٠٠٠ راتباً، وهناك 

على  للح�صول  للاتحاد  مبالغ  ودف��ع  بها  القيام  عليه  التزامات 

الراتب التقاعدي، علماً ب�أنَّ عددهم ح�سب علمي يتراوح من ١٠ �إلى 

١٥ فناناً، ولا ي�ساعده على المعي�شة في ظل ظروف حالكة ولاتوجد 

ى ترويج فنه وبيع لوحاته. ة تتبنَّ �أي�ضاً جهة حكوميَّ

الدراما ال�سورية

�سحلول قال:  فاروق عمر  وتوزيع مو�سيقي  �إنتاج فني  مدير �شركة 

الفن حالياً بالن�سبة للدراما ال�سورية جميل جداً وكان قبل الأحداث 

البلدان  وفي  العربي  الوطن  �أنحاء  في  جدارته  �أثبت  حتى  �أف�ضل 

الأجنبية الآن. رغم �أنَّ الدراما ال�سورية خطت خطوات وا�سعة قبل 

اباً مبدعين من  ال�سنوات العجاف. وكلنا يعلم �أن �سورية تحتوي كتَّ

يبقى  الم�سرح  الممثل على  �أنَّ  ة مع  قَّ الم�سرح. هناك م�آخذ ُحم جهة 

�أثر  وبرمجياته  الخليوي  لجهاز  وك��ان  ال��درام��ا  ممثل  من  �أف�ضل 

التوا�صل  �صفحات  على  موجود  المتلقي  ي�شاهده  ما  وك��ل  �سيء.. 

ب تراجعاً في ن�سبة الجمهور. اليوتيوب ما �سبَّ

 رفاه الدروبي

د. ح

زاوية حادة..

الترجمة 

هل يمكن لنا �أن نت�صور العالم دون ترجمة 

ك���ان �سيحدث هل  ال���ذي  م��ا  وم�رتج��م�ني 

ت�ستطيع الثقافات والح�ضارات والأمم �أن 

تتفاعل؟

بالت�أكيد �سيكون عالماً موح�شاً قاتلًا ظالماً 

لا تفاعل ولا توا�صل فيه.

و�إذا كانت الترجمة الفعل التثاقفي الأرقى 

والأنبل والأجمل فهي �أي�ضاً �أبعد من ذلك 

وفكره  وعقله  حياته  الآخ��ر  م�شاركة  �أنها 

وكل ما لديه.

�إبداعي لي�ست نقلًا حرفياً  الترجمة فعل 

�أب��داً لما يختاره المترجم بل �أبعد من ذلك 

..له  ذات��ه  بحد  قائماً  علماً  غ��دت  لهذا 

منظروه ومفكروه ومبدعوه ..

الترجمة  ن��دوة  تقدمه  مما  الكثير  ننتظر 

التي تعقدها الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 

واتحاد  العربية  اللغة  مجمع  مع  بالتعاون 

الكتاب العرب والنا�شرين �أي�ضاً.
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ملف العدد

بالرغم من �أنّه )ديوان العرب( و�سجل حافل لمختلف نواحي الحياة على 

 ، الإن�سانية  النف�س  مكنونات  تبعث  روحية  تجليات  هو  الع�صور،  م��دار 

)الر�سم  قباني  نزار  ال�شاعر  و�صفه  كما  بل  والأل��وان،  بالري�شة  لا  ر�سم  هو 

�أنه الأكثر �شيوعاً وح�ضوراً والأكثر تقبلًا وتذوقاً  بالكلمات(..وبالرغم من 

بين النا�س وبين المهتمين.. وبالرغم من �أن المجموعات ال�شعرية والدواوين 

هي الأكثر بين الأجنا�س الأدبية طباعة في دور الن�شر والم�ؤ�س�سات الثقافية 

المختلفة، والتي تتوجه للقارىء من خلال ما تقدمه من كتب وق�ص�ص 

الكثير من  ر�أي  الأخري�ة على  العقود  ال�شعر يتراجع في  �أخذ  و.....  و�شعر 

�أقدام  تحت  من  ال�شهرة  ب�ساط  �سحبت  التي  الرواية  ح�ساب  على  النقاد 

ال�شعر لتتركه في الدرجة الثانية من حيث عدد القراء والمهتمين والمتابعين، 

ومتنوعة  عديدة  لأ�سباب  يعود  التراجع  هذا  �أنّ  النّقاد  من  الكثير  وي��رى 

والت�أويل  الكلمات  المجاز و�ضبابية  ال�شعر على  ي�أتي في مقدّمتها اعتماد 

النا�س  عامة  من  الكثير  لدى  الفهم  و�صعوبة  الغمو�ض  حالة  المعاني،  في 

لما يُن�شر من ق�صائد �شعريّة �أو نثريّة يغلب عليها عدم الو�ضوح، التكثيف 

والإدها�ش و....وتالياً وجد ه�ؤلاء �ضالتهم في ال�سرد والرواية والتي وجدوا 

فيها ما يلبي رغباتهم وطموحاتهم، ويتجلى ذلك في حالات الإقبال على 

�شراء الروايات في معار�ض الكتب، وخا�صة تلك التي تلام�س هموم و�أوجاع 

النا�س، �أو تهتم بق�ضايا ال�شباب. قلّة من النا�س يتذوقون ال�شعر، تغمرهم 

تمتلك  ل�شاعرة  �أو  مرهف،  ل�شاعرٍ  ي�ستمعون  �أو  ي��ق��ر�ؤون  وه��م  ال�سعادة 

تلك  يجدون  لا  الأكثرية  لكن  ؟  ولغة  وبيان  �صورة  من  ال�شعرية  �أدوات��ه��ا 

المتعة ونراهم يعزفون عن القراءة �أو الم�شاركة في ن�شاطات �شعرية والدليل 

؟!  اليد  �أ�صابع  ع��دد  الأح��ي��ان  �أغلب  وال��ذي لا يتجاوز في  ع��دد الح�ضور 

ال�شعر  �أفُل نجم  لماذا  ال�سياق:  يُطرح �ضمن هذا  �أن  الذي يمكن  وال�س�ؤال 

وخفّ بريقه في مطلع الألفية الثالثة؟ لماذا غادر ال�شعراء �صهوات جيادهم 

وتحول الكثير منهم �إلى الرواية ؟ كثيرة هي الأ�سئلة التي تُطرح قي �سياق 

التف�سيرات والتحليلات لما حدث من �صعود الرواية وتراجع ال�شعر �أو غيره 

من الأجنا�س الأدبية، ولعل �إجابة الدكتور جابر ع�صفور عن ر�أيه في كتابه 

�أ���ص��دره عم ١٩٩٩ يقدم بع�ضاً من الإج��اب��ات عن  )زم��ن ال��رواي��ة( وال��ذي 

تلك الأ�سئلة المت�شابكة.. يقول الدكتور جابر ع�صفور: )عندما �ألفت هذا 

�أق�صد  �أكن  لم  الرواية  زمن  نعي�ش  �إننا  وقلت:  ط��وال،  �سنوات  منذ  الكتاب 

�إق�صاء �أو تجاهل كل فنون الأدب الأخرى، وهذا ما اعتقده البع�ض على 

�سبيل الخط�أ، فما كنت �أق�صده في هذا الكتاب ـ ومازلت م�اًصر عليه حتى 

الآن هو �أنه بحكم الزمن �أو الع�صر الذي نعي�ش فيه تغيرت تراتيب الفنون 

ديوان  ال�شعر هو  كان  �أن  بعد  ثم  ومن  البع�ض،  لبع�ضها  بالن�سبة  الأدبية 

العرب في فترة من الفترات الما�ضية، �أ�صبح هناك �إعادة لترتيب هذه الفنون 

ح�سب م�ستويات �صعودها وهبوطها بين الفنون الأدبية وبع�ضها البع�ض، 

بينما  الأولى  المرتبة  زماننا تحتل  الرواية في  �أ�صبحت  المنطلق  ومن هذا 

تراجعت جميع الأنواع الأدبية الأخرى من دون �أن يعني ذلك �أي نيل �أو 

�إ�ساءة لها �أو التلميح ب�إق�صائها عن ال�ساحة فهذا غيروارد تماماً في ر�ؤيتي 

ومق�صد كتاباتي((، وبالرغم من الإ�صدارات العديدة والمتتالية لمجموعات 

�شعرية �أطلق عليها �أ�صحابها ا�سم �شعر، كما �أطلقوا على �أنف�سهم �شعراء، 

ف�إن بريق ال�شعر خف بريقه، وت�ضاءل لااهتمام به، وهذا يبدو جلياً فيما 

لااجتماعي،  التوا�صل  و�سائل  عبر  ين�شر  ما  �أو  الإلكترونية  الكتب  ي�سمى 

وتحوّله �إلى فراخة لل�شعر وال�شعراء دونما ح�سيب �أو رقيب، والذي يزداد 

عددهم كل يوم؟! هذه الأ�سباب دفعت بقوة للتوجه للرواية، والتي �أ�صبحت 

الأكثر ح�ضوراً وتداولًا وت�أثيراً، وتحوّل العديد من الروايات �إلى م�سل�سلات 

ال�شم�س في يوم غائم  �سينمائية مثل رواية بقايا �صور،  و�أفلام  تلفزيونية 

للكاتب الكبير حنا مينا، �إلى جانب رواياته الأخرى التي ا�ستمد �أحداثها 

و�شخ�صياتها من البيئات الفقيرة والمعدمة؟ �إلى جانب البيئة البحرية التي 

كانت حا�ضرة وبقوة في رواية ال�شراع والعا�صفة، الم�صابيح الزرق،الياطر،.... 

�أنّ كفة الإبداع الأكثر ح�ضوراً وتميزاً من ن�صيب  ويرى الكثير من النقاد 

الرواية ، و التي اخذت تت�سع وتنت�شر بين لااو�ساط ال�شعبية في المجتمعات 

�ضالتها  الرواية  في  فوجدت  ومعاناتها،  م�شاكلها  تتقاطع  والتي  العربية 

فكثرت العناوين التي كتبها رواة كبار لهم ح�ضورهم الأدبي والثقافي على 

م�ستوى الوطن العربي، مثل رواية: )وليمة لأع�شاب البحر( للروائي الكبير 

الراحل حيدر حيدر، و)المغمورون ( للكاتب عبد ال�سلام العجيلي، و)تاريخ 

العيون المطف�أة، مدارات ال�شرق( لخيري الذهبي، والكاتب المبدع ي�ستطيع 

�أن يقول كل ما يريد من ر�ؤى و�أفكار و...من خلال الرواية بعك�س ال�شعر 

فال�شاعر يجد نف�سه محاطاً ب�أ�سوار الق�صيدة التي لا يمكن �أن يتجاوزها 

.. .

الأول  بالمركز  فوزها  �إث��ر  خ�ضور  توفيقة  الروائية  الأديبة  مع  ح��واري  في 

عن   ٢٠١٤ ع��ام  ال�����س��ودان  في  ل��ل��آداب  العالمية  �صالح  ال��طّ��ي��ب  ج��ائ��زة  في 

روايتها:)�س�أعيد �إنجاب القمر( قالت: )الرواية هي الوعاء الأرحب الذي 

فالرواية  وي�ستوعبها،  الأدب��ي��ة  الفنون  جميع  الكبير  �صدره  داخ��ل  ي�ضم 

لجناحيها  ويمكن  الق�صيرة،  والق�صة  بال�شعر  تطعيمها  يمكن  �شجرة 

خ�صو�صيتها  تخ�سر  �أن  دون  من  والم�سرح  ال��درام��ا  فن  احت�ضان  ال��وارفني� 

وملكاتها كفن �أدبي يعتد بنف�سه(، وحتى لا نظلم ال�شعر وال�شعراء ، ف�إنّ 

الكثير من الروايات التي لاقت نجاحاً و�إقبالًا من دور الن�شر �أو القراء يعود 

كروايات  ال�شعري  بال�سرد  ي�سمى  ما  �أو  ال�شعرية،  اللغة  الكاتب  لا�ستخدام 

الحوا�س(،  فو�ضى  الج�سد،  ذاك��رة  ب��ك،  يليق  )الأ���س��ود  م�ستغانمي  �أحال�م 

والتي حققت �شهرة كبيرة ا�ستقطبت القارئ العربي وجذبته �إلى �صفوف 

الرواية بلا منازع، وي�أتي و�صف نجيب محفو�ض الحائز على جائزة نوبل 

العالمية للآداب الرواية )�إنّها �شعر الأزمنة الحديثة( لي�ؤكد ان الرواية هي 

والعدد  ال�شهرة والإحتفاء  والأدب��ي من حيث  الثقافي  الم�شهد  من يت�صدر 

والعناوين والم�ضامين، واليوم لا يغيب عن ذاكرة القراء الكثير من الرواة 

�أمثال عبد  العربي  الوطن  الأدبية على م�ستوى  �أث��روا في الحركة  الذين 

�إلى  الهجرة  )مو�سم  في  �صالح  والطيب  الملح(  )م��دن  في  منيف  الرحمن 

في  كيالي  المطفاة(وح�سيب  العيون  )ت��اري��خ  في  �سليمان  ونبيل  ال�شمال( 

)مكاتيب الغرام( ووليد �إخلا�صي في )�شتاء البحر الياب�س( وكوليت خوري 

في )كوابي�س بيروت(وغادة ال�سمان في )�أح�ضان ال�سيدة الجميلة( ...والتي 

�أخرى وحققت ح�ضوراً مميزاً في  �إلى لغات  العالمية وترجمت  �إلى  و�صلت 

المحافل الثقافية والأدبية، �أخيراً يمكن القول: �إن الكم الهائل مما ين�شر 

من �شعر �سواء الق�صيدة التقليدية �أو التفعيلة �أو النثر �أو الوم�ضة �أو ....

�أدى �إلى تداخل و�ضبابية عند المتلقي وخا�صة في الوقت الحالي من خلال 

المهتمون  القراء  فابتعد  الأزرق  والف�ضاء  لااجتماعي  التوا�صل  و�سائل 

عن هذه الفو�ضى العارمة �إلى القراءة الهادئة المت�أنية والتي وجدوها في 

الرواية الورقية والتي �أ�صبحت قليلة �إلى حد ما ...

محددة  ق��وال��بَ  وو�ضع  معينة  بيئة  �أو  مناخ  تحديدُ  ال�صعب  من   

للعمل الأدبي، الذي يتنوع ما بين ال�شعر والق�صة والرواية وال�سيرة 

الذاتية وغيرها من �أنواع الفنون والآداب.

لكل عمل �إبداعي مناخهُ الخا�ص الذي يظهر من  خلال عالٍم خا�ص 

ٍيخلقهُ الكاتب لنف�سه، في الخيال �أو على �أر�ض الواقع، وبذلك نفهم 

الفرق بين الق�ص�ص الواقعية والق�ص�ص الخيالية.  

يوجه  وال��ذي  التقليدي  ال�س�ؤال  دائماً  نجدُ  الإبداعية  الكتابة  في 

للكّتاب، �سواء �أكانوا �شعراء �أو روائيين، لمن تكتب؟. 

 كبارُ الكّتاب في العالم، كانت �أجوبتهم محدودة  في �إطار معين، وفي 

�أو من �صنع خيالهم،  خ�صو�صية معينة و�أح��داث مرتْ في حياتهم 

ماهوني«  »ايفي  النيوزلندية  للكاتبة  وُج��ه   ال��ذي  ال�س�ؤال  ولكن 

المبدعة  الكاتبة  هذه  ت�صور تجربة  �إذ لا يمكن  كان مختلفاً تماماً 

وقيمتها الرفيعة على م�ستوى الإبداع العالمي �إلامن خلال التجربة 

�صوت  ي�شبه  »م��اذا  روايتها  عبر  الكاتبة  بها   قامت  التي  العظيمة 

البحر ؟«.

المتابعين  �أو  القراء  لبع�ض   بالن�سبة  عادياً  ال�س�ؤال  هذا  يبدو  قد  

عن  التعبير  عن  العالية  القدرة  يملكون  كونهم  الأدبية،  للأعمال 

 و�أعمق 
ُ
ذواتهم وتجربتهم بالن�سبة لمتلقيهم، ولكن هناك ما هو �أهم 

و�أرفع على م�ستوى الإبداع، والذي هو بحدِ ذاته عمليةُ خلق  ووحي 

وحياة يعي�شها المبدع في كل مجالات لااخت�صا�ص.

ب��ارعٌ  في  خاّل�ق،  ق��ارئ  �إلى  تُقدم  الإبداعية، طاقةُ خلق   العملية 

بكل  المتلقي  ويحاور  يناق�ش  �أن  ويمكن  والكلمات  المعاني  ا�صطياد 

ودقيقة  ح�سا�سة  كانت  الم�س�ألة  هذه  ولكن  الإن�سانية  التعبير  و�سائل 

عائلة   في  ولدت  التي  م��اوني«  النيوزلندية:ايفي  للكاتبة  بالن�سبة  

م�ؤلفة من �أب و�أم وكلاهما »�أ�صم« مع 5�أخوة ولكن كون »ايفي« هي 

بالن�سبة   مهمة  م�س�ؤولية  الكتابة،  �إلى  �إ�ضافة  عليها   كان  الكبيرة 

�أن تتعلم لغة ال�صم كي تقوم على  لوالديها الأ�صمين، كان عليها 

رعاية �أبويها وتقديم كل �أنواع العون والم�ساعدة.

تقول ايفي: �إن والدها  كان رجلًا �شجاعاً وقوياً، وكان �سباحاً ماهراً 

يغو�ص في �أعماق المحيط  ويعود مبتهجاً، حيث  ق�ضى عمرهُ على 

�شواطئ نيوزلندا، ولكنه كان لا ي�سمع �صوت البحر.

من هنا يولد الإبداع

ما هي م�س�ؤولية الكاتبة التي تعي�ش في عائلة �صماء ؟

ال�شفاه  قراءة  لوالدها من خلال  ت�شرح  ب�أن  تكفي  الإ�شارة  لغة  هل 

الماء  يلام�س  عندما  اله�سي�س  هو  البحر  �صوت  ب���أن  اليد  وحركة 

�أح�سنت  �أبيها علامات الفرح وب�أنها  الرمل، وكانت تقر�أ على وجه 

�إي�صال لغة الإ�شارة �إلى �أبيها و�أمها، حيث ق�ضت طفولتها و�شبابها 

وجل حياتها تقوم بعمل المترجمة لأبوين لا ي�سمعان.

وهكذا عا�شت الكاتبة بين ثقافتين مختلفتين تماماً فكونها كاتبة 

كان عليها �أن تكتب لقارئين مختلفين وبتعلم لغة  ال�صم، �أ�صبحت 

مترجمة بارعة للغة ال�صم في �سن مبكرة، وكان عليها قراءة ال�شفاه 

�إذ �أن  لغة ال�شفاه متطورة ن�سبياً بالن�سبة لبقية الطرق  التعليمية 

تقوم  كانت  م��ا  وه��ذا  ال�شفاه،  م��ن  الكلمة  معنى  الأ���ص��م  ي��ق��ر�أُ  �إذ 

تفلح  عندما   والديها  وجه  على  ال�سرور  تعابير  وت��رى  الكاتبة،  به 

بمهمتها، والتي قامت بها على �أكمل وجه.

من هنا تظهر �أهمية العمل الإبداعي، البعيد عن الفنتازيا والترف 

الأدبي.

�إنها حكاية خلق و�إبداع حيث لا يمكن لأي قارئ �أو كاتب عادي �أن 

يفهمَ �سحر هذه التجربة الخلاقة في العمل الأدبي �إذ �أن ال�صمت 

والكلام والهم�س والإ�شارة عملية �إبداعية �أي�ضاً قلة من الكتاب في 

العالم من عا�ش هذه التجربة، وقد لا يوجد �سوى �أيفي  هموني.

الكّتابُ  يكتبون لل�شهرة والمجد والمال، يكتبون لقارئ يقر�أ لغتهم 

ويفهم �أعمالهم بينما الكاتبة ايفي ماهوني، دخلتْ عالم الكتابة، من 

عالم ال�صمت والإ�شارة من عالم الرعب والخوف ب�أن لات�سمع  �اصرخها 

لغة  ولكنه منحها  عليها  ق�سا  عالٍم  �أبٌ  في  ي�سمع �ضحكتها  ولا  �أمٌ 

الخلود، لغة الرواية العظيمة التي ج�سدت فيها تجربتها، الإن�سانية 

ق. والروحية والأخلاقية، و�أنا �أرى �أن هذا هو الإبداع الخّال

 حبيب الإبراهيم 

 فرات �إ�سبر

بين الشّعر والرّواية 

وجهٌ  من وجوه  الخلود
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ملف العدد

�أو  والتغطية عليه  الإب��داع  ت�سخيف  الآن هو  الرائج  الإب��داع 

العنا�صر عديمة  و�إدخ��ال  الت�سطيح فيه  بر�شّ  محاولة محقه 

الإبداع  فهل  ح�سابه!؟،  على  وت�سويقها  وتفيي�شها  القيمة 

الإبداع  �أب��داً...! غداً  ن من اختراقه؟  مجرّد عن ذلك ومح�صّ

وحُ�سر عن معرفة  بها طالما حُرف جوهره  يُتاجر  �سلعة  ك�أيّة 

الغاية  فما هي   ! وجوده  والأ�سا�س من  والغاية  وم�ساره  �آليته 

والخروج  والم���أل��وف  ال��ع��ادة  اخار�ت�ق  ل��ه  الأ�سمى  الغاية  منه؟ 

عنهما مع ابتداع منهما �شيئاً جديداً جميلًا خارقاً للتقليدي 

القواعد والأ���ص��ول.... ماذا  المعتاد والنظر  دون الخروج عن 

و�إف��راغ محتوى مع لااحتفاظ  ت�شويه كامل...  الآن؟  يح�صل 

بالق�شر والغطاء بق�صد الو�صول والنيل والإيقاع في محتوى 

فارغ يُلهي عن الجدّ والحقيقة والأ�صول، وهذا ينطبق على 

الإبداع  عن  اليوم  حديثنا  �أنّ  رغ��م  مج��ال،  �أيّ  وفي  عمل  �أيّ 

في المجالات الأدبية والفنّية، فهل الإب��داع بمن�أى عن تحولّه 

ل�صناعة وتجارة وزيف! طبعاً لا... في زمننا هذا غدا الرائج 

والدارج هو الإبداع الكاذب والذكاء الم�صطنع وكلمة الم�صطنع 

من ال�صناعة وال�صناعة لم تعد تقت�صر على ال�صناعة المهنية 

واليدوية �أو الآلية الخدمية بل غدت �صناعة الفكرة والمعلومة 

ذات  كاملة  منظومات  ه��دف  كلمة  تحت  وينطلي  ما  بهدف 

�شتّى هدفها هدم  �أ�ساليب  وتكتيكية عبر  ا�ستراتيجية  �أه��داف 

الطرف  ولاا�ستعا�ضة عنه بمعرو�ض يريده  الإبداع الحقيقي 

الآخر �أو جهة ما �أياً كانت عبر �أدواتها وو�سائلها في الفن والكلمة 

طالما هما لغة الإن�سان العامة... فما حالة الإبداع اليوم؟ نهر 

جارف لكن دون هويّة حقيقية، فالإبداع بحدّ ذاته هويّة ولكل 

نوع هويّته الخا�صة كالمو�سيقى وال�شعر والأدب والفن والر�سم 

و�سواها... لكن طالما دخل �سوق المعلومات �أو ال�سوق التجارية 

بالت�سعير  واللعب  والم�ساومة  للتغيير  قابلة  �سلعة  غ��دا  فقد 

وال�سعر والتخمين والتثمين  والمعنى والم�ضمون والموا�صفات... 

كيف  العام  الفكر  ون�شرح  كثيراً  الفكر  حيثيات  ندخل في  لن 

حال  كيف  �س�ؤال  عن  �سنجيب  هنا  لكن  يفكر  وبم��اذا  يندرج 

الإب��داع الآن؟ وحال الإب��داع كحالنا جميعاً مازال حيّاً لكن 

تتحكّم به الظروف ويغدو مترهّلًا تعباً من مواجهة ت�سونومات 

الع�صر الخارق المتعدد الأهداف والذي يغدو بلحظة بلا هدف 

حقيقي �إلا �إثارة الفو�ضى وال�ضجيج واللعب بالعقول ومباراة 

ال�صناعي  بال�سيليكون  المحقونة  والع�ضلات  ال�سخف  لعر�ض 

ور�أي  مت�شائم  كلام  هذا  يبد  ا  رّمب الحقيقية،  للطاقة  الهادم 

م�ستطير لكن للحقيقة بزمن يحكمه المال وتحكمه الحكومات 

العالمية والمخفيّة �أي�ضاً لن ترى �إلا اللعب بالر�ؤو�س وال�ضمائر 

المبتورة المتطايرة المذبوحة والمعلقة والمباحة والم�ستباحة للبيع 

وال�شراء و�صولًا للجريمة والقتل، فهل كان منذ القدم الإبداع 

يوجد بكرامة �أكثر؟ نعم... لأنّه كانت النوايا �أقلّ �سوءاً لكن مع 

تطوّر الحاجة للرفاهية وعي�شها لفترات ولو رفاهية معنوية 

لابد  والفاقة  بالحاجة  الذريع  ال�سقوط  ثم  المادية  عن  عدا 

من خلل �شنيع ووقوع في الهاوية وحتى محاولة الخروج منها 

�سيدفعنا غالياً من �صحتنا ومحاولة ا�سترداد كرامتنا و�إبداعنا 

لأجل  المتطايرة  وال���رس�ع��ة  ال��ن��ت  ع�صر  فمع  الم��ب��اع.  الم��ذب��وح 

وتفتح  دكّانة  للدبّانة  للأ�سف:«�صار  ذاتها  ال�سرعة  �إلا  لا�شيء 

بعد الظهر« .. و�صار بائع الفول مبدع بال�شعر وبائع الأحذية 

المت�سّول  الحقيقي  المثقف  وغدا  التحكيم  على لجان  م�شرف 

بخير  م��ازال  حياً  �أن��ه  وهلو�سة  اقناع  مري�ض  به  يقتنع  عقلًا 

وهو لم يعد بخير... في زمن الرقميات تحولنا لأرقام غوغائية 

ت�ضارب بع�ضها بع�ض دون معادلات منطقية ومنظومات رقمية 

حقيقية منظمة بهدف ودقة �إلا لحلً الم�شاكل بابتداعها دون 

�إيجاد حل لها .. بزمن الفو�ضى يا �سيدي الإن�سان لا تتوقع �أن 

يبقى الإبداع بخير... ولا �شيء بخير... فزلزال انقلاب المعاني 

�أر�شيف ولا  ذاك��رة ولا  والمباني لن يترك حجر على حجر ولا 

�إن�سان يفك �شيفرات ماكان من ح�ضارات منقر�ضة لم تكن على 

زمانه لكن بقي منها بع�ض الرموز التي لي�ست كافية ليعرف 

�إن�سان  ا مرّ  �أنه من هنا رّمب تفا�صيل ماحدث... يعرف فقط 

وعا�ش وانقر�ض ولكن كيف ولماذا لا �أحد يعلم...

ال�سّجع �شكل �أدبي ت�سرب �إلى الأدب العربي في فترة بداية الع�صر 

الأندل�سي، �أو تف�شى كثيراً لحظة بداية المتغيرات التي راح ال�شعر 

العربية  اللغة  على  المدرو�سة  الم���ؤام��رات  ج��راء  منها من  يعاني 

التي بد�أت �آنذاك، وبانت�شار لاانق�سامات لااجتماعية ب�أنواعها.

 بد�أ يت�سرب هذا ال�شكل الأدبي ال�ضعيف وهو عبارة عن ر�صف 

بـ«المقفى«، وهذا  ي�سمى  روي واحد ما  ينتهي بحرف  للكلمات 

الغناء،  الآن  ع�صرنا  في  ت��وازي  كانت  التي  المو�شحات  �سبقته 

كتابة  عليهم  ا�ستع�صت  يكتبونها في حال  الكتاب  بع�ض  وب��د�أ 

الأندل�س  معركة  في  العرب  انهزم  ثم  الحقيقية..  الق�صيدة 

الميدان  في  منهم  ال�ضعفاء  معرفة  بعد  منها  وخرجوا  �أخاًري�، 

لل�شعر  جديد  ع�صر  وب��د�أ  ال�شعرية..  لاانهيارات  ب�آخر  الثقافي 

دافع فيه الموهوبون عن كرامة �شعرهم، والتغت كتابة المو�شحات 

التي تحاول المنظمات الدولية الم�شبوهة ت�شجيعها الآن لإلغاء 

يد  على  ال�����ص��دارة  �إلى  الق�صيدة  وع���ادت  ولاان��ت��م��اء..  الهوية 

�أحمد �شوقي وعمر �أبو ري�شة وابراهيم طوقان ثم بد�أت ال�سل�سة 

تتوا�صل.. ولكن عادت الم�ؤامرات التي يقودها المو�ساد وال�شعوبية 

والليبرالية الحديثة �إلى العمل على ته�شيم �صورة ال�شعر بحجة 

لا  الذي  النثر  ب�سبب  الكبيرة  ال�شعبية  فقدان  وبرغم  الحداثة 

يقترب من الحالة ال�شعبية.

الإعلامية في  ال�سجع على الحالة  �سيطرة  �أن  المت�آمرون   وجد 

الثقافة يلغي كثيراً من مقومات اللغة العربية التي كان ال�شعر 

ديوانها وناقل تحولاتها بعاطفة و�صدق ووجودان.

و�صارت الأمور في وجود الحرب الإرهابية و�أثرها على الحالة 

المواهب  ك��ان��ت  و�إن  �سهولة  �أكر�ث�  ال�شعبية  للقاعدة  النف�سية 

الحقيقية موجودة.. لقد �أ�صبح الو�صول �إلى المنبر �سهلًا، و�صار 

ال�شعر غالباً وراء ال�ستار، و�أ�صبح يتقدم كتاب ال�سجع، ولا�سيما 

الن�ساء اللواتي يلقين ت�شجيعاً من النقاد المراهقين �أو �أ�صحاب 

م�سارات  وفي  المقدمة  في  و�أ�صبحن  منهم  المد�سو�سين  الغايات 

الأن�شطة وتكاد تمرر في كل ن�شاط حالة غالباً.. و�أ�صبحت الحالة 

�أنه  على  كبيرة  �أي معتر�ض حرباً  يتلقى  فقد  م�ستع�صية  �شبه 

�ضد المر�أة �أو قد تروج حالات �أخرى.. وما يهدد ال�شعر �أ�صبحت 

والم�ؤ�س�ساتي،  الإعلامي  الح�ضور  م�ستوى  على  لنقاد  �صديقات 

وثمة خطر �أكبر وهو �أن بع�ض الم�ؤ�س�سات �أ�صبحت تقدم الأطفال 

على �أنهم �شعراء من خلال ال�سجع و�سيكبر ه�ؤلاء ويظنون �أن 

ال�سجع هو ال�شعر وخا�صة �إذا  كان هناك تكريمات �أو ت�شجيعات 

�إعلامية، وهذا �أخطر ما يهد لاانتماء والهوية وي�ساهم في دعم 

الليبرالية الحديثة التي �أعلنت �سورية الحرب عليها من فترة.

وعندما �شرحت لبع�ض الو�سائل الإعلامية خطورة ال�سجع �أ�شار 

فحوربت  ال�سجاعين  بع�ض  �إلى  المقابل  يتقا�ضون  من  بع�ض 

م��ن يفقد واحدة  �رش�ف  ولاان��ت��م��اء  �رش�ف  الهوية  ك��ثاًري�، ولكن 

التي  ب��الم��ر�أة  ي��وم��اً  ا�ست�شهدت  ق��د  وكنت  �رش�ف��ه،  يفقد  منهما 

قدمتها جمعية خا�صة على منبر �أحد المراكز في العام الما�ضي 

عندما رفعت بيديها كتبها الأربعة ثم بد�أت بقراءة ن�صها بعد 

�أن قدمتها القائمة على الجامعة وقالت:

�أنا لا �أفكر بيوم الخمي�س

و�أنا لا �أقوم بعل خ�سي�س

وبعد �أن انتهت من الن�ص ال�سجعي المتعثر بكل �شيء.. انطلقت 

الثقافية  موجة ت�صفيق كبيرة.. مما يدل على تراجع الحالة 

جداً و�أن الح�ضور لا يعلم �أن هذا ر�صف كلام فارغ لا قيمة له 

ولا وزن وي�ستطيع �أن طفل �صغير �أن يرتجل �أف�ضل منه، فال�شعر 

يانا�س هو مكون علمي فيه �صور ومو�سيقا ووزن وروي وقافية  في 

�شعر التفعيلة وعاطفة و�صدق وعك�س لحالات �إن�سانية ووطنية 

واجتماعية.. وعندما قالت الخن�ساء:

ي�ؤرقني التذكر حين �أم�سي

ف�أ�صبح قد بليت بفرط نك�س

على �صخر و�أي فتى ك�صخر

ليوم كريهة وطعان حل�س

هذا هو ال�شهر فالق�صيدة منظومة على البحر الوافر والخن�ساء 

ترثي �أخاها ال�شهيدـ وهي من عيون ال�شعر الن�سائي فال�سن عند 

الأولى هرطقة و�صف / حكي / وعند الثانية انتماء للعروبة 

التي تحاربها الم�ؤامرات.

في   الج��واه��ري  مهدي  محمد  الكبير  العربي  ال�شاعر  و���ص��دق 

قوله:

وحين تطغى على الحران جمرته

فال�صمت �أف�ضل ما يطوى عليه فم

وقوله :

�صبراً دم�شق على البلوى فكم �صهرت

�سبائك الذهب الغالي فما احترقا

 محمد خالد الخ�ضر

 رجاء �شعبان

السّجع ليس شعراً

الإبداع الرائج ابتداع البدع
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من العالم

من العالم

 علي حبيب

 علم عبد اللطيف

انتظروا المواقيت والفصول

كيف تغير التكنولوجيا المشهد الإبداعي؟

كتب موقع 52 عن هذه الق�ضية و�أ�شار �إلى ما 

جرته المن�صات على الإبداع

يعد ظهور المن�صات الرقمية تحولًا هائلًا في 

كبيراً في  تغييراً  ي�شكل  الإبداعي، مما  الم�شهد 

الفن. هذا  وا�ستهلاك  �إن�شاء وم�شاركة  كيفية 

�إلى  ق��اد  وال��ف��ن  التكنولوجيا  بني�  التقاطع 

تطور لم ي�شهده من قبل، حيث لم يقم فقط 

قد  �أي�ضاً  ولكن  الإب���داع  عملية  بديمقراطة 

عمل على تو�سيع نطاق و�صول الفنانين �إلى 

الجمهور العالمي.

ل��ق��د ديم��ق��رط��ت الم��ن�����ص��ات ال��رق��م��ي��ة عملية 

الإب�����داع وت��وزي��ع ال��ف��ن، وه���و م��ا يعني ك�سر 

الح��واج��ز ال��ت��ي ك��ان��ت تح�صر ال��و���ص��ول �إلى 

الما�ضي،  في  الكبيرة  الإمكانات  يمتلكون  مما  قليل  ع��دد 

�إلى موارد مهمة لإن�شاء وتوزيع  كان الفنانين يحتاجون 

يمتلك  �شخ�ص  لأي  يمكن  اليوم،  ذل��ك،  وم��ع  �أعمالهم، 

هاتف ذكي �أو جهاز كمبيوتر �إن�شاء فن رقمي �أو مو�سيقى 

�إلى  الديمقراطية  هذه  �أدت  لقد  العالم،  مع  وم�شاركتها 

يعبر  �أن  الآن  الممكن  من  �أ�صبح  حيث  الإب���داع،  انفجار 

�أنف�سهم  الإجتماعية عن  الطبقات  الفنانون من جميع 

وي�شاركوا �أعمالهم مع جمهور عالمي.

بتو�سيع  الرقمية  المن�صات  قامت  فقد  ذلك،  على  علاوة 

مع  التوا�صل  لهم  يتيح  مم��ا  الفنانين،  و���ص��ول  ن��ط��اق 

التوا�صل  من�صات  ال��ع��الم،  �أن��ح��اء  جميع  في  ج��م��اهري� 

البث  وخ��دم��ات  وفي�سبوك،  �إن�ستغرام  مثل  لااجتماعي 

مثل  الإلكترونية  والأ�سواق  ونيتفليك�س،  �سبوتيفاي  مثل 

�إيت�سي وريدبابل قد جعلت من الممكن للفنانين الو�صول 

�إلى جماهير تتجاوز بكثير من مجتمعاتهم المحلية، لقد 

المحتمل  الجمهور  فقط  لي�س  العالمي  التواجد  هذا  زاد 

�أكبر في الأ�صوات التي  �أي�ضاً �سمح بتنوع  للفنانين ولكن 

يمكن �سماعها.

بالإ�ضافة �إلى ديمقرطة الإبداع وتو�سيع نطاق الو�صول، 

ا�ستهلاك  طريقة  �أي�����ض��اً  الرقمية  المن�صات  غري�ت  فقد 

الفن، ارتفاع خدمات البث قد غير طريقتنا في ا�ستهلاك 

المو�سيقى والأفلام، حيث يمكننا الو�صول �إلى مكتبة وا�سعة 

المعار�ض  ف���إن  النحو،  نف�س  على  زر،  بنقرة  المحتوى  من 

الممكن  الإنترنت قد جعل من  لاافترا�ضية والمعار�ض عبر 

منازلنا،  دون مغادرة  العالم  �أنحاء  الفن من جميع  ر�ؤية 

و�صولًا  �أكرث�  الفن  يجعل  لم  لاا�ستهلاك  التحول في  هذا 

فح�سب، بل �أي�ضاً �سمح بتجربة �أكثر تف�صيلًا وتفاعلية.

لي�س  والفن  الرقمية  المن�صات  بين  التقاطع  ذل��ك،  ومع 

انتهاك حقوق  من دون تحدياته، م�شاكل مثل 

والفجوة  الفن  قيمة  وتقلي�ص  والن�شر  الطبع 

الرقمية ت�شكل قلقاً كبيراً، يجب على الفنانين 

التنقل في قوانين حقوق الطبع والن�شر المعقدة 

�أن  م��واج��ه��ة حقيقة  م��ع  �أع��م��ال��ه��م،  لح��م��اي��ة 

المن�صات الرقمية غالباً ما تقلل قيمة الفن من 

خلال جعله متاحاً مجاناً، بالإ�ضافة �إلى ذلك، 

الجميع  لدى  لي�س  �أن  تعني  الرقمية  الفجوة 

يقيد  مم��ا  المن�صات،  ه��ذه  �إلى  ال��و���ص��ول  نف�س 

الفوائد المحتملة لهذا التلاقي.

وع��ل��ى ال���رغ���م م���ن ه���ذه ال��ت��ح��دي��ات، يحمل 

التقاطع بين المن�صات الرقمية والفن �إمكانات 

كبيرة، مع ا�ستمرار تطور التكنولوجيا، �ستتغير 

�سبيل  الفن، على  وا�ستهلاك  �إن�شاء وم�شاركة  �أي�ضاً طرق 

�إمكانيات مثيرة لتجارب  الواقع لاافترا�ضي  المثال، تقدم 

فنية غامرة، في حين �أن تقنية بلوك�شين تعد وعداً لحماية 

حقوق الفنانين و�ضمان تعوي�ض عادل.

غير  قد  والفن  الرقمية  المن�صات  تلاقي  ف���إن  الختام،  في 

�إن�شاء  ديمقرطت  لقد  الإبداعية،  المناظر  جذري  ب�شكل 

وغيرت  الفنانين،  و���ص��ول  نطاق  وو�سعت  ال��ف��ن،  وت��وزي��ع 

تحديات،  وج��ود  م��ن  وبالرغم  ال��ف��ن،  ا�ستهلاك  طريقة 

�إمكانات مثيرة  وا�سعة، وتقدم  التلاقي  �إمكانات هذا  ف�إن 

هذا  ا�ستك�شاف  ا�ستمرار  مع  الإب��داع��ي،  الم�شهد  لم�ستقبل 

التحديات  على معالجة  نعمل  �أن  �أي�ضاً  يجب  التلاقي، 

�أن فوائد هذا التطور متاحة  التي يطرحها، مع �ضمان 

للجميع.

ال�صباح لا يت�أخّر

لبٍ وتُرْدِفُ �أعجازاً. قد تت�أخّر الليالي، تتمطّى ب�صُ

تت�أخّر مع ليلٍ يمتدّ �إلى ما بعد �آناءِ الوقت و�آلاءِ الفجر. �أطرافُ العتم لا 

تعرف حدوداً، ولا حقوقاً ل�صباحٍ ينتظر.

 . لكن..لل�صباح �أ�صواتٌ ي�سمعُها منتظرون. يُلقون تحيتهم على فجرٍ مُفتَر�ضٍ

من زَعْمٍ لا ينتمي �إلى الحوا�س. يتلقّون التحية ب�إ�شاراتِ �أمنياتهم التي تكفي 

وتزيد ليركنوا للنوم.

هي امنيات تحمل �ضوءاً يتذكرونه، لل�صباحات لغةُ �صوتٍ لي�ست في مدوّنة 

الظهيرة، ربما في ت�ألّه �شغف، حين تتفتّق ال�سماء عن نوافذَ تحار بها النجومُ، 

بزوغَه منت�شياً  يواكبُ  التفتّح.  زَعْم  يُتقن   برقٌ، فالفجر  ي�أبه بحيرتها  ولا 

ال�شغف،  لعبة  يُكْمِلُ  باعترافٍ  ال�سامرينَ  نُطْقَ  ينتظر  لاانبثاق،  بمخا�ض 

لتكتمل نرج�سيّةُ مهرجانٍ حمّالُ ف�صولٍ، لي�س بينها وعودٌ قطعية.

في برزخ الطق�س، تُوثَقَ الرغباتُ �إلى قوائم الأ�سّرة، حين منا�شدة النوم لاابتعادَ 

بقَدَرِ ا�ستطالة الحلم.

هناك..ت�صدح �أغنيةٌ لتنام ريما.

بكذب  الأغنية  طم�أَنةِ  مع  الذبح  فكرة  مُتجاهلًا  ب�سذاجةٍ  الحمامُ  يتلفّتُ 

الوعيد، وي�ضحك لتنام ريماه.

�أكثر من ظلامه،  مايخيفُ  الليل  لي�س في  دائماً،  ال�صوتَ  ال�سامرون  ينتظر 

يتدثّرون ب�إيماءاته، ويقولون: اليقيُن هو ما نرغبُ. لِيُخْلفِ ال�صوتُ وعدَه، 

�إلينا الليل قبل مداهمَة  �إلّا هذا، و�إذن... ليحمله  ولتبقَ �إيماءتُه لا نملكُ 

الهمومُ براءةَ رغباتنا.. وجناية الأغنية على حمام �ساذج.
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عبق الذاكرة

ذاكرة
وفاء يون�س

     بادر �سيف

العـــــــــــــاشق

حنا مينة: البحر شراييني 

م��ن غ��ب��ار ال�����ص��وام��ع وال������دروب �أجر 

جناحي

�أطف�أ لحظات الوهم

�أ�صرخ

�أنزف طفولة م�أ�سورة في روابط

المدن المتعفنة

وخلف الر�ؤى الب�شرية

�أم�شط عباءة الأيام

�أ�شق �أبجدية الغابات

غابات الحجر

�أن�صت لطائر الوهم

وعلى ظهره المتمر�س

�أبعث ر�سائلي �إلى مناخل الأنا�شيد

***

لغة الغياب �صدر �آخذ لأ�شجان

التم�شي على �صدر ينف�ض

غبار الأودية

غيب الأ�صابع

�أحدث الدفلى عن �شم�س ت�أذن في هرم

ال�ضفاف

تل�سع ذ�ؤابة الفجر

***

ي�أتي الع�شق في الأ�شهر الحرم

لاب�سا عباءة نوم

ملقي على �سرير لحظات مطفئة

ب�أح�شاء  الملتحفة  الأف�����واه  ي�صطاد 

الليل

يرتل دماء الم�ستنقعات

يهيل الخيال على خولة النخيل

يوغل في م�سارب الق�صائد

و�أح�شاء الده�شة

ي�أتي العا�شق بلغة الأوطان

في  المو�شو�شة  التقا�سيم  ترتيب  يعيد 

وجه

ال�صقيع الم�ضمخ ب�أ�شعة التهجي

،،، اذكر �أني التقيت ظل عا�شق

بهيئة الخلود

�سادر كان في نظرات مريرة

يمتع �ضوء الروابي

و�أني �أرى غزالة تح�ضن �سرب بجع

ظم�آن

قرب عر�ش من هيام ال�صفد

على ج�سد ال�سهو الكليل

تتوج�س تيه الأيادي

�س�ألتها مواعيد الن�صر

اكتناز الوح�شة في �صناج العتبات

نامت في �ضلال ال�سفن المغنية

***

العا�شق من �سلالة المجاز

قلق �ساري في وردة النيل

يروي لمن �أرهقه م�ستبد محب

ق�ص�ص المعارج والده�شة

مثله يم�سك بالزمن الم�شتعل

�شخ�صان هو

هدب وتقاطيع �صباح

يوم و�أنثى تلهو ب�أثداء الك�شف

�ألف في�ض الظلام وقما�ش من لفع 

الذوات المنحلة

،،،يجيد الهجر

رثاء �أهوال المعابر المنخنقة

ك�سر الوهم على �صارية الزبد المجفف

ور�ؤو�س المدن الملتوية

يملْا دنان الف�صول ب�أرغفة من طنجرة 

ال�صهد

مولع بتراتيل الن�ساك

موج اللواحق وال�صواعد.

الروائي  وفاة  ذكرى  مرت   ... �شراييني  وبحرها  مدينتي  :اللاذقية 

ولا  كتبه  مم��ا  �شيء  لأي  ا�ستعادة  فال�   ، ب�صمت  مينة  حنا  الكبير 

، وال��ك��لّ مق�صر في ه��ذا الأم��ر ،ومن  حتى ذك��ر في و�سائل لااعال�م 

هذه  ال��ذاك��رة   �صفحة  نقدّم في  الكبير  الكاتب  لذكرى  الوفاء  باب 

الم��ح��طّ��ات ال��ت��ي ك��ان��ت ع���ام  ع��ام 2005 م، وق��د ن���رش�ت في  جريدة 

الثورة  قدّمتها الزميلة ابت�سام �ضاهر من خلال متابعتها للحدث 

ب�أبهى �صورة وبفرح البحر  الذي كان احتفالًا به  فبح�ضور لافت 

مينة  حنا  المبدع  بالكاتب  لااوغاريتية  جامعتنا  احتفت  اللاذقاني 

،هذا الجبل الأدب��ي  الذي توازي قامته ال�سامقة قمة جبل �صنين 

والذي �أ�صبحت رواياته �شاهداً على ع�صره ومحطّات بارزة ومهمة في 

تاريخ �أمتنا المعا�صرنقر�أ فيها تاريخاً طويلًا، كتبه بمرارة التجربة 

الثلاثينات وحتى  العميقة ور�صد فيه تحولات هذا المجتمع منذ 

مقررات  و�أ�صبحت  عالمية  لغات  �إلى  رواياته  وترجمت  ه��ذا،  يومنا 

درا�سية في جامعات عربية وغربية.  و�أكثر ما يميزهذه الكتابات حبه 

وع�شقه لللاذقية وبحرها الذي كان رفيقه وملهمه وعبرعن ذلك في 

بداية حديثه بقوله: لا �أذكر في �أي كتاب وردت هذه العبارة : �أمنيتي 

�أذكر  البحر لكنني  �إلى  �أوتنتقل دم�شق  البحر�إلى دم�شق  �أن ينتقل 

منذ وعيت الوجود �أن البحر �أعطاني ماءه الأزرق دماً في �شراييني 

.  البحر ملهمي ، فلحمي �سمك البحر ودمي ما�ؤه المالح  البحر 

وطالما  له،  الأب��دي  بع�شقه  م�سكون  فهو  الكبير  كاتبنا  الهام  م�صدر 

�أعمالي  معظم  �أن  : حتى  فيقول  له  ع�شقه  عن  وتح��دث  به  تغنى 

مبللة بمياه موجه ال�صاخب وا�س�أل هل ق�صدت بذلك متعمداً ؟. 

ما�ؤه  ودمي  البحر  �سمك  �شيئاً، لحمي  �أق�صد  لم  البدء  : في  ف�أقول 

فقد  العوا�صف  �أما  كان �اصرع حياة،  القرو�ش  مع  ، �اصرعي  المالح 

�أنا  البحر  �أنا  �أحببت   : يا بحر  ن��ادوا  اذا  و�شماً على جلدي  نق�شت 

فيه ولدت وفيه �أرغب �أن �أموت .  و�أ�شار الكاتب �إلى �أن حبّه للبحر لا 

يحتاج الى �شهادة،محبوب كتبي هي �شهادتي غير �أن البحر محبوب 

لا يبقى في المطلق انه في ذاتي ظرف مكان وزمان المكان هو اللاذقية 

والزمان تلك ال�سنوات الممتدة بين هجرة عائلتي من لواء ا�سكندرون 

اللاذقية    .1948 عام  دم�شق  الى  اللاذقية  وبين هجرتي من   1939

المحطة الحياتية الأهم في حياتي  يتابع اديبنا الحديث فيقول : 

�إن تكوين الإن�سان تدخل في ن�سيجه عنا�صر كثيرة لكنها على كثرتها 

محددة اما ا�ستمرارية هذا التكوين فانها ت�ستغرق العمر كله وهي 

اذن نهر بغير حدود ،غير �أن لها محطات حياتية لا تقل في �أهميتها 

عن المنعطفات التاريخية لكوننا الأ�سطورة.

كذلك  و�ستبقى  نهاية  بغير  بداية  الم��ر�أة  كانت  الأ�سطورة  ه��ذه  وفي 

،ولكن قيا�ساً يمكنني القول :�إن اللاذقية كانت لي المحطة الحياتية 

ك��ان حا�سماً بين ما قبل  ال��ذي  بت�أثيرها  الأه��م والأغ��ن��ى والأن��ف��ذ 

�سلوكياتي  به  تخلقت  ونف�سياً  ج�سدياً  تكويناً  باعتباره  بعد  وم��ا 

هذه  وم��ن  والنا�س  الكتب  من  المتح�صلة  معارفي  خلاله  وت�شكّلت 

المعارف �أخذت مفهومي الفكري عن التاريخ والمجتمع و ما فيهما 

�أي�ضاً �أخذت �شغفي وبراعتي ،هذا هو  من جدليه الفل�سفة ،ومنها 

الجانب العقلي المحكوم بالمقدمات والنتائج في اطار علاقة الكاتب 

الملتهب  ال��ذات��ي  ال��روح��ي  الج��ان��ب  ع��ن  �أم��ا  باللاذقية،  مينة  حنا 

المتمرد على كلّ القوانين وكلّ م�ساطر القيا�سات الهند�سية فان حبه 

لللاذقية يتعرف عليه من خلال الم�ساحة ال�صغيرة بين �سروتين في 

بع�شق  م�سكوناً  �سيظل  وحيث  رفاته،  �ست�ضم  التي  الفارو�س  مقبرة 

يهدهد  الخ�ضر  الروابي  �صبا  ويظل  وميتا  ،هذه حيا  البحر  جاره 

اوراق ال�سروتين .  اللاذقية- مدينة المدن - حبي وذاكرتي ووجودي .  

يعترف اديبنا الكبير ب�أن �أجمل ما في الحب هو الإم�ساك عن الكلام 

عليه وترك التعبير لوم�ضة العين وحرارة اليد وتم�سيد ال�شعر. غير 

�أن حبّ اللاذقية كان حبه الأبلغ كتبه على جبينه و�صدره وعنقه 

ورمل  المن�شية  وخ�ضرة  القلعة  �أحجار  على  اي�ضاً  وكتبه  و�أ�صابعه 

ال�شاطئ وبيا�ض النوار�س، وفي كلّ حي و�شارع ودرب وبيت و مقهى 

كما كتبه على ملاحات الن�ساء و�شمائل الرجال ومحافظ الأطفال 

.. وكلّ هذا الح�شد من المخلوقات الأدبية التي فردو�سها وجحيمها 

المدن  :�إنم��ا  بقوله  الأدي��ب  ،ويتابع  �شبابه  وذكريات  �أي�ضاً �صحائفه 

الذي  حبنا  العالم  ن�ساء  وهبنا  مهما  ن�ستطيع  لا  فنحن  كالن�ساء 

امر�أة  �أن نهب حبنا الحقيقي لام��ر�أة بعينها  �إلى  الف�ضاء  �سعة  في 

الدهور ح�سب تعبير اراغون، وكذلك حين نهب المدن حبنا لابدّ �أن 

نهب مدينة بذاتها حبنا الكبير لأنها مدينة المدن في ذاتنا عا�شت 

معنى  ا�صطفيتها  التي  المدينة  وام��ا  باقياً  ن�سغاً  كانت  تع�سنا  وفي 

ونجوى وذاكرة ومنحتها تياراً وتكرمة فهي مدينتي لاذقيتي وغدا 

لقد  يا لاذقيتي الحبيبة  قائلًا  اودع مدينتي  �أن  و�سعي  �سيكون في 

فعلت كل �شيء لا�سعادك ب�سبب انني حققت مع زملائي من لاادباء 

ازلا  تبقى  التي  هذه  لااجتماعية  العدالة  من  القليل  الفنانين  و 

التي  للق�ضايا  ال�صادق  ال�صحيح  الطرح  في  الأمنيات  �إحدى  ابدا 

�أن نطرحها وان ن�ست�أنف لأجلها وما الفن الاا�ستئناف �ضد  علينا 

ما هو كائن من �أجل ما يكون وهو الأف�ضل دائما .  حبي للحرية 

المقد�سة والعدالة وال�سعادة ازلي .  وعن تجربتة في الحياة وجوعه 

انني  و  �أك��ون  المغامرة  انني حيث  ان تعرفوا  ارغب   : للحرية يقول 

مدار�س  لا  �سجون  خريج  وانني  الخطر  حافة  على  العي�ش  �أف�ضل 

وجامعات واني في المنافي تقلدتني الليالي وهي مدبرة ولكنني ابدا 

لم اكن �صارما في كف منهزم وانا الحلاق في حي القلعة كنت �أجيرا 

؟. وكنت كذلك بحارا ور�أي��ت الموت في اللجة الزرقاء ولم اهبه لأن 

الموت جبان ف�أنا ولدت وفي فمي هذا الماء المالح ، لكنه هذه المرة كان 

ملح ال�شقاء وملح التجارب وملح العذاب ج�سدياً وروحياً في �سبيل 

بديهيا  كان  ولذلك  الخلا�ص  الى  الب�شرية  �صبوة  المقد�سة  الحرية 

اتعمد  وان  الوجود  هذا  على  ا�سئلتي  الوجود  منذوعيي  اط��رح  ان 

والبحر  الرب�  كفاحا في  الم��وت  اع��اني  وان  العا�صفة  البحر بم��اء  في 

كفاح  لاا  والعا�صفة  ال�شراع  بطل  الطرو�سي  قولة  الحياة  وما  معا 

في البحر والبر وبغير انقطاع لأن ذلك قانونا من قوانين الطبيعة 

امنا جميعا ولقد كان طريفا قبل ان اتعرف على الفل�سفة مادية 

ومثالية من الكتب ان اعرفها من النا�س والب�سطاء خ�صو�صا وانا 

ر�أ�سا حيث  اللجة  من  بل  كالآخرين  ال�شاطئ  من  لا  البحر  ادخ��ل 

القيت وم�صادفه اوعمدا في مائها وانا طفل لم يتعلم ال�سباحة ولا 

وع��ن مكان  ذل��ك  ح��دوث  كيفية  قبلا وتح��دث مبدعنا عن  جربها 

تعرفه الى الفل�سفة والبحر فهذا لاامر من وقائع وغرائب الحياة 

التي عا�شها والتي بد�أت من خلال تكرار حكاية البحث عن الرغيف 

حين بد�أ في الثانية ع�شرة من عمره بعجن ال�صخرة الملعونة لي�صنع 

كانت  التي  الحي  لر�سائل  كاتبا  �أ�صبح  ثم  ومن  الخبز  ك�سرة  منها 

مبللة بالدمع وال�شكوى وما الفقر وهذا ما اثبتت في نف�سه في تلك 

وبعد  والفرح  لل�سعادة  و  للعدالة  ينتهي  لا  حبا  المبكرة  الطفولة 

لت�أجير  الوحيدة عمل اجيرا عند �صاحب دكان  �شهادته لاابتدائية 

الدراجات وكان اميا ومن خلال قراءة بع�ض الن�شرات له قر�أ فيها 

ولأول مرة ) كلمة فل�سفة( ومن ثم �سبح في مياه الغربة طويلا
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 رجاء �شعبان رجاء علي

�أنا من ت�شّردي �صنعتُ بديلا

فلا تح�سدونني عليه!

ل����وح����دي على  �ر��س���تُ  ح��ي��ن��م��ا 

الطريق

ل��ل��ن��زول عنده  دع����اني  �أح����د  لا 

قليلا

ب��ي��ت��اً على   وحن�ي�� ���ص��ن��ع��تُ لي 

الطريق غدا الجميع يذهب �إليه 

كا�ستراحةٍ من راحة البيت...

وكجنّةٍ وارفة خميلة

يا �أ�صدقائي ماعاد قلبي يحمل 

خداعاً و�سكوتاً لحبّكم البريء... 

�أنا لا �أحبّ البراءة �أبداً

ولم �أعد �أ�ؤمن بال�صديق...

 ولا بالرّفيق..

ولا بابن الطريق....

متعبةٌ من �أحمال غيري...

�أحمالهم الكاذبة التي �سي�ضعونها 

ويحملونها  ظ�����ه�����ري  ع����ل����ى 

للغريب...

كهذه  ح������ج������ارةً  ل�������س���تُ  �أن��������ا   

الطريق...

ك���ف���ى ه����ذي����ان����اً.. �أن������ا ه����و روح 

الطريق!

 ف�إن �شئتُ �أمنعكم منه...

كقاطعة  �أف�����ع�����ل  ل�����ن  ول����ك����ن 

طريق...

هذا  خ��ب��ثَ  عنك  دعْ  رف��ي��ق  فيا   

الذي تعلم �أو لا تعلم به...

والتفت لك... للطريق

نف�سه  الطريق  �ساعدني  ا�سمعوا: 

و�أنتم لا ف�ضل لكم

�إلا بف�ضل الطريق

علقت على �أهداب عينيك

�أ�شرعتي

حمّلتها ق�ص�صي

عمدتها بماء وملح

و�أطلقتها للريح ت�سعى

ياحار�ساً لليالي الهوى

ياقا�سيون

على �أبواب المعبد

تقيم تزرع الرمان

تن�شر عطر الق�صب

وال�سماء ف�سحة

من عمر الحنين

تدعوك كلمات مغ�سولة بالطيون

اخلع عنك ثوب الرحيل

�أبد�أ من �أول ال�سطر

�أ�شرح ق�صيدة القلب

�أطلقها على المدى

كالندى ترتع�ش

على وريقات اللبلاب

كالفجر تم�ضي

ت�شقّ �شوراع عتيقة

ذاب فيها ال�سكر مع

قهوة ال�شفاه الجميلة

هناك بين زقزقات ع�صافير

على �شبابيك النوفرة

و�أنفا�س من مروا

محملين ب�سلال الورد

من ب�ساتين دم�شق

يادمشق ضلّ الطّريق

 توفيق �أحمد

نادتنا مضاربها
خَدٍ( كُتُبا

ْ لْخَدٍ( عن )�َرص قر�أتُ عن )�صَ

انٍ( وما وَهبا
ّ
وعن �إمارة )غ�س

�إنا �إليه جميعاً ننتمي؛ وبنا

تَبارَكَ الَجدُّ تاريخاً ومُنْتَ�سَباً

هُ  ُ ت �أوَا�ِرص قر�أتُ �أنّ دماً مُدَّ

من تلْكُمُ الأر�ضِ حتى هاهنا انت�صبا

و�أنَّ طائيّةً فاحت قدا�ستُها

راحت لتغر�سَ في حورانها لَقَبا

كَنَها
ْ
�سَتْ في خَ�صيب الأر�ض مَ�س

ّ
و�أ�سَ

ولن ترى كرباها ال�شامخاتِ ربى

وكُلُّ حورانَ �أهلوها و�أ�سرتُها

عا�شوا معاً عزةً �سوريةً، و�إبا

وعَمّدوها بماء الله �صافِيَهُ

حتى غدت �شعلةً �صار ا�سمُها )خببا(

* * *

و�أنتَ )من�صورُ( افْتَحْ �أحْرُفي تَرَها

كُبُ العنبا
ْ
مدائناً من كرومٍ تَ�س

يَ�سيلُ منها احترامي واحتراقُ دمي

لقريةٍ جاوَزَتْ �أنوارُها ال�شهبا

مر�سومةٌ في ثنايا الدهر قائلةٌ

للمُتْعَبِيَن تعالَوْا وا�سكُنوا الهُدُبا

ها كُلُّ تقوى في و�سادتِها تَلُفُّ

نَعُ العِزَّ والأخلاقَ والأدبا وتَ�صْ

كُبُ النورَ في جَهْلٍ وفي ظُلمٍ
ْ
وتَ�س

عَبا ها تَعِبَتْ كي تُتْعِبَ التَّ و�إنَّ

فَعُ ك�أ�سي �شارباً ثملًا
ْ
وحدي �س�أَر

 من لا يَ�شْهَدُ الَحببا
َ
ولي�س ذنبي

* * *

لا نارُ نيرونَ نالت من بيادِرِها

ةُ �سادوا �أو جيو�شُ �سَبا َ ولا الفِرَْجن

تُها في النّا�س �ساطعةٌ لها �أُبُوَّ

ُ من �أ�ضوائِها ذهبا كال�شّم�سِ تَنُْرث

لْدٍ كنائ�سَها بَنَتْ على حَجَرِ �صَ

وجاوزَتْ كُلَّ مَنْ لا يُدْركُ ال�سببا

* * *

حناجرُ الأهل غَنّتْها مُناغِيةً

�صاغوا لها اللحنَ حتى �أَتخموا العُرَبا

فيا ي�سوعُ الُمفدّى يا هدايتَنا

تَنْه�ضِ العَرَبا
ْ
 وا�س

ْ
�إلى المحبة قُم

�أراكَ مِنْ �أعمقِ الوجدان لي �أملًا

ما والروحَ والعَ�صبا يَهُزُّ فينا الدِّ

دْ ِ دُّ �أيديَنا �صوب الزمان َجن ُ َمن

طريقَنا �شائكاً �أو دربَنا خَرِبا

لُنا نُريدُ نخلةَ عذراءٍ تُظَلِّ

طَبا
ّ
نَهزُّ �أغ�صانَها كي ن�أكلَ الرُ

* * *

نا ُ �آلافُ �أ�سئلةٍ فِينا تُخاِجل

كِتُ الكَذِبا
ْ
ولا جوابَ عليها يُ�س

نُريدُ يا �أيها الفادي �سعادَتَنا

ونحن لا نطلُبُ الأق�سى ولا العَجَبا

هذي المَ�ضارِبُ نادَتْنا منازِلُها

ونحنُ ل�سنا بها في فيئِها غُرَبا

يا �أهل هذي الدّيارِ العامرات �شذىً

با  عِزُّ الذي كَ�سِ
ْ
لكم بموطِنكُم

معلمونَ، �أطباءٌ وهند�سةٌ

با بُ الخلود �صَ
ْ
وكلُّ عِلْمِ لهُ دَر

يا م�ؤمنيَن بدين الحب كم خببٌ

لولا ي�سوعُ ال�سجايا لم تَكُنْ خب


