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القمر وال�صمت

لا  ال��ذي  الم��ر  ال��س��ؤال  نطرح  أن  علينا  يجب  ربم��ا 
أننا  إلى  إشارة  أنه  يعني  ما  بقدر  إجابات  يبحث عن 

لسنا مغفلين.
السؤال الذي نتحدث عنه: من يكتب التاريخ ومن 
يتابع مجرياته ..هل ثمة مؤرخون منصفون يكتبون 

ويدونون ؟
كما  وال��ت��اري��خ  م��وج��ودي��ن  ..ل��ي��س��وا  بالتأكيد:لا 
بغض  والمنتصرون  الأقوياء  يكتبه  عليه  متعارف  هو 
النظر عما إذا كان نصرهم حقيقياً ومن أجل الكرامة 

الإنسانية. 
اليوم أحداث كبرى تجري أمامنا ونراها بعين الحقيقة 
النقيض  أنها  على  ويقدمها  يرويها  م��ن  ثمة  لكن 

تماماً.
الكيان الصهيوني اللقيط يرتكب المجزرة تلو المجزرة 

ويعمل الإعلام الغربي على نقلها بشكل آخر. 
يقلب  ال��واق��ع  على  له  وج��ود  لا  ما  لمتابعيه  يضخ 
يصورها  كما  وحشاً  الضحية  تماماً..تصبح  الحقائق 
الوحوش  أنياب  يقاوم  مسالماً  أليفاً  غ��زالًا  وال��وح��ش 

الكاسرة بلحمه العاري.
وربما من حسن حظ أجيالنا أن ثمة وسائل لتوثيق 
توثق  ..الصورة  الغربي  الإعلام  سرديات  غير  الوقائع 
والكثير من الروايات تنشر وتدعمها روايات تؤيدها 

..
هنا يأتي دور التوثيق ونشر الحقائق على أوسع نطاق 

في كل بقاع الأرض. 
يجب ألا نتعب ونستسلم للحظات الدعة المعركة 
فيها  دوره  ل��ه  منا  وك��ل  الاتج��اه��ات  متعددة  طويلة 

فلنحسن الدور.

أول الكلام
تزوير التاريخ ...

� ديب علي ح�سن

�أدب الذكريات

ف العدد
مل

كيف نكتب �أدب الحرب

 ر�أيت الله في غزة

لوحة الفنان محمد الركوعي
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معرض

عملًا   45 من  �أك�ثر  �ضم  ونو�س  �سهر  الت�شكيلية  للفنانة  الأول  المعر�ض 

والمهتمين  الفنانين  من  نخبة  وديكور، وح�ضره  ونحت  ت�شكيلي  فن  بين 

بحم�ص.

دمج  الخا�ص  ب�أ�سلوبها  �أتقنت  الديكور  هند�سة  در�ست  التي  الفنانة   

�أمواج  منحوتة  منها  متنوعة  ب�أعمال  للخروج  الفنية  الخامات  مختلف 

فني  عمل  وهي  �صلابة  ومنحوتة  المرجانية  ال�شعب  جمال  تمثل  التي 

التي  برمودا  ومنحوتة  الحياة  م�صاعب  مجابهة  في  الإن�سان  قوة  يمثل 

وفكر  وليلى  وم��اء  »�سماء  ولوحات  برمودا  مثلث  و�أل��وان  غرابة  تج�سد 

خارج ال�صندوق و�أثر الفرا�شة و�شموخ« وغيرها الكثير.

 وا�ستقت الفنانة بع�ض لوحاتها من لوحات فنانين عالميين حيث �أعادت 

ر�سم بع�ض اللوحات ب�أ�سلوبها الخا�ص منها لوحة ليلة النجوم وبورتيه 

لبيكا�سو  الحياة  ولوحة  لدافين�شي  الفيتروفي  والرجل  غوخ  لفان  ذاتي 

وغيرها.

الفني  ن�شاطها  باكورة  المعر�ض هو  �إن  لها  قالت ونو�س:   وفي ت�صريح 

بعد عملها لعدة �سنوات بمجال هند�سة الديكور وهو منوع يحمل جميع 

�أعمال منتقاة من مجموعة كبيرة �أنجزتها خلال  الأنم��اط الفنية وهي 

عدة �أعوام.

 ولفتت ونو�س �إلى �أهمية دعم الحراك الفني بحم�ص وت�شجيع الفنانين 

ال�شباب للبدء بم�شاريعهم الخا�صة وتقديم نتاجهم الفني للعلن.

 رئي�س فرع اتحاد الفنانين الت�شكيليين بحم�ص �إيميل فرحة �أثنى على 

�أ�سلوب ونو�س وقدرتها على �صنع الجمال من مختلف الخامات.

المعر�ض قدم جرعة  �إن  لباد:  ثقافة حم�ص ح�سان  قال مدير  ب��دوره   

حيث  من  بعناية  و�ألوانها  موا�ضيعها  اختارت  �أنثوية  ب�أنامل  الفن  من 

الانعكا�س الفني والنف�سي.

المعر�ض  �أن  بينتا  �شقيرة  وكارمن  مدور  �سميرة  الت�شكيليتان  الفنانتان   

بت�صميم الأثاث المنزلي  �أي�ضاً  يدمج الديكور مع الفن الت�شكيلي ويقوم 

�أننا  ت�ؤكد  لأنها  الزمن  لها قيمتها في هذا  ب��ادرة  ب�أ�شكال جميلة، وهو 

�أ�صحاب حياة و�شبابنا يحمل روح الأمل والتجدد على الرغم من جميع 

الم�صاعب.

عكرمة  بحي  الت�شكيلي  للفن  �سهر  �صالة  في  �أقيم  المعر�ض  �أن  يذكر   

معار�ض  �أ�سبوعي  ب�شكل  �ستحت�ضن  وال��ت��ي  افتتاحها  بعد  الج��دي��دة 

ون�شاطات فنية لل�شباب الموهوبين.

ب الموت الأديب والروائي وهيب �سراي 
ّ
غي

وذلك  والرواية،  الق�صة  رواد  �أحد  الدين 

�أم�ضاها في  ع��ام��اً،   89 ن��اه��ز  عمر  ع��ن 

بمجموعة  الثقافي  الو�سط  ورف��د  العطاء 

الأدبية  الأع���م���ال  م���ن  وم��ت��ن��وع��ة  غ��ن��ي��ة 

المتميزة.

ال��ع��دي��د من  �سجله  ال��راح��ل في  وي��ح��م��ل 

ال��رواي��ات، منها قرية رم��ان ع��ام 1965، 

وحفنة تراب على نهر جغجغ عام 1978، 

والرجل والزنزانة عام 1988 و�سلاماً يا ظهر الجبل 1990، 

والمهند�سون 1993، وم�ساحة ما من العقل 1995 وا�شتقاقات 

الف�صل الأخير 1996.

و�أغنى الراحل المكتبات بمجموعة ق�ص�ص �صدرت له، منها 

عام  الكريم  وطائر   ،1991 عام  والح��ل   ،1985 عام  الرقيق 

1992، والعالم في �سهرة 1994، وبركة الطيور 1997، ونفاذ 

الرمل 1998، �إ�ضافة لم�شاركته في �إ�صدار 

�سورية،  �سويداء  العرب(  )مو�سوعة جبل 

بالا�شتراك مع عدة م�ؤلفين.

و�أ����ش���ارت رئ��ي�����س��ة ف���رع اتح����اد الكتاب 

�أبو محمود  ال�سويداء وج��دان  العرب في 

في ت�صريح لمرا�سل �سانا �إلى مدى خدمة 

الأديب �سراي الدين للثقافة عبر الأعمال 

الأدبية الكثيرة التي قدمها خلال م�سيرته 

الحافلة، مبينة �أنه يعتبر من �أوائل الذين 

راويته  مع  ال�سويداء  في  ال��رواي��ة  و�إطال�ق  كتابة  في  �ساهموا 

ال�سوريين  الكتاب  �أحد  ويعد   ،1965 عام  رمان  قرية  الأولى 

الذين و�ضعوا مداميك مهمة في بناء الرواية والق�صة، وتميز 

التي  للأر�ض  وبالانتماء  والواقع  النا�س  من  وقربه  بتوا�ضعه 

عا�ش بها، وظهر ذلك جلياً في �أعماله.
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ملف العدد

كيف نكتب أدب الحرب ..؟ 
 وفاء يون�س

ع��ن الج���واب فيما  �أن نبحث  ورة بمكان  ال���رضّ�ّر م��ن 

كتبته الدكتورة نجاح العطّار لأنّها الأكثر قرباً من 

, والأكثر اهتماماً   
ّ
 والإبداعي

ّ
�ساحات العمل الأدبي

كتاب  �أنج��ز  كيف  �سابقاً  ر�أينا  ال��ذي  المو�ضوع  بهذا 

اّحل حنا مينه , تقول 

�أدب الحرب , مع الروائي الر

الدكتورة نجاح العطّار في  كتابها  : ملامح من حياة 

للكتاب  ال�سوريّة  العامّة  الهيئة   , للكفاح  منذورة 

,2019م �ص31 وما بعد من مقال تحت عنوان \ 

كيف نكتب �أدب الحرب ..؟

)والّ�س�ؤال المطروح ب�صيغته كيف نكتب �أدب الحرب 

�صلبة  �أر�ض  على  وو�ضعنا  المنزلق  بنا  تخطّى  ..قد 

وجعل من مهمتنا �أن نبحث لا في وجود �أدب الحرب 

�إذا لم يكن  �إيجاده حتى  �أو لا وج��وده ,بل في كيفية 

ائب في ر�أيي( موجوداً وهذا هو المنطلق ال�ّص

غير �أنّ �أدب الحرب قد كان موجوداً منذ بد�أت الحروب 

بو�سائل  لل�سيا�سة  متابعةٌ  ف��الح��رب  ت��زول  �أن  و�إلى 

يا�سة لا تنف�صل عن الّثقافة وهذه جماع 
ّ
�أخرى وال�س

هي  �أخ��رى  بكلمة  ,�أو  للإن�سانيّة  الذهنيّة  التجربة 

الحياة كاملة والأدب من الحياة يمتح ولها يعطي 

وب�سبب من طبيعته هذه يرتبط بالأحداث ارتباطاً 

,ومن ثم 
ّ
..انّه �أحد قطاعات النّ�شاط الفكري 

ً
وثيقا 

 للب�شريّة القطّاع الذي تتج�سد فيه بالكلمة 
ّ
العملي

وظيفة  ل��ت���ؤدي في  �أح��داث��ه��ا  فنيا  وت��ت���أرخ  �صورتها 

التو�صيل وظيفة �أخرى, هي التّغيير و�إّلا كانت �صورة 

�ساكنة نردها �إلى الذين منحوها ليروا فيها �أنف�سهم 

,والنّا�س لا يحتاجون  �إلى �أن نرد لهم �صورتهم كما 

لها  الم�ستقبليّة  ر�ؤيتنا  �إليها  ن�ضيف  �أن  ..ب��ل  هي 

معهم ومن خلال �صورتهم في تغيير 
ُ
,وبذلك  ن�سهم 

ورة ذاتها ال�ّص

الح�ضور  عمليّة  ج���دا  ّ��دة  الم��ع��ق العمليّة  ت��ل��ك  في 

,�أو م��ا هو  ولاان��ت��ق��اء وولادة الج��دي��د م��ن ال��ق��ديم 

�أح�سن مّما هو ا�سو�أ

ثم �إنّ الأدب, وهذه وظيفته يظلّ يفتقر �إلى الوعي 

في  النّجاح  ويتحدد  رعاها  �إذا  ممار�ستها  و�إلى  بها 

الممار�سة بفهم الظّرف الذي تتم فيه وبالقدرة على 

امتلاك ال�صيغة الأدبيّة الملائمة لهذا الظرف ولي�س 

�سواه

لم يتفرغ الأدباء للفنّ وفي الحرب يتفرغ 
ّ
ال�س ففي 

الأدب نف�سه للحرب, ي�صير جزءاً منها وتعبيراُ عنها 

�أي يكون مقيا�سه الجمالّي لي�س في درجة فنيته فقط 

, بل في درجة �صدقه وحرارته وقدرته على تو�صيل 

الحرارة بما ت�شتمل عليه من انفعال وعاطفة وحبّ 

و�إلى   , �إليهم  يتوجه  الذين  �إلى  وق�سوة  ور�أف��ة  وك��ره 

�أو  �صورتهم  تغيير  الأدب��ي  الّتو�صيل  يهدف  الذين 

�صورة ظروفهم على الأ�صح

لااعترا�ض المتوقّع على هذا الكلام ,م�صدره الخ�شية 

ينتهي  �أن  يخ�شون  ّ��ه��م  �أن

المكتوب  الأدب  م��ف��ع��ول 

بانتهاء  الح������رب   ح����ول 

ه���ذه الح����رب وه���ي نف�س 

وحديثاً  قديماً   , الذريعة 

�أدب  ي��وردون��ه��ا ح��ول  التي 

لماذا   : �أ�س�أل  و�أنا  المنا�سبات 

تمام  �أب��ي  ق�صيدة  تنته  لم 

بانتهاء فتح عمورية ؟

ذلك �أنّ فتح عمورية كانت 

ّ��اري��خ ,  ل��ه �إ���ض��اف��ة في ال��ت

�أبي  لق�صيدة  ك��ان��ت  ك��م��ا 

تمام �إ�ضافة في الأدب , ولي�س هذا مجال تقرير من 

 الإ�ضافة لمن , فالملهم والملهم , كلاهما ي�شتركان 
ّر

ي�س

اث  التّر في  �إ�ضافة  له  تكون  ال��ذي  الإل��ه��ام  �صنع  في 

.
ّ
الإبداعي 

تنته  لم  ال��دّول��ة  �سيف  ح���روب  في  المتنبي  وق�صائد 

 , �إ�ضافته  له  كانت  , كلاهما  الح��روب  بانتهاء هذه 

كانت  الق�صائد  وهذه   , �صنعها  ا�شترك في  وكلاهما 

 المتنبي , منها , بل كان , في 
ّ
في منا�سبات , ولم ي�ضار

منا�سباته , �أعظم �شعراء ع�صره .

المنا�سبات  �سلّمنا , جدلًا, بخوف الخائفين من  ولو 

الحرب  بانتهاء  الح��رب  حول  يكتبون  ما  وانتهى   ,

بالنّ�صر , �أفلا تكون الغاية مما كتبوه قد تحققت؟

 , كتاباتهم  خلود  على  ح�ساباتهم  يبنون  ّ��ه��م  �أن �أم 

]ب�أكثر مّما يبنونها على انت�صار �أمّتهم , �إنّ  �أدباً من 
هذا النّوع لا يخلد , لأنّه لا يكون �صادقاً لكي يخلد 

المعركة  �أ�سلحة  , لأنّ  �سلاحاَ في معركة  ,  ولا يكون 

من معدنها ذاته, فحين يكون القاريء في حرب لا 

بالكاتب الذي يتجاهلها , وحين يكون  �أبداَ  يكترث 

في درجة معينة من الحرب , لا يكترث بالكاتب الذي 

يكون على درجة متخلّفة منها , فالقاريء يتطلب 

�صورته في �صورة ق�ضاياه , ويتطلب م�ساعفة كاتبه 

في تغيير �صورته نحو الأف�ضل, و�إذا لم يفعل الكاتب 

ق��د���س ق��ط في باطل  ي��ك��ون   .. �إل��ي��ه  ذل��ك لا ي�صل 

مقولة الكتابة لذاته , �أو الكتابة لمن ي�أتي بعده , وهو 

يعرف �أنّه لا ي�ستطيع �أن يقر�أ ذاته, ولا ي�ستطيع �أن 

يكتب للكتبة �أمثاله , كما لا ي�ستطيع �أن يكتب لمن 

ي�أتي بعده , لأنّ الزمن يبدّل ال�صورة >; وكل عمل 

 يت�ضمن �صورة القاريء الموجه �إليه �أولَا , ومن 
ّ
�أدبي

خلال هذا القاريء يتوجه الأدب �إلى جميع القراء 

, �أي جميع الب�شر , �أمّا التوجه �إلى النّا�س الذين لن 

, ف�إنّه يجعلنا نخ�سر معا�صرينا , ومن  �أب��داَ  نراهم 

ي�أتون بعدنا , ولن يكون من نتيجة لهذا اللهاث وراء 

, ومن  �إّلا لاانتفاء  في الحا�ضر   , الآت��ي  الخلود في 

يكن لا �شيء في ع�صره , يكن لا �شيء في الع�صور التي 

تليه , فقيمتنا هي في تواجدنا 

في ع�صرنا , في بيئتنا , وكفاحنا  

البيئة,  وه���ذه  ال��ع���رص�  ه���ذا  في 

وب��ذل��ك ن��ك��ون ج��دي��ري��ن بهما, 

و�إ�ضافته   , �أدبهما  �أدبنا  ويكون 

, وهكذا نبرهن على  �أ�ضافتهما 

و�أننا   , ع�صرنا  �أب��ن��اء  حقا  �أننا 

,افنينا  ذات,  ب��ن��ك��ران  �أح��ب��ب��ن��اه 

�أنف�سنا فيه ولأجله .

ّ��ام المحن و�أي��ام الّن�ضال لا  �أي في 

�أن يكتب على  ي�ستطيع الكاتب 

هواه , كما لا ي�ستطيع �أن يعي�ش 

ك�إن�سان  يلتزم  العملي  عيد  ال�ّص على   , ه��واه  على 

ب�أمته التي تحارب �أو �ستحارب , وعلى �صعيد الكلمة 

يلتزم بها �أي�ضاَ ويتبنى ق�ضاياها , ويدع ما ير�ضيه 

الكلمة  , يحمل  البندقية  ,وكما يحمل  لما ير�ضيها 

>; يريدها �أن تكون النّار التي ت�شعل الفتيل , والمهاد 
اّلأوّل.


الذي عليه يعي�ش المحارب في الخط 

ب�شكليات  الفنّ,  وبا�سم   , كلّه  �أن يلهو عن ذلك  ّ��ا  �أم

الفنّ , ويدع التعبير , مت�أثراً بتيارات في مجتمعات 

اّت ولا يرتبط بالخط  مخالفة , و�أن ينكفيء على الذ

, ف�إنّه بذلك يحكم على نف�سه بالتخلف 
ّ
الن�ضالي 

و�شحب  و�ضمر  الأدب  هذا  تخلّف  وقد  وال�ضمورة, 

الآن , ولن يبقى معافى من �أدب ما بعد حزيران �إّلا 

ذاك الذي جاوز الأفق الم�سدود �إلى الآفاق المترامية , 

وء عبر �أكدا�س من الظّلمة . وتتبع ب�ؤرة ال�ّض

القتال على خطوط   ,
ّ
النّ�ضال الحقيقي  كان  و�إذا 

النّار , هو الذي �أعاد للإن�سان ثقته بذاته , فقد كان 

من واجب الكلمة التي يطرحها الأديب �أن تنه�ض 

هي ب�إعادة تلك الثقة .

ارتباطه  م��ع  �أب����داَ  تتعار�ض  لا  الأدي����ب  ّ��ة  ح��ري �إنّ 

الحريّة  ه��ذه  �إنّ  بل   , وق�ضاياها  ب�أمّته  ال�صميمي 

الق�ضايا,  ب��ه��ذه  ب��الارت��ب��اط  و�أع��م��ق  �أو���س��ع  ت�صبح 

وبالتعبير عنها , ونقل �شعلتها من ذاته لتت�أجج في 

الذي  الأ�سلوب  يختار  �أن  ذلك  بعذ  وله  مواطنيه, 

يريد لقول ما يريد , وبالأداة التي يختارها, �شعراَ, 

�أم رواية , على  كانت �أم نثراَ مقالة  �أم ق�صة , بحثاَ 

�أن يت�سم عمله بقدرة كبيرة على الت�أثير في الآخرين 

قابل  ملتهب  بخيط  المجتمع  �أوا�ر�ص�  ي�شد  و�أن   ,

الوعي  �إيقاظ  و�أن يعتمد  ال�ضرورة,  للانفجار عند 

والحما�سة معاً , و�أن يكون فيه من العقلانيّة ر�صيد 

,ومن اللهب ر�صيد, و�أن يغني الإن�سان وينمّي �إرادته 

والت�ضحية   , ال��ف��داء  وروح  والتحرير,  التحرر  في 

ويجعل منه �إن�ساناً بنّاء , �إن�ساناَ حقيقياَ , ولعلّ هذا 

�أدب  �أو   , �أدب الح��رب  �إليه  ي�سعى  ال��ذي  الهدف  هو 

المعركة في ما �أفهمه من هذه الت�سمية.
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إبداع عنصر فاعل في أيّ مواجهة

مُها  نقفُ  لا �شكَّ في �أنّنا عندما ن�ضعُ مقايي�سَ للأ�شياءِ �أو نقيِّ

ةَ نقفُ عندَ  لًاّ، ومن ثّمَّ مُه �أو عندَ قيمةِ تلك الأ�شياءِ فيما تقدِّ

المثالِ  �سبيلِ  فعلى  الأ�شياءُ،  تلك  فيها  قُدّمتْ  التي  الظروفِ 

ه مواظبٌ  عندَما يُقِيمُ الإن�سانُ �شعائرَ العباداتِ في مجتمعٍ كلُّ

خَ  ّ ّ، �أمّا �أنْ ير�سِ

عليها يكونُ الأمرُ طبيعيّاً �أو على �أعتابِ الطبيعيِ

الإن�سانُ قواعدَ العباداتِ قولًا وفعلًا في مجتمعٍ باتَ في من�أًى 

عن هذه العباداتِ �أو يكاد... عندَها نحكمُ على ذلك الإن�سانِ 

في  ي�أتي  الذي  فالإبداعُ  الإب��داعِ،  عمليّةَ  نق�صدُ  وهنا  بالقوّةِ، 

ظروفٍ ملائمةٍ وم�ستقرّةٍ يمكنُ �أن تُكتبَ له �سمةُ الإبداعِ، لكنّه 

لا يُو�سَم بالإبداعِ المتميّزِ، في حين لو �أتى الإبداعُ وتبلورَ ب�أجملِ 

�صورِه في ظلِّ المواجهاتِ المقَيتةِ والظروفِ ال�صعبةِ فهنا تت�سابقُ 

عملٍ  �أيَّ  لأنَّ  الفريدِ«،  »بالإبداعِ  العملِ  ذلك  لو�صفِ  الأل�سُنُ 

ثم  يهِ  تنمِّ ث��مَّ  تخلقُه  لبيئةٍ حا�ضنةٍ  يحتاجُ  غرِي�ه  �أم   
ّ
�إب��داع��يٍ

ه على �صفحةِ الواقعِ ب�أجملِ حللِ الإبداعِ، ولعلَّ �أجملَ  تعر�ضُ

عابِ ما  �صورِ الإبداع الذي ي�أتي في ظلِ ظروفِ المواجهةِ وال�ّص

غمِ من  قدّمَهُ وما يقدّمُه اليومَ الفل�سطينيون المبدعون على الرَّ

بروحِهم  قاهرةٍ، فقد حافظوا  بهم من ظروفٍ  كلِّ ما يحيطُ 

يلبثوا  لم  ثمّ  يحملونَها،  التي  الإب��داعِ  تراكماتِ  على  الجبّارةِ 

الكيانَ  يواجهون من خلالِه ذلك  �أنْ جعلُوها ح�صناً ح�صيناً 

مع  وتكيّفتْ  تبلورتْ  �أن  �إلى  �إبداعاتِهم  كيّفوا  وق��د  الغا�شمَ، 

المواجهة التي يعي�شونَها، فباتوا في خندقٍ واحدٍ مع المقاتلين، 

ّ، مو�سيقا،  عْر، فن كلٌّ ب�أ�سلوبِه و�أدواتِه، فالإبداعُ بكلّ �أ�شكالِه )�شِ

ا له ال�سبقُ بها، فالمبدعُ  ر�سم( عن�صٌر فاعلٌ في �أيِّ مواجهةٍ، وربَّم

عندما ي�سعى لن�شِر الإبداعِ يقفُ على �ضفّةِ النقي�ضِ ويواجهُها، 

فهو ين�شُر الحبَّ في عالٍم �سادَ فيه الكرهُ، وير�سمُ الجمالَ في دنيا 

لامَ في عالِم الفو�ضى والقتلِ، فيبدعُ  القُبحِ والقَزَازةِ، وين�شُر ال�سَّ

�إبداعاً يفوقُ �أيَّ حدودٍ، وهنا ت�صدقُ مقولةُ: »الإبداعُ ينبعُ من 

رَحِمِ الألِم والُمعاناةِ«، وعندها يبدو الإبداع �أجمل، وكلّنا ثقة ب�أنّ 

�سبّاقًا  الإبداع كان في خندق المواجهة الأوّل، و�سيعود كما كان 

في تلك المواجهة.

الإبداع والمواجهة

رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

ثمّ ابت�سمي لت�شرين  

 على نوافذ الوقت تفتح 
ّ
خم�سون خريفاً تمر

قريحته ذكرى الحرب والورد وثورة �شعراء 

. خم�سون 
ّ
 كوردٍ ت�شريني

ُ
كِ يا ��شآم

ّ
�سكنوا عيني

التحريريّة  ت�شرين  ح��رب  على  ت 
ّ
م��ر عاماً 

ب�أبجديّة  تحر�سكِ  بخور  �أع���واد  و�أقال�م��ن��ا 

يا  الن�ضر  ووجهكِ  عاماً  الريّحان، خم�سون 

�سيفكِ  ن�شهر  نزال  ولا  الج��رح،  يبل�سم  ��شآم 

الدم�شقي وننزفُ لأجلكِ حِبر الفنون ونغنّي 

منذ  �أع��دتِ لي هويّتي«  يا حبيبتي  »�سوريّة 

لم  �إن  نحن  فمن  لنكون،  التاريخ  ذاك  فجر 

تكنِ؟.  

»ع��ل��م��ي��ن��ا« ك��م��ا ط��ال��ب��كِ ن���زار ق��ب��اني: فقه 

والتبيـنُ.. البيـان  ف�أنتِ  ��شآم..  يا  العروبة 

 
ّ
الجر �أح���رفُ  ذَبحََتنْا  ق��د  الأف��ع��الَ  علمينا 

وال���كا�ل�م ال��ع��جنُي�، ع��ل��م��ي��ن��ا ق�����راءة البرق 

والرعد.. فن�صفُ اللغات وحلٌ وطيٌن«.  

درو�ساً  العالم  تعلمين  اليوم  ��شآم  يا  �أن��ت  ها 

�شهداء  ه��م  فها  والت�ضحية،  ال�صمود  في 

�آيات  بدمائهم  ي�سطّرون  ب��الأم�����س  حم�ص 

التحرير كي  المجد والخلود، يعيدون ذكرى 

طوفانه  الأق�صى  �أطلق  وبالأم�س  نن�سى،  لا 

في فل�سطين علمّ العالم درو�س البطولة بدماء 

انت�صاراتِ  �أم���ام  الح���روف  تتلعثم  القلب، 

وت�شهده  الله  ت�����س���أل  ت���زال  لا  ال��ت��ي  الفجر 

الحقّ.  

��ت ال��ري��اح ال��ه��وج��اء في 
ّ
ي��ا ����ش��آم.. مهما ه��ب

حراكٍ م�سموم، ومهما بلغت قوافل �شهدائكِ 

قولي لكل من لا يفقه التاريخ  ها هو ت�شرين 

م��ن ج��دي��د، وفي فل�سطين  الم���وت  ي��ت��ح��دّى 

يقاوم، والأر�ض في ت�شرين تت�ساقط �أوراقها 

والأق���ن���ع���ة، وفي ���س��م��اء ت���رش�ي��ن ي��كرب� وجه 

�ص الن�صر 
ّ
القمر، وفي ت�شريننا ال�سوريّ يتقم

عنّي«ثم  الغروب  يعلن  لا  كي  ال�شّم�س  وجه 

للهوى  الوقتِ  ف�أح�سن  ابت�سمي«  ابت�سمي.. 

ت�شرينُ.

الإبداع بكل �أ�شكاله و�أجنا�سه هو انفعال وجداني 

عندما  ه��ذا  ال��واق��ع،  مع  المبدع  تعامل  يعك�س 

حقيقية،  موهبة  على  مرتكزاً  الإب���داع  يكون 

المعنى ه��ي معارف  ت��راف��ق  ال��ت��ي  والج��م��ال��ي��ات 

اطلاعاته  خلال  من  المبدع  يكت�سبها  وثقافات 

�أنواعها  بمختلف  المجتمعات  م��ع  وت��ع��ام��ل��ه 

يحمل  ق�صيدته  �إلى  يذهب  عندما  فال�شاعر 

معه �أثر لاانفعال الذي �أثر ب�إح�سا�سه و�أخلاقه 

وبالتالي عندما يكون ال�شاعر مت�أثراً بما �أحاط 

به يعني �أنه ب�شكل بديهي �إذا احتاج الأمر �إلى 

و�إلا هذا  المقدمة  يكون في  �أن  المفتر�ض  .. من  كرامة  �أو  ت��راب  الدفاع عن 

الإبداع لا يمت �إلى الحقيقة ب�صلة، وغير ذلك هي محاولات من المفتر�ض 

�أن تكون فا�شلة �إلى تحويل ال�شعر عن م�ساره الحقيقي الذي يحتم عليه �أن 

يكون منا�ضلًا ومقاوماً �إذا تعر�ض ال�شاعر �إلى �أي �أذى يم�س كرامته.

وهذا ينطبق على القا�ص والروائي والفنان والباحث وغيرهم من المبدعين 

الذين يجب �أن ي�صوروا الواقع �إلى �أبنائهم و�إلى �أجيالهم القادمة وهذا ما 

فعله غ�سان كنفاني الذي كان �شوكةً �أو �سيفاً يهدد المحتل والمغت�صب ف�أقدموا 

على اغتياله برغم �أنه خارج فل�سطين ومثله �أي�ضاً كمال نا�صر وغيرهما .. 

ولا يخفى على �أحد الأثر الثقافي والوجداني الذي تركه الفنان الت�شكيلي 

العلي  ناجي  وه��و  الكاريكاتوري  الر�سم  مقدمة  في  كانت  التي  بلوحاته 

الذي �ساهم بقتله �أدباء عرب ومنهم فل�سطينيون وخونة دعماً �إلى الكيان 

الأ�شكال  تقدم  �سببه  المواجهة  عن  الإب��داع  تراجع  �إن  وبالتالي  ال�صهيوني 

الم�شوهة التي تدعي الإبداع وهي مر�سومة ومد�سو�سة من الكيان ال�صهيوني 

المحتل  �إلى  رعباً  ي�شكل  ال��ذي  الحقيقي  الإب���داع  مكان  لت�أخذ  وداعميه 

ال�ساحة  في  ي��رى  وكلنا   .. والغا�صب  والم��ت���آم��ر 

الثقافية على م�ستوى الوطن العربي ولا �سيما 

ي���دور م��ن م���ؤام��رات نتيجة الربيع  خال�ل م��ا 

بالهايكو  ي�سمى  ما  هناك  �أن  المزيف  العربي 

ت�سميات  ال�شعر وهناك  �سجع بدلًا من  وهناك 

بد�أت تت�سرب �إلى الثقافة العربية مثل فانتازيا 

و�سيكيولوجيا  وبيولوجيا  الإب����داع  م��ن  ب��دل 

وانتربولوجيا وغيرها من الم�صطلحات التي لا 

يمكن �أن تترك �أثراً في وجدان المتلقي الذي كان 

ينبهر �أمام حالة �إبداعية تعك�س الواقع .. وهذا 

ما اعتدنا عليه منذ �أن بد�أ الأدب فعله في ع�صر ما قبل الإ�سلام �إلى ع�صرنا 

الحديث مروراً بكل الع�صور التي و�صلنا منها �أدب حقيقي.

وهذا قول عنترة:

و�سيفي كان في الهيجا طبيباً

يداوي ر�أ�س من ي�شكو ال�صداع

وهو يق�صد عدوه في المعركة..

ولا يقل م�ستوى بيت الجواهري الذي قال فيه:

دم�شق �صبراً على البلوى فكم �صهرت

�سبائك الذهب الغالي فما احترقا

�إبداعية لمن لا يكون مقاوماً  �أو  انتمائية  �أن نعطي هوية  لذلك لا يمكن 

ومواجهاً �إذا نادته الأر�ض فمن الطبيعي �أن يكون المبدع الحقيقي مواجهاً 

ومتطوعاً وغير متردد كما يفعل �أو كما فعل كثيرون وهم الآن يعتبرون في 

المقدمة وهذه جريمة وطنية كبيرة.

 محمد خالد الخ�ضر

 د. يا�سر �صيرفي: 
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�سعاد زاهر

وتر الكلام أدب  المقاومة ...روحٌ جديدة 
وحدنا؟ حبيب الإبرهيم 

اختلاف  على  الكلمة  تُ�شكّل   

�أهم  �أح��د  وتجلياتها،  �أنواعها 

�إلى  المواجهة،  وط��رق   �أ�ساليب 

المختلفة  الأ���س��ال��ي��ب  ج��ان��ب 

والمقاومة  للن�ضال  والم��ع��روف��ة 

لتحقيق  الأه��داف الكبيرة في 

ولاا�ستقلال.  والحريّة  التحرر 

وع��ن��دم��ا ت��ت��ع��ر�ض�� الأوط�����ان 

الخارجية  ���س��واء  ل��ل��م��خ��اط��ر، 

�أو   اح��تال�ل  �أو  ا���س��ت��ع��م��ار  م��ن 

كالفتن  داخلية  �أو  م���ؤام��رات، 

ولاا����ض���ط���راب���ات و...ع���ن���ده���ا 

في  الكلمة   ودور  ت���أثري�  يظهر 

وح�شد  المجتمعية،  ال��ت��وع��ي��ة 

ق�ضايا  لن�صرة  ال�شعبي  ال��ر�أي 

الوطن والوقوف بقوة  و�صلابة 

�إلى جانب �أذرع الن�ضال المتنوعة 

والتي ت�صب جميعها عند هدف كبير  ..�ألا وهو التحرر والحرية 

الأدباء  دور  ج��ي��داً  ي��درك  للتاريخ  وال��ق��ارىء    .. ولاا�ستقلال 

والمثقفين والفنانين والمبدعين في  �شتّى فنون الإبداع في تبني 

ق�ضايا �أوطانهم والدفاع عنها والت�ضحية في �سبيلها،  وهذا ما 

عُرف بالأدب الملتزم، والذي ظهر مع بدايات القرن الع�شرين،  

دفع  ما  ولااحتلال  للا�ستعمار  العربي  الوطن  �أقطار  وتعرّ�ض 

بال�شعوب لمقاومة  المحتل من خلال الثورات والكفاح الم�سلح، وقد 

نجحت حركات التحرر الوطنية في  الوطن العربي في تحقيق 

�أهدافها وطرد المحتل وتحقيق لاا�ستقلال.  لقد وظّف الأدباء 

فكرهم و�إبداعهم و�أقلامهم لتكون �إلى جانب البندقية ك�سلاح  

ن�صرة  الكلمة في  ب��دور  منهم  �إيماناً  الن�ضال،  معركة  م�ؤثر في 

خلال  من  الحقائق  و�إظهار  والوعي  الحما�سة  ون�شر   الق�ضيّة 

الحما�سة  تثير  التي  وال��رواي��ات  والم��ق��الات   ال�شعرية  الق�صائد 

وك�شف  ممار�ساتهم  والمحتلين  لاا�ستعمار  �ضد  للن�ضال  وت���ؤرخ 

وجرائمهم بحق ال�شعوب التي تعاني الظلم والقهر والحرمان. 

ظهر �أدب المقاومة مع نكبة فل�سطين عام ١٩٤٨ وما نتج عنها 

من قتل ومجازر  وتهجير وم�صادرة الأرا�ضي وبناء الم�ستوطنات، 

فكان الكاتب والمنا�ضل غ�سان  كنفاني �أول من ج�سّد هذه المقولة 

من خلال رواياته والتي ت�شرح معاناة ال�شعب  الفل�سطيني تحت 

الإنتاج  ثر  كنفاني  كان  والعودة.  للتحرير  والتطلع  لااحتلال 

رغم ا�ست�شهاده المبكر، فقد كتب العديد من الأعمال  الروائية: 

�إلى حيفا، ج�سر  �أر�ض البرتقال الحزين، عائد  )عالم لي�س لنا، 

�إلى الأبد، رجال  في ال�شم�س ؟ ما تبقى لكم، القمي�ص الم�سروق( 

ولعلّ القراء من جيلنا -جيل ال�ستينيات - يتذكرون ق�صة )حق 

لا يموت( لغ�سان  كنفاني، والتي كانت مقررة في ال�صف الثاني 

الإعدادي )الثامن( في مناهج  وزارة التربية، وهي م�أخوذة عن 

روايته )�أر�ض البرتقال الحزين(. �أما روايته الأكثر �شهرة )عائد 

تحولت  وال���ت���ي  ح��ي��ف��ا(  �إلى 

فقد  فني   م��ن عمل  �أكرث�  �إلى 

لااحتلال  م��ق��اوم��ة  ج�����س��دت 

ال���دي���ار  �إلى  ال����ع����ودة  وح���ل���م 

وبيارت الليمون، ورواية )عائد 

�إلى حيفا( والتي تُعد من �أهم 

للق�ضية   �أرّخت  التي  الروايات 

ال�شعب  ومعاناة  الفل�سطينية 

لااحتلال  تح��ت  الفل�سطيني 

حلم   لتحقيق  ل��ه  وم��ق��اوم��ت��ه 

وال��ذي هو حق م�شروع  العودة 

قدّم لأجله ال�شعب الفل�سطيني 

زال،  وما   الج�سام  الت�ضحيات 

�إيم���ان���اً م��ن��ه ب����أن الح���ق لا بد 

الزمان  طال  �أهله  �إلى  �سيعود 

�أم ق�صر. ومن الجدير ذكره �أن 

رواية )عائد �إلى حيفا( �صدرت 

طبعتها الأولى في عام  ١٩٦٩، وترجمت �إلى العديد من اللغات 

منها اللغة اليابانية عام  ١٩٦٩واللغتين  الإنكليزية والرو�سية 

الرواية  لأهمية  ونظراً   .١٩٩١ عام  الفار�سية   ١٩٧٤واللغة  عام 

نف�س   يحمل   ١٩٨١ عام  �سينمائي  فيلم  �إلى  تحويلها  تم  فقد 

لاا�سم، وقد فاز ب�أربع جوائز عالمية،وفيلم )المتبقي( عام ١٩٩٤ 

الم�أخوذ  عن رواية )عائد �إلى حيفا( وهو من �إنتاج �إيراني �سوري. 

كما تحوّلت الرواية �إلى م�سل�سل تلفزيوني �سوري للمخرج با�سل 

الخطيب، يحمل نف�س  لاا�سم وقد لاقى عند عر�ضه جماهيرية 

القومية  �أب��ع��اده��ا  بكل  الفل�سطينية  الق�ضية  وق���دّم  وا���س��ع��ة 

والوطنية والن�ضالية والإن�سانية. الأدب المقاوم ارتبط ارتباطاً 

وثيقاً بال�اصرع العربي ال�صهيوني، ولعل ال�شعر  كان في مقدمة 

من حمل لواء مقاومة المحتل وتاجيج الجماهير للثورة �ضده  

لتحقيق  المقاومة  �أنواع  كل  الم�شروعة وممار�سة  وانتزاع حقوقه 

زياد،  المقاومة )توفيق  �شعراء  �أه��م  ذل��ك وه��ذا ما نج��ده  عند 

�سميح القا�سم، محمود دروي�،ش.....(  وقد �شكّلت ق�صائدهم �أكثر 

اللوحات حيويةً وغنى لي�س على ال�صعيد الفل�سطيني  فح�سب، 

ا على ال�صعيد العربي ب�أكمله. لم ينقطع يوماً �أثر الكلمة  �إنّم

المقاومة، فهي م�ستمرة في وهجها كال�شم�س، هي انعكا�س حقيقي 

لما يجري على الأر�ض�� العربية المحتلة في فل�سطين والجولان 

وجنوب  لبنان، حيث ت�ستمر م�سيرة العدوان والبط�ش والأر�ض 

وما  الذي عانى  العربي  ال�شعب  وم�آ�سي  �آلام   وزي��ادة  المحروقة 

زال من �سيا�سة القتل والهدم والت�شريد التي  يمار�سها الكيان 

ال�صهيوني المغت�صب في غزة و... واليوم تقف المقاومة وهي �أكثر 

�أدن��ى من  �أو  قو�سين  قاب   والمعنوية وهي  المادية  بقدراتها  ثقة 

لاانت�صار .....�إن طوفان الأق�صى هو البداية، والطوفان  الأكبر 

الذي يحرر الأر�ض ويطرد الغزاة قادم لا محالة طال الزمان 

. �أم ق�ُرص

�سي�أتي موعدنا  في القبة وال�صخرة

وتحت ظلال الزيتون ننتظر

�أن يختفي العدا

فل�سطين

موعدنا اليوم وغدا و�أم�س

وها نحن نطوف القد�س 

نبعد ال�ضلال وننحني نقبل

ال�شهدا

قبل قليل كانوا يحتفون

في باحة الم�شفى

كانت ت�سمى المعمداني

ونحن ن�سميها �ساحة ال�شهدا

ياويلتي �سحقا لكل الأعادي

�أطفال ت�سابقوا نحو الجنة

وقلوبنا تحترق

يقول الفل�سطيني 

نحن وحدنا

ن�شد بع�ضنا

كل من نبتت له �أ�سوار

يحتمي بها من الردى

يدرك كيف �أ�صبحت

تدار الحروب 

وت�صفعنا المجازر

ت�أبى الحجارة �أن ت�أخذ طريقها

لأنها لي�ست انتفا�ضة حجارة

بل طوفان حول الأق�صى

يا وجع ال�سنين

يافل�سطين

ت�صدعت �أرواحنا 

و�أنتم ت�ضيئون حولنا

�شهبا تزحف نحو ال�سماء

�أ�سرابا

نت�صفح كدبابة ت�أبى �أن تنفجر 

�إلا في العدا

�آه يا قد�سنا

كم نفتقد �أجرا�سك

دعواتنا لم تعد تكفي

من ينقذ الأبرياء، من يوقف الدماء

و�أ�شلاء ال�ضحايا

ونزف عدوان

يموت فيه الب�شر 

بالمجان

يا وجع ال�سنين

وحلم لاينتهي

وق�ضية

تتقد�س �إثر كل عدوان

ثم تهمل 

في تخوم الن�سيان

يا طريق الآلام 

ننتظر �أن نحج �إليك

ولن ن�ضيع الطريق

�سنعثر على كل 

ال�شهداء

مزروعين 

ا�ستجار الحق بهم

وانت�صر
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ملف العدد

�   اختيار الأ�ستاذ ديب علي ح�سن

 يو�سف الخطيب �

رأيت الله في غزةِ... وَجُرحُكِ صار مائدةَ المسيحِ

لم تكن غزة في يوم من الأيام �إلا بركاناً ثائراً 

لحظة  ت�سترح  ..لم  ال�صهيوني  العدوان  بوجه 

تقاوم  فيها  رمل  حبة  تهادن..كل  ..لم  واح��دة 

وتروي ملاحم البطولة والفداء..

اليوم البطولات تكتب الملاحم وما �أ�شبه الليلة 

بالأم�س عندما كانت لاانتفا�ضة الأولى ١٩٨٧ 

كتب ال�شاعر الراحل يو�سف الخطيب محلمته 

الخالدة)ر�أيت الله في غزة( 

ومازالت الملحمة و�ستبقى بهية ندية لأن غزة 

تقاوم وكل فل�سطين تقاوم يقول الخطيب:

حَليبُكِ في دَمِ ال�شهداءِ �ساقيةٌ

تهيمُ على جهات الأر�ضِ

بُّ في بحرِكْ ثم تَ�صُ

حَليبُكِ خمرُ داليةٍ

يَعُبُّ ك�ؤو�سَها الندمانُ

ثم يكون من دمهم طِلى ثغركْ

حَليبُكِ غيمةٌ بي�ضاءُ

ت�شربُ منكِ لونَ الجرحِ

ثم تغو�صُ في �صدرِكْ

وليلةَ �أن بَرَحتُكِ

عتُ في الأحقافِ �ضِ

�أ�شردُ عنكِ في �إثْرِكْ

وَعَدْتُكِ عند ب�ستانِ القيامةِ

�أَ�سرجي فر�سَ ال�صباحِ

حي الدنيا على قبِركْ وَجَنِّ

هَبيِ �أَنَّ النجومَ توارت الليلهْ

فتلك تُ�ضيءُ فيكِ بنادقُ الثوارْ

هَبِي �أَنْ �شَحَّ منكِ الزيتُ في ال�شعله

دورهم دَفَقَت نبيذَ النارْ فتلك �صُ

لأَنكِ �أنتِ - في واحد-

هي الب�ستانُ ، والندمانُ ، والخمره

لأن جبينَكِ الماردْ

وارُ، والثوره هو الثُّ

وقلبُكِ وردةٌ م�شكوكةٌ في الرمحِ

وهو على �أَكُفِّ غُزاتِهِ جمره

ةُ كُلِ قافلةٍ و�أنتِ الآنَ مَكَّ

وغارُ حِراءِ كُلِّ نبي

و�أَنتِ الآن طيُر البعثِ

يهبطُ معبدَ اللهبِ

يَـحُطُّ قَتامَ هذا الليلِ

ينفخُ في قِرابِ ال�سيفِ

روحَ الحرفِ

بين قبائلِ العربِ

و�أنتِ الآنَ �آمنةٌ

و�أنتِ حليمةُ ال�صحراءْ

وَبَوْحُكِ �صارَ جِبريلَ الق�صيدِ

و�سُورةَ ال�شعراء

وَجُرحُكِ �صار مائدةَ الم�سيحِ

وزمزمَ ال�شهداءْ

ورِ و�أعلمُ �أَنَّ فوقَ الطُّ

مِن خ�شبي، ومِ�سماري

�س�أَ�صعدُ فيكِ جَلجَلتي

وَبَعْدُ، يكونُنِي الإن�سانْ

ي بيننا وعداً فَخَلِّ

خِلالَ الليلِ، والب�ستان

كِ ي خُ�صلةً، من فوق خَدِّ وَجُزِّ

نارَ تَذكارِ

ولو �أني ن�سيتُ �إليكِ ما الن�سيان

وهاتي قبلةً لفمي

وهاكِ دمي

على �شفتيكِ

عمانْ لونَ �شَقيقةِ النَّ

لأني فيكِ غُ�صتُ غَيابَةَ الُجبِّ

و�أ�صعدُ فيكِ طُورَ الحزنِ، والحبِّ

وها �أجرا�سُ قافلةٍ

تجيءُ �إلَيّ عبَر �سفوحِ جِلْعادِ

يدُ مِئذنتي ف�سوف �أَ�شِ

اّبِة ال�سلطانْ على بَوَ

و�أقر�أُ فيكِ، �أدعِيَتي، و�أَورادي

دُ فيكِ �إن�شادي: و�أن�شِ

�أُحِبُّ حبيبتي يا ليلُ

خُذْ بَوْحي و�أ�اسرري

فَتِها وتحت ربيعِ �ُرش

فتحتُ جروحَ قِيثاري

ّ
 كلَّ الحيِ

ّ
فنادِ عليَ

ارِ مِن عَ�سَ�سٍ، وَ�سُمَّ

يَظلُّ لديَّ قبلَ الموتِ

قبلَ البعثِ

عُمْرُ فرا�شةِ النارِ

وَعُمْرُ ق�صيدةٍ تُتلى

وَ�أَدعِيةٍ

وَعُمْرُ عِناقْ

هُ للمدينةِ وعندئذٍ، يُ�شَبَّ

لَ اثنيِن �أَنْ وَ�صْ

كان فِراقْ

حَليبُكِ في دمِ ال�شهداءِ منكِ �إليكِ

�أنتِ وَ هُم خُلو�صُ البحرِ في الُمزْنِ

و�أنتِ وَ هُم ن�شيدُ الحبِ والحزنِ

نهايتُهُ بدايتُهُ على الكونِ

ونحن هنا - على الأحقافِ

مخبولون في مَ�سٍّ من الِجنِّ

ورَ فنادِينا، لعلكِ �إن نفختِ ال�صُّ

بهَ القلبِ، والأُذْنِ دين �شِ قد َجت

يَهِيجُ بنا

بهَ الدمعِ في العيِن و�شِ

ونحن على �أرائِكنا

دُّ الآهَ تِلْوَ الآهْ ُ نَم

ونُحيي لِل�صباحِ ولائِمَ العَرَقِ

بَقِ ونغ�سلُ عارَنا بالعطرِ والدَّ

ونحن هنا

رُ، من مجاعتنا، بيوتَ الْله نُعَمِّ

لكي نن�ساهُ بين خرائبِ الأق�صى

لكي نن�ساه

نِيَن، ولكني �صعدتُ �إليهِ طُورَ �سِ

ةِ الم�أ�ساه رحتُ �إليهِ حتى قِمَّ

كم ر�أيتُ الْله ويا قومي �أُبَ�شِّر

وكنتُ وكانت الأ�شياءْ

دُخاناً فوق وجهِ الغَمْرِ

يناءْ وهو يُعيدُ خَلْقَ الكونِ من �سِ

ر�أيتُ الَله بين حرائقِ الحربِ

مُّ ل�صدرِهِ الدنيا يَ�ضُ

بُّ الغيمَ في النابالم يَ�صُ

يطبعُ قبلةَ الحبِّ

ر�أيتُ الَله في غزه

يُ�ؤَرجِحُ فوق نورِ ذراعِهِ طفلا

�إلى �أَعلى

ويم�سحُ في �سكونِ الليلِِ

هِ الثكلى مِّ
�أَدمعَ �أُ

ر�أيتُ الَله في ال�ساحاتِ

يُغمِ�ضُ �أَعيَن القتلى

ويَ�سقي في مدافنهم

فلى غ�صونَ الآ�سِ والدِّ

ر�أيَتُ الَله ي�أتي الكوخَ والخيمهْ

قمه غِبين باللُّ غارَهُ ال�سَّ يَزُقُّ �صِ

يطوفُ على �شبابيكِ ال�سجونِ

فاههم بَ�سمهْ يءُ فوق �شِ يُ�ضِ

ةَ الجامعْ َحُ قُبَّ ر�أيتُ الَله يَْرب

ويَنزلُ في �صدورِ الم�ؤمنيَن

 ال�شارعْ
ُ
ويملأ 

ر�أيتُ الَله رُوحَ العزمِ في النا�سِ

�ضي ةٍ َمي يَّ ِ �أمامَ �َرس

ويكمنُ خلفَ مترا�سِ

ر�أيَتُ الَله - وَجْهَ ال�شم�سِ

حُبِ فوقَ عَباءَةِ ال�سُّ

يَجيءُ مدينةَ الأبطالِ

يَ�سقي الأر�ضَ غيثَ ال�صبِر

في جامٍ من الغ�ضبِ

ر�أيتُ الَله يرفعُ من خَرائِبها

ارِ مَنارةَ كُلِّ بَحَّ

وها �أنَا فوق �صدر اليَمِّ

�أَمُخ�ضُ مَوْجَ �أقَداري

اّهُ و�أَ�س�أَلُ عنكِ واغَزَ

اري في مُقلِ النجومِ، ونَوْر�سِ ال�صَّ

و�أعَلم �أنَّ ما بيني وبينكِ

�أُفْقَ �أ�سوارِ

تي ولكني اعتليتُ �إليكِ �صهوةَ هِمَّ

وجُنونَ �إ�اصرري

ارُ والمرَْ�سى و�أنتِ البحرُ والبَحَّ

ى الأهلِ والدارِ وَحُمَّ

ومنكِ، �إليكِ، �أ�سفاري

وها �أنا في عُبابِ اليَمِّ

ي�س�ألني نزيفُ جبينِكِ الم�صلوبِ

�إكليلًا من الغارِ

 

ولكن �آهِ لو تدرينَ

مَنا ذاكَ العامَ لم نَفْلَح موا�سِ

ّ
يفيِ وكلُّ حَ�صادِنا ال�صَّ

كان طحالبَ العارِ

و�أنتِ، على بَهيمِ الليلِِ

وَحْدَكِ كنتِ داليةَ ال�صباحِ

وكنتِ �أُغنيةً من النارِ

دُها على �سَوْطِ الخليفةِ �أُرَدِّ

�آهِ �أَحدِ�سُ يا ملاكَ الموتِ

اّري من �سيكونُ زُوَ

جنحةٍ �أٌحِ�سُّ حفيفَ �أَ

قُ فوق �أَ�اسرري لِّ َ ُحت

ونحنُ، على �أرائِكنا

دُّ الآهَ تِلْوَ الآه ُ نَم

ونُحيي، لل�صباحِ، ولائِمَ العَرَقِ

و�أنتِ، هناكَ

ي�شمخُ فيكِ وجهُ الْله

فَقِ وجرحُكِ ري�شةُ ال�شَّ

و�أنتِ جزيرتي

و�أنا �إليكِ �سفينةُ الأُفُقِ

و�أنتِ ق�صيدتي

و�أنا نزيفُ الحبِر في الوَرَقِ

و�أنتِ عِناقُ �أَخْيلَتي

و�أنتِ قلادةُ العُنُقِ

تا كَرَزٍ وثغرُكِ حَبَّ

وعِطرُكِ غابتا حَبَقِ

تا عَ�سَلٍ و�صدرُكِ جَرَّ

و�شَعْرُكِ نَخْلَتا عَذَقِ

ونام على يديكِ الدهرُ

نام البحرُ

وا�ستيقظتِ فوق وِ�سادةِ الأَرَقِ

لأنكِ �أنتِ �صقرُ قُري�شنا

مَقِ ةُ الرَّ وَبقيَّ

لأَنكِ �أنَتِ �آخرُ رايةٍ لم تَهْوِ

فا�صطفقي

لأنكِ �أنتِ طيُر البعثِ

فاحترقي

َ رمادكِ انبثقي وَعَْرب

حَليبُكِ في دمِ ال�شهداءِ

داليةٌ تذوبُ على لَظى ثَغرِكْ

وهم �ساقُوكِ، حتى ال�صبحِ

ما �شربوهُ من خَمرِكْ

و�أنتِ وَ هُم عِناقُ الموجِ والرملِ

و�أنتِ وَ هُم مِزاجُ الدمعِ والكُحلِ

و�أنتِ وَ هُم بلا �أهلٍ

بلا �أهلٍ

بلا �أهلِ

كْ ِ ْرت  عن �سِ
ّ
ي ثوبَكِ العربيَ فَ�شُقِّ

 في الليلِ
ّ
ي �صدرَكِ المَ�سْبِيَ ودُقِّ

ورِ ونادينا ب�أَعلى الطُّ

نَ�سهرْ ليلةَ الب�ستانِ في حِجركْ

لأنَّ هناك وَعْدَ ال�صبحِ

ينه�ضُ من دُجى قبِرك
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صرخة حياة 

للترفيه،  باباً  �أنواعها  اختلاف  على  الفنون  كانت  لطالما   

التعب  ت��زي��ل  فالمو�سيقا  الم��ت��ع��ب��ة...  النفو�س  ع��ن  والرت�وي��ح 

والإرهاق النف�سي، والمطالعة �أو متابعة الدراما تن�سي الإن�سان 

بطريقة  الإن�سانية   التجارب  تعر�ض  فهي  اليومية  متاعبه 

ممتعة، وكذلك ف�إن الفنون كانت ولا تزال ت�ستنه�ض الهمم 

والع�صور،  الأزم��ان  الأع��داء على مر  لمواجهة  وتثير الحمية 

ولاتزال الأبيات ال�شعرية التي كانت بمثابة �صيحات في وجه 

المحتل العثماني تتردد في بيوتنا وعلى �أل�سنة �أبنائنا، فمن منا 

�إبراهيم اليازجي: تنبهوا  لا يحفظ بيت ال�شعر الذي كتبه 

غا�صت  حتى  الخطب  طمى  فقد  ال��ع��رب   �أيها  وا�ستفيقوا 

الركب، ولازلنا نطرب ل�سماع �أغنية )زينوا المرجة( التي تعيد 

لأذهاننا حادثة �إعدام العثماني المحتل لخيرة �شبابنا في يوم 

ال�ساد�س من �أيار في �ساحة المرجة بدم�شق، لتتحول الأغنية 

�إلى �صيحة في وجه معتد باء بالف�شل، فالأغنيات والأهازيج 

الوطنية تدخل قلوبنا قبل �آذاننا، وت�سكن �أرواحنا قبل عقولنا 

وتعزف لحن حب الوطن لي�س لأنه واجب علينا وفر�ض من 

فرو�ضنا، ولكن حب الوطن �صون لكرامتنا و�إثبات لوجودنا، 

ومن منا لا يذكر ذاك ال�صباح الربيعي الم�شم�س، يوم �أوقظنا 

التي �شرعت يومها  نوافذنا  �إلينا عبر  المت�سل�سل  �صوت فيروز 

الخبر  لن�سمع  العرو�س(  )�إ���س��وارة  �أغنية  وق��ع  على  للن�،صر 

البهي �ألا وهو تحرير الجنوب اللبناني، فترتبط تلك الأغنية 

مهما  منا�ضل  كل  حليف  �سيكون  الن�صر  �أن  مفادها  بفكرة 

الن�ضال  لموا�صلة  لنا   حافزاً  الأغنية  فتكون  الزمن،  ط��ال 

لاانت�صار  بن�شوة  ي�شعر  لا  منا  وم��ن  ف��ت��ور،  �أو  كبوة  ك��ل  �إث��ر 

الزمان  فمرور  �صاحي(  ال�سلاح  )خلي  لأغنية  �سماعه  حال 

وتعاقب الأجيال لم ينل من جمال الأغنية و�سحرها، ولا �أحد 

)�أ�صبح  لأغنية  �سماعه  دموعه حال  من  يهرب  �أن  ي�ستطيع 

بها  تختتم  التي  المقولة  ...ليعتنق  بندقية(  الآن  عندي 

)بارودتي �صارت  ال�شجي  �أغنيتها ب�صوتها  �أم كلثوم  الراحلة 

هي الق�ضية(، وفي العقد الأخير من قرننا هذا لعبت الأفلام 

ال�سينمائية دوراً كبيراً لإبراز حقيقة ما دار في وطننا الحبيب 

�أحداث م�ؤلمة، دح�ضت الكثير من الأكاذيب المتداولة في  من 

بع�ض المجالات الإعلامية، ومن تلك الأفلام )دم النخل( و 

�أهمية  ننكر  ولا  الهادفة،  الأفال�م  من  وغيرها  الق�ضاء(  )رد 

الأفلام التي ظهرت في ثمانينات وت�سعينيات القرن الع�شرين 

ال���ارص�ع العربي  ت��اري��خ  ت��ن��اول��ت م��راح��ل مهمة م��ن  ال��ت��ي 

الإ�اسرئيلي ومنها )فيلم ناجي العلي( و)مهمة في تل �أبيب(

�إذا ف��الإرث الإبداعي الذي تركه لنا  �إيال�ت(  و )الطريق �إلى 

المبدعون من �أغانٍ جميلة وق�صائد رائعة وق�ص�ص هادفة لا 

تزال ت�ستنه�ضنا وتقوي عقيدتنا الن�ضالية حتى يومنا هذ،ا 

وكذلك ف�إن العديد من الم�سل�سلات الدرامية ظهرت في الآونة 

الأخيرة كانت خير م�ؤن�س لنا في الأيام ال�صعبة التي مررنا 

بها فكنا ب�أم�س الحاجة لمتابعة دراما هادفة تلام�س �أوجاعنا 

وتحاكي همومنا وتداوي �آهاتنا، كذلك ف�إن المبدعين في زمننا 

هذا قدموا �أجمل الأغاني والألحان والق�صائد ال�شعرية التي 

كانت ولا تزال تحثنا على متابعة الن�ضال. 

 يا�سمين دروي�ش

د. ح

زاوية حادة..

عودة الروح ..

كتاب  العنوان  بهذا  �أب���داً  المق�صود  لي�س 

ال��روح ولا  ال�شهير ) عودة  توفيق الحكيم 

كتابه الثاني عودة الوعي (. 

الكتاب  م��ع  تطابق  ق��د  العنوان  ك��ان  و�إن 

والقومية  الوطنية  ال��روح  ع��ودة  �أعني  بل 

والحما�س الذي انتف�ض من تحت الرماد 

وا���ش��ت��ع��ل الج��م��رال��ذي ك��ن��ا ن��ظ��ن �أن���ه قد 

ترمد.

�أن  �أثبت  فل�سطين  �أر�ض��  على  يجري  ما 

الأجيال  ل��دى  والقومية  الوطنية  ال���روح 

ال�شابة ماتزال بخير.. بل يمكن القول بثقة 

�أنها تتجذر �أكثر ف�أكثر.

وم��ق��ول��ة : با�ل�د ال��ع��رب �أوط����اني حقيقة 

بغدان  �إلى  ال�شام  ..م��ن  �شائبة  ت�شوبها  لا 

هو  العربي  الوطن  من  �شبر  كل  فتطوان 

وطننا جميعاً وكل حبة تراب هي فل�سطين 

والجولان وجنوب لبنان و�سيناء.

جذوة اليقظة تتقد علينا جميعاً �أن نحر�س 

القوة  من  المزيد  نعطيه  و�أن  الاتقاد  هذا 

ليكون  الريح  و�ألا نتركه في مهب  والدعم 

مرحلة عابرة و�آنية ..

واجتماعياً  فكرياً  منظم  عمل  م��ن  لاب��د 

المعنية  الم�ؤ�س�سات  من  والم�ساهمة  وثقافياً 

بها نحو  ال�شباب والأخ��ذ  بتوجيه طاقات 

و�ألا  والعليا  والقومية  الوطنية  الم�صالح 

تترك عر�ضة للتلاعب بها كما حدث من 

قبل وكانت الأثمان غالية.
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ِ  وا�سمُكِ  غزّةٌ يا بنتَ  مِلْحِ  ال�ْربص

يا �أختَ  بحرٍ  �ضاقَ   فيهِ  المعبُر

�ضربوا الِح�صارَ على )غلافِكِ( فانبرتْ

لُغَةُ   القذائفِ   بالطفولةِ   تغدُرُ

يا ويحَ قلبي كيف طارتْ مهجةٌ

رٌ كاللازوردِ    بنجمةٍ    تتكوَّ

والأقربونَ ثعالبٌ  بجحورِهم

لاذوا ب�صمتٍ والوحيدةُ  تُنذِرُ

�أنتِ الفريدةُ فا�سخَري من عارِهم

جُنْدُ  ال�سماءِ �إلى  نِداكِ  تقاطروا

قومي و) طوفانُ( الأ�شاو�سِ عارمٌ

رُ واهُ   لا   ن�صٌر   لديكِ   مُ�ؤزَّ بِ�سِ

غر�سوا البطولةَ في ثراكِ وعانقوا 

�أرواحَ  مَنْ غابوا  بطُهْرٍ  �أزهروا 

في موكبِ ال�شهداءِ  معراجٌ  �سرى 

وا  فتحوا الطريقَ �إلى ال�سماءِ وكبَّر

زغرودةُ   ال�صاروخِ   �أبلَغُ   �آيةً

بِبَيانِها  ما   لم   يَقُلْهُ   �شُوَيعِرُ

ماً ت�شرينُ عادَ ومِنْ دم�شقَ مُيَمِّ

وا  �شطْرَ البطولةِ يا �أيام ا�ستب�ِرش

طفلٌ    بغزّةَ   طاولَتْ    �أكتافُهُ

يدَ الرجالِ  وبالغُزاةِ  يزمِجرُ �صِ

هِ  الثكلى  فلا طوبى  لهُ  ولأمِّ

ُ دمعٌ همى ، بل  مهجةٌ  تتح�سَّر

خ�شَعَ اليراعُ على طهارةِ ثوبِها

وعلى يديها  فا�ضَ حِبٌر �أحمرُ

تي بطفولتي  قد  �أخبَرتْني  جَدَّ

هِرُ : وهي التي بالحقِّ كانتْ ُجت

عن ) نا�صريٍّ ( جاءَ يوماً هادِياً

وا وا  وتجبَّر قوماً طغَوْا ، فتكبَّر

تاتِ ( ون�سْلُهمْ فدعا عليهِم ) بال�ّش

مُذْ  ذاكَ  لا وطنٌ  لهم  �أو معبُر

وْا ق�ضاءَ الِله �إذْ عجباً ! فكيف عَ�صَ

مثلَ الجرادِ على الحقولِ تكاثروا 

نا �إنّا  لهمْ  ، وغدٌ  لنا  ،  وبقد�سِ

فلينظروا ، �ستهبُّ ريحٌ �صر�صُر

تاتَ  ونرتقي  ي فلولَهُمُ  ال�شَّ �سنُر

رُ نا  (  نتجذَّ كال�سنديانِ  ) بقدْ�سِ

 هيلانة عطاالله 

طوفانٌ جديد 

ك��ثري�ون ه��م م��ن كتبوا ع��ن الم��ا���ض��ي، ودون���وا 

للمكان  حنين  من  يعتلجهم  لما  مذكراتهم، 

وال���زم���ان والأح������داث والأ���ش��خ��ا�،ص�� وحتى 

التفا�صيل ال�صغيرة من حيواتهم، كيف لا؟! 

والذكريات هي قطار العمر الذي يتجول في 

الفرح  م�سافات  ويجوب  والفكر  ال��روح  ثنايا 

والحنين  والآلام  وال��ه��م��وم  حيناً،  وال�سعادة 

النجاة  �سفينة  �أي�ضاً  الذكريات  و  �آخر،  حيناً 

العقل  ون�سج  ال���ذات  �أع��م��اق  في  تبحر  ال��ت��ي 

القريب  �أو  البعيد  الما�ضي  ب���أح��داث  المحمل 

ي�سترجعها الإن�سان تلقائياً عندما يحتاجها.

والذكرى لغوياً ما ت�ستح�ضره الذاكرة لتقوده 

ليبقى  الكلمة  طلقته  وت��ك��ون  الل�سان،  �إلى 

وبالتالي  والقارئ،  الم�ستمع  �أذه��ان  في  را�سخاً 

من  الكاتب  ذاك��رة  حفظته  لما  تدوين  ف�أدبها 

�أو  بهم علاقة،  تربطه  من  ما�ضي  �أو  ما�ضيه 

تدوين حدث ترك فيه �أثراً ب�صورة مبا�شرة �أو 

غير مبا�شرة.

ب�صورة  حياته  �أح����داث  �سجل  �إذا  ال��ك��ات��ب  و 

ب�شكل  ذلك  يتحول  ولفترة طويلة  منتظمة، 

�آلي �إلى يوميات، وعندها لا ي�ستطيع الخلود 

�أن ي�ستعر�ض �شريط الأحداث  �إلى النوم قبل 

التي مرت معه طوال ذلك اليوم، وحيناً بعد 

حين تتحول تلك الذكريات لت�صبح جزءًا من 

�سيرته الذاتية.

�شعراء  هم  الذكريات  في  كتبوا  لمن  وبالعودة 

وكلماتهم  �أ�شعارهم  لات��زال  وال��ذي��ن  المهجر، 

تتربع على عر�ش الذاكرة، ولعل ما قاله ال�شاعر 

�شفيق معلوف في لحظات وداع المهاجرين له 

من  مناديل  عزيز:  �أي  وداع  عند  الأث��ر  �أبلغ 

يا  ترهقيهم  ..فا�ل�  ف��وق��ه��م  يخفقن  ودّع����ت 

�سفين و�أقلعي.

اهنّ دمعي ك�أنّني �أراهنّ من خلف  بعدن فغ�ّش

القروي  ال�شاعر  تذكره  ما  �أو  الم�صدع  الزجاج 

زجاج  على  تت�ساقط  الثلج  حبات  ر�أى  حين 

قد  ياثلج  ي��ق��ول:  و�أن�����ش��د  المهجر  في  غرفته 

ذكرتني �أمي..�أيام تق�ضي الليل في همي

مخافة  علي  �ضمي..تحنو  في  تح��ار  م�شغوفة 

البرد.

لذكرها،  ولا مج���ال  ك��ثري�ة  ط��ب��ع��اً  والأم��ث��ل��ة 

النفو�س،  في  الأدب  ه��ذا  لأهمية  الذكر  �إ��نما 

والب�صمة التي يتركها على وريقات الزمن، 

ال�سرد  �أ�سلوب  حيناً  يعتمد  الذكريات  �أدب  و 

ال�سيرة  �أ���س��ل��وب��ي  غ���رار  على  المتكلم  ب�صيغة 

�آخر يعبر عنه  الذاتية واليوميات، وفي موقع 

الأديب بجن�س �آخر قد يكون �شعراً �أو نثراً وقد 

يكون ت�أريخاً موجزاً فقط للأحداث.

مو�ضوع  يحكمها  ك��ان��ت،  مهما  الطريقة  و 

الجر�أة في بث ال�شجون. 

بمعنى �أن يكتب �أديب �سيرته يعني �أن ينك�شف، 

�أن يبدع في فن هذه الكتابة، �أن ي�سرد عن نف�سه 

بـ�شجاعة وو�ضوح، فلا يُخفي ما يخ�شى منه 

»�أدب ال�سيرة« بين �سرد الذكريات، لي�صل بذاته 

�إلى الآخرين، ويحقق المتعة والفائدة للقارئ 

من ناحية ثانية، حيث ب�إمكانه تقديم ق�صة 

�أو  موعظة  �أو  معلومة  ليو�صل  معه  ح�صلت 

هدفاً �أو يو�صل �إح�سا�ساً �أو �شعوراً له.

ف�أدب الذكرى غالباً ما يفوح كالعطر من وردة 

الم�شاعر  �أ�صحاب  م��ن  وينبج�س  حديقة،  في 

والنقية  الدافئة  والقلوب  المرهفة والجيا�شة، 

منه  لي�ستمدوا  بالما�ضي  يرتبطون  وال��ذي��ن 

العبر، وجل من نراهم يكتبون عن الما�ضي هم 

الحري�صون على بقاء العلاقات لااجتماعية 

الذي  للمنزل  ي�شتاقون  فارت�ه��م  الأ���ص��ي��ل��ة، 

ن��شأوا فيه والحي الذي ترعرعوا بين جنباته، 

والمدر�سة التي تلقوا فيها الحروف الأولى.

داخلهم  في  ت�شتعل  ق��د  ال��ذك��ري��ات  وك��ات��ب��و 

الأولى  والم���ع���رف���ة  الأولى،  الح����ب  ق�����ص���ص�� 

وال�صداقة والم�صادفة الأولى، وتراهم ين�شدون 

يعتلج  والتعبير عما  والتدوين  عنها  الكتابة 

ت��ك��ون تلك  �أن  ن��ف��و���س��ه��م، م��ع ح��ر���ص��ه��م  في 

الذكريات جميلة، لأن �أحداث اليوم �ست�صبح 

غداً ذكرى، وهكذا.

ف�أدب الذكريات يعبر ب�شكل وا�ضح عن �سلوك 

به،  وي��ع��رف  ع��ن��ه،  ���ص��ورة  ويعطي  ال�شخ�ص 

ولا�سيما �إذا كان من يطرحه �صادقاً مع ذاته، 

�صاحبه  �صورة  تنجلي  ن��ق��ر�أه  عندما  ولهذا 

وتخيلها  ور�سمها  فهمها  ون�ستطيع  �أمامنا، 

حتى لو لم نلتقيه في الواقع، حيث من يكتب 

هو الروح، وهي الأقدر على اجتياز الحدود و 

الم�سافات.  

 ح�سين �صقر

ومضات وأدب الذكريات 
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 ح�سن �إبراهيم �أحمد

خياراً.  يكون  لا  عندما  مرفو�ض  ال�صمت    

هو  يكون  لا  ق��د  �إل��ي��ه،  اللجوء  يتم  وعندما 

الخيار المف�ضل.

  لكن متى يكون ال�صمت خياراً �صائباً، ومتى 

ي��ك��ون ك��ره��اً م��ك��روه��اً؟ متى ي��ك��ون خ��ي��اراً �أو 

الأدب��ي( تحت  )الموقف  كتبنا في  وقد  ثقافة، 

�أن  ي�صح  لا  ومتى  ثقافة«؟  ال�صمت   « ع��وان 

كائن   « الإن�����س��ان  �أن  باعتبار  المال�ذ  ه��و  يكون 

النطق  وط��رائ��ق  �أ�شكال  تعددت  وق��د  ناطق« 

دون  الإن�سان  تمتع  وه��ل  و�أ�ساليبه؟  و�أدوات���ه 

غيره من المخلوقات بميزة النطق والإف�صاح، 

�أنه يعطلها  �أم  ليقرر في لحظة ما تعطيلها، 

مكرهاً؟

�أو  ل�سانه«  الم��رء تحت طيات  مقتل   « قالوا    

»بين فكيه«. ولطالما �أوردت الأل�سنة �أ�صحابها 

العقل  ي��ك��ون  �أن  ف����إم���ا  ب��ال��ت��الي،  ال���ها�ل�ك. 

�ضمان  لا  �أو  لل�صمت،  �أو  للكلام  المر�شد  هو 

والنظم  الثقافة  ره��ن  والعملية  للنتائج. 

الر�أي  احارت�م  ومدى  المجتمعات،  ال�سائدة في 

والر�أي الآخر.

  حفيدي البالغ من العمر �سنة وع�شرة �أ�شهر 

ي��دي م�ساء  بني�  �أي���ام، اتخذ مجل�سه  وثال�ث��ة 

ع��ل��ى �رش�ف��ة الم��ن��زل، وه���و ق��ل��ياًل� م��ا ي��ه��د�أ �أو 

ي�سكت، �أ�شار �إلى القمر في كبد ال�سماء بفرح، 

يراه  دوم��اً، وعنما لا  �إليه  النظر  وهو يطلب 

عند  ال�شم�س  عن  يقول  وكذلك  »ن��ام«  يقول 

غيابها. قلت له ما ر�أيك �أن ن�صعد �إلى القمر؟ 

فابتهج موافقاً، ثم بد�أنا معاً نبحث في كيفية 

�إليه،  درج����اً  نبني  ل���ه:  ق��ل��ت  ذل���ك.  ح�����ص��ول 

ال�سلم المركون قرب  فوافق. ثم قلت له ن�ضع 

المنزل ون�صعد بوا�سطته، فوافق. قلت ما ر�أيك 

�أن نطلب من الحمامة �أن تعطينا �أجنحتها 

نطير بها �إليه؟ فوافق. ثم قلت لماذا لا نركب 

�إحدى الطائرات التي نراها في الجو لت�أخذنا 

يدور  ك��ان  وه��ك��ذا  ال��ف��ك��رة.  ف�أعجبته  �إل��ي��ه؟ 

حديث ال�سمر بيننا، وكان فرحاً، وعند كل ر�أي 

الذين  و�أمه وجدته وعمه  �أبيه  �إفهام  يحاول 

طلب �أن ن�أخذهم معنا. وعندما عر�ضت عليه 

�شخ�صاً يعرفه ل�صداقته مع �أبيه ويلعب معه 

ويحبه، انتف�ض راف�ضاً، ف�س�ألته: لماذا لا تريد 

�أن ي�صحبنا وهو �صديقك؟ قال: »�سكوت« �أي 

�أن هذا ال�شخ�ص قال له مرّة » ا�سكت« عندما 

كان ي�صدر �أ�صواتاً �صاخبة.

اللعب  وي�ستزيده من  ذلك مداعباً  له  قال    

�أن يعبر  �أراد  كلما  والأ�صوات، لكنه بعد ذلك 

�سكوت«   « �شخ�ص ما يقول  رف�ضه لطلب  عن 

�أي �إنه قال له: ا�سكت، �أي قمعه. وهو عندما 

يهدئه  �أن  دون  ك��ثاًري�  بكى  الأم���ر  ه��ذا  �سمع 

تدخلنا. وعجبنا من ت�أثير ذلك عليه �إلى هذا 

الحد.

  لم ينتج موقفه عن عقل وتحليل، �إنما عن 

وعي  �أو  دراي��ة  دون  ال�صاخب  فرحه  اعترا�ض 

�أمر ال�سكوت، وهو يعبر تعبيراً طفلياً.  ب�أبعاد 

راف�����ض��اً للقمع  ال��ط��ف��ل  ه���ذا  ك���ان  �إذا  ل��ك��ن، 

الفطرة  تعبير  ذل��ك  ي��ك��ون  �أفا�ل�  والإ���س��ك��ات، 

الإن�سانية الذي يجب �ألا يتعر�ض لل�ضغوط، 

عما  بالتعبير  الح��ري��ة  مطالب  م��ن  ومطلباً 

ي��ري��د، وه��ك��ذا ت��ع��د الح��ي��اة ���ص��اح��ب��ه��ا منذ 

بدايتها؟!

ك��ي��ف ف��ه��م ه���ذا ال��ط��ف��ل - وربم����ا غر�ي�ه من 

ع��ل��ى حريته  اع��ت��داء  ه��ن��اك  �أن  الأط���ف���ال- 

عندما طلب �إليه �أن ي�سكت؟ وال�س�ؤال الأهم: 

النا�س،  عند  بال�سكوت  القناعة  تت�شكل  كيف 

وما  مبا�شرة؟  ذل��ك  �إليهم  يطلب  لم  لو  حتى 

عند  والحرية  الحياة  على  العدوان  م�ستوى 

الإ�سكات الق�سري؟

  عندما يطلب من ال�صغار ال�سكوت في مجال�س 

الكبار، �أو يتم �إبعادهم عن مجال�سهم الجادة، 

يكون ذلك تلقيناً للدرو�س الأولى التي عليهم 

فهمها وممار�ستها ا�ستبعاداً للوم والتقريع، �أو 

ما لا ي�ستحب من النتائج. هكذا تعلم البيوت 

�صغارها، والمدار�س تلاميذها، و�أبناء العائلات، 

والمعلمين  ال��ق��ادة  الآب���اء  ودور  لحرية  �صوناً 

ال��ك��ب��ار مم��ن ي��و���ص��ف��ون بالحكمة  وال�����ش��ي��وخ 

طيباً  خلقاً  ال�صغار  �سكوت  ويكون  والدراية. 

وح�سن تربية.

  هنا يكون التلقين ذو �أهمية » �إذا كان الكلام 

يتم  ودائ��م��اً  ذه��ب«  م��ن  فال�سكوت  ف�ضة  م��ن 

تحذير من يعلنون مواقف مغايرة �أو يقولون 

ب�أن  عليا،  �إرادة  انتقا�ص  �أو  برف�ض  ي�شي  ما 

�أل�سنتهم �ستوردهم المهالك.

  عندما تتمكن �آلية ال�سكوت والإ�سكات، وعدم 

الخو�ض فيما يجلب غ�ضب الجهات الفاعلة 

والجماعة  الح��زب  �أو  الع�شيرة  �أو  العائلة  في 

والع�شيرة،  القبيلة  ���ص��ورة  لها  �أ���ص��ب��ح  ال��ت��ي 

�ستكون  م��اذا  ن�شاطهما،  �آليات  تخترقها  كما 

النتيجة غير احتكار الر�أي و�إغفال ما يريده 

من يحتكر الدور؟

  لماذا يكون ال�صغار راف�ضين بقوة لكل ما يقيد 

يريدون،  عما  التعبير  من  ويمنعهم  حريتهم 

وعندما يكبرون حيث يفتر�ض �أن يزدادوا قوة 

و�صلابة، نجدهم ير�ضخون للأوامر بال�سكوت، 

من اية جهة جاءت هذه الأوامر، اجتماعية، 

�سيا�سية، عقدية.... الخ؟

  حزين من �أجلك يا حفيدي، ومن �أجل كل 

ال�سكوت  قيم  على  نربيهم  ال��ذي��ن  الأح��ف��اد 

عن  �إي��اه،  �سنورثكم  بما  تب�صر  دون  والطاعة 

ال�سلامة، كما لم  به  ق�صد ودراي��ة، لأننا نظن 

نتعلم غيره، ونجده خير مخرج وقارب النجاة 

من �شططنا في الكلام ان�سجاماً مع ما تبقى 

في دواخلنا من م�شاعر، وفي زوايا عقولنا التي 

�أظلمت، و�شعوري بالحزن هذا هو على نف�سي 

الع�شيرة  ا�ست�سلموا لمنطق  �أولًا، وعلى كل من 

والقبيلة والطائفة...الخ.

وحزني ثانياً لأننا لم نهتد �إلى ما اهتدت �إليه 

نح�صل  ولم  وتتقدم،  تقدمت  التي  ال�شعوب 

على فوائد من تجاربها في مختلف المجالات 

الأدوار وحذقها، من  �أداء  ال�صدق في  و�أهمها 

�أرفعها �إلى �أدناها. بالتالي لم نح�سن نقل ذلك 

�إلى �أطفالنا و�أجيالنا اللاحقة..

حزين لأننا نفتقد الم�شاريع الطفلية و�صدقها 

لها  م�شاريع  �أنها  مع  نكبر،  عندما  وبراءتها 

من  ونتعلم  الآي��ة  تنعك�س  لا  لم��اذا  جدارتها، 

ال�صغار كما نعلمهم؟ كيف نن�سى عالم البراءة 

كما نن�سى �أن نبقى �صغاراً؟ 

النوعية  ب��الم�����ش��اري��ع  التفكير  نفتقد  �إن��ن��ا    

والكبيرة، والتي بدونها لا يكون تقدم البلدان. 

غاية ما نطمح �إليه لاا�ست�سلام للعمل ال�سهل 

ال�ضحالة،  تعني  وال�سهولة  ال�سهل،  والفكر 

ومنذ  الإق����دام.  ع��دم  الكثيرين  عند  وتعني 

�أت�ساءل: لماذا نقول عند  ع�شرات ال�سنين كنت 

الخروج من بيوتنا �إننا ذاهبون �إلى الدوام، ولا 

نقول �إلى العمل، لأننا لا نجد العظمة �إلا في 

ق�ضاء الوقت دون عمل، مع علمنا �أن الأوطان 

لا تتقدم �إلا بالعمل؟ ونعبر عن قيمة و�أهمية 

عنها  ونتقا�ضى  �إلينا  توكل  التي  الأع��م��ال 

�أجراً، �أنها �سهلة، �أو غير متعبة، بل �إننا نت�سلى 

ال�سكوت عندما  م�ؤ�سفة مثل  والت�سلية  فيها. 

تكون الم�صالح الوطنية هي ال�ضحية.

  هناك خوف مزروع فينا، ينمو وينمو، ننميه 

ب���إ�ارص�ر، هو الخ��وف من كل جديد، ومن كل 

�أهل  م�شاققة  وجلداً. من  يتطلب جهداً  �أمر 

جلدتنا، من كل �صاحب موقع �أو �سلطة، حتى 

�سلطته تفر�ض عليه م�ساعدتنا لا  و�إن كانت 

�إخافتنا.

الترادف«  ثقافة  م��ن  »الخ���روج  ي��وم��اً  كتبت    

�أبيه،  وال�صغير يترادف على  الأدب��ي(  )الموقف 

م�ستمر  والتقليد  ال��ق��وي،  على  وال�ضعيف 

على  يترادفون  فالجميع  ال�ضرر.  تقدير  دون 

الع�شيرة  �شيخ  �إلى  العائلة  رب  من  زعاماتهم 

والجماعة. ومثل ذلك في عالم ال�سيا�سة.

  كيف ت�ستقيم قيم الحرية مع قيم الطاعة 

الرديف  من  ت�أتي  الار�ت�دف  ثقافة  بالمطلق؟ 

الأول. وفي  ال��داب��ة  راك��ب  وراء  ال��ذي يختفي 

يختفي  �أن  لاا�صطفاف  يقت�ضي  الج��ي��و�ش�� 

التالي وراء الأول فلا يظهر �سوى من هم في 

المقدمة.

يكتمل  مثلما  الم�شهد،  حبكة  تكتمل  هكذا    

التعبير  حرية  بفقدان  والت�سليم  لاا�ست�سلام 

الذي لم يدركه الطفل ال�صغير فرف�ضه. الأهم 

ويكبر  العقول  في  ذل��ك  ي�ستمر  �أن  الأم���ر  في 

�أ�صبح  �إذا  الطفل، حتى  زاد عمر  كلما  ويكبر 

كبيراً �أ�صبح بلا حرية، بلا �إرادة. حفاظاً على 

الحياة الم�ستقيمة.

  لي�س هناك �أكثر خداعاً و�أذية من ال�صمت على 

لااجتماعية  حياتنا  في  وال�سلبيات  الأخطاء 

الهدوء  مدى  نبرز  كي  والعقدية،  وال�سيا�سية 

والطم�أنينة ولاان�سجام في الكيان الذي ي�سود 

فيه ال�صمت المجرم، والذي غالباً ما تح�صد 

عواقبه الوخيمة م�ستقبلًا. ودائماً من مهمة 

ومحاربته.  ذل��ك  معرفة  وال��ع��اق��لني�  العقل 

القباحات  ا�ستبعاد  الجليلة  المهمات  من  بل 

القيم  تمكين  ال��واج��ب  م��ن  مثلما  ونفيها، 

الجميلة والجليلة.

ال�ساكت هو  الهدوء  �أن  لااعتقاد  ي�سود  لماذا    

العقلانية  على  الدليل  وهو  النجاح.  عنوان 

والوطنية والوعي الرفيع؟!

  �إن الوطنية الرفيعة، والفاعلية لااجتماعية 

قلق  تنتج عن  �أي��ة جماعة،  داخ��ل  الإيجابية 

العقل، �أي توقده وعدم لاا�ست�سلام �أو الركون 

لما لا ين�سجم مع قيمه، وما من �شك �أن هذا 

التي  ال�شعوب  كل  �سلكته  ال��ذي  الطريق  هو 

وفعلت  �أف�ضل  واقع  �إلى  لاانتقال  نجحت في 

ما يتوجب عليها ب�إيمان والتزام.\

�إخراجنا  ي�ستطيع  بمن  نحلم  �إننا  �أخاًر�ي�،    

بعد  الفاعلية  ح��ال  �إلى  الإع��اق��ة  ح��ال  م��ن 

ب���ارزة على  ت��ي��ارات واتج��اه��ات  �أن ظهر ف�شل 

م�ستوى العروبة بكاملها. و�أيها لم يف�شل حتى 

اليوم؟!

القمر والصمت
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ملف العدد

 جودت هو�شيار

من العالم
الأدب العالمي ... مفهومه وقضاياه

 ما الأدب العالمي ؟ وهل ثمة م�ضمون حقيقي لهذا 

المفهوم ؟  قد يت�صور البع�ض �أن النتاج الأدبي الرائج 

�إلى عدد  بعد فترة وجيزة  وال��ذي يترجم  ما،  بلد  في 

�إلى الر�صيد  من اللغات الأجنبية يدخل على الفور 

ال��ذه��ب��ي ل��ل�أدب ال��ع��الم��ي، وه���ذا وه��م وق��ع فيه كثير 

بهذه  لي�ست  الم�س�ألة  بلادنا.  في  والنقاد  المبدعين  من 

�أعقد من ذلك بكثير، وهي مثار جدل  الب�ساطة، بل 

بين الباحثين الغربيين منذ ع�شرات ال�سنين ولم تح�سم 

حتى يومنا هذا.

ل�سان  على  مرة  لأول  العالمي«  »الأدب  م�صطلح  ورد   

ايكرمان  الذي قال خلال حديث مع �صديقه  غوتة، 

في العام 1827: »�أنا مقتنع ب�أن �أدباً عالمياً �أخذ يت�شكل، 

الآن  ندخل  �إننا   .. ه��ذا  �إلى  تميل  الأمم  جميع  و�أن 

ع�صر الأدب العالمي . وعلينا جميعاً الإ�سهام في ت�سريع 

ظهور هذا الع�صر«.  وفيما بعد عاد غوتة �أكثر من مرة 

�إلى تناول هذه الم�س�ألة.

 ولكن ولادة هذا الم�صطلح لم ي�أت من فراغ، فقد كان 

دانتي قد �أ�شار في درا�سة له بعنوان »حول الملكية« �إلى 

من  العديد  كما تحدث  عالمية،  ثقافية  وج��ود حركة 

المفكرين والفلا�سفة والأدباء الألمان والفرن�سيين عن 

التجربة الإن�سانية الم�شتركة. تحدث �شيللر عن مفهوم 

»التاريخ العالمي« وهيجل عن مفهوم »الروح العالمية«

  نظر �شيلر �إلى ع�صره )القرن الثامن ع�شر( كبداية 

واحد  �إن�����س��اني  مجتمع  في  المختلفة  الأمم  ل��ت��م��ازج 

�أث����رى ممثلو  .وق����د  ع��الم��ي��اً  م��واط��ن��اً  نف�سه  واع��ترب� 

زورث(   وورد   وكيت�س،  �شيلي،  )ب��اي��رون،  الرومان�سية 

مفهوم »الأدب العالمي« . وتعزز هذا المفهوم وتعمق في 

الأدبية  لاات�صالات  تو�سعت  عندما  الع�شرين،  القرن 

المتبادل،  ال��ت���أثري�  وق��ائ��ع  وا���ض��ح��اً  وب���دا  الأمم،  بني� 

على  الثقافية  العملية  في  الطوبولوجي  والتماثل 

م�ستوى العالم.

 على مدى زمن طويل، كان ثمة محيط خا�ص ولغة 

باللغات  الم��دون��ة  الآداب  �أم��ا  العالمي.  ل�ل�أدب  خا�صة 

وكانت  هام�شية.  مواقع  تحتل  كانت  فقد  القومية 

اللغة  �أغنى هي  �شرعية لجدة  وريثة  اللاتينية  اللغة 

ع��ه��ود طويلة  وعرب�  ب��دوره��ا  ك��ان��ت  ال��ت��ي  اليونانية، 

تقوم بدور اللغة الأدبية العالمية. وكان مفهوم الأدب 

واللاتينية  اليونانية  اللغتين  �إلى  بالن�سبة  العالمي 

عليها  ينطوي  التي  ذات��ه��ا  الروحية  المظاهر  يعني 

م�صطلح«الأدب العالمي« اليوم.

 

مفهوم الأدب العالمي
 

ولي�س  بالغمو�،ض  يت�سم  ال��ع��الم��ي،  الأدب  م�صطلح 

بين  عليه  متفق  وا�ضح  مفهوم  �أو  مح��دد  تعريف  له 

العالمية بحثاً عن  المو�سوعات  الباحثين.. ولو راجعنا 

بين  ك��باًري�  اختلافاً  لوجدنا  الم�صطلح،  ه��ذا  مفهوم 

مو�سوعة و�أخرى. ومع ذلك يمكن القول �إن ثمة �أربعة 

تف�سيرات �أ�سا�سية لهذا المفهوم وهي:

لكافة  القومية  ل��ل��آداب  الكمية  المح�صلة  الأول:   

عن  النظر  ب�صرف  الب�شري،  الت�أريخ  ط��وال  ال�شعوب 

هذا  �أن  بيد  لنتاجاتها.  والج��م��الي  الفني  الم�ستوى 

غام�ضاً  �شيئاً  ال��ع��الم��ي  الأدب  م��ن  يجعل  التعريف 

وف�ضفا�ضاً، لا يمكن ح�صره وي�صعب درا�سته.

 ال��ث��اني: ج��م��اع ال��ن��م��اذج الإب��داع��ي��ة الم��خ��ت��ارة، التي 

ف�إن مفهوم  المعنى  وبهذا  ب�أ�سرها.  الب�شرية  ابتدعتها 

الأدب العالمي لا ي�شمل النتاجات متو�سطة القيمة �أو 

الظواهر ال�سطحية ال�شائعة في الآداب القومية، و�إنما 

الفنية  القيمة  ذات  الإب��داع��ي��ة  الآث���ار  على  يقت�صر 

م�س�ألة  تنه�ض  هنا  ه��ا  ول��ك��ن  العالية.  والجمالية 

�أخرى: هل يمكن القول �إن الأعمال الأدبية الرفيعة 

العالمي. يرى  الأدب  �إلى  تنتمي  الأر�ض��  �شعوب  لكافة 

الأوروب����ي  الأدب  �أن  الأوروب���ي،ن�ي�  ال��ب��اح��ثني�  بع�ض 

العالمي.  الأدب  يمثل  ال��ذي  هو  والمعا�صر  الكلا�سيكي 

�أوروب��ا كمفهوم  ال��ر�أي لا يتحدثون عن  و�أن�صار هذا 

يعني  روحي. وهذا  يت�صورونها كمفهوم  بل  جغرافي، 

بـ«الروح  �أن الأدب العالمي هو الأدب الم�شبّع  بال�ضرورة 

الأوروبية« و�أن هذا الأدب لا يمكن تمثله �إلا من خلال 

�أوروبية  الأوروبية. وهذه وجهة نظر  الثقافة  منظور 

�آداب ال�شعوب ال�شرقية تقع  �أن  �ضيقة. ويرى ه���ؤلاء  

ت�صبح  لم  نتاجاتها  لأن  العالمي،  الأدب  نطاق  خ��ارج 

بعد في متناول �أيدي الب�شرية ب�أ�سرها. ويرى البع�ض 

الآخر منهم �إن الآداب )الهمجية( الغريبة لا تنتمي 

الفلكلور وطرحه  �إلى نبذ  العالمي. ويدعو  الأدب  �إلى 

مثل  �أن  �شك  ولا  العالمي.  الأدب  روائ��ع  نطاق  خ��ارج 

هذه المزاعم مرفو�ضة تماماً. �صحيح �أن الفلكلور لا 

يدخل  في الأدب العالمي على نحو مبا�شر، ولكن مما 

وي�سينين   وبيرن�س  هايني  مثل  �شعراء  �أن  فيه  ريب  لا 

قد ترعرعوا فوق تربة الفولكلور و�أن نتاجاتهم جزء 

من الأدب العالمي.

الم��ت��ب��ادل للآداب  ال��ت���أثري� والإث����راء  ال��ث��ال��ث: عملية   

القومية، والتي تظهر في مرحلة متقدمة من التطور 

الح�ضاري للب�شرية. وهذا ما نلم�سه بو�ضوح في �إ�شارة 

غوتة �إلى الدور الذي يلعبه  الأدب العالمي في توطيد 

غوتة:  يقول  ال�شعوب.  بين  المتبادلة  العلاقات  �أوا�صر 

�أن م�س�ألة  �إلى الأذه��ان من جديد  �أن نعيد  »�إننا نود 

فالحديث  م�ستحيل.  �أمر  ال�شعرية  العقليات  توحيد 

هنا يدور حول تعريف ال�شعوب بع�ضها بع�ضاً، ولي�س 

عن �أي �أمر �سواه. وحتى �إذا اخفقت ال�شعوب في �إقامة 

علاقات محبة متبادلة فيما بينها، ف�إنها �ستتعلم في 

الأقل كيف تتحمل بع�ضها بع�ضاً.

�إن التقدم التكنولوجي، وخا�صة في مجال لاات�صالات 

وو�سائل الإعلام الحديثة قد �ساعد في تقريب ثقافات 

ال�سيا�سي  الن�ضج  وفي  و�آداب���ه���ا  المختلفة  ال�����ش��ع��وب 

والتكامل الروحي على نحو مت�سارع بم�ضي الزمن،ولا 

نعني بذلك زوال الحدود الجغرافية �أو ابتذال القيم  

.�إن  القيم  لكافة  الهارموني  التفاعل  بل  و�ضياعها، 

ال�شخ�ص الذي لا يرى في الأدب العالمي �سوى �سل�سلة 

من الم�ؤلفات ال�شامخة، �سيده�ش للفكرة التي م�ؤداها 

�أن يجد مكانه �ضمن الأدب  �أدب كل �شعب ينبغي  �أن 

العالمي.

�آداب  بها تطور  يت�سم  التي  العامة  ال�صفات  الرابع:   

كان  الع�صور:  جميع  في  والمناطق  ال�شعوب  مختلف 

هذه  مثل  وج���ود  �إلى  �أ���ش��ار  م��ن  �أول  غ��ورك��ي  مك�سيم 

عالمي  �أدب  يوجد  لا  »ان��ه  يقول  كتب  حين  ال�صفات 

بني� جميع  م�شتركة  ل��غ��ة  الآن  ت��وج��د لح��د  لا  لأن���ه 

�شعوب الأر�،ض ولكن الأعمال الأدبية لجميع الكتاب 

الإن�سانية  والآراء   والأفكار  الم�شاعر  بوحدة  »م�شبعة 

الآم����ال لإم��ك��ان��ي��ة تحقيق حياة  وب��وح��دة  ال��ع��ام��ة. 

الفهم  �إلى  الأق���رب  ه��و  التف�سير  ه��ذا  ولعل  �أف�ضل. 

�أن  بجلاء  اليوم  ن��درك  ونحن  للم�صطلح.  الحديث 

الوقت  في  هي  الحقيقية  والقومية  ال�شعبية  القيم 

ذاته قيم �إن�سانية �شاملة.

 

الأدب بين القومية والعالمية
 

منظومة  �ارش�يني�  في  ت�صب  الإب��داع��ي��ة  ال��ن��م��اذج  �إن 

التي  النتاجات   . �شتى  وو�سائل  بطرق  العالمي  الأدب 

تتجاوز  العالية،   والفنية  الفكرية  ب�سماتها  تتميز 

حمهور  �إلى  وت�صل  ال�شعوب  بني�  الفا�صلة  الح���دود 

ي�سبق لهم  ال��ذي��ن لم  الأخ�����رى،  ال��ب��ل��دان  ال��ق��راء في 

قراءتها، والأمثلة على ذلك كثيرة للغاية. الباحثون 

�شك�سبير و�شرعوا في الترويج لها  �أدركوا عظمة  الألمان 

على نحو �أكثر توفيقاً من زملائهم الإنجليز .ولم يقر�أ 

النا�س �شعر عمر الخيام - الذي �أده�ش العالم - �إلا بعد 

ظهور ترجمة فيتزجيرالد.

ال��ق��راء عن  �إلى  �إن معظم الأع��م��ال الأدب��ي��ة ت�صل    

طريق الترجمة، وثمة علاقة وا�ضحة بين لاات�صالات 

الأدبية الدولية الن�شيطة في �أيامنا هذه وبين لااهتمام 

ال�ساخن بالق�ضايا النظرية للترجمة الفنية. ولا �شك 

�أن النتاجات الأ�صيلة قد تفقد �شيئاً من بريقها بعد 

ترجمتها، بيد �أن هذا الخطر يظل قائماً في الحالات 

التي تقر�أ فيها من قبل قراء لا يتقنون اللغة التي 

كتبت بها . ولا �شك �أن مبدعي الأدب في كل بلد هم 

الكتاب والمترجمون على حد �سواء.

بعد  العالمي  الأدب  م��ن  ج���زءاً  ت�صبح  نتاجات  ثمة   

�أخ���رى لا  م�ضي فرت�ة وج��ي��زة م��ن ن�شرها، ون��ت��اج��ات 

ت�صبح كذلك، �إلا فيما بعد، و�أحياناً في زمن مت�أخر 

�إلى  الو�صول  في  دوره  ينتظر  منها  والبع�ض  للغاية، 

�إلى  الو�صول  لأن  ج��دوى،  دون  ولكن  العالمي،  المجد 

من  يكون  وي��ك��اد  ك��ثري�ة،  �أم���ور  على  يتوقف  العالمية 

هذا  فيها  ي�صبح  التي  باللحظة  التنب�ؤ  الم�ستحيل 

العالمي. ومن  الأدب  ذاك ج��زءاً من  �أو  الأدب��ي  الأث��ر 

ال�سذاجة ربط هذه اللحظة ببع�ض الحقائق، كظهور 

ترجمة لعمل �أدبي ما  في خارج البلاد �أو الإ�شارة �إلى 

وهذه  بال�ده.  خ��ارج  تلك  �أو  المنا�سبة  ه��ذه  الكاتب في 

الكاتب  لولوج  بداية  وت�شكل  تتفاعل  قد  تف�صيلات 

�ساحة الأدب العالمي حين تكون نقطة انطلاق لعملية 

ع�ضوية حية ولا تظل مجرد حقائق عر�ضية. في هذه 

اللحظة فقط يمكن اعتبار العمل الأدبي جزءاً من 

الأدب العالمي.

 �إن الو�صول �إلى العالمية لا يعني البقاء فيها �إلى الأبد 

.فعلى �سبيل المثال نرى �أن اناتول فران�س دخل الأدب 

الأخيرة  العقود  في  ن��راه  بينما  ال��ب��دء،  منذ  العالمي 

يلفظ خارجاً ليحتل المرتبة الثانية. وكذلك  جورج 

ويلز، الذي لم يلق في بداية الأم��ر �صعوبة في دخول 

الأدب العالمي، ولكن �أين موقعه اليوم ؟ �إنه في الواقع 

خارج �إطار هذا الأدب. وعلى هذا النحو نرى �أن مدى 

ب��ل وقد  يارت�خ��ى،  �أو  ق��د يتعزز  م��ا  لااعار�ت�ف بكاتب 

ينقطع لفترة ق�صيرة �أو �إلى الأبد. الكاتب الذي يظل 

الإبداعية  �أعماله  ت�صمد  الذي  هو  الأذه��ان  حياً في 

�أمام الزمن وتعاقب الآراء والأجيال و�إجماعها على 

قوة هذه الأعمال وفرادتها.

 ومما لا ريب فيه �أن عزلة الأدب القومي عن الآداب 

الأخرى  ي�ؤدي �إلى ت�أخره، والنجاحات التي حققتها 

اعتمادها  بف�ضل  كانت  الت�أريخ  عبر  القومية  الآداب 

وه�ضم وتمثل  وا�ستيعاب  الخارج  لااقتبا�س من  على 

هذا لااقتبا�س من �أجل تحقيق �أكبر قدر من التعبير 

الذاتي بمعونة الآداب الأخرى �أو في ال�اصرع �ضدها.

ال�سيا�سي  ون��ف��وذه��ا  ال���ع���الم  في  ال���دول���ة  م��ك��ان��ة  �إن 

ولااقت�صادي وعدد �سكانها ومدى انت�شار لغتها، تلعب 

دوراً كبيراً في لااعتراف العالمي بكتابها الذين يعك�سون 

ال�شعوب  �آداب  �أم��ا  نتاجاتهم.  في  الروحية  حياتها 

ال�صغيرة واللغات قليلة لاانت�شار، ف�إنها تحتل مواقع 

�آداب ال�شعوب الكبيرة، واللغات  �أ�سو�أ بكثير ن�سبياً من 

وا�سعة لاانت�شار من حيث لااعتراف العالمي بها.

�أدب عالمي واحد  �آداب عالمية متعددة، بل  لي�ست ثمة 

على الرغم من ذيوع ر�أي خاطيء يقول بوجود هوة 

و«الروح  جهة  من  الأوروب��ي��ة«  »ال���روح  ي�سمى  ما  بين 

الآ�سيوية« �أو »الروح الأفريقية« من جهة �أخرى.

و�ضعاً  ي��ع��الج��ون  ال����ر�أي  ه���ذا  يعتنقون  ال��ذي��ن  �إن 

يتغير  لا  ثابت  كو�ضع  ويتناولونه  معيناً،  ت�أريخياً 

الأدب  �أن  يعني  لا  هذا  ف���إن  الزمن.وبالطبع  بم�ضي 

العالمي وحدة ي�سودها لاان�سجام، فثمة �أمر وا�ضح هو 

ت�شابه �آداب مجموعة من البلدان من حيث التعبيرعن 

�أن  نجد  المثال  �سبيل  فعلى  ل�شعوبها.  الروحي  العالم 

بينها  فيما  ت�شابهاً  �أكرث�  ال�شرقية  �أوروب��ا  بلدان  �آداب 

�أو  الغربية  الأوروب��ي��ة  والآداب  الأخ���رى.  الآداب  من 

الأميركية ال�شمالية �أو الأ�سترالية، هي اليوم �أكثر قرباً  

�آداب  �آداب المناطق الأخ��رى. وكذلك  من بع�ضها من 

الإ�سبانية،  باللغة  الم��دون��ة  الجنوبية   �أمري�ك��ا  بلدان 

ف�إنها تت�أثر كثيراً ببع�ضها بع�ضاً، وهذا الت�أثير �أعمق 

من الق�شرة اللغوية. بيد �أن تباين ظروف الحياة ي�ؤثر 

�أي�ضاً وعلى نحو �شديد في نحت ملامح كل �أدب من 

هذه الآداب، وتحديد ال�سمات التي يت�صف بها.

بنتاجات  العالم  �أرج��اء  �شتى  اهتمام الجماهير في  ان 

�أو   - ال�سحرية مثلًا  -  كالواقعية  �أدب��ي معين  اتج��اه 

�أوروب���ا  في  كالإ�سلاموفوبيا   - م��ا  �سيا�سية  ب��ظ��اه��رة 

قوياً في  ت�أثيراً  الأميركية -يمار�س  المتحدة  والولايات 

للنجاح في  الملهم  الدور  بذلك،  ونعني  الأدب،  عالمية 

التعبير الفني القوي عن روح الع�صر.
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ملف العدد

فرات �إ�سبر

الذاكرة  الثقافية بين اليوم والأمس

�أ�شكالها  تنوعت  بل  الح��روب،  تتوقف  لم  الب�شرية،  تاريخ  عبر 

العديد من الم�صطلحات والم�سمّيات،  و�أطُلق عليها  و�أ�ساليبها 

الفكرية  والح������روب  وال�����س��ي��ا���س��ي��ة  لااق��ت�����ص��ادي��ة  ك���الح���روب 

والثقافية، وكل هذه الحروب لم تكن يوماً لخدمة الب�شرية �إنما 

لتدميرها.   

الحروب لا تترك وراءها �إرثاً  ثقافياً �أو معلماً ح�ضارياً يُ�ؤ�س�س 

للأجيال  بالن�سبة  منها  لاا�ستفادة  يمكن  ح�ضارية  ك��ذاك��رة 

القادمة  والم�ستقبل، �إذ لا يمكن  ف�صل ذاكرة الما�ضي عن �أحداث 

الم�ستقبل، ففي كل مجتمع يوجد ذاكرة ا�ستح�ضارية، تعود �إلى 

الما�ضي ويتم ا�ستح�ضاره عبر وقائع وكتب و�صور تتنوع ما بين 

الذاكرة الب�صرية والذاكرة المكتوبة.   

ودائما تنتهي هذه الحروب بفظائع كبيرة �سواء بالن�سبة للذاكرة 

المكتوبة �أو الذاكرة الب�صرية ومن هنا وي�أتي دور الفن، لير�سخ 

ثقافة هذه الحروب، عن طريق الت�أريخ �أو الأدب �أو ال�سينما، 

وهذه الأخيرة لعبت دوراً مهماً في تر�سيخ ثقافة الحروب.     

يتحقق  ن�صر  و�أيّ  الح���روب؟،  من  الب�شرية  تجنيه  ال��ذي  ما 

على هذه الأر�ض التي لا تهد�أ من الويلات؟، ما ذنب الآلاف 

من الب�شر الذين يدفعون حياتهم  ثمناً ل�اصرعٍ لاعلاقة لهم 

به لي�صبحوا بعدها مجرد ذكرى تعلق على جدران المتاحف 

وجدران التاريخ.

حكايات لا تنتهي وهي التي يمكن �أن تكون مرجعاً للتوثيق 

لاات�صال في  و�سائل  �أن  م��ن  حيث  الح��رب  �أدب  م�ستوى  على 

الحروب  قديماً كانت من خلال الر�سائل التي تم ار�سالها من 

الجنود والمحاربين �إلى �أهاليهم وهذه الر�سائل كانت لا ت�صل 

غبار  تحمل  التي  الأ�صلية  بمغلفاتها  الر�سائل  وبقيت  �أب��داً 

الحروب، تُعلق على �صدر متحف بارد، بكل ما فيها من م�شاعر 

�أن يتخيل ما  �إذ لا يمكن لأي �شخ�ص عادي  �إن�سانية �صادقة 

تحمله هذه الر�سائل من قهر وموت و�شوق وخوف تتركه الحرب 

في نفو�س الب�شر والمقاتلين.

�إلى  الب�شر  تدفع  ما  مثل  الإيم���ان،  �إلى  الح��روب  تدفعنا  هل 

الكتابة؟، كما في  حكاية الجندي المقاتل في الحرب العالمية 

ر�صا�صة  م��ن 
ُ
�أنقذه  المقد�س  الكتاب  »ب���أن  ق�صته:  روى  ال��ذي 

كانت قد وجهت �إليه، حيث كان يقر�أ الكتاب المقد�س ويت�ضرع 

�إلى الله كي تنتهي  هذه الحرب«.

و�إنما  فقط  الأر�ض���  على  الب�شرية  الح��ي��اة  تغّير  لا  الح���روب 

الملايين من  الإن�سانية فمثل هذه الحادثة، تدفع  الروح  تغّير 

الب�شر �إلى  الإيمان ب�أن الله هو المنقذ ومخل�ص الب�شرية �سواء 

ال�شخ�صي من الحروب  ال�صعيد  �أو على  العام  ال�صعيد  على 

ال���ذي اخترقته  الم��ق��د���س  ال��ك��ت��اب  وال��ويال�ت وعُ��ل��ق��ت  ن�سخة 

الر�صا�صة في �أهم متاحف العالم وهو متحف »تي بابا« وهو في 

نيوزلندا ولا بد من الإ�شارة �إلى �أن نيوزلندا �شاركت في الحرب 

العالمية.

فهل تعزز الحرب فكرة الإيمان بالله، �أمام ما نرى من القتل 

والذبح با�سمه، حيث تقطع الر�أ�س وتف�صل عن الج�سد؟.

بالموت  معجونة  ذك���راة  �إن��ه��ا  خا�صة،  ثقافية  ذاك���رة  للحرب 

يموتُ  حيث  ن�اًصر،  يعد  لا  ال��ذي  والن�صر  والف�شل  والخ��راب 

الثقافي  الإرث  ن�شهد  ذل��ك  وم��ع  غ��اي��ة،  �أو  ه��دف  دون  الب�شر 

للحروب بتج�سيدها عبر �أعمال �سينمائية �أو ق�ص�ص وروايات 

وحتى في ال�شعر وتاريخ ال�سينما حافل ب�أفلام �صورت ب�شاعةَ 

الحرب وويلاتها كما في »فيلم الجندي المجهول، وفيلم »وداعاً 

 « »�إرن�ست همنغواي  كتبها  التي  الرواية  الم�أخوذ من  لل�سلاح« 

ون�شرت عام 1929، وعازف  البيانو الذي نال ال�سعفة الذهبية، 

»كازابلنكا  فيلم  في  الح��ال  هو  كما  و�أي�ضاً  العرب   ولوران�س 

معاناة  عن  ويحكي  البي�ضاء  ال��دار  في  الفيلم   �صور  » حيث 

اللاجئين من ويلات الحرب.

ذل��ك لا  وم��ع  وويلاتها  ورت ووثقت الح��روب  بديعة �ّص �أفال�م 

�أن ترقى لك�شف م�شاعر و�أحا�سي�س ب�شر عا�شوا في قلب  يمكن 

هذه الحروب، والتي �أخذت منهم كل �شيء وزعزعت قناعاتهم 

بالأر�ض والإيمان.   

الم���ؤرخ �صموئيل هاينز ي��رى:«�أن الحرب، هي نقطة تحول في 

ما  وه��ذا  وفظائع«  ويال�ت  من  فيها  ما  بكل  الب�شرية،  تاريخ 

ن�شهده  في واقعنا اليوم، مع لااختلاف في وعي ال�شباب لمفهوم 

الحرب وتو�صيفها.

»�صم�ؤيل   نظر  وجهة  بني�  حقيقياً  تقارباً  هناك  �أن  ونج��د 

اليوم  القائمة  الحرب  و  الح��روب  ت�صوراته حول  هربنز« عن 

على الإرهاب.

؟، مهما  القادمة  ه���ؤلاء للأجيال  �سيترك  ذاك��رة  ثقافية  �أية 

و�أفلام  �أدب��ي��ة  �أع��م��ال  م��ن  وال�شعر  وال��رواي��ة  ال�سينما  قدمت 

�إرث  ف�إنها لن تج���ر�ؤ   على لااعار�ت�ف بهذه الح��رب، التي لا 

لها ولا ثقافة غير ثقافة القتل المتعمد للح�ضارة والب�شرية، 

ف�إذا كانت الثورات والحروب تُقام للإ�صلاح، ف�إن هذه الثورات 

التي �شهدها عالمنا العربي، لا ت�صلح  للتوثيق، لأنها و�صمة 

في تاريخ الدين والب�شرية مع الأعلام الذي �ساهم بها و�صنعها 

دولياً وعالمياً من خلال تمويلها، في الخفاء والعلن، و�أدت �إلى 

الأثرية  تدمر  كما في مدينة  بكاملها  وح�ضارات  تدمير مدن 

معلماً  �أو  معبداً  فيها  يرت�ك��وا  لم  زنوبيا،  فيها  حكمت  التي 

تراثياً �إلا وحولوه �إلى ركامٍ، فمن بغداد �إلى �سورية �إلى اليمن، 

نرى همجية الحرب في خطط مر�سومة ومتقنة لهدم تاريخ 

وح�ضارة هذه البلدان.  

�إلى  بالإ�ضافة  الب�شرية،  لها  تتعر�ض  التي  ال�صدمات  �أ�شد  �إن 

ال�صدمة  تبقى  والج��غ��راف��ي��ة،  والج�سدية  الم��ادي��ة  الخ�����س��ارات 

لااجتماعية، التي ت�ؤثر على مدى �أجيال و�أجيال، �إذ �أيّ �إرث 

و�سبي  الأعناق  م�سميّات الجهاد وقطع  الأجيال، تحت  �سترث 

من  عال�ج  في  تكمن  الحقيقية  والخ��ط��ورة  الم��ع��ان��اة   الن�ساء، 

عاد معافى ج�سدياً من الحرب ولكنه ت�شوه روحياً، ومن هنا 

نرى الأثار ال�سلبية الخطرة  على الأجيال و�صعوبة علاجها 

وتطورها  الب�شرية  تاريخ  لتحفظ  بنيت  المتاحف  اجتماعياً، 

وتراثها ومعالم هذا التطور عبر �سنوات طويلة من الزمن، كما 

في متاحف دم�شق وبغداد التي ترى فيها �صورة الإن�سان الأول 

و�إبداعاته، من جلجام�ش �إلى الفنون   المعا�صرة، وفي متاحف 

عظمة  تج�سد  التي  و�ألمانيا  وبريطانيا  فرن�سا  في  كما  العالم 

وفلا�سفة  ومفكرين  و�شعراء  كتاب  م��ن  و�إب��داع��ات��ه��ا  �شعوبها 

و�أبطال الحروب الذين �صنعوا ال�سلام لبلدانهم.

دُمرت متاحفنا  لماذا  اليوم،  الذي يثير لااهتمام  ال�س�ؤال  لكن 

بغداد  متاحف  في  الم��وج��ودة  الكنوز  �أُح��رق��ت  لم���اذا  العربية، 

التي  الأمم  هذه  تاريخ  لمحو  خطة  �ألي�ست  واليمن؟،  ودم�شق 

�شهدت ح�ضارات الب�شرية الأولى، وكانت مهدها كُتب ال�شعراء 

ومن  الأ�صدقاء  موت  الح��روب، عن  الق�صائد عن  من  الكثير 

كتبها  الح��رب  تخليد  في  كُتبت  التي  الق�صائد  و�أعظم  �أه��م 

الأولى  العالمية  الكندي »جون ماكريه« خلال الحرب  ال�شاعر 

في 3 مايو من عام 1915 بعد ح�ضوره جنازة �صديقه وزميله 

الجندي »�أليك�سي�س هيملر« الذي قُتل في ببلجيكا. 

يقول فيها:

كنا �أحياء، �أح�س�سنا بالفجر، ر�أينا الأ�صيل يت�ألق

في حقول الفلاندرز، تابعوا معركتنا مع العدو

من �أيدٍ خائرات نرمي �إليكم ال�شعلة

ولتكن لكم لترفعوها عالياً. 

و�أن نق�ضتم العهد، نحن الذين نموت

الق�صيدة معلقة في متحف بلجيكا مع مفارقات �صورة الحرب 

بين الأم�س واليوم.    

�سنعلق  هل  التاريخ،  متاحف  ج��دران  لنا،على  �سيبقى  م��اذا 

ال�سبايا  �أو  �أ�رض�م��ت  ال��ت��ي  ال��ن��ار  �أو  قُ��ط��ع��ت  ال��ت��ي  ال���ر�ؤو����س 

العار،  �إنه زمن  ، حقاً  و�شيوخ  ون�ساء  �أطفال  والمخطوفات من 

هل نعلق الآيات وال�سور القر�آنية والأحاديث التي تحث على 

القتل والجهاد وال�سبي!؟.

لت�صبح حرب  الح���رب،  ���ص��ورة  وتتغير  ال��ت��اري��خ،  ينقلب  ربم��ا 

هذا  ثمن  يتحول  و�أن  ونه�ضة،  وح�ضارة  وع��ل��م   اكت�شافات 

البارود �إلى المفكرين والعباقرة لبناء مجد الإن�سان.      

�أ�سئلة  كثيرة مركبة ومعقدة، تدفعنا �إلى الخوف من  يوجد  

الـت�أريخ، كون هذه المرحلة، تعتبر من �أ�سو�أ المراحل التي مرت 

بها الب�شرية فما الذي يمكن �أن يُقدم عبر هذا التاريخ للأجيال 

القادمة، التي لن يكون لها ما�ضٍ ولا حا�ضر.

يُ�ؤ�س�س له،هو ما عرّفه ابن  �إن هذا التاريخ الذي  يبدو جلياً 

خلدون بقوله:«التاريخ هو حال من �أحوال عمران العالم، وما 

التوح�ش  مثل  الأح��وال،  من  العمران  ذلك  لطبيعة  يحدث  

والت�أن�س، والع�صبيات..«     

�إنها �صورة وا�ضحة، وكا�شفة لع�صرنا الذي نعي�ش فيه.
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الديوان

 منى حبابة

 ليلى م�صطفى

عندما �أجد مكاناً يليق بي..

من  ماا�ستطعت  ب��ه  �أف���رد  مكاناً 

حكايا.. و�سنين عمري

و�أكتب على وجه ال�سماء بحنين

لن �أتوانى يوماً بالم�شاغبة

ف���الأف���ئ���دة م���ن ت���رض�ع��ت لقلب 

طاولة الغياب

كانت الموائد فارغة من هيكلها..

تنظر  ال�شاحبة  ال��وج��وه  وك��ان��ت 

�إلى البعيد

مانفع كل هذا ال�ضجيج

كل مفردة  �أم��ام  يط�أطئ  ور�أ�سك 

عارية

ل��ي�����س��وا في مفكرة  الم����ارة  ه�����ؤلاء 

ح�سابك

ف����اخر�ت�� ل���ن���ف�������س���ك ال������ه������دوء.. 

وما�ضرك �أن تعقد �صفقة

م�����ع ال�������ص���م���ت ي���ن���ج���ي���ك من 

المهاترات

�أن�����ت بم����ف����ردك.. ولن  وت���ك���ون 

ي�شبهك �أحد.

ي�صنع  ح��ب  �أي  الح���ب..  تتعبد 

حولك ال�سعادة.

�أمامي مكتبة عزلت كل الأ�سماء 

المبتكرة

�أ�ستطيع  رك��ام  مج��رد  و�أ�صبحت 

التخل�ص منها

بعود كبريت. �أو طرف �سيجارة.

وتمنحني  الخال��ص��..  �أمنحها 

المكان يت�سع

ل�صوتي �أنادي �أحبة لعل ال�صدى 

يتبعهم

ولعلني �أتدف�أ على وقع �أقدامهم.. 

و�صرير المعرفة

و�أ�سير  ق��ام��ت��ي  لات��خ��ذ  ي�سبقني 

نحو هذا المدد..

ونحوك �أيها المجهول.. ببراءتي.

اّ�سكَ هو قد

من عمر ت�شرينَ

�أُودِعهُ �شتائي

وخيطٌ من عطركَ

يطوّقني ك جملةٍ

هاربةٍ من

قيع... رجفةِ ال�ّص

على حافّة دوخةٍ

ت�صيُر الأ�صابعُ

�شفاهاً تعزفُ

على خ�صر الروايةِ

تحت�ضنُ كحلَ

ّ
عيني

ت�ضيءُ لوزَ

�ضلوعي و�أنا

�أترنّم على ج�سدِ

الغوايةِ ...

�أ�سكنُ خيمةَ

حريقكِ

�أتلا�شى على

�سرو اللهف

�أتخفّف �إّلا من

قُبلة

تحملُني �إلى

�آخرِ هذيانٍ وغياب

أيها المجهول
 مح�سن محمد فندي   

الراحلون

قداسك

 من �أين �أبد�أ في رثاء

الراحلين �إلى ال�سماء،

الحاملين �إلى الإله دماءهم،

القاب�ضين على الزناد اليعربية/ه،

م��ن �أي����ن ت���أت��ي��ن��ي ال���ق���وافي ال��ب��اك��ي��ات و�أدم�����ع ال�شوق 

ة/ه ال�سخيَّ

ة/ه لغز ي�سافر كالحمام على الم�آذن نحو غيماتٍ نديَّ

ماء، ط بالدِّ قمر يحوَّ

وطفلة..

ت�شكو بيادر حلمها،

�أمُ يعانقها الهلال فتكتفي،

ويد تطير بها الأكف الحانيات..

على القلوبِ..

ى وزفرة حرَّ

ة عا�شقٍ ورفَّ

وحبوب �سنبلة يخبئها الربيع

تي تغفو على �سمت.. و�أمَّ

ة/ه قة الغبيَّ واريخ الممزَّ التَّ

في حم�ص..؟

يحترق الخريف وت�شتكي

عيٌن، وتختنق الورود

كما ال�شوارع والم�سامات

التي انفتحت بها طرقاتها،

ة/ه والعهر ...؟ ! كيف العهر.. يتهم ال�ضحيَّ

في حم�ص ت�صفرُّ الحجارة

والمناديل التي قد لوحت

للقاء من ر�ضعوا ال�شهامة

والوفاء و�أق�سموا...

هم خالدون

وقدم�ضوا...على �شفة النهار..

ة/ه بلا ق�ضيَّ

 من ا�ست ال�شمال
ّ
والقادم الوثنيُ

الخادم المخ�صي من بين الرجال

لال  مابين المزابل وال�ضَّ
ّ
القابع المخفيُ

اّق�صون على الجراح والرً

ة/ه لبئ�س �أ�صحاب الرزيَّ

هم �شامتون وحاقدون

هم و�سافلون وكافرون كانَّ

ة/ه نعج غبيَّ

اّحلون �إلى مدار النور والرَ

تحملهم �أكفُّ الأنبياء

ة/ه �إلى جنانهم العليَّ

لاي�سلم ال�شرف الرفيع من الأذى

حتى تراق على مدارجه

ة/ه دماءهم الزكيَّ

 رجاء �شعبان

طاب الصحو يا عرب....

  قبل مئة من ال�سنين ..

قبل قرن من الحلم

كانت ال�صيحة طاب الموت يا عرب..

قبل الخلق والتاريخ كان العرب ..

�صبغوا البحر �صنعوا الحرف..

زرعوا الأر�ض

بنوا القبب

رفعوا مداميك الأر�ض �إلى ال�سماء..

قبل الفجر كانوا

والفعل �أر�ض وعطاء..

ما الذي دهانا .

كم من الدهر طال النوم...

وبعد النوم الطويل

ا�ستيقظَ العرب على �صعقة كرامة مدويّة...

 لا ولن يناموا بعد...

�شقّت ال�سماء ونزلَ منها الخطر...

فكانت نُذر..

�أيَا من طغوا وزلزلونا ونحن نيام فتزلزلوا...

منذ عقود لم ننم

جاءت ال�صرخة المدويّة �ألا انه�ضوا يا نائمين....

قُتل الأبرياء من �إخوانكم و�أنتم تحت لحفكم �آمنون...

نحن لم نكن �آمنين....

�سنين تعبنا وهلكنا و�صرخنا وبكينا وودعنا �أبناءنا و�صارت 

القبور م�سكننا وبدموعنا نتلحف و�أنتم ت�ستهزئون....

كفاكم �صمتاً يا عرب.....

�أهلًا ب�صحوتكم...

ومن  بكم  تعلن  فانتف�ضت  نومكم  الكرامة  �سئمت  لقد 

خلالكم الزلزال العظيم....

عندنا  ل�شبّانٍ  الكبرياء  وفخخه  خططه  العظيم  الزلزال 

يتخرّجون...  وب��ال��وط��ن  للوطن  الح��بّ  عهد  على  ك��ان��وا 

و�ضحك العهر �ضحكته

و�شرب ال�شيطان �شربَتَه

و�آبائهم  �أم��ه��ات��ه��م  بح�ضن  ف����أرداه���م  ب�أ�سلحته  وع��رب��د 

ينامون....

التدريب  اع���ت���ادوا  ي���ن���ام���ون....  لا  ه�����ؤلاء  لا...  ولكنهم 

وال�سهر....

ال�����ش��ب��اب وح��ل��م الأي�����ام ع��ل��ى غدٍ  ال��ف��ن��اء بنب�ض  ق��ت��ل��وا 

لحبيباتهم يظهرون...

لن يناموا يا عرب...

والمنازل  الدفء  وودعوا  ال�شهداء خرجوا  بيوت  ه�ؤلاء من 

على وقع �صلاة �شهيد...

انه�ضوا يا عرب....

لا تي�أ�سوا يا عرب...

�أعواماً  فيها  بقينا  ي��ومني�....  �أو  ي��وم��اً  لي�ست  ف��الح��رب 

و�سنين....

الم�سلّية عنّا ونحن  بنا وذاك يحكي الحكاوي  يت�أوّل  وهذا 

نرزح تحت الح�صار والدمار والموت ن�صبر ولا نموت....

ندعو بالحياة والموت على كل خائن �ضمير....

�أقول بجدّ وكبرياء:

طاب ال�صحو يا عرب...

�أغرَقكُم تحتكم الماء....

هيا فانه�ضوا... هيا فانه�ضوا...

يا �إخواننا يا عرب


