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قراءات في اللامنتمي

العاقل والمفكر ،كان الانتماء  منذ أن كان الإنسان 
إلى الأرض أو القبيلة أو المدينة ..

فما من أحد خارج الانتماء ولكن انتماء عن انتماء 
يختلف ..فمن ينتم إلى الإنسانية ببعدها الحضاري 

والقيمي غير الذي ينتمي إلى شرورها وآثامها ..
سراب  إلى  ينتمي  الذي  غير  الوطن  إلى  ينتم  ومن 

مخادع ..
في الأدب العربي منذ أن كان نجد ملامح الانتماء، 
بكى  الأط�ل�ال  على  وق��ف  ال���ذي  الجاهلي  فالشاعر 
يبكي  إنما  وتراباً  حجارة  يبكي  يكن  لم  واستبكى، 
ينتمي  الذي  الإنساني  الوجود  فيه  كان  الذي  المكان 

إليه هذا الشاعر..
ألم يقل أحدهم:

وما حب الديار شغفن قلبي ولكن حب من سكن 
الديارا ..

وأي إبداع أو فن أو علم لا ينتمي، فهو مجرد هباب 
تذروه نسمة واحدة.

دائرة  إل��ى  خروجه  ف��ور  يم��وت  إن��ه  القول  يمكن  بل 
الضوء..

معاني  بكل  والإنساني  والقومي  الوطني  الانتماء 
جمالها  عن  تدافع  الحياة  اب��ن  أن��ك  يعني  المصطلح 

وقيمتها..
تدافع عن كرامة الإنسان أي إنسان ..

الانتماء جوهر الإبداع في ألوانه كافة، واليوم ونحن 
نتعرض للغزو الثقافي بكل ألوانه لاعاصم لنا ولثقافتنا 
الوطني  الانتماء  إلا  الاستمرار  ووجودنا وقدرتنا على 

والإنساني بمعناه القيمي والحضاري.
وعندما يكون انتماؤك للوطن تحصن حدوده وتشد 
أن  عاتية  ريح  والقيمي ولا يمكن لأي  الثقافي  بنيانه 

تقتلعك من أرضك..

أول الكلام
عن الانتماء..

� ديب علي ح�سن

في مواجهة التلا�شي

ف العدد
مل

يا �أ�صدقاء الحياة

الانتماء 

في �أدب حليم بركات

لوحة للفنانه العراقية كفاح �آل �شبيب
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نظمت الأمانة ال�سورية للتنمية ور�شة 

كعن�صر  الحلبية  ال��ق��دود  ح��ول  عمل 

اللامادي  الثقافي  التراث  عنا�صر  من 

التي �أدرجتها منظمة اليوني�سكو على 

لائحة التراث الإن�ساني وذلك في فندق 

�سفير حم�ص.

فيها  �شارك  التي  الور�شة  وت�ضمنت 

اللامادي  بالتراث  المهتمين  من  عدد 

�أع�ضاء  مع  تفاعلياً  ح��واراً  بحم�ص  والفني  الثقافي  بال�ش�أن  والمعنيين 

الم�صطلحات  على  التركيز  خلاله  تم  هويتنا  تراثنا  فرقة  وم�ؤ�س�سي 

وانتماء  والتعريفات التي تخت�ص بالقدود الحلبية، والقد لغة وتاريخاً 

ثقافياً لامادياً  تراثياً  �إلى القوالب الغنائية العربية، لكون القد عن�صراً 

�سجل على قوائم منظمة اليوني�سكو.

ال�سورية  الأم��ان��ة  وعمل   دور  على  ال�ضوء  ت�سليط  الور�شة  خ�الل  وتم 

للتنمية في �صون هذا التراث و�إعادة تفعيله و�إحيائه وعر�ض فيلم ق�صير 

عن القدود الحلبية.

وفي ت�صريح له بين رافد العلي من فريق الأمانة ال�سورية للتنمية بحم�ص 

�صون  خطة  �ضمن  تندرج  الور�شة  �أن 

القدود  )ع��ن����رص  ال�ل�ام���ادي  ال��ت�ارث 

المهتمين  الحلبية( وهي من�صة تجمع 

بالقدود الحلبية مع فريق متخ�ص�ص 

الأفكار  تبادل  ليتم  حلب  مدينة  من 

المتعلقة  المعرفة  وتعزيز  بينهم  فيما 

بهذا المجال.

تراثنا هويتنا  بفرقة  الإداري��ة  المديرة 

منى  ال�صيدلانية  حلب  ثقافة  اللامادي بمديرية  ال�ارتث  وع�ضو لجنة 

واجبنا  �شخ�صيتنا وهويتنا ومن  اللامادي هو  التراث  »�إن  تاجو قالت: 

الحفاظ عليه«، بينما �أ�شار �أحد م�ؤ�س�سي فرقة تراثنا هويتنا المهند�س 

القدود الحلبية  �أهمية الحفاظ على  �إلى  ب�شير دحدوح  ال�شاعر محمد 

والعمل على �إعادة �إحيائها لتكون فاعلة في كل الفعاليات الأدبية والفنية 

التي ت�سعى �إلى تر�سيخ الهوية الثقافية الوطنية.

ولفت رئي�س فرع نقابة الفنانين بحم�ص �أمين رومية �إلى �أن فن القدود 

فن �إن�ساني قديم، وهو �أغنية �شعبية ابتكرها الإن�سان ال�سوري ليعبر من 

خلالها عن �أفكاره.

ترك ارتداء والده للطربو�ش 

الفنان  ل����دى  ك���ب�ي�ارً  �أث�������راً 

ال��ت�����ش��ك��ي��ل��ي ن���ذي���ر ب�����ارودي 

الذي كر�س جل حياته لر�سم 

وت�صوير البيئة ال�شامية التي 

ع�شقها بكل تفا�صيلها، ففي 

ك��ل رك���ن م��ن �أرك�����ان منزله 

ه���ن���اك ق�����ص��ة ج�����س��ده��ا في 

لوحة ر�صدت تفا�صيل الحياة 

فقط  لعائلته  لي�س  اليومية 

و�إنما لأهالي دم�شق كافة.

وفي ت�صريح له  بين بارودي 

�أنه بد�أ بممار�سة هوايته في الر�سم ب�سن مبكرة بعد �أن حظي 

كانت  المدر�سة، حيث  ومعلميه في  عائلته  من  ودعم  بت�شجيع 

ر�سوماته تنال الإعجاب والتقدير من كل محيطه، م�شيراً �إلى 

�أنه ر�سم �أكثر من 1000 لوحة بورتريه بقلم الفحم لينتقل بعد 

ذلك �إلى تطوير �أدواته وا�ستخدام الألوان الزيتية في لوحاته 

المفعمة بالحياة لإ�ضفاء البهجة والجمال عليها.

تفا�صيلها  بكل  ا�ستهوته  دم�شق  مدينة  �أن  �إلى  ب��ارودي  ولفت 

بدءاً من المنازل وانتهاء بالحارات والأحياء والأ�سواق ال�شعبية، 

حيث ر�سم �أحياء القيمرية و�ساروجة وباب توما وباب �سريجة 

لديه  الحقيقي  الن�ضج  �أن  مو�ضحاً  وغيرها،  الزيتون  وح��ارة 

بد�أ في �سن الأربعين عندما حمل على عاتقه م��سؤولية وطنية 

الجميلة  ومعالمها  القديمة  و�أحيائها  دم�شق  ح��ارات  لتوثيق 

بها  ا�شتهرت  التي  القديمة  الح��رف  ح��ازت  كما  بر�سوماته، 

وال�سكافي  والح�ل�اق  والطرابي�شي  كالمبي�ض  دم�شق  مدينة 

مهماً  جانباً  ال�صبار  وبياع  والفاكهاني  والحم�صاني  والنجار 

ب�أدق  ر�سمها  حيث  لوحاته،  في 

التفا�صيل للتعريف بها وحفظها 

من لااندثار.

ح�صيلته  �أن  �إلى  ب��ارودي  و�أ�شار 

�سنوات  على مدى  اللوحات  من 

طويلة كانت �أكثر من 700 لوحة 

ر�سم فيها البيوت الدم�شقية ذات 

به  تحيط  ال��ذي  الوا�سع  الفناء 

الغرف من كل جانب، وتتو�سطه 

بحرة رخامية تحيط بها النباتات 

ج�سد  كما  والأ�شجار،  والأزه��ار 

في ل��وح��ات��ه م��ظ��اه��ر ال��ف��رح في 

دم�شق  مدينة  تاريخ  على  وكان لاطلاعه  والأعياد  المنا�سبات 

�أثر كبير في توثيق الكنائ�س والجوامع القريبة والمتلا�صقة من 

بع�ضها البع�ض في المدينة، �إ�ضافة �إلى �أنه ر�سم �أكثر من 200 

لوحة ج�سد فيها الطبيعة ال�صامتة و)ال�سيران(.

وقال بارودي: »�إن �أبرز اللوحات التي ر�سمها، الحكواتي، حيث 

وثق فيها الجل�سات الدم�شقية معتمداً في ر�سوماته على الألوان 

القديم،  الدنيا  ك�صندوق  ال�صغيرة  التفا�صيل  �أو�ضحت  التي 

وق�صة عبلة وعنتر، وبين فيها اعتماد العمارة الدم�شقية على 

الزجاج المع�شق وال�سقف العجمي المزخرف الذي ا�شتهرت به 

مدينة دم�شق«.

عبر  بمدينته  والتعريف  ال�ارتث  نقل  ا�ستطاع  �أن��ه  و�أ���ض��اف: 

لوحاته التي انت�شرت في كل �أ�صقاع العالم، لافتاً �إلى �أنه ي�شارك 

في المعار�ض الداخلية والخارجية للتعريف ب�أعماله التي باتت 

طريقة  وتنقل  النا�س  من  قريبة  لكونها  كبير  ب�إقبال  تحظى 

العي�ش في دم�شق.
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ملف العدد

الانتماء في الإبداع  ليس ترفاً
 رفاه الدروبي

يلعب لاانتماء دوراً كبيراً على م�ستوى الإبداع، وتوحيد 

والفنان  المو�سيقي  �أو  الفنان  �أو  الكاتب  �سواء  لااتجاهات 

الت�شكيلي، ويكون له �أوجه عديدة منها لاانتماء للأ�سرة 

�أو المجتمع وغيرها.

ومجتمعات  �أف��راد  بين  التزام  بل  ترفاً،  لي�س  فالانتماء 

يعي�شون بها وحالة �شعور الإن�سان للان�ضمام �إلى مجموعة، 

ة، يبنيها الفرد  ة �إيجابيَّ ة ح�سيَّ عبارة عن علاقة �شخ�صيَّ

مع �أ�شخا�ص �آخرين �أو مجموعة ما. 

جنوداً  نكون  ب���أن  للوطن  لاانتماء  �أنواعها  �أجمل  لكن 

و�إبداعاتنا  ومواهبنا  لاا�ستثنائية،  ب�أفكارنا  له  �أوف��ي��اء 

وال�شعور  والرقي،  التطوير  في  الم�ستمر  ونهجنا  المت�ألقة، 

قوية  �إيجابية،  وتكوين علاقة  �إليه،  بالان�ضمام  الناب�ض 

تربطنا به والو�صول �إلى �أعلى درجات الإخلا�ص. 

عزة وفخار

العرب منذر يحيى  اب  الكتَّ رئي�س فرع طرطو�س لاتحاد 

ز  يِّ مايُم �أه��م  الوطنية؛  والهوية  لاانتماء  يعتبر  عي�سى 

تباهي  لما  والممتلكة  والأ�صيلة  والراقية  ة  ّر الُمتح�ضِ الأمم 

به.

زيادة لاانتماء  و�سائل  �أه��مِّ  باللغة من  العناية  ب���أنَّ  ور�أى 

�أو  داخ��ل��ي  لخطر  �ض  تعرَّ م��ا  �إذا  عنه  وال��دف��اع  للوطن، 

الوطني،  الن�شيد  حماية  عليهم  يتوجب  كما  خ��ارج��ي، 

لاانتماء  �سمات  �أه���م  �أح���د  عليهما  والح��ف��اظ  وال��ع��ل��م 

والهوية الوطنية، �إ�ضافة �إلى الم�ساهمة في الحفاظ على 

والحفريات  والآث���ار  البيئة  وحماية  العامة،  الممتلكات 

كتراث مادي يلعب دوراً في زيادة لاانتماء والتراث المادي.

الم�ؤ�س�سات  ب���أنَّ  لفت  طرطو�س  فرع  الكتاب  اتح��اد  رئي�س 

�إبراز  التعليمية والتربوية والثقافية تلعب دوراً كبيراً في 

ال�شعر  �أهميّة  �إغفال  ويملاكن  للوطن،  والولاء  لاانتماء 

ال�صادقة  والم�شاعر  الوطنية  العاطفة  ت�صعيد  في  ودوره 

هاً ب�أن ترديد الن�شيد  ة عن دقة لاانتماء ونزاهته. منوِّ المعبِّر

الوطني يجعل المواطن الحق ي�شعر بالعزة والفخار.

�أثارت  الق�صائد  من  الكثير  ب���أنَّ  عي�سى  الكاتب  ذكر  كما 

م�شاعر وحما�س النا�س خلال الحروب، طارحاً عدداً من 

ال�شعراء من تركوا ب�صمة خالدة في تنمية ال�شعور الوطني 

منهم: �سليمان العي�سى و �صابر فلحوط و عمر �أبو ري�شة 

وعبد  وال�����س��ي��اب  والج���واه���ري  وال��رح��اب��ن��ة  عقل  و�سعيد 

الوهاب البياتي ولن نن�سى الراحلين عبد الكريم الكرمي 

مع  �ساهموا  وجلّهم  القا�سم،  و�سميح  دروي���ش��  ومحمود 

غيرهم من ال�شعراء في ت�أجيج الروح الوطنية ولاانتماء 

ب�أحلى  المطربون  و�أن�شدها  بع�ضها  فلحنت  بق�صائدهم 

ما ذات الطابع الوطني الخا�ص. الأنغام، لا �سيَّ

�إلى  ال��راه��ن��ة  المرحلة  في  حاجتنا  م��دى  على  د  ���ش��دَّ كما 

الوطني نتيجة مواجهتنا لأ�س�س  الت�أكيد على لاانتماء 

عن  مفاهيم خارجة  الجديدة ومحاولة طرح  الليبرالية 

عادات وتقاليد ال�شعوب، وتكافح بفطرة الإن�سان ال�سليمة، 

�إلى  هادفة  لأفكارها  وت��روج  ال�سماوية،  الأدي��ان  وتعاليم 

ل  طم�س الهوية الوطنية، و�إ�ضعاف ذات ال�شعور، ما يُ�سهِّ

وا�ستغلال  ال�شعوب  على  ال�سيطرة  الكبرى  القوى  على 

�أر�ضها  تهمها  لا  �أج��ي��الًا  ويخلق  ل�صالحها،  ث��روات��ه��ا 

ناً ب�أنَّ لاانتماء و�أولوية التم�سك  و�أوطانها ورموزها، مُبيِّ

به تعبير عن �أ�صالة لاارتباط بالتراب وحمايته.

واقتطف مقطعاً من ق�صيدة له عنوانها:

»ويــــــــرحل ال�شــــــــــــــهداء« 

�إلى الموتِ

عُ ال�شهداءْ  ِ يُ�ْرس

لا ينتظرونُ الدموعَ 

ولا الكفنْ

لا يرغبونَ 

ب�إعلان الموتِ 

ولا يحبونَ  

�ضجيجَ المرا�سمْ...

يم�ضونَ 

فت�ضيءُ الفلواتُ �إثرَ خُطاهم.... 

عندما يعبرونَ

يدقونَ بابَ الغيمِ

وعلى طريقتهم 

يدخلونَ قد�سَ الجنانْ...

وقد ترتفعُ �أ�صواتُ الملائكةِ

ترافقُ الرحيلَ كالظلالِ

تر�سمُ ملامحَ فرحٍ

لوطنٍ جريحٍ

�سيقومُ من الرماد..  

ة حالة ح�سيَّ

ور�أت ال�شاعرة �أ�سمهان حلواني ب�أنَّ لاانتماء حالة �شعورية 

ي�شعر فيها الفرد بح�س لاان�ضمام للآخر وح�سية عالية 

ه ينتمي �إليه �سواء كان مكاناً �أو  تربط الإن�سان بما ي�شعر �أنَّ

ج  �أ�سرة �أو جماعة، وبالتالي الوطن وتتمايز العلاقة وتتدرَّ

حتى �أعلى درجات التمازج والإخلا�ص الكلي، لافتةً ب�أنَّ 

�سواء  الأدي��ب  روح  في  جلية  تظهر  ال�صادقة  الأحا�سي�س 

�أكان �شاعراً �أم قا�صاً �أو روائياً وحتى الفنان الت�شكيلي.

كما �أو�ضحت ال�شاعرة حلواني ب�أنَّ �شريحة المبدعين تتمتع 

بمفارقة  لاارت��ب��اط  الموثقة  العالية  الرهافة  من  بحالة 

والمتغير  الح��دث  في�صبح  لاانتمائي  الح�س  مع  عجيبة 

والنتاجية  ال�شعورية  الح��ال��ة  م��ن  ي��رف��ع  ع��ال��ي��اً  م���ؤث��راً 

فنرى  الإب��داع��ي  الأدب��ي  والمنطلق  الفكرة  على  وي�سيطر 

�أنَّ ال�سمة الأدبية تختلف من مكان لآخر ح�سب الم�شرب 

الفكري الثقافي والم�ؤ�س�ساتي ولاانتمائي للأديب  ماي�ؤدي 

مفاعيل  م�ضامينها  فتحمل  �أعماله  الكاتب  �شحن  �إلى 

حتى  �أو  ال���رس�د  خال�ل  م��ن  والم��وق��ف  الفعل  في  التعلق 

ق الحدث  ال�صورة ال�شعورية والكلمة وتتعاقد جميعاً لتوثِّ

والتقلبات والمتغيرات ال�سارية في المجتمع عبر الأزمنة. 

كما �أردفت ب�أنَّ لاانتماء موروث يظهر عند الإن�سان منذ 

حالته الجنينية و الطفولية ليتبلور عبر الزمن وي�صبح 

و  الفن  ولأنَّ  المكان،  �أبناء  لح�ضنها  ينتمي  �أم��اً  الوطن 

اة �سواء بالوا�ضح  الأدب مر�آة الع�صور وجدنا الأعمال مُو�شَّ

�أو المت�ضمن بالرابط الوثيق مع الوطن لتعتمر الكوفية 

ةً عن عروبته، وترى  على �سبيل المثال جبين الأق�صى، مُعبِّر

بحرات

الرخام و اليا�سمين لت�شمَّ رائحة دم�شق. 

والكلمات  الأه���ازي���ج  ب�����أنَّ  حديثها  خا�ل�ل  انتقلت  ث��م 

والمقاومة  وق�ضاياها  الأوط���ان  ع��ن  وال��دف��اع  الحما�سية 

بالعي�ش  الإن�سان  واغت�صاب الحريات وحقوق  للاحتلال 

الكريم، �إ�ضافة �إلى �أن�سجة الروايات والق�ص�ص وحبكتها 

والأفكار المطروحة خلال مجريات �أحداثها وتعبيرها عن  

الخلجات والم�شاعر. 

منيع الروح

الت�شكيلي خالد الحجار بيَّن �أنَّ لاانتماء في الإبداع مهم، 

وي�أتي طرحه في وقته المنا�سب لما نعي�شه من ظروف حالية 

به، وخا�صة  ك  والتم�سُّ لاانتماء  ت�ؤكد على �ضرورة هوية 

بقائنا  وا�ستمداد  روحنا  منبع  يعتبر  للوطن  انتماءنا 

وم�صمم  ت�شكيلي  كفنان  ه  ب�أنَّ م�شيراً  م�ستقبلنا،  وطريق 

جرافيك من ال�ضروري تعزيز �شعورنا بالانتماء و�إظهاره 

�شعورنا  وخا�صة  ت�صاميمنا  في  �أو  الفنية  الأع��م��ال  في 

الناحية  راع��وا  الت�شكيليين  الفنانين  فمعظم  الم��ق��اوم.. 

جيداً، كما �أنَّ اتحادهم كان له دورٌ بارزٌ من خلال تنظيم 

على  م��اي��دلُّ  القا�سية  ال��ظ��روف  رغ��م  الفنية  الم��ع��ار�ض�� 

وت�صاميمه  �أعماله  ماً مثالًا من  مُقدِّ بوطنهم،  تم�سكهم 

منهم الطابع البريدي لليوم الوطني عيد الجلاء لعدة 

�سنوات في الجمهورية العربية ال�سورية، والت�صميم عنوان 

لاانتماء وا�ستمداد الحياة وما ينطبق في الت�شكيل ي�سري 

تماماً على باقي الفنون من �شعر ومو�سيقا ودراما ليبقى 

وطننا �أملنا وم�ستقبلنا.
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في رحاب تجربة حسن إبراهيم سمعون الشعريّة

رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

ابت�سامةُ مقاوم

بها في  و�ألقي  راحتي  »��سأحمل روحي على 

 ال�صديق و�إمّا 
ّ
مهاوي الردى، ف�إمّا حياة ت�سر

ال�شاعر عبد  ال��ع��دى«.. حمل  مم��اتٌ يغيظ 

الرحيم محمود روحه بعد �أن كتب »ق�صيدة 

ال�شهيد«، ترك تدري�س اللغة العربية والتحق 

عام  �شهيداً  و�صار  الإنقاذ  جي�ش  ب�صفوف 

لي�س  قلمه،  خطّه  م��ا  بدمه  فكتب   ،١٩٤٧

ال�����ش��ع��راء الم��ق��اوم��ون وح��ده��م م��ن يقرنون 

�أط��ف��ال غ��زّة اليوم  ال��ق��ول بالفعل، ه��ا ه��م 

با�ست�شهادهم،  �أق��وال��ه��م  ي���ؤك��دون  ب��الم��ئ��ات 

تحمل  ال��ت��ي  الفل�سطينية  الطفلة  كق�صة 

مع  ال��ه��زّاز  ها 
ّ
كر�سي على  الر�ضيعة  �أختها 

�أقرانها ال�صغيرات، تحملن الكر�سي وتجبن 

م�شفى قطاع غزّة، وتهتفن،« لا �إله �إلا الله 

وال�شهيد حبيب الله«.. والطفل محمد الذي 

ئل ماذا تريد �أن ت�صبح عندما تكبر، �أجاب 
ُ
�س

نكبر،  لا  �أط��ف��ال  نحن  موجعة  تنهيدة  بعد 

نموت باكراً فداء لفل�سطين.. وحده لاانتماء 

والتجذّر في الأر�ض يجعل من ال�شهادة ريّها 

�أقوياء النفو�س  الوحيد، منهج لا ي�سلكه �إلا 

وحقهم  وجودهم  ة 
ّ
ق�ضي على  ي�ساومون  لا 

في الح��ريّ��ة والح���ي���اة. الأط���ف���ال ه��م الفئة 

التي  الغا�شم  العدو  الم�ستهدفة من �صواريخ 

الم�شافي  يفتر�شون ممرات  مزقتهم وجعلتهم 

ويعي�شون  طريقتهم،  على  الح��ي��اة  ينزفون 

يواجهون  طفولي،  ب�أ�سلوب  الح��رب  طقو�س 

ا�سمهم  يكتبون  عري�ضة،  بابت�سامة  الم��وت 

ف عليهم ذووهم عند 
ّ
على �أذرعهم كي يتعر

لون 
ّ
يتحم ال���ورود  بعمر  �أط��ف��ال  ارتقائهم، 

تم الجوع العط�ش الخوف 
ُ
م�آ�سي الحرب الي

�أمنِهم  دمار  �أه��وال  �أم��ام  يرتجفون  والقلق، 

كله  ذل���ك  م��ن  وب��ال��رغ��م  �شملهم،  و���ش��ت��ات 

الن�صر  �إ���ش��ارة  وي��رف��ع��ون  دمعهم  يم�سحون 

بين  وه���م  رون 
ّ
ي��ت�����ص��و ��ة،  ال��غ�����ضّ ب�أ�صابعهم 

تغيظ  ابت�سامة  يبت�سمون،  ثم  من  الأنقا�ض 

العدى فتنت�صر.

 المجموعات ال�شعرية التي خطها ال�شاعر ح�سن �إبراهيم �سمعون ت�ستح�ضر 

الح�ضارة بكل �أبعادها ، ب�إن�سانها والذي يتجلى ب�صوت ال�شاعر الذي ي�أخذ 

دور الراوي في عديدٍ من الق�صائد، ويطالعنا بين الحين والآخر بمرويات 

و  الإن�سان،  هذا  قيم  لنا  يُجلّي  و  تراجيدية،  ملحمية  له ملامح  بع�ضها 

يحدثنا عن جغرافية المكان التي تتكون فيها جغرافيا الروح.

- اللغة :

مُذنب،  وَجنَةَ  تُوا�سي  قدي�س  ككفِّ  دافئة  حميمية  بلغة  الق�صائد  كتبت 

بنبرة  و جاءت  �آخر،  والتمني حيناً  والرجاء  العتب حيناً  فجاءت ب�صيغة 

حازمة واثقة تنمُّ عن الإباء في �أحيان �أخرى.

الق�صائد  يُعطي  كما هو معروف،  العربية  اللغة  �أ�ساليب  التنوع في  وهذا 

مُكتنزة  بلغةٍ  الق�صائد  كتبت  كما  من نمطيتها،  تخفف  ويجعلها  ر�شاقةً 

بعناية  الم�سبوكة  الارت�ك��ي��ب  حيث  م��ن  ال�����س��وري  الح�����ض��اري  الما�ضي  بعبق 

ال�سوري،  الإن�سان  وخيال  وعي  و  بلاغة  عن  تعبر  التي  الجزلة  والألفاظ 

به  مُ�ستنبطة مما جاد  الأ�ساطير  ب�سحرية  للة  اللغوية ُجم التعابير  جاءت 

الخيال والواقع ال�سوري من نزعة نحو العلوم والمثالية فنرى ع�شتار تمي�س 

�أخ��رى، خا�صة تلك  ت��ارةً  ت��ارة ون��رى ع��دداً من الآلهة تختالُ  بين �سطوره 

الفينيق،  دورة  لي�ؤكد  ا�ستح�ضرها  والبعث،  والحياة  بالخ�صب  المرتبطة 

ُ�ؤكداً عبر ذلك القيامة ال�سورية  مديتها وجلالها م ا�ستح�ضرها لتُ�ضفي �َرس

و�أن �سورية مُعتادةٌ على لاانبعاث من تحت الرماد.

كَ �أقـلامي عبٌ �أن تُـم�سِ 1.. �صَ

ناكَ عَـ�صاً يءُ الأوحدُ في يُم وال�شَّ

تَـك�ُسر خابيةَ الألوانْ

عبٌ �أن تَـعْـزِفَ �أحلامي �صَ

فالقـو�سُ بكـفّـكَ �سَيفٌ

ـحُ في جِـيْدِ  كَـمانْ ويُـذبُّ

والأ�صعبُ �أن تَـرقُـ�صَ مِثـلي

فالِحـبُر العاقلُ في قَـلمي

2

نوناً ـعراً َجم يَـنحتُ �شِ

ـنةَ الحيطانْ لِي�ؤن�سنَ �أل�سِ

ف�أنا مِ�سمارٌ �سوريٌ

خرَ ف�أنطـقـهُ لَـثـمَ ال�صَّ

وتجلّى حرفَي �سُلطانـاً

نيا يَـنـفـذُ من �أقـطارِ الدُّ

ط�آنْ لِـيَــرُ�شَّ الفـجرَ على ال�ُشّ

- لااعتداد بالتراث :

التراث  �أث��رت  التي  بال�شخ�صيات  لااع��ت��داد  عبر  ب��الارت�ث  لااع��ت��داد  تجلى 

ال�سوري والعربي، على �سبيل المثال، �سواء كانت حقيقية �أم مُتخيلة، مثال 

ذلك ما ورد عن ال�شاعر المعَري وذكره لـ..زينون، وباخو�س و قدمو�س، وذكره 

لعددٍ من الآلهة ال�سورية القديمة التي كان ال�سوريون ين�سبون لها الف�ضل 

�أ�شياء كثيرة تج�سد البُعد الح�ضاري ال�سوري الُمتقدّم، كما في  في تعليمهم 

ً من �إله المطر و  ق�صيدة نفخة ع�شتار على �سبيل المثال التي ذكر فيها كلَّا

المثيولوجية  في  والأنوثة  الخ�صب  �آلهة  تجليات  من  وهما  وع�شتار   �إنانا 

ال�سورية، كما لم تغب مفردات هذا الع�صر عن الق�صائد �أي�ضاً، مثال ذلك 

ذكره لـ التعدين ،الهمبورغر و الكولا في معر�ض انتقاده للعولمة والثقافة 

لاا�ستهلاكية.

جاء في ق�صيدة  ثورة الر�ؤيا

لم �أ�ستطعْ �أن �أن�ضوي

و�أبَـتْ حُـروفي لاانح�شارَ ب�أ�سطـرٍ

تَـعـلو ثـناياها نُـقـاطٌ من هُـلامْ

كلُّ الفطور تكاثرتْ

في ظلّها الخ�شبي تبغي موطناً

�إلا �أنا !

ف�أنا �سليلُ حكاية البازلتِ ..

والم�سمارِ في منحوتة الر�ؤيا ..

 1 ق�صيدة  دَنّ �أوغاريت

3 

تُّ الجب�سَ في وثَن الظلامْ ِ  َحت

ـوريّةُ العَـذراءُ مِـن فـنـقاطُها الـنُّ

�أكـوامِ ذاكـرةٍ قـديـمٌ عَـهـدُها

ـياءْ قِــدمَ ال�ضّ

نَهلتْ �شمـو�سَ الحرفِ من

هِ لوحي العـتـيـقِ وطـيـنِـ

ثَـمـلَـتْ بــهِ ..فـتَـجر�أتْ

ـاريخَ في �سَكراتهِ �أن تلجمَ التَّ

وتَـلمَّ من عَـرَقِ ال�سّنابل فِـتـيـةً

ب�شقوقِ كفِّ الحا�صداتِ تباركوا

وتعاهــدوا

للبوحِ في �آذارَ عن فجرٍ عِ�شاءُ رجالهِ

�سٌرّ بك�أ�سِ الهـنْـدَباءْ

ال��غ��رب لاا�ستعماري  ال��ق�����ص��ي��دة �رص�خ��ة في وج���ه مح����اولات  تم��ث��ل ه���ذه 

لا�ستعمالنا ك�أدوات في �أجنداته والتي ف�شلت، ففي قول ال�شاعر: كل الفطور 

تكاثرت في ظلها الخ�شبي  تعبير عن الجمود والمحدودية و عن عدم اكتمال 

الكيان فهنا المق�صود �أنواع الفطر الُمتطفلة �صغيرة و�ضعيفة الجذور، لذلك 

�أن  ارت�ضى  وه��ذا حال من  ن�سغها،  وت�سرق  الأ�شجار  ج��ذوع  تنمو على  هي 

يكون

نرى  �أخ��رى  جهةٍ  ومن  وطنه،  تخريب  و�أدات��ه��م في  والعملاء  المرتزقة  من 

تباركوا  الحا�صداتِ  ك��فِّ  ب�شقوقِ  فِـتـيـةً  ال�سّنابل  عَـرَقِ  من  وتَـلمَّ  قوله  في 

.. تماهي  الأر�ض��  الأ�صيل مع  ال�سوري  الإن�سان  وتعاهــدوا  مقدار تماهي 

، في عهد  ال�صاعدة  الأج��ي��ال  الكبيرة م��ع  الإن���اث والأج��ي��ال  ال��ذك��ور م��ع 

لاانتماء ح�ضاري الجذر.

بين  الجمع  �إلى  عَمِدَ  ق�صائدهِ  من  كثيٍر  �سمعون في  ال�شاعر  �أن  نلاحظ   -

المادي والمعنوي في ت�شكيله ال�شعري لر�سم عالم مُتكاملٍ له روحه الُمت�أ�صلة 

فيه.

 4

ف�أنا �سليل حكاية البازلت والم�سمار في منحوتة الر�ؤيا تحت الجب�س في وثن 

�أدق  �أو بمعنى  التعبير  �إن �صح  ال��روح  المكان وتمكين  �إنها روحنة   الظلام، 

توطين الروح.

لمحة عن �أعماله :

مقامات  ال�شاهد  على  �إم�����ض��اء  منها:  ال�شعرية  ال���دواوي���ن  م��ن  ع��دد  ل��ه 

التا�سوعاء، ق�صار ال�صور، وله عدد من الدواوين الم�شتركة مع بع�ض ال�شعراء 

العرب وال�سوريون في الداخل والمهجر ومنها : رثاية النور، و مدي المواويل 

في ت�أبين الأديب طلعت �سقيرق.

الديوان  م�شروع  و�صاحب  م�ؤ�س�س  هو  �سمعون  ح�سن  ال�شاعر  ان  يُذكر   -

�شعراء من  ال�سوري المفتوح الذي �صدر الجزء الأول منه عام 2016 و�ضم 

جن�سيات عربية متعددة كتبت ل�سورية.

 �سامر خالد من�صور
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الشاعر العربي و مسألة الانتماء والالتزام

 د. رم�ضان حينوني - الجزائر   

 من موقع بوابتي يطل علينا الدكتور رم�ضان حينوني ليكتب 

عن ال�شاعر العربي ولاانتماء.

 مذ ربط الإن�سان القديم ال�شعر بالجن، كان في حقيقة الأمر 

يعبر عن اختلاف ال�شاعر عن غيره من الب�شر، ذلك لااختلاف 

الذي ي�ضعه في عالم معنوي قائم بذاته ينجم عنه نظم كلام 

يحتاج �إلى معرفة و�إدراك وخبرة لفك �شيفراته وفهم �أبعاده، 

البيان  ق��وة  حيث  من  الب�شر  ف��وق  �إن�سان  وك�أنه  ال�شاعر  فبدا 

التي يملكها  وال�صور تفوق تلك  المعاني  ت�أليف  والقدرة على 

عامة النا�س، ومن ثم نظر لل�شاعر على �أنه �إن�سان من طينة 

مميزة، ونظر هو �إلى الآخرين على �أنهم لا يرتفعون دائماً �إلى 

م�ستوى فهم ما يريد.

النخبوي في هذه  المثقف  مع  ما-  �إلى حد  ال�شاعر-  وي�شترك 

ال�شاعر  ك��ان  و�إن  ب��الآخ��ري��ن،  علاقته  حيث  م��ن  الو�ضعية، 

مطالباً بالإبداع �أكثر من المثقف، و�إنتاجه لي�س واعياً دائماً �أو 

لي�س مرتبطاً بعالم الحقيقة في كل حال، ومن هنا كان الأديب 

و�أكثر قدرة  ب�أحداث المجتمع وتقلباته،  الت�أثر  �أكثر قدرة على 

�أو م�ضار،  على مواجهة ما ت�أتي به تلك التقلبات من فوائد 

مع اختلاف في درجة ذلك بين �أديب و�آخر.

�إذ ينطلق من ذاته في ر�ؤيته للعالم المحيط به، ف�إن  والأدي��ب 

عوامل كثيرة تتدخل في ت�شكيل تلك الر�ؤية وم�ستقبلها، من 

التي  الحياتية  والتجربة  وال��ث��ق��افي،  النف�سي  تكوينه  ذل��ك 

تنميها جملة من العوامل لااجتماعية والدينية وال�سيا�سية، 

فتبلورها في مجموعة �سلوكات ومبادئ تترجم �إبداعًا، يخل�ص 

فيه تارة للجماعة على ح�ساب ذاته، وتارة يعطي ذاته الأولوية 

�إليها،  ينتمي  التي  الجماعة  وبني�  بينه  ال�صدام  ح��دث  و�إن 

�أن  دون  الآخ��ري��ن،  مقابل  في  و�صورتها  �صوتها  تريده  والتي 

علاقته  تكن  مهما  التي  تفكيره  و�أب��ع��اد  خ�صو�صياته  تتفهم 

ير�سمان  اللذين  وا�ستقلاليتها  تميزها  لها  ف���إن  بالجماعة، 

بالإن�سان  المتعلقة  ل�ل�أم��ور  ور�ؤي��ت��ه��ا  ال��ت��ع��بري�،  في  اتج��اه��ه��ا 

ومحيطه لااجتماعي.

والأدباء كغيرهم من النماذج الب�شرية لا يتعاملون مع الواقع 

�أن«  ذل��ك  مت�ساوية،  بدرجات  الق�سري  لاانتماء  �أو  المفرو�ض 

بع�ضهم ي�ستكين �إلى تلك الظروف ولاانتماءات، وبع�ضهم يرى 

في جوانب منها ما يعوق تقدّمه، فيبحث عن الخلا�ص بت�صور 

الحلّ، و�إقرانه بالعمل اللازم لإزاحة ما يعوق التقدم، وفي �أثناء 

�أو هادئاً بالحوار،  ذلك يحدث الجدل، فيكون حاداً بال�اصرع 

وفي كلتا الحالتين تظهر �إرادة الإن�سان القادر على التدخل في 

�سير الظروف، م�سلّحاً بالمعرفة الب�سيطة �أو العميقة للقوانين 

التي تحكم الطبيعة والوجود الإن�ساني معاً« )1(. وفي كل حال 

والدفاع  �إلى تبرير اتجاهه،  الأدي��ب  ي�سعى  الأح��وال  من هذه 

�إليها من ذوي  التي يتعر�ض  لاانتقادات  عن موقفه في وجه 

لااتجاهات الأخرى.

عن  حديثنا  عند  ولاال��ت��زام  لاانتماء  ق�ضية  تطرح  هنا  من 

موقف الأدباء مما يحدث في محيطهم العام متعدد الأوجه، 

الخارجة  ال�ضغوط  م��ن  لكثير  يتعر�ض  ال��ذي  الم��وق��ف  ذل��ك 

�آخذًا  الواقع  التكيف مع  الأدي��ب  ال��ذات، فيحاول  عن نطاق 

الم�ستوى  على  �سواء  والخ�سارة،  الربح  منطق  لااعتبار  بعين 

في  غاية  الم�س�ألة  �أن  غير  لااجتماعي..  الم�ستوى  �أو  ال�شخ�صي 

بالمجتمع،  تع�صف  التي  الأزم��ات  �أزمنة  في  خا�صة  ال�صعوبة 

�أين يجد نف�سه بين مطرقة مبادئه التي تربى عليها �أو التي 

اكت�سبها عبر ثقافة تراكمية، وبين �سندان التوجهات ال�سيا�سية 

ولااجتماعية التي تدعوه �إلى اتخاذ موقف معين، �أو �أكثر من 

ذلك تدعوه �إلى الدفاع عن وجهات نظر ال�سلطة التي يحتمي 

بها، �سواء كانت �سيا�سية �أو دينية �أو اجتماعية، حتى و�إن كانت 

درجة لااقتناع بالمهمة المنوطة به �أحياناً �ضعيفة.

الفرد  عار�ض  �إذا  بال�ضرورة  ينتفي  لا  لاانتماء  ه��ذا  �أن  غير 

انتماء  يكون  قابل لأن  بل هو  توجهاتها،  �أو  رغبات الجماعة 

�إلى مرتبة  الذي يرتقي  �شكلياً في مقابل لاانتماء الجوهري 

�إن » الفرد  �إذ  ال��ولاء، كما يرى الدكتور فرج عبد القادر طه، 

قد يكون ع�ضواً في جماعة، ومح�سوباً عليها �إلّا �أنه لا يرت�ضي 

ي�شاركها ميولها واهتماماتها،  معاييرها، ولا يتوحد بها، ولا 

ي�صبح  قلباً، وفي هذه الحالة  ولي�س  �شكلًا،  �إليها  ينتمي  فهو 

منتمياً �إلى هذه الجماعة بينما يكون و�لاؤه... لجماعة �أخرى 

�أو لزعيم �آخر �أو لمبد�أ مغاير للجماعة المنتمي �إليها«)2( . ولا 

ي�صل الأمر �إلى هذه الدرجة عادة �إلا حينما يتعر�ض الأديب 

�إلى لاا�ضطهاد الذي لا يلج�أ فيه فقط » �إلى �أ�ساليب العنف 

الكاتب  عزل  �إلى  تهدف  دقيقة جداً  �أ�ساليب  �إلى  بل  الظاهر 

وتهديم �شخ�صيته و�إ�سكاته«)3(

ال�شكلي فقد يكون  الولاء ولاانتماء  الو�سط بين  �أما الحلقة 

ما يمكن ت�سميته بالولاء الواعي، ذلك الذي تت�سع فيه دائرة 

والح��ري��ة في تحديد  الح��ق  للكاتب  ترت�ك  » بحيث  لاال��ت��زام 

و�إن  حتى   ، الخا�صة«)4(  زاويته  من  المهمة  المجتمع  ق�ضايا 

ذلك  وم�ؤ�س�ساتها؛  ال�سلطة  وتوجهات  �أحياناً  متفقة  كانت 

المثقف بوجه عام- ومهما كانت علاقته بال�سلطة - لي�س  �أن 

م�سخراً ليكون معار�ضاً �أبدياً لها ولا بوقاً يو�صل �صوتها، فقد 

يلتقي طرحه مع طرحها حيناً من الدهر، ولكنه لا ي�ستمر 

تعتري  التي  والتقلبات  للتغيرات  نتيجة  طويلًا  ذل��ك  على 

ال�سلطة، ويمكن اعتبار مثل هذه العلاقة بين هذين الطرفين 

امتحاناً حا�سماً لمدى ا�ستقلالية المثقف ونزاهة توجهه.

بال�ضرورة؛ بل قد  �سلبية  �سمة  لي�س  ولاا�ضطراب في لاانتماء 

يعد بحثاً عن الحرية �أو التحرر من المعيقات التي تحول دون 

اطمئنان الفرد �إلى الو�سط الذي يعي�ش فيه، ونذهب في هذا 

مع الدكتور فاروق �أحمد ا�سليم الذي يرى« �أن تنوع لاانتماء 

هو نتاج جدل الإن�سان، وهو يبحث عن الو�سائل التي ترقى به 

نحو التحرر، ولاانفلات من الظروف التي تعوق تطوره«)5( ، 

ويدل ذلك على الدور الذي يلعبه وعي الفرد، والمثقف على 

وجه الخ�صو�ص، في توجيه لاانتماء ب�أ�شكاله المتعددة قبلياً �أو 

�سيا�سياً �أو فكرياً.

�أم���ا خ���ارج ه���ذه الأ���ش��ك��ال م��ن لاان���ت���م���اءات، فنجد الأدي���ب 

اللامنتمي الذي لا يجد طريقاً �إلى لعب دور حقيقي له في 

الحياة العامة يعبر عن �إرادته، ويعبر عن وجوده ككائن م�ستقل، 

�إلى  الإن�سان وحوّله  �شي�أ  الذي  ال�صناعي  العالم  وخ�صو�صاً في 

كبطل  و�أ�صبح  وعن مجتمعه،  نف�سه  عن  فاغترب  �آل��ة،  مج��رّد 

�إلى  )الجحيم( لا يجد« طريقاً هنالك  باربو�س  رواي��ة هنري 

الخارج �أو �إلى ما حول �أو �إلى الداخل »)6(.

ورغم �أن ال�صورة التي ر�سمها كولن ول�سن للإن�سان اللامنتمي 

النماذج اللامنتمية، لاختلاف  لا تنطبق بال�ضرورة على كل 

معينة  زاوي��ة  من  تعبر  �أنها  �إلا  الفكرية،  والمنطلقات  البيئات 

عن طبيعة هذا النموذج الذي » يدرك ما تنه�ض به الحياة 

الإن�سانية من �أ�سا�س واه، والذي ي�شعر �أن لاا�ضطراب والفو�ضوية 

به قومه«)7( وهو  ي�ؤمن  الذي  النظام  �أعمق تجذراً من  هما 

�أنها  �أن يكون في منظومة اجتماعية لا يرى  بالتالي يرف�ض 

تحقق �أناه الحقيقية، فهو دائم البحث عن ذاته وعالمه، ولهذا 

ما  مثل  المجنون،  �إلى  الآخ��ري��ن  نظر  في  يقربه  �شقاء  يعي�ش 

حدث لـ)فان كوخ( الذي انتهى به المطاف �إلى لاانتحار.

وفي كل هذه الحالات المر�صودة المتعلقة بالانتماء واللاانتماء، 

لا نجد الفرد في كامل لااطمئنان �إلى علاقته مع الآخرين، 

فمهما تنازل عن بع�ض قيمه ليت�أقلم فهو يظل مدركا لخلل 

ن�سبي تتفاوت درجته في تلك العلاقة، وذلك �أمر طبيعي �إذا 

علمنا �أن الذات لا ترتبط بالقوانين وال�ضوابط التي نجدها 

في المجتمع، وعليه ف�إن الحرية التي تريدها الذات لا بد �أن 

تواجهها معوقات يفر�ضها النظام الم�سير للجماعة الإن�سانية، 

فينجم عن ذلك عدم التطابق بين الطرفين يتمظهر في �شكل 

ما من �أ�شكال التعبير لاانتقادي لدى الأدباء، كما لدى غيرهم 

ممن ي�ستخدمون المنابر التعبيرية المختلفة.

والإن�ساني  ال��ع��رب��ي  ال��ت��اري��خ  عرب�  �سبق، نج��د  م��ا  وب��ن��اء على 

يجري  مما  معينة  مواقف  ات��خ��ذوا  ل�شعراء  متباينة  نم��اذج 

�أو  وال��ق��وانني�،  الأع���راف  وط���أة  الم�ضطرب تحت  في محيطهم 

يترتب  ما  مع  وغيرها،  والفتن  والح��روب  القلاقل  وق��ع  تحت 

عن ذلك من ثمن يدفعه الأديب، �أو مغنم يحظى به مقابل 

�إذا كان المغرم والمغنم مق�صودين �أم  ذلك، ب�صرف النظر عما 

لا.تجذراً في �إن�سانيتها، و�أ�شد ح�سا�سية في ن�شدانها لمثل �أعلى، 

يخلق لديها نوعاً من التوازن في عالم كاد �أن يكون م�ستغلقاً 

ب�سبب ال�اصرعات عن الحمى«)10(.
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الدكتور  يقدم  المقاومة   �أدب  المهم   كتابه  في 

غالي �شكري قراءات  في لاانتماء ويقف عند 

�أي��ام للراحل حليم بركات   ويرى  رواي��ة �ستة 

�أنه يطرح ق�ضية لاانتماء في حياة هذا الجيل 

نف�س  ناق�ش  ان  محفوظ  لنجيب  �سبق  وق��د 

�أعني ق�ضية)كمال عبد  الثلاثية  الق�ضية في 

الجواد( وخرج من المناق�شة ب�أن �أزمة لاانتماء 

في هذا المجتمع هي الحرية وها هو ذا حليم 

الأزمة هو  �إلى  بركات ي�ضيف عن�صًرا جديدًا 

التخلف الح�ضاري.

التخلف  وم���أ���س��اة  الح��ري��ة  �أزم����ة  �أن  والح���ق 

�أخطر  م��ن  العربية  المنطقة  في  الح�����ض��اري 

بلادنا  في  المنتمي  لم�شكلة  ال�صانعة  العوامل 

ف��ال��ف��روق الأ���س��ا���س��ي��ة بيننا وبن�ي� ال��غ��رب في 

الوقت الراهن �أننا ورثنا مرحلتنا الح�ضارية 

المعا�صرة من �أح�ضان التخلف الرهيب عن ركب 

الح�ضارة العالمي والتقاليد غير الديمقراطية 

في �أ�سلوب الحكم فكان لاانتماء �إلى النظريات 

لااجتماعية والحلول لااقت�صادية وال�سيا�سية 

�أم��ام ال�ضمير العربي وكان  �أم��راً لا مفر منه 

لاانتماء مجرد �أمنية تمليها الظروف ال�سيئة 

الغرب  بلاد  في  �أم��ا  المرهقة  الوجدانات  على 

هو  الأ�صلي  :الموقف  ال�صحيح  هو  فالعك�س 

الال�ن��ت��م��اء �أم���ا لاان��ت��م��اء ف��ه��و مج���رد �أمنية 

يمليها الحنين على الوجدانات المعذبة لذلك 

كان نجيب محفوظ في منتهى ال�صدق الفني 

�أزمة  والإخلا�ص للحقيقة الماثلة حين جعل 

كمال عبد الجواد تنتهي بالانتماء �إلى الثورة 

الأب���دي���ة ب��الان��ح��ي��از �إلى ���ص��دى ك��ل��م��ات ابن 

�شقيقته �أحمد �شوكت.

�أما حليم بركات فقد و�ضع �شخ�صيته الرئي�سية 

في  المحنة  قلب  في  الأزم���ة  ات���ون  في  )�سهيل( 

اللحظة الحا�سمة من تاريخ الم�أ�ساة.

التي  البحر(  قرية)دير  �أبناء  احد  �سهيل  �إن 

�أ�سبوع  ب��الا���س��ت�����سال�م خا�ل�ل  ال��ي��ه��ود  �أن���ذره���ا 

والدمار  الم��وت  ري��اح  م��ع  نهائياً  تلا�شت  ولاا 

من  بالغة  هنا  والمكان  الزمان  �أهمية  وتبدو 

�أراد  الفنان  �أن  وه��ي  فكرية  زاوي���تن�ي�:الأولى 

في  الب�شري  النموذج  هذا  �أعماق  ي�ست�شف  �أن 

ذروة اللحظة الحرجة والأخرى تعبيرية وهي 

الحوا�شي  ع��ادة من  يخلو  ال��روائ��ي  البناء  �أن 

ال��زم��ن في لاات�ساع  ي���أخ��ذ  وال���ذي���ول ع��ن��دم��ا 

يلج�أ  لذلك  والطول  التراخي  في  لا  والعمق 

والمذكرات  ال��داخ��ل��ي  الم��ون��ول��وج  �إلى  ال��ك��ات��ب 

ال�شخ�صية والأحلام وكافة م�ستلزمات التعبير 

قطاع  في  والم�ستقبلي  والح��ا�رض�  الما�ضي  ع��ن 

زمني ق�صير المدى.

ب�صورة  تخ�ضع  والم��ك��ان  ال��زم��ان  �أه��م��ي��ة  �إن 

ال����ذي يتمدد  ت��ل��ق��ائ��ي��ة ل��ل��ح��دث ال��رئ��ي�����س��ي 

الثانوية  ال�شخ�صيات  خلال  من  معاً  فيهما 

والرئي�سية على ال�سواء.

والح��دث في )�ستة اي��ام( هو محنة دير البحر 

البحر  ت�ست�سلم دير  )ان  الأع��داء  �إن��ذار  �أم��ام 

�أو تم�سح عن وجه الأر�ض( كما يقول ال�سطر 

في  يتج�سد  الح���دث  ه���ذا  ال���رواي���ة  في  الأول 

في  يتمدد  ال���ذي  :�سهيل  الأولى  ال�شخ�صية 

داخله ومن خارجه مونولوج طويل يت�شابك 

المتكاثف  )ال�ضباب  الم���أ���س��اة  خيوط  �أول  م��ع 

فيف�صلها  ال��ب��ح��ر  ب��دي��ر  وي��ح��ي��ط  يت�صاعد 

عن العالم �إنها �سفينة من �أر�ض كنعان تمخر 

الجحيمي  الم��وت  متحدية  م��رة  لأول  البحر 

الموت  تواجه  )ال�سفينة  الوجود(  �أطراف  عند 

بال� دف��ة رغ��م ه��ذا ت��ت��ح��دى( )�أن �أم���ة كبيرة 

�ستهلك(.

هذا الخيط ي�صل بينه وبين المجتمع �أو الأمة 

كفكرة لا تنف�صل عن ذاته.

الأر�ض  مع  ب�أنه  النخاع  حتى  ي�شعر  �أن  �أي 

تتجز�أ  لا  واح��دة  فكرة  ترابها  من  نبت  التي 

تبد�أ  انها  هنا  من  تبد�أ  لا  لاانتماء  وق�ضية 

من  كمجموعة  للمجتمع  ال��ف��رد  ت�صور  م��ن 

الأفراد من ت�صور �سهيل لفريد وعبد الجليل 

وناهدة وخالد ولمياء ويليان من حركة الفرد 

في المجتمع تبد�أ الق�ضية �أق�صد تبد�أ الأزمة.

فنياً  محوراً  فل�سطين  لم�أ�ساة  الم�ؤلف  وباختيار 

المناق�شة هذه الق�ضية ن�ضع ايدينا على جملة 

ا�شياء.. فهو اي الفنان يلتزم تلقائياً بوجهة 

لااختيار  وي�شير هذا  الم�أ�ساة  �إلى  المنتمي  نظر 

في نف�س الوقت �إلى �أن هذا المنتمي في �أزمة.. 

وهذا هو الإطار الفكري للرواية :�سهيل �شاب 

حميمة  معرفة  �أوروب��ا  �إلى  تعرف  فل�سطيني 

�أحياناً  )نذر نف�سه لا يدري لأي �شيء يغترب 

و�أحياناً يح�س �أن الحياة رائعة يكفي �أن يكون 

فيها مو�سيقا وكتاب وامر�أة ونقا�ش(.

المو�سوعة  تقول  كما  الحوم  روايته طائر  �أما   

الرقة  ب��ال��غ��ة  الح�����رة ع��ن��ه��ا ه���ي م���ت���ف���ردة 

الت�صدي  في  مر�آتها  �إلى  �إ�ضافة  والح�سا�سية، 

تكون  تكاد  التي  ال�شائكة  الق�ضايا  من  لعدد 

حرمة هذا عدا عن معمارها الفني الجديد 

ال��رواي��ة في  ه��ذه  توغل  م��ا  وب��ق��در  والمتميز.. 

الما�ضي. بحيث تبدو �أقرب �إلى �سيرة الطفولة، 

ف�إنها �شديدة الح�ضور من الراهن، في الهموم 

لأخطار  التنبيه  عن  تغفل  لا  كما  المعا�صرة، 

ت�ضيفها  ال�سهل  من  لي�س  لذلك  الم�ستقبل.. 

ح���رص�ه��ا في  �أو  ال�����س��ائ��دة،  ال��ع��ن��اوي��ن  �ضمن 

وت�صل  وت���أم��ل،  وب��وح  تذكر  �إنها  �ضيق،  �إط��ار 

في �أحيان كثيرة �إلى م�ستوى ال�شعر الخال�ص، 

الذي يجعلها  الدرامي  تن�سى خطها  �أن  دون 

�إحدى �أبرز الروايات التي �صدرت في ال�سنوات 

الأخيرة..في رواية طائر الحوم يقدم لنا حليم 

�صادقاً  تقريراً  �أخّ��اذ  �شاعري  ب�أ�سلوب  بركات 

ق�صيرة  رواي���ة  ففي  ال�شخ�صية،  ح��ي��ات��هِ  ع��ن 

كله  ما�ضيه  ب��رك��ات  ي�ستعيد  وم��رك��زة  ذات��ي��ة 

ويزودنا بوثائق �أ�صلية عن رحلة حياة طويلة 

ولااغتراب  الوطن  �إلى  والحنين  لااق��تال�ع  في 

والنفي الأبدي.

  تبد�أ بنقطة ارتجاع �سينمائية وتنفتح على 

م�شهد من الما�ضي هو« الكفرون » قرية المحرر 

وم�سقط ر�أ�سه �إذ تظهر في ال�سماء �أ�اسرب من 

تت�أمل  الرائعة الجمال  الوديعة  طيور الحوم 

انتهى  حتى  بعد  دافئة  مناطق  �إلى  رحيلها 

مو�سم ال�صيف وبد�أ ف�صل الخريف.. و�سرعان 

�إلى  الجميل  الهادئ  الم�شهد  ه��ذا  يتحول  ما 

م�شهد دموي �إذ يطلق ال�صيادون الأ�شرار نيران 

فت�سقط  البريئة  الطيور  على  فج�أة  بنادقهم 

م�ضرجة بجراحاتها ب�أجنحة مترنحة ويتناثر 

ري�شها الأبي�ض والأ�سود فوق ر�ؤو�س الأ�شجار ثم 

ي�سقط في النهر حيث يمتزج ما�ؤه بالدماء.. 

و�أمام هذا الم�شهد يقف الطفل الراوي مراقباً 

وهي  البريئة  ال�صامتة  الطيور  وخوف  بجزع 

تنتظر موتها البطيء.

ب����ات ال��ط��ف��ل ال������راوي ال�����ذي ���ش��ه��د ع����دوان 

الطفولة  روح  معذب  النا�س  و�رش�  ال�صيادين 

نتيجة الظلم والعدوان الممار�س �ضد الطيور 

والأمم..  والمجتمعات  الأف��راد  على  والمنطبق 

لب�شاعة  �شديدة  بكراهية  م�شحوناً  ب��ات  كما 

للتمرد  داعية  نف�سه  ينذر  ال��ذي  العالم،  ه��ذا 

والحرية والثورة في جميع مجالات الحياة.

ذكرى  ب��رك��ات  ي�ستعر�ض  �آخ���ر  م�شهد  وفي   

�أليمة ع�صفت به وهو طفل حين يقف برعب 

وهول �أمام فرا�ش �أبيه الذي كان يقابل الموت 

حادثته  فت�أتي  اح��ت�����ض��اره،  �آخ���ر لح��ظ��ات  في 

وباعثة  ل��ل��روح  خ��ارق��ة  ق��وي��ة،  ال��ت���أثري�  بالغة 

ل�شخ�صية  و�صفه  �إلى  �إ�ضافة  البكاء..  على 

�أبيه، هذه ال�شخ�صية التي طغت على الرواية 

ولا  القارئ  وعي  تدخل  ثناياها،  في  وت�سربت 

تخرج منه.. لقد ر�سم �صورة رائعة، �صورة �أب 

م��ث��الي، ذي  ال��غ��اب��رة،  الدنيا  �أي���ام  م��ن  �أ�صيل 

وقار وذي هيبة يم�ضي عمره في خدمة زوجته 

و�أولاده.

وي�صبح  �أمري�ك��ا  �إلى  يرحل  ثم  يكبر  الطفل   

هاجر  الذي  البلد  في  لكنه  جامعياً..  �أ�ستاذاً 

المرة  الموت من جديد.. هذه  �إليه يعود للقاء 

الأم  هذه  ال�سن  الطاعنة في  �أمه  موت  يقابل 

هي مري�ضة الآن ب�أكثر من �سقم وم�صابة فوق 

و�أم�ست في حالة فقدان وعي  بالن�سيان  ذلك 

دائم وتت�أرجح ما بين الحياة والموت و�إن كانت 

�إلا حتى  وم�ؤثرة  �أبيه حادة  حادثته في موت 

المقد�سة لا تقل  �أمه  حادثته في و�صف �صورة 

قوة وح�سا�سية عنها بل تنحفر بعمق في وعي 

القارئ وتبقى خالدة.

مقتطفات من الرواية

    ا�سمع زهقت من هذه العي�شة، �شغل، نوم، 

ق����راءة الج���ري���دة، م��راق��ب��ة ال��ت��ل��ف��زي��ون، دفع 

الفواتير، عزائم، طبخ، جلي، �إلى متى ت�ستمر 

بما  نتمتع  متى  معناها؟  ما  العي�شة؟  ه��ذه 

نملك؟ غداً لن نملك حياتنا.

الم�س�ؤوليات بما  ك��ل  م��ن  �أن نتحرر  �أح��ل��م      

فيها العمل ون�سافر �إلى مختلف انحاء العالم، 

الذكر، ننه�ض  �شيئاً ي�ستحق  ولكننا لا نفعل 

�صباحاً، ن�شرب القهوة، نقر�أ الجريدة، نم�ضي 

وتفا�صيله،  ده��ال��ي��زه  في  فنغرق  العمل  �إلى 

نراقب  ن���أك��ل،  ك�أ�ساً،  فن�شرب  مرهقين  ونعود 

التلفزيون، وننام في مقاعدنا قبل ان نذهب 

�إلى الفرا�ش.

التفتت  م��ن  الم���آ���س��ي،  م��ن  م��زي��د      حياتنا، 

يجد  لم  �إذا  نف�سه  مع  الإن�سان  يتقاتل  حتى 

من  العبثي،  ال��ك��ف��اح  م��ن  م��ع��ه،  يتقاتل  م��ن 

لاان��ه��زام��ات ال��ت��اري��خ��ي��ة، م��ن لاان��ح��دار �إلى 

م�ستويات من الهزال لم نكن نت�صور �أنه يمكن 

الو�صول �إليها.

    الإن�سان هو الم�س�ؤول عن �إنقاذ الآلهة كما 

كان م�س�ؤولًا عن خلقهم.

ان  الإن�سان هو  يتعلمه  �أن  �أه��م ما يجب      

يعرف متى وكيف ولماذا يموت، هل �أعرف كيف 

�أن  �أري��د  �أي م�ستقبل  الم�ستقبل؟ في  �أم��وت في 

الرحيل  وق��ت  يحين  متى  �أدرك  ه��ل  �أم���وت؟ 

من  �س�أتمكن  هل  وطم�أنينة؟  وكرامة  ب�أناقة 

ان اجتاز ذلك الخط  �إلى قرار قبل  الو�صول 

الفا�صل فلا �أعود �أميز بين الخيال والواقع؟

    ن�سته�ضم نحن العرب الأجنبي �إذا ما حاول 

�أن ينطق بالعربية ولو جاءت كلماته م�شوهة، 

ونحا�سب �أنف�سنا بق�سوة فن�سخر من �أحدنا �إذا 

اقترف خط�أ �صغيراً عندما يتكلم الإنجليزية 

�أو الفرن�سية.

    ل��ن نتوقف ع��ن الح��ب، ل��ن نرت�ك �أنف�سنا 

ت��ت��ج��اوز الح����دود ال��ت��ي لا ��يمك��ن ب��ع��ده��ا ان 

ن�سيطر على حياتنا �أتمنى �ألا نترك �أنف�سنا

 - كيف ندرك �أننا نقترب من الحدود؟

 - �أرجو �أن ندرك، لم نختر ولادتنا، على لااقل 

يجب �أن يكون ب�إمكاننا �أن نختار موتنا

 - �أرى حوارنا غريباً

 - �أنت على حق

ت�سا�ؤلاتنا  دائ��م��اً  نكبت  �أخ��رى  ناحية  من   -  

الحرجة

�شعرية عابرة، وطالما نعي�شها   - نعي�ش حالة 

�إلى الواقع والتحليل،  �أجد �ضرورة للعودة  لا 

لنتمتع بها فقط، كم مرة في العمر نفلت من 

دورة الواقع.

 - في حالتك يجب �أن ت�س�أل كم مرة تعود �إلى 

الواقع

 - الحلم الواقع، ما الفرق بينهما، لي�س هناك 

حدود فا�صلة، ربما كلاهما وجه للحقيقة.

     اعتدنا �أن ن�سلك الطريق ال�سليمة، نتجنب 

المغامرات حتى تفر�ض علينا فر�ضاً.

    �أكاد �أ�صل �إلى �شفير البكاء، و�ضع محزن حقاً، 

بالن�سبة لي، لم �أبك منذ زمن بعيد، �أظن �أنني 

تجاوزت مرحلة البكاء، �آه من القهر، �أن تكون 

في حفرة رطبة وحدك ودون وعد بالخلا�ص 

�شيء يمزق قلبي، �أح�س ب�ألم داخل دماغي وفي 

�صدري ومعدتي، تعبنا من الهجرة.

    طالما ت�صر �أن تجعل الكفرون )قرية الكاتب( 

جديدة  علاقات  تبد�أ  �أن  تتمكن  لن  المرجع، 

وترى نوعاً �آخر من الجمال، ولو كنت من�صفاً 

�ستقودك مقارنتك �إلى �إعادة النظر!

�أن��ف�����س��ه��م م��ن مجتمعاتهم  اق��ت��ل��ع��وا      ه��م 

ف�أ�صبح  ال�����وراء،  �إلى  يلتفتوا  ولم  ال�سابقة 

ب�إمكانهم �أن يبد�ؤوا �أنقياء.

ملف العدد

الانتماء في أدب حليم بركات
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ملف العدد

غادة اليوسف .. في مواجهة التلاشي

»المنديل«  بم�ستوى  ق�ص�ص  ع�شر  كتبت  اليو�سف  غ��ادة  �أن  لو 

ت�شيخوف عملاق  الذي يفوق  �إدري�س  الأديب يو�سف  لفاقت 

الق�صة الق�صيرة... 

�إن كتابتها من ف�صيلة �أدب لااحتجاج، ��شأنها في ذلك ��شأن كل 

�أديب خ�ص�ص نف�سه لنقد الحياة.

لأدبها القدرة على �إرواء الذائقة ال�سامية النا�ضجة التي هي 

غاية الأدب الرفيع في كل زمان ومكان.

بهذه الكلمات و�صف الناقد يو�سف �سامي اليو�سف �أدب وكتابة 

»غادة  عنوان  حمل  كتاب  في  اليو�سف  غ��ادة  للأديبة  الق�صة 

الكتاب  اتحاد  عن  التلا�شي«ال�صادر  مواجهة  في   .. اليو�سف 

عديدين  ونقاد  لكتاب  متعددة  مقالات  في  ويتناول  العرب 

وال�شعر  الق�صة  عوالم  �أبحرت في  التي  اليو�سف  غادة  �أعمال 

والنقد والبحث لااجتماعي والقانون.

في  المقالات  من  مجموعة  وي�ضم  »رف��رف��ات«  للكاتبة  �صدرت 

ال�سفلي،  العالم  » في  الق�صة  والمجتمع، وفي  وال�سيا�سة  الأدب 

على نار هادئة، �أنين القاع« وفي ال�شعر »نب�ض التراب، وحدك 

ر�أه  »ما  النقد  الأخري�« وفي  الم�شهد  �أن��ت، نثريات روح، هي في 

الر�سائل،  �أدب  »�سدنة لااغارت�ب« وهو من  �إلى  �إ�ضافة  القلب« 

يو�سف  الفل�سطيني  الناقد  وبين  بينها  ر�سائل متبادلة  وهي 

بعنوان  اجتماعية  درا�سة  لها  �صدرت  كما  اليو�سف،  �سامي 

»الأحداث الجانحون بين جحيم المجتمع ونار القانون«..

الناقد د.ر�ضوان ق�ضماني �أ�شار �إلى �أن غادة اليو�سف »جعلت 

من الزاوية في مواويلها ورفرفاتها جن�ساً �إبداعياً، �أي ن�صاً له 

ي�شتغل على  ن�ص  فهو  الياكب�سوني،  الم�صطلح  وفق  �شعريته، 

يكون  �أن  هي  مهيمنة،  جديدة  وظيفة  يُحمله  �شغلًا  نف�سه 

ن�ص  وموا�صفاته  �سماته  له  �إبداعي  ن�ص  الزاوية  جميلًا.. 

المحدد  له مو�ضوعه  و�إبداعي  مفتوح على حراك مجتمعي 

ووظيفته التوا�صلية« لكم وجعي فتدبروه ب�أبهة البل�سم على 

راحاتكم ال�صباحية، وام�سحوا عن روحي هذا اليبا�س..

الثكلى  ف�أنا  العالم،  وتدبروا وجع هذا  لكم وجعي فتدبروه، 

الم�سربلة بحجب الجهل والجهالة والفقر والقهر، في ف�ضاء 

قُ�صرت فيه الم�سافة  بين الولادة والموت، واختلط فيه قما�ش 

القماط بقما�ش الكفن«...

نقدي في  ر�ؤي��ة  قدم  �سرمك ح�سن  د.ح�سين  العراقي  الناقد 

ثلاثة من �أعمال الكاتبة الق�ص�صية وهي: »في العالم ال�سفلي، 

على نار هادئة، �أنين القاع« م�شيراً �إلى المعنى الحقيقي للأدب 

الملتزم في �أدبها »في ن�صو�ص غادة لا تلم�س المعنى الحقيقي 

ولكن  فح�سب،  الآن  م��دح��وراً  مذئوماً  �صار  ال��ذي  للإلتزام 

على  ي�ؤكد  كما  الأدب«..  في  الم��ق��اوم  الموقف  لمفهوم  تو�سيعاً 

مركزية الإن�سان كمفهوم في ق�صتها »لا حياة للق�صة من دون 

�أن يكون الإن�سان حا�اًضر في مركزها الملتهب. ولا معنى لحكاية 

وجوده  الذي يم�سخ  المقهور  الإن�سان  عذابات  على  ترتكز  لا 

مفزعاً  وح�شاً  �أن  ترى  وهي  رحمة.  وبلا  �أخ��رى  بعد  لحظة 

يحاول التهام �أو هو يلتهم وجود الإن�سان فعلياً ويحط من 

كل كرامته« .. وبالتالي لا بد من  مواجهة هذا التوح�ش بكل 

الطرق وفق قناعتها »مواجهة الت�أثيرات الأخطبوطية لهذا 

الو�سائل  بكل  تتم  �أن  ينبغي  �شيء  كل  والتي طالت  الوح�ش 

مهما بدت في الظاهر ب�سيطة ولا غائية«...

الكاتب والباحث يو�سف م�صطفى لفت �إلى �أن غادة دمت في 

ذات  بانورامية تذوقية  »ق��راءة  النقدي  القلب  ر�آه  كتابها ما 

-لغة  بمعنى  كتابتها  مجمل  يميز  خا�ص  �إح�سا�سي  نم��ط 

الحميمي  والج���واني  ال��داخ��ل��ي  و�إي��ق��اع��ه��ا  لديها-  التعبير 

ال�صادق في نب�ضه و�إح�سا�سه، كما كان تذوقها نذوق العارف 

بمواقع الجمال ومفا�صله«..

غ - �ش

غ�سان �شمة

زاوية حادة..

على  هام�ش مئوية نزار قباني

ما �إن يذكر ال�شاعر نزار قباني حتى تتقدم قوافل 

الفني  الإب��داع  عربات  على  ال�شعري  اليا�سمين 

والفكري الذي ميز نتاج ال�شاعر باعتباره واحداً 

ال�سوري  ال�شعر  خارطة  على  ال�شعراء  �أب��رز  من 

والعربي، ولا نبالغ �إذا قلنا �إن له ح�ضوره الخا�ص 

على خارطة ال�شعر العالمي، ومن النادر �أن تجد 

�أو  كثيراً  �شيئاً  يحفظ  وال�شعر لا  ب��الأدب  مهتماً 

قليلًا من �شعره ال�سل�س، الذي تميز بطرح ق�ضايا 

بر�ؤية خا�صة..

ال�شاعر  ه��ذا  لم��ول��د  المئوية  ال��ذك��رى  وبمنا�سبة 

والأم�سيات  الندوات  من  العديد  �أقيمت  المبدع 

مختلفة..  ب�صور  �إب��داع��ه  مقاربة  ح��اول��ت  التي 

�إبداع  عن  الم�شاركون  منها تح��دث  واح��دة  ففي 

وعالمية ال�شاعر نزار قباني باعتباره قامة �شعرية 

�سورية تخطت محليتها من خلال الم�ستوى الفني 

والفكري الذي قدمه عبر م�سيرة �شعرية مميزة 

ومثيرة.

كتبها  ق�صيدة  ب�إلقاء  الم�شاركين  �أح��د  ق��ام  وق��د 

عدة  �ألقى  ثم  قباني،  ن��زار  ال�شاعر  رحيل  بعد 

�ألقى  �آخ��ر  م�شارك  المنا�سبة..  بهذه  له  ق�صائد 

ق�صيدة جميلة من عيون ال�شعر النزاري، وتبعها 

بق�صيدة له لها جمالياتها.. فيما ذهب الم�شارك 

الثالث �إلى �إلقاء ق�صائد من كتابته لا نظن �أنها 

تتميز »بكثير« من رائحة ال�شعر ولا بعبيره الفواح 

على الم�ستوى الفني خا�صة في منا�سبة كهذه وفي 

ح�ضور تجربة �شعرية كبيرة لقامة �سامقة .. وبدا 

مع  على عجل  �أع��دت  قد  كلها  الأم�سية  �أن  لنا 

تقديرنا لجهد الم�شاركين ونواياهم...

وبما �أن ال�شيء بال�شيء يذكر فقد تابعت �أم�سية 

ق�ص�صية، قبل فترة، ا�ستمعنا فيها �إلى نماذج من 

يتميز  منها  البع�ض  كان  الق�صيرة جداً،  الق�صة 

بفنيته، لكن بعد انتهاء �أحد الم�شاركين توجه له 

�أحد الحا�ضرين ب�إ�شارة �إلى ق�صة ت�شبه ق�صيدة 

الرجل  ف��رد  منها،  م�ستوحاة  �أو  ق��ب��اني،  ل��ن��زار 

لنزار  يقر�أ  لا  ب�أنه  الظاهر  لاانفعال  من  ب�شيء 

قباني...!

�إلى  يحتاج  لا  قباني  نزار  الجميل  دم�شق  �شاعر 

قوافل  في  الدم�شقي  العطر  �سلة  فهو  تعريف 

القول الموزون �أو المنثور كخيوط ذهبية في ن�سيج 

ق�صيدة متوهجة ك�سرت الكثير من القيود الفنية 

والفكرية..
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 خالد حاج عثمان

الانتماء تشكيل للوعي الإنساني

لاانتماء حالة �شعورية يبديها المرء تجاه الإن�سان �أو المكان ...ولعل 

والإن�سانية  والأم��ة  بالوطن  المرتبط  ذلك  هو  انتماء  و�أنبل  �أ�رش�ف 

جمعاء....

الفاعل  ينتمي..وا�سم  انتمى..وم�ضارعه  للفعل  م�صدر  ولاانتماء 

منتم....

النا�س- وجوداً  ولاانتماء طالما هو عاطفة..والعواطف واحدة بين 

فل�سفياً- لاتختلف �إلا بدرجتها ..وتجلياتها..

المبدع..�شاعراً..روائياً..�سارداً  لدى  وب��روزاً  حدة  �أكثر  الم�شاعر  وهذه 

ق�ص�صياً..فناناً ت�شكيلياً..مو�سيقياً..ممثللًا..وغير ذلك..

فما تجليات لاانتماء...و�صوره في الإبداع..ومختلف �أجنا�سه..

�س�ؤال طرحناه على مبدعين من �سورية وخارجها..

وكانت الأجوبة والر�ؤى الآتي:..

*- لاانتماء وت�شكيل الوعي الإن�ساني

وحول ذلك تذكر ال�شاعرة �أميرة �إبراهيم من �سورية:

رغم  وثقافته  المجتمع  في  الكامل  بالاندماج  ال�شعور  هو  لاانتماء 

فالغربة  المجتمع،  ه��ذا  على  تطر�أ  التي  والتحولات  الظروف  كل 

ولاانتماء هما مفاهيم تتعلق بالهوية ولاانتماء الثقافي، ويتجلى 

ذلك عند معظم الأدباء الذين عا�شوا حالة الغربة، وكانوا يبحثون 

عن لاانتماء من خلال ما كتبوه من فنون الأدب �سواء �شعراً �أم  رواية 

�أم  م�سرحاً �أم مو�سيقا.....الخ

بالهجرة  متعلقة  مو�ضوعات  الن�صو�ص  تناولت  المهجر  �أدب  ففي 

المحلي،  المجتمع  م��ع  ولاان��دم��اج  للت�أقلم  والتحديات  ولاان��ت��م��اء 

هنا قد نجد �اصرعات نف�سية وتحديات ذاتية تختلف بح�سب ثقة 

تخطي  على  وقدرته  لااندماج  على  �إرادت��ه  وق��وة  بنف�سه  ال�شخ�ص 

حواجز الهجرة والعولمة والغربة.

ولأنه �أحد العنا�صر المهمة في الأدب  العربي فقد لعب دوراً رئي�سياً في 

ت�شكيل ر�ؤية الكاتب وتوجهه الأدبي، وفي نزعاته الفكرية والثقافية 

ولااجتماعية وال�سيا�سية وم�س�ألة التعريف عن تراثهم وثقافاتهم.

�إذا للانتماء دور حيوي في ت�شكيل الوعي الثقافي ولااجتماعي للفرد 

والمجتمع �سواء �أكان في الأدب �أم في باقي الفنون الأخرى.

*- كلية الإبداع...

تقول ال�شاعرة عائ�شة ال�سلامي. �سورية. في مقاربتها على �س�ؤالنا:..

الإبداع كل لا يتجز�أ، ولكن هناك انقياداً روحياً خلف الهواية التي 

تغذي النف�س فتظهر ب�شكل فن معين دون غيره

لأن المبدع يمتلك روحاً �شفافة فانظروا للكاتب لا يمكن �إلا �أن يكون 

متذوقاً للمو�سيقا من الطراز الأول، وكذلك له ر�ؤية خا�صة للوحات 

المر�سومة وهو ر�سام لكن بالكلمات...

و�أنقى  �أرق���ى  في  الب�شرية  النف�س  تظهر  متكاملة  خلية  الإب����داع 

تجلياتها، فطوبى لمن امتلك ذلك الح�س ال�شفيف الذي يرى من 

خلاله كل  جميل، ويتجلى  انتماء المبدع فيه من خلال ر�سم ال�صور 

في الخيال والحوارات الدائرة مع النف�س �أو المر�آة قد تح�سب المبدع 

يعي�ش �أحياناً في جنون �أو في حالة من الهذيان �إلا �أنه يخرج بعد  

ذي الحالة بن�ص خرافي تح�سبه تراتيل روحانية �أو ترانيم ملائكية 

عزفت الفن على الإبداع

لذلك ترى في المبدع �أ�شياء لا توجد في الإن�سان العادي، فتراه يميل 

للوحدة ولاقتنا�ص الم�شاهد من باكورة  الروعات

*- الهوية الوطنية ولاانتماء.

*- ال�شاعرة هالة الغ�ضباني من تون�س.                  .

و  الوطنية ولن نخرج من الخندق  الهوية  انتماء يطم�س  اللا  �إن 

نتخل�ص من عنق الزجاجة �إلا �إذا �أعددنا م�شروع �إن�سان فـ »ال�شخ�ص 

ال�سارترية وم�صدر كل  الوجودية  الفل�سفة  �إلى  ا�ستندنا  لو  م�شروع« 

�إبداع هو الفرد الذي يمثل محور لاارتكاز في م�سار الإبداع ولن نم�ضي 

الواقع  لتغيير  منارة  فالفن  الفكري،  الت�صحر  بمقاومة  �إلا  قدماً 

المعي�ش والعبور من الهوية كانطوائية �إق�صائية �إلى لاانتماء كوحدة 

جماعية في زمن كر�ست فيه مبادئ الرداءة الثقافية لت�ؤ�س�س ل�سيا�سة 

الإبداع  في�أبى  الطوطوية،  جحافل  واجتياح  وال�سطحية  التمييع 

ال�صمت �شاهراً �سلاح الفن كلمة ونظماً بكل تجلياته، فعندما تنطق 

القافية وتتكلم الرواية وير�سم الواقع وتتغنى المعزوفة وطناً يتعزز 

لاانتماء وتتفاعل ثلاثية الفن والفنان والمتلقي، فتخلق ازدواجية 

بين عمق التمثل وثمالة التطريب مع روعة الإلقاء والإيقاع لتنتج 

الوعي وعمق لاانتماء«م�ستلهمة من  �سمفونية تحت عنوان«�صدق 

التهجين  على  ع�صي  ووط��ن  من�شودة  و�شعارات  واقعية  مفارقات 

والتهجير.

لن يقتل الحلم ولن تطم�س الحقيقة

الإبداع  �صوت  فيعلو  فنا  وت�صدح  الج��م��ال  قيم  تنبت  �أج��ي��ال  في 

وتتجذر روح لاانتماء

�إذا تحدثنا عن ال�شاعر ف�إننا نناق�ش ق�ضية الولاء الواعي، فالانتماء 

�إن�سان  �إلى ال�شعر هو لاانتماء للوطن بهواج�سه وق�ضاياه فال�شاعر 

يعالج  �أن  عليه  الوطن  لبنة  والمجتمع  المجتمع  من  فرد  والإن�سان 

الق�ضايا المجتمعية ويعري زيف الواقع كخطوة �أولى نحو الإ�صلاح، 

/ا�ستعارة/مجاز/ رمزية  من  تت�ضمنه  بما  �سلاح  الح��رة  فالكلمة 

ت�شبيه، وهذا مايعزز لاانتماء الوطني ويقل�ص الهوة بين ال�شعوب 

الوعي  ر�سخت  قافية  من  فكم  والتاريخي  الثقافي  الم���وروث  بنقل 

»فرقتنا الحدود  ل�شعار  للت�أ�سي�س  العام  الر�أي  لااجتماعي ووجهت 

الم�سافات وجمعنا ال�شعر«..

*-المبدع يحطم قيود لاانغلاق..

�س�ؤال  عن  �إجابتها  في  حبابة.�سورية....  منى  ال�شاعرة  عبرت  هكذا 

الملف: 

لايتقيد المبدع  بمحيطه  ظروف...�إنه يحطم حجراً مي�ؤو�ساً منها 

فتخرج في النهاية  �صلبة  براقة

حريته تتقل�ص �إن انتمى لجزء ي�سير منها ي�شير بقدرته يتفوق على 

�أن ي�صرف الأل��وان بمزاياه الفنية وي�شدو مثل حلم  الطبيعة بعد 

طائر في م�سرح ..يراق�ص ب�أنامله كتاباً من المعاني.. يكتب الق�صائد 

من جرح �أو فرح 

تختلف  لكن  لامعة  �أ�سماء  �أ�صحابها  ت�شكيلية   م��دار���س  ه��ن��اك.. 

الأماكن  الروايات .من مبدع لإبداع �آخر

القلب  دم��وع  كامل تح��ا�رص�ه  ح��ر  عمل  ولا  كامل  انتماء  لاي��وج��د 

ويت�شتت بين الر�سم والأدب والنحت والغناء..كما قال ال�شاعر

جبران خليل جبران: �أعطني الناي وغني ..فالغنا �سر الوجود..

*- الإبداع

 والقيم ..

ال�شاعرة نهى عمر- فل�سطين: تجيب عن �س�ؤالنا بقولها:

�إبداع يكون له جذور  و�أ�سا�سات قوية يعتمد عليها الإن�سان  �أي  �إن 

لي�صبح قادراً على الإبداع �أي �أن يتربى في بيئة ترتكز على الأخلاق 

الراقيه ولااهتمام بما يدور حوله لي�صبح لديه  والقيم الإن�سانية 

مجموعة من المعايير يبني عليها ويتطور في وعيه وفكره من خلال 

ولاانتماء  الوطن  حب  القيم  �أه��م  ومن  والعلم،  والثقافة  المعرفه 

ما  وكل  و�أر�ضه  وقيمه  تراثه  وعلى  عليه  الحفاظ  وبالتالي  �إليه، 

يتعلق بوطنه، و�إذا كان الإن�سان موهوباً مثلًا بكتابة ال�شعر �أو غيره 

من �أنواع الأدب �أو الفنون، ف�إنه حتما �سيظهر ذلك في كلماته التي 

ت�ؤذي ر�سالة مهمة وتحر�ض الوعي الجماهيري للتيقظ وت�ؤجج روح 

الثورية والوطنية في اوقات الأزمات والحروب مما يجعل الإن�سان 

عمودا مهما في ذاكرة وتاريخ الوطن وتثويره وتنويره، وكذلك الراوي 

الإب��داع المرتكز على قيم وثقافة ولاانتماء ي�صل مرحلة  والفنان، 

فل�سطين  وفي  ولااج��ي��ال  النا�س  ذاك��رة  في  تبقى  الرقي  من  �سامية 

ومحمود  ح�سين  ا�شد  و  كنفاني  وغ�سان  العلي  ناجي  لدينا  كمثال 

بكل  �أيقونات  �صاروا  ممن  كثيرون  وغيرهم  القا�سم  و�سميح  دروي�ش 

الكون.

*-لاانتماء قيمة مطلقة..

ال�شاعرة زوات حمدو ا�ستفا�ضت ب�شرحها قائلة:

الإبداع...انتماء للقيم..لل�صدق ..للأخلاق..من �أجل �إي�صال ر�سائل 

الأقانيم الثلاثة: الحق والخير والجمال

كانت في  التي  الكلمة  بعد يميزه عن غيره..ومن حق  ..لكل مبدع 

�ألا تكون ملكاً خا�صاً للذات الإبداعية..�إنما يوجه بمعناها  البدء 

ومبناها اللذين �صارا �صورة عن ذاته للآخرين...بما يمتلك قدرة 

لاانفعال و�شفافية لاات�صال...

ا�سم)الله(البديع  الإبداعية في  الإب��داع عائدة في دلالتها  ....و�سمة 

لأن الله بديع ال�سموات والأر�ض..�أي موجدها

في  تعود  والفنانين  وال�شعراء  الحكماء  عن  الإب���داع  �سمة  ....�أم���ا 

من  نهائية  لا  �أفكار  ..واكت�شاف  م�سبوق  غير  �شيء  لإيحاج  دلالتها 

مدى..و�إ�ضافته  بها  يحيط  الكلمات..التي لايحدها حد..ولا  نور 

جلال  يحت�ضن  ..حني�  ظلمات  على  خافتة  كانت  مهما  وم�ضة 

�أرواح وذوات النا�س..وي�أخذهم من �آلامهم  الليل ليحاكي ب�أطيافه 

كوني  م�شروع  لإن�شاء  الغام�ضة...وي�سعى  �أفراحهم  �إلى  الوا�ضحة 

محوره ودائرته ونقطة ارتكازه الإن�سان لت�ضيء به الحياة...

الإب��داع هوية ملازمة له.. �إن  ..�إذ  �سيبدع  �أينما ت�ضعه  المبدع  �إذا.. 

والتحليق في الآف���اق ج��ز، م��ن روح��ه ..لا ت���ؤط��ر ع��ط��اءه في قالب 

مح����دد...ولا تقيد ق��درات��ه في �إط���ار م��عني�..ف���إن ال��ري��ح الثابت لا 

لا  المعلبة  الفكر  ي�ست�سيغه..و�صناديق  لا  الممل  ينا�سبه..وال�صوت 

تنتمي له....والمطر �أينما وقع ....نفع

ه��ك��ذا ت��ت��ب��دى ر�ؤي����ة الم��ب��دعني� ع��ل��ى اخ��تال�ف اب��داع��ه��م ودرجته 

لاايجابي  ال�شعور  لال�ن��ت��م��اء..ذل��ك  وح��دي��ث��ه  واه��م��ي��ت��ه...ق��د��يمه 

لاان�ساني النبيل...
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 مها محفو�ض محمد

 رجاء �شعبان

ما من متابع للآداب العالمية، �إلا وله محطة عند �أعلام الأدب 

الرو�سي في ال�شعر والرواية وغيرهما. 

فما قدمته الثقافة الرو�سية للعالم يملاكن لأحد �أن يتجاهله، 

�أعلام الأدب  النيل من  الغرب بعن�صريته الأن يحاول  �أن  مع 

الرو�سي، ولكن ردات الفعل والت�صدي لهذا الجحود الإن�ساني 

يملاكن تجاهله، ولهذا تعمل مراكزالدرا�سات وو�سائل الإعلام 

الثقافية المن�صفة على التذكير بهذا الإرث الإبداعي العظيم، 

وال�شعراء  الكتاب  من  مجموعة  والآخ���ر  الحني�  بين  وتختار 

الرو�س، وت�ضيء على ما قدموه خلال رحلة عطائهم.

القرن  ام��ت��داد  على  �أن�شدت  رو�سية  �أ���ص��وات  عند  اليوم  نقف 

وملأت  �أ�صد�اؤها  ترددت  الم�ستوى  رفيع  وطنياً  �شعراً  الع�شرين 

الف�ضاء الغربي من القارة العجوز �إلى العالم الجديد و�صدحت 

ميثلها،  قل  ب�شاعرية  الأطل�سي  �ضفتي  فوق  الرو�سية  باللغة 

�شاعرية وطنية ولغة قومية دفعت العديد من �شعراء الغرب 

�شاعر  فعل  كما  مبادئهم  واعتناق  ه����ؤلاء  خطا  على  لل�سير 

المقاومة الفرن�سية ال�شيوعي النزعة لوي�س �أراغون.

�إنهم �أبناء رو�سيا: �أخماتوف وت�سفنايفا وماياكوف�سكي وبلوك 

وقعاً  لتجاربهم  كان  الذين  وماندل�ستام  وبا�سترناك  واي�سنين 

لايزال حياً في الوجدان حيث �شغلوا الن�صف الأول من القرن 

الع�شرين على �صعيد ال�شعر المقاوم وفي �أوروبا ال�شرقية ود�شنوا 

ع�اًصر ذهبياً لهذا النوع من الق�صيد في الآداب العالمية على 

اختلاف مواقعهم.

�أحداثاً هزت العالم �شرقاً  لقد غطى �شعرهم الغنائي اللهجة 

�إلى  لغتهم  ع��دوى  انتقال  �إلى  �إ�ضافة  وجنوباً  �شمالًا  وغرباً، 

عدد كبير من �شبيبة المثقفين في �أ�صقاع الأر�ض ليح�صد عدداً 

منهم جوائز بارزة بما فيها جائزة نوبل للآداب رغم مناه�ضة 

الفكر  لمثاليات  الغربيين  والنقاد  نوبل  لجنة  حكام  من  عدد 

ال�شيوعي في تلك المرحلة.

ولد با�سترناك 1890 -وهو كاتب و�شاعر رو�سي، عرف في الغرب 

بروايته الم�ؤثرة عن لااتحاد ال�سوفيتي الدكتور جيفاغو، لكن 

ال�شقيقة  حياتي  مجموعته  مرموق،  ك�شاعر  بلاده  في  ي�شتهر 

تعد من �أهم المجموعات ال�شعرية التي كتبت بالرو�سية في كل 

الفنون،  معهد  في  و�أ�ستاذ  متميز  ر�سام  وهو  الع�شرين،  القرن 

والدته هي روزا كوفمان التي كانت عازفة بيانو م�شهورة، ن��شأ 

وكان  الثقافات،  مختلف  على  منفتح  عالمي  جو  في  بوري�س 

وليو  ريلكه،  رحمانينوف،  �سيرجي  الدائميين  وال��ده  زوار  من 

بوري�س،  كثيراً على  �أثر  الم�سيحية  �إلى  والده  تول�ستوي، تحول 

والكثير من �أ�شعاره تعك�س موا�ضيعاً م�سيحية بو�ضوح.

بدافع من الجو المحيط به، دخل بوري�س كون�سرفتوار مو�سكو 

ليدر�س  الكون�سرفتوار  ت��رك  م��ا  �رس�ع��ان  لكنه  م،   1910 ع��ام 

�أنه  �إلا  الدرا�سي  نجاحه  رغ��م  م��ارب��ورغ،  جامعة  في  الفل�سفة 

رف�ض �أن يعمل في مجال تدري�س الفل�سفة وترك الجامعة عام 

1914 م، وهي نف�س ال�سنة التي �أ�صدر فيها ديوانه الأول.

و�أظهر  كانت،  ب�أفكار  ولعه  �أخفت  الأولى  با�سترناك  ق�صائد 

في  التباين  من  ن��وع  ا�ستخدام  على  قدرته  المتميز  ن�سيجها 

اللغوي.)و  البناء  في  ومت�شابهة  م��ت��ج��اورة  لكلمات  الم��ع��اني 

العرب  عند  ال�سجع  وي�شبه  الرو�سي  ال�شعر  نوع معرف في  هو 

با�سترناك  ا�ستخدم  الكلمات(،  بداية  في  يكون  الت�شابه  ولكن 

كذلك لغة يومية، وتقارباً كبيراً من �شاعره المف�ضل ميخائيل 

ليرمنتوف.

خلال الحرب العالمية الأولى، عمل با�سترناك ودر�س في مختبر 

للكيميائيات في الأورال، وهي التجربة التي �ستقدم له مادة 

�أولية خ�صبة �سي�ستخدمها لاحقاً في )دكتور زيفاگو(، على 

و�أقاربه  و�أ�صدقائه  طبقته  �أب��ن��اء  من  الكثيرين  من  العك�س 

ف�إنه بقي في بلاده  البل�شفية،  الثورة  بعد  رو�سيا  تركوا  الذين 

وقد �أبهرته �شعاراتها وهزّه حلم التغيير عبر الثورة.

من  وحدهما  ماندل�ستام  ال��ودود  و�صديقه  با�سترناك  يكن  لم 

�إنما  فقط  الدولية  بال�سيا�سة  واهتم  ال�شعرية  الغنائية  �أب��دع 

�شو�ستاكوفيت�ش  �صديقهم  ت��ل��ك  اهتماماتهم  في  ���ش��ارك��ه��م 

وان�صرفوا جميعاً لتمجيد الثورة الرو�سية والمبادئ ال�شيوعية 

فكان الثمانية ي�شعرون ب�أنهم يحملون ر�سالة وطنية مفادها 

عليهم  الله  يمن  لم  الذين  بل�سان  يتكلم  �أن  ال�شاعر  على  �أن��ه 

العبودية  العالم من  يحرر  �أن  ال�شاعر  على  و�أن  الموهبة  بتلك 

على  الح��ي��اة«  »�شقيقتي  مجموعته  في  با�سترناك  ح��اول  كما 

�سبيل المثال،،والتي طبع منها 1000 ن�سخة عام 1922 وجعلت 

�أ�شهر �شعراء ع�صره ولم يكن قد تجاوز الثانية والثلاثين  منه 

على  الرو�سية  باللغة  الناطقة  ال�شبيبة  تلقفته  ويومها  عاماً 

امتداد �أوروبا ال�شرقية وكان ماندل�ستام هو ال�شاعر الأ�شهر في 

تلك المرحلة وهو رفيقه وتوءم روحه.

المرحلة  تلك  في  ال��ث��وري  ال�شيوعي  بالتيار  با�سترناك  التزم 

وان�ضم �إلى اتحاد الكتاب ال�سوفييت وكان ممثلهم في م�ؤتمر 

الأدباء المناه�ضين للفا�شية الذي نظم في باري�س في حزيران 

1935 ليغدو رفيق درب ال�شيوعيين وال�صديق الحميم لل�شاعر 

الغابات«  »غناء  الخالدة  المجموعة  �صاحب  �شو�ستاكوفيت�ش 

وت�صديها  وكفاحها  ب��بال�ده  التغني  على  با�سترناك  وان��ك��ب 

لجحافل النازية التي �أرادت احتلال �أر�ض بلاده ذات الأمجاد 

العتيدة.

رمز  البطلة(  )لارا  ف  بالرمزية  با�سترناك  رواي���ات  ا�شتهرت 

رو�سيا الرائعة الجمال والتي تنازعها حب ثلاثة رجال يمثلون 

ال�سلطة والثروة والمفاهيم ال�شعبية وطبيب الرواية الفعلي في 

»د. جيفاكو« هو رمز الديانة الم�سيحية الرو�سية غزيرة ال�سخاء 

الرو�سي  ال�شعب  م�أ�ساة  جيفاكو  يمثل  كما  وتفانيها  بروحها 

الم�صلوب على مذابح العبودية ولاا�سترقاق وبها فاز با�سترناك 

بجائزة نوبل عام 1958 ليثير ح�سد نابوكوف وليعيد كثيراً من 

الأمجاد الأدبية الرو�سية.

 يقول: كيف حالك...

�أقول لا حال لي من دون �أحوال الق�ضية....؟

والق�ضية الآن في حالٍ رزيّة...

تحت الق�صف تتمزّق..!

يقول تلك الق�ضية لنا كلّنا نتابعها

لكنّنا نريد ق�ضيّتك �أنتِ

 » ولو فهموا دقائق حبّ ليلى..    كفاهم في �صبابتها اختبارا

 ليلى..      يَذِل له وينك�سر انك�سارا
ّ
 من حي

ٌ
�إذا يبدو امر�ؤ 

ولولاها لما �أ�ضحى ذليلًا...      يقبل ذا الجدار وذا الجدارا

�إلى �أن �صارت غيباً في هواها..     ي�شير لغيرها ولها �أ�شارا«

....

نعم يا ليلى.. نعم يا غزّة... تختلف الأ�سماء والمعنى واحد

فكيف �إذا عرف الحبيب �أنَّ الحبيبة تُباد.......؟

وهو يقبّل بعيداً عنها ذا الجدارَ وذاك الجدارَ

�أيُّ معنى  للحياة من دون ليلى...؟

بغياب ليلى...! برحيل ليلى!

بت�أوّهات ليلى تحت الأنقا�ض..

ولا �أحد يعلم ما يُعتَمل بها �إلا الله وملائكته..

التي ت�صلّي على �أرواح وموت يموت...!

وروح تنه�ض لتحيا...

لت�شكو ذا الجدارَ وذاك الجدارَ لحبيبٍ تخلّى

وان�شغل في ان�شغاله بحبّ ليلى عن تعذيب ليلى..!!!

ر للعرب...  يا ليلى انه�ضي... يا غزة اقذفي بال�ّرش

م�ضارب بيتك.. وحرّا�س خيامك...

ينوحون باللغو والح�سرة يبكون..

�إلى  الليل  مطلع  م��ن  ب��ك  وغ��در  ال�ضوء  و�سط  �سرقك  ظ��الٍم  على 

�آخره...

يغت�صبك ولا من يقدر معتر�ضاً �أن يعيد �شرف ال�صبيّة المباح لعهر 

الجنود...

يا ليلى �ستنقمين بال�صمت وال�صوت عليهم...

وتلعنين لغاتهم لأبد الآبدين...

و�ستتحولين من �شهرزاد الحكاية

�إلى �شهريار الذبح للحبيبات..

�إذ لم يعد حبيب لكِ وعندكِ...

�ستفعلين الثورة على الكذب والزيف..

ين على كلّ العدو تخلعين له �أنياب ال�شره والجوع وتنق�ضّ

 

يا غزّة يا لحماً طريّاً ناعماً كالأطفال...

هل بك ماتت الق�ضية... هل لأجلك ت�شتعل الق�ضية؟

يا غزة ال�سّهم في الج�سد الب�شري وفي ج�سدي...

قولي لليلى حانيّتك الحانية في روحك..

�أنا و�أنت واحد من ذاتِ الق�ضيّة

 فلا فرح من دون قلبك...

يادم الأحباب نحن دمك الم�شتعل في العذاب...

�سنبقى على �شرفة ال�صبح ننتظر ذاك الفار�س ال�سماويّ المقدام...

الذي �سيريهم �سوءتهم هم...

و�أنهم ما اغتالوك �أنت بل اغتالوا �شرفهم

وبانت �سوءتهم لهم وحدهم تبقى...

ونحن ق�ضينا في الروح...

روح ليلى العامرية العامرة بالوجد والأغنيات الوجودية...

على شرفة الصبح

باسترناك.. صوت من الأدب الروسيّ الخالد
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 علي حبيب

 بادر �سيف

سابح في عضل اللغة   

قراءات في اللامنتمي

ربما يكون كتاب اللامنتمي لكولون ول�سون من �أ�شهر 

الكتب العالمية التي لاقت ومازالت �صدى طيباً  كيف 

يقر�أ الباحثون ما في هذا الكتاب و�إلى �أين ي�صل بنا 

اللامنتمي يقول �أن�س زكي ح�سن عنه:

�إن هذا الكتاب لهو مثال �صريح عن مفهوم القراءة 

التحليلية في مو�ضوع واحد وقد نختلف في مدى دقة 

المو�ضوع.. هل هو حقاً اللامنتمي ؟ �أم هو بحث عن 

الفل�سفة الوجودية خا�صة �أن ول�سون هو �أحد م�ؤ�س�سي 

الوجودية الحديثة.

تو�صل  التي  النتائج  �صحة  م��دى  عن  النظر  بغ�ض 

�صحة  م��دى  �أو  البحث  ه��ذا  نهاية  في  ول�سون  �إليها 

الكتاب  لكن، يظل هذا  بها..  �أتى  التي  لاا�ستدلالات 

بحثاً ي�ستحق الإ�شادة في الفل�سفة الوجودية.

كونه  هو  الكتاب  ه��ذا  لااهتمام في  يثير  ما  �أه��م  من 

�أن  �أن ذك��رتُ  �سبق  �أكاديمي.. فقد  �صادراً عن رجل لا 

ول�سون لم يذهب �إلى الكلية �أبداً. بل هو �شاب حدث له 

�أن كان قارئاً نهماً.. ثم خطر بباله كتابة هذا الكتاب 

على  يقدم  منا حين  �أي  يفعل  كما  الليالي  �أح��د  في 

كتابة مراجعة لأحد الكتب !

�ضخمة  بمراجعة  يكون  ما  �أ�شبه  هو  الكتاب  هذا  �إن 

الكاتب  �شاء  وق��د  واح���د..  �آن  في  كتب  لعدة  جامعة 

لهذه  يُنظر  �أن  بالأحرى  �أو  م�شتركاً  عاملًا  �أن تحمل 

الكتب من وجهة نظر وجودية.

الم�شكلة  ه��ذه  و�صف  يتفق  �أن��ه  بالذكر  الج��دي��ر  م��ن 

�أ���س��م��اه��ا ول�سون  الم��و���ص��وف��ة في ه���ذا ال��ك��ت��اب وال��ت��ي 

والتي  النف�س  المعروفة في علم  بالم�شكلة  باللامنتمي 

وما  »لاانف�صال«  بـ  و�سماها  ف��روم  �إري��ك  تحدث عنها 

هو اللامنتمي �إلا طريقة فريدة كرد فعل ب�شري على 

هذه الم�شكلة.. كنتُ قد تحدثتُ �سابقاً كثيراً عن هذه 

الم�شكلة في مراجعات �سابقة عن بع�ض الروايات التي 

جاء ول�سون على ذكرها كالجحيم لباربو�س ودوميان 

ول�سون  زم��ان  في  تكن  لم  التي  تلك  وحتى  لهي�سة.. 

كقواعد الع�شق الأربعون.

 

ال�سيد  �أن  الكتاب  ه��ذا  في  �أي�ضاً  لااهتمام  يثير  وم��ا 

الفل�سفة  مع  »الت�صوف«  ترابط  على  ي�ؤكد  ول�سون 

ومن  للامنتمي..  كحل  مطروحة  نهائية  كنتيجة 

المهم هنا �أن نذكر ب�أنها لي�ست الحل الوحيد �أو لي�س 

�شيء  ما هو  ثمة  كان  -�إن  ال�صحيح  بال�ضرورة الحل 

كذلك- وهذا �شيء موجود كذلك في طرح �إريك فروم 

عند حديثه عن م�شكلة لاانف�صال حيث طرح فكرة 

ترابط الت�صوف مع الفل�سفة كنتيجة �أو كحل لم�شكلة 

لاانف�صال.

 

�أعلق على بع�ض التناق�ضات التي  �أن  ولا بد لي من 

وجدتها في تف�سير ول�سون حيث �أنه يقول ب�أن الغرور 

�أن��ه طريقة  �أي  الج��ن��ون..  �ضد  اللامنتمي  �سلاح  هو 

دفاع اللامنتمي كي لا يقع في دوامة الجنون م�ستدلًا 

الرو�سي  الباليه  راق�ص  على ذلك بحكاية نجن�سكي؛ 

لدياكيليف  ع�شيقاً  يكون  �أن  ا�ضطر  والذي  ال�شهير.. 

عن  ال��ق��ول  و��يمك��ن��ن��ا   ! يعي�ش  �أن  م��ن  يتمكن  ك��ي 

لت�سليم  ا�ضطر  »ك�سير«  رومان�سي  رجل  �أن��ه  نجن�سكي 

هرب  ثم  الحياة  في  ي�ستمر  حتى  لدياكيليف  ج�سده 

منه وت��زوج في نهاية الأم��ر من راق�صة مماثلة.. وما 

�أن �سمع دياكيليف بالأمر حتى �أبرق �إليه �أنه مف�صول 

من فرقته.. ويمكننا التعليق هنا بناءً على المعطيات 

ذرع��اً من  �ضاق  قد  �أن نجن�سكي  ول�سون  قدمها  التي 

معاملته كطفل موهوب لا عقل له.. وذلك في �إ�شارة 

على  ب��ه  ي��ق��وم  دياكيليف  ك��ان  ال��ت��ي  الو�صاية  ل���دور 

يت�صرف  ك��ان  ول�سون  و�صف  ح�سب  وال��ذي  نجن�سكي 

وك�أنه »زوج« نجن�سكي.. لو كان نجن�سكي 

�شاذاً لهرب ليقيم علاقة مع رجل �آخر 

على �سبيل المثال لكنه هرب ليتزوج من 

فتاة راق�صة مثله.. ما يهم هنا هو �أن 

النف�س ال�ضعيفة لنجن�سكي لم تتحمل 

الدين  �إلى  فهربت  اللامنتمي  مع�ضلة 

قبل �أن ت�سقط في الجنون.. لكن، نجد 

المثال..  �سبيل  على  نيت�شة  المقابل  في 

لم يكن ينق�صه الغرور.. لكنه �سقط كذلك في دوامة 

الجنون في نهاية الأمر.. ونجد هنا �أن الغرور لم ينفع 

نيت�شة في �شيء.

كباربو�س  �أدب����اء  ال��ك��ت��اب  ه��ذا  في  ول�����س��ون  �شمل  لقد 

وكافكا  ودو�ستويف�سكي  وتول�ستوي  و�شيك�سبير  وويلز 

�أي�����ض��اً رجلًا  و�شمل  و�إل��ي��وت وغري�ه��م..  وه��م��ن��غ��واي 

كلوران�س العرب.. وراق�ص باليه »نجن�سكي« وفلا�سفة 

كنيت�شة.. وفناناً كفان غوخ.. �أي �أنه لم يقت�صر فقط 

مع  يتفق  لربما  وه��ذا  تعداهم..  بل  الأدب����اء..  على 

طرح ول�سون في كتابه الآخر »الإن�سان وقواه الخفية« 

الأقدر  الموهوبين- هم  -�أي  النا�س  الفئة من  �أن هذه 

على توليد الحا�سة »�س« وقد �أ�شار ول�سون في كتابه هذا 

نف�سي  وعن  »ر�ؤى«.  يرى  لأن  اللامنتمي  قابلية  عن 

ردة فعل م�شابهة لدى من يملك  �أت�ساءل: لمَ لا نجد 

عالم  عن  ول�سون  يتحدث  لم  لمَ  �أق�صد  علمية؛  خلفية 

كيميائي على �سبيل المثال.. �أو فيزيائي ك�أين�شتاين.. 

هل اللامنتمي هو �شيء خا�ص بالموهوبين في مجالات 

لا علمية؟.

ا�ستقبال النقاد لهذا الكتاب وده�شتهم  �أتفهم تماماً 

كمثال  الكاتب  ي��ك��ون  ول��ربم��ا  وال��ك��ات��ب..  بالمحتوى 

�أكاديمية..  درا�سة  دون  للعلم  خال�ص  لمحب  يحتذى 

خا�صة  لها  تعر�ض  التي  وال�سخرية  النقد  و�أتفهم 

»الإن�سان  ك��ت��اب��ه  ع��ل��ى 

وق�����������واه الخ�����ف�����ي�����ة«.. 

وبع�ض لاا�ستدلالات في 

كتابه هذا كذلك.. وقد 

النقطة  لهذه  تعر�ضتُ 

في حديثي عن »الإن�سان 

وقواه الخفية«.

لا  ول�سون  لامنتمي  �إن 

�س�ؤال  �إنما من  ؟  الكون  �أين هذا  �س�ؤال من  يبد�أ من 

�أنا ؟ وما الغاية من وجودي ؟ ولكل فرد رحلته  من 

لا  المرء  ي�ستحيل  �أن  بال�ضرورة  ولي�س  جواب  لإيجاد 

منتمياً في تلك الرحلة �إنما ت�ستحيل فقط فئة دون 

غيرها وقدم ول�سون تف�سيراً من وجهة نظره عن من 

هم ه�ؤلاء.. وقدم كذلك حلولًا مقترحة وهي بب�ساطة 

�أياً كانت الطريقة؛ الدين،  �أن تجد حقيقة نف�سك.. 

الت�صوف، �أو لربما لاارتداد لدين الفطرة كما كان مع 

�أن يتوقف اللامنتمي  جان جاك رو�سو.. ما يهم هو 

عن كونه لامنتمياً لينتهي �إما �سعيداً �أو قدي�ساً.. وكما 

�أ�شرنا �سابقاً هو طرح م�شابه لما كان في علم النف�س مع 

اللامنتمي  كون  هو  هنا  الفارق  لاانف�صال..  م�شكلة 

هو من فئة معينة فقط من الب�شر.. بينما قد يعاني 

�أي�ضاً  �أميل  نف�سي  وع��ن  لاانف�صال..  من  ب�شري  �أي 

لترجيح ذلك.

الخلا�صة، الكتاب مهم رغم توزيعه ال�سيىء و�صعوبة 

ال�سهل في  ب��ال��ك��ت��اب  لي�س  ت���أك��ي��د  ب��ك��ل  ف��ه��و  ط��رح��ه 

القراءة.. خا�صة مع تق�سيمه �إلى ف�صول دون عناوين 

 ! �صفحة   70  -  50 ح��والي  ف�صل  ك��ل  وحجم  فرعية 

ونحن نتحدث عن ف�صول مكثفة تتحدث عن ما لا 

يقل عن 5 كتب.

�أيتها اللغة يا �شظايا من طين

�سماء تو�شحت

بجحيم القبل وبلاغات ال�سقوط بمرزبة

الطي�ش ...

�أيتها اللغة ال�ساكنة بجمجمة الأزرار المبهمة

كي �أعثر على بقاياك المتفحمة

�أفكك غابة ال�شبهة

�أخا�صم فولاذ ال�شك

�أرده ه�شا�شة الب�سيطة المو�شحة

بم�سرح �صور

يا هول الطريق �إلى غرائب الزمن

الملبد من عوالم دب فيها

خبل العنا�صر

المكثفة

ال�شاردة

ولكي �أف�صح عن �آدمية بن�شوة عابرة

�أجتاز م�سام المر�آة ودبابي�س

الأعرا�س لتزهر الأر�ض بليل ي�سكنه

غبار النجم

وحين تهيج غرائز لاا�شتياق

�ألطف من بدوية ال�ضوء

لي�ستقر بلبا�س الأم�سيات المنهكة

و�أنا كذلك

�سابح في ع�ضل الهبوط �إلى غياهب

الغيب ...

�أرتب ظنون الريح المده�شة

لأرانب الفلك

�أك�سر ثدي التاريخ المبلل ل�سجاد

ال�سائلين عن مثنوى الأ�سماء

وتفاحة من عهود الترحال

ب�سياج المنع

�أر�ضع غواية الجراح ال�ساكنة �أ�شلاء

اليتم ...

�أب�سم باب الأبجدية المنهك

و�أنا كذلك

محتقن ب�أ�سئلة ال�صمت

�أرتب جثث ال�صوت النامي على حائط الفلك

ولها الأر�ض م�شيئة اللقاح

زعفران الأر�ض

لتحت�ضن نبوءات ال�صلابة وطفولة الأهداب

ومن كتاب ال�شم�س ا�ستل جموح

الع�صف

�أ�سكنه غمد التكاثر و تنا�سل الحرب

ب�أر�ض تبذر عطر من�شمها

ومثل ن�سق بجعبة اللفظ المدور ب�أحمر

ال�شفق المدلهم

�أن�سل عبر �شباك الأ�سماء

�إلى حقل الطفولة ومطبخ الده�شة

�أفكك �صخر الموت الجاثم بهاوية

الدم ...

�أيتها اللغة يا فلك الآباء 

يا �سيدة كون من فاكهة الأج�ساد

المترا�صة بمقابر الخلود

هل �أف�سر تياهة الوحدة وفق م�شارط الختم

ثم الهب دفاتر الع�شق بت�سانيم

العفن...

�أم �أ�صيغ مدني ب�أغاني الحما�سة

و�أوجاع الريح

كي �أفجع طرائد الزيتون المكور بمناديل

ال�شعر؟

�أيتها اللغة يا هول المن�صات الناتحة 

لغ�ضب الله

لأن�صت �إلى تزاحمك وجاذبية الأنواع

الآهلة بم�سارح الطرائد

بق�صعة الزمن

فانا �صائد للرمل

�أرتل قرب غدير الغطاءات الممدودة

مزق الآهات

و�أدران اليوم �أرتق �صبر الزهر

�إذا بلغ �سن الحقيقة.
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من العالم

من العالم

 وفاء يون�س

مفهوم الانتماء بين مبدأ الهوية وبناء الشخصية
كيف يمكن قراءة  لاانتماء بين الوطن  والهوية وال�شخ�صية 

والى �أين ي�صل الجدل بينهما هذا ما يحاول  معاذ ح�سن �أن يجيب عليه، �إذ 

يرى �أنه بداية لا بد من التو�ضيح، وبما له علاقة ب�سياق وفكرة هذا المقال، 

ما هو الفرق بين مفهوم الهوية بدلالاته الفل�سفية التي تحيلنا �إلى مبد�أ 

الهوية في المنطق ال�صوري الأر�سطي، ومفهوم ال�شخ�صية بما يعنيه من نمو 

وتحول وت�شكل دائم.

وهاتان  والثبات،  الجوهر  يعني  هنا،  افتر�ض  ما  على  الهوية،  فمفهوم   

مفهوم  بينما  والوجود..  للكون  الميتافيزيقي  النظر  تلخ�صان  ال�صفتان 

ال�شخ�صية يلخ�ص الت�شكل التاريخي والطبيعي الواقعي للفرد �أو المجتمع 

�أو الفكرة �أو الأمة.

راهنيته  له  تبقى  فالما�ضي  ق��ديم،  �أب��دي  معطى  الثابت  الجوهر  �أن  وبما 

الحا�ضرة بقوة ولو بال�شعارات )ذات ر�سالة خالدة(. �أما الت�شكل التاريخي 

الم�ستمر، فالم�ستقبل المن�شود انطلاقاً من الراهن يكون بمثابة البو�صلة التي 

تحدد م�ساره، دون �أن يعني ذلك التنكر للما�ضي �أو تجاوز درا�سته ومعرفته 

في �سياقه التاريخي ال�صحيح.

 الهوية تلغي التعدد والكل ل�صالح الواحد.. �أما ال�شخ�صية فتولد وتنمو 

عبر جدل دائم بين الواحد والكل، وتتطور عبر الحفاظ على التعدّد الغني 

داخلها.

 لذلك �أزعم �أن مفهوم »ال�شخ�صية«، بما يحوي من دلالات التعدد والتكون 

على  والتعرف  للدلالة  الأن�سب  هو  يكون  قد  والن�سبية،  الدائم  والت�شكل 

�أر�ض  على  وتعي�ش  والإثنية  العرقية  لاانتماءات  ب�شرية متعددة  مجموعة 

واحدة ويجمعها مجال جيو�سيا�سي واحد وثقافات متقاربة فيها عنا�صر 

مفهوم  �إن  القول  يمكن  النظر  من  الأ�سا�س  هذا  وعلى  م�شتركة.  تاريخية 

»ال�شخ�صية« يعيننا �أكثر في فهم المكونات المتعددة لهذه المجموعة الب�شرية، 

ويتيح لنا �إمكان �إنتاج اللاحم الحياتي، الحداثي الجديد، الذي يجمعها 

ويربطها في دولة �أو وطن.

ب�شكل علمي دقيق عن جوهر ثابت  �أنه يمكن الحديث  �أعتقد   وهكذا لا 

للحظتنا  و�صولًا  الحداثة  زمن  بداية  منذ  �سيما  لا  ال�شعوب،  من  ل�شعب 

العالمية الراهنة، حيث العالم نوافذ مفتوحة على بع�ضه بع�ضاً في التلاقي 

كما في الحوار.

 فلا العربي ولا ال�سوري ولا اللبناني ولا المغربي ولا التون�سي ولا الكردي 

ولا الأمازيغي...�إلخ يمكنهم الحديث عن هوية واحدة ثابتة وم�ستقرة عبر 

التاريخ لأي منهم كي يميز جوهره العرقي الأ�صيل عن الآخر، �إلا من خلال 

ذاكرة جماعية تاريخية خا�صة تكون على الأغلب متداخلة ومت�شابكة مع 

ذاكرة جماعية تاريخية �أكبر و�أو�سع لمجموعة كبيرة من الأقليات الأخرى �أو 

الأكثرية العرقية والقومية التي تعي�ش في ظل عي�ش م�شترك عبر التاريخ 

في بلد واحد.

�سيما من قبل  القديمة، لا  والعرقية  القومية  الدعوات  ف�أ�صحاب   لذلك 

الأقليات القومية في منطقتنا، ي�ستهويهم كثيراً م�صطلح »الهوية« لتمييز 

المتعددة  المكونات الأخ��رى  ذاتهم بنقاء ثقافي عرقي ثابت عبر الزمن عن 

ت�أ�سي�س  �أج���ل  م��ن  ل��ه  لحاجتهم  ال��ت��اري��خ،  عرب�  الجامعة  الثقافة  ع��ن  �أو 

منها  عانوا  التي  ال�شديدة،  المظلومية  وخطاب  لفكرة  تاريخية  م�شروعية 

يدعون،  كما  الإ�سلامية  العربية  الثقافة  وهي  المهيمنة،  الثقافة  قبل  من 

مع �أن فل�سفة ومنطق العلوم الإن�سانية الحديثة جميعها تجاوز كثيًرا جداً 

وبعيدًا �أ�س�س المنطق ال�صوري القديم الذي يعتمد مبد�أ الهوية في جوهرها 

الثابت، باتجاه مناهج العلوم التجريبية - البحثية بمعطياتها الو�ضعية 

واليومية �أو التاريخية المتغيرة ونتائجها الن�سبية المتحولة.

 �أما فكرة »العروبة« بدلالتها التاريخية والثقافية، كلاحم مجتمعي ثقافي 

نحو  تتطلع  جامعة  جديدة  �شخ�صية  بناء  م�شروع  عن  وكتعبير  عري�ض، 

�سيا�سي  اليوم من م�شروع  ت�ستمد مقوماتها  �أنها لا  ف�أزعم   ، الم�ستقبل فعًال

كما بد�أت �أوائل القرن الع�شرين في فكرة »القومية العربية« و�أحزابها التي 

ت�شظت وتراجعت كثيراً، و�إنما من تجربة ح�ضارية طويلة ما زالت مدوناتها 

الفل�سفية الفكرية والأدبية الثقافية مجالًا مفتوحاً للبحث والدرا�سة في 

ال�شرق والغرب، وتختزل ذاكرة ثقافية جماعية م�شتركة �ساهمت في �إنجازها 

�أغلب �شعوب هذه المنطقة بكل تعددها القومي والديني �سواء المهزوم فيها 

�أم المنت�صر ف�شكلت مع الزمن واقعا ما زال راهناً حتى اليوم، هو ما يمكن 

�أن ن�سميه »منطقة الثقافة العربية الإ�سلامية«، التي تعتمد �أبجديتها في 

�أوا�سط  تقع بين  �شعوب متعددة  اليوم ملايين من  والقراءة حتى  الكتابة 

�آ�سيا في )الباك�ستان �أفغان�ستان �إيران( �شرقاً، وحتى المغرب العربي في �شمال 

�أفريقيا غربًا، الأمر الذي يحتاج �إلى مقال �أو بحث م�ستقلين.

الهجوم الم�ستمر على �إرث

ما دفعني �إلى كتابة هذه ال�سطور هو ظاهرة خطيرة ملفتة للنظر م�ستمرة 

القرن  �سبعينيات  منذ  بالانت�شار  ب���د�أت  ال��ي��وم،  العربية  مجتمعاتنا  في 

الع�شرين وتحديداً ع�شية الحرب الأهلية اللبنانية، وهي دعوة العديد من 

هوياتها  �أ�صول  �إلى  للعودة  المجتمعات  هذه  �شعوب  و�أح��زاب(  )�شخ�صيات 

التاريخية القديمة الموغلة في القدم، والتنكر لإرث ح�ضارة طويلة وعميقة 

الجذور عمرها يزيد على 1400 عام كالح�ضارة العربية الإ�سلامية لا �سيما 

تاريخية  حقيقة  ه���ؤلاء  ويتنا�سى  المتو�سط..  الأبي�ض  البحر  حو�ض  في 

علمية، هي �أنه لا وجود في �سيرورة المجتمعات الب�شرية لنقاء عرقي �أو �إثني 

ت�شكل  حالة  الب�شرية في  فالمجتمعات  الأب��د..  �إلى  م�ستمر  �صاف  ثقافي  �أو 

دائم بت�أثير عوامل عديدة �أهمها الغزوات والحروب وما يرافقها من تهجير 

ق�سري في الأغلب منها، وما ينتج عنها �أي�ضاً في حالات كثيرة هو تجمعات 

ب�شرية ثقافية جديدة متنوعة ومتعددة العطاءات.

هكذا هو الأمر في �أوروبا وفي جنوب �شرق �آ�سيا وفي القارة الأميركية وكذلك 

في ال�شرق الأو�سط وبالتحديد منه في ال�شرق الأدنى �أي منطقتنا العربية 

الحالية.. فكيف يمكن التنكر لهذه العملية التاريخية الطويلة والمعقدة 

وتجاوزها بب�ساطة لي�س ل�صالح دعوات م�ستقبلية و�إنما ل�صالح العودة �إلى 

انتماءات تعود �إلى الألف الأول قبل الميلاد؟!.

لبنان  �أ�صل  �إلى  دع��وات  كانت  فيه،  الأهلية  الح��رب  ع�شية  منذ  لبنان  في 

الفينيقي، وا�ستفحلت بعن�صرية بغي�ضة �ضد كل هو عربي �أو حتى لبناني 

معتدل طيلة الحرب حتى خبت كثيًرا بعد انتهاء الحرب.

 واليوم في �سورية ثمة دعوات كثيرة تماثلها، خ�صو�صاً عبر مواقع التوا�صل 

ال�سريانية  الهوية  �أ�صل  �إلى  بالعودة  تطالب  ب��وك(  )الفي�س  لااجتماعي 

لل�شعب ال�سوري بالكامل مع اتهام المرحلة العربية الإ�سلامية فيها بالغزو 

كر�سه  ال��ذي  والعلمي  والفكري  الثقافي  الإ�شعاع  متنا�سين  فقط،  والقتل 

والدور  الميلادي  ال�ساد�س  القرن  منذ  �سورية  في  الإ�سلامي  العربي  الوجود 

البلاطين  �سريان عملوا في خدمة  لعبه مترجمون م�سيحيون  الذي  الهام 

اليونانية  من  و�أر�سطو  �أفلاطون  فل�سفة  نقلوا  عندما  والعبا�سي  الأم��وي 

�إلى العربية باهتمام خا�ص من الحكام الم�سلمين والعرب الذين ا�ستوعبوا 

�أ�صحاب هذه الخبرات والكفاءات ومكنوها مع �أهلهم ال�سكان الأوائل دون 

�إكراه �أو قتل وتهجير، ونذكر منهم على �سبيل المثال لا الح�صر عبد الم�سيح 

البعلبكي،  لوقا  بن  ق�سطا  بن حنين،  �إ�سحق  �إ�سحق،  بن  الحم�صي، حنين 

يوحنا بن ما�سويه ... �إلخ. ويكفي �أن نذكر �أن »بيت الحكمة«، الذي �أن�شئ في 

زمن الخليفة هارون الر�شيد )763م - 809م(، كان ملتقى و�صلة و�صل بين 

المترجمين �سريان وغيرهم، كما بين المعلمين والمتعلمين.

 �أي�ضا ثمة كلام يتواتر كثيًرا منذ فترة حول هذا المو�ضوع، في حوارات متلفزة 

�أو منظمات �سيا�سية من  �أو جماعات حقوقية  على ل�سان مثقفين مهمين 

رئي�سة  فكرة  حول  جميعها  تتقاطع  مغربها  �إلى  العربية  المنطقة  م�شرق 

م�ضمرة، وهي �ضرورة الخلا�ص من �إطار هيمنة الثقافة واللغة العربيتين 

والعودة �إلى لغات وثقافات و�أ�صول وهويات قديمة في المنطقة تعود �إلى ما 

�أو  والآرامية  المغرب  في  كالأمازيغية  فيها،  الإ�سلامي  العربي  الوجود  قبل 

و�سورية  لبنان  �سيما في  الم�شرق لا  والأ�شورية في دول  والكلدانية  ال�سريانية 

)فران�س  الفرن�سية  الف�ضائية  على  �شاهدته  ح��وارًا  و�أذك��ر جيداً  والعراق.. 

24( منذ �شهور قليلة مع بع�ض المثقفين والحقوقيين الأمازيغ من الجزائر 

على  تقوم  التي  الأمازيغية  وهويتهم  ب�أ�صلهم  يتباهون  الذين  والمغرب، 

عادات وتقاليد قديمة را�سخة، وهذا حق لهم يجب احترامه بالت�أكيد، لكن 

والعن�صرية  الكراهية  نغمة  �إلى  بقية الح��وار هي عودتهم  ا�ستفزني في  ما 

بحق العرب، كما رددها ويرددها غيرهم اليوم في بلدان الم�شرق العربي.

فالعروبة بنظر �أغلبهم مجرد وهم وكذبة كبيرة، لأن العرب م�ستعمرون وما 

عليهم �سوى العودة للجزيرة العربية التي جا�ؤوا منها!

�أريد �أن �أ�س�أل �أ�صحاب هذه الدعوات ال�ضيقة والبعيدة عن علوم لااجتماع 

والأنثربولوجيا وال�سيا�سة والفهم التاريخي ال�صحيح: �إلى �أين تريدون �أن 

ن�صل معكم؟ ما الفرق بين دعواتكم هذه ودعوات ال�سلفيات والأ�صوليات 

الدينية المفرطة في التكفير والإق�صاء فالإلغاء وفتاوى القتل؟

 لماذا هذه الدعوات اليوم

 وما هي �أهدافها وحقيقتها؟

 يبدو �أنه في زمن الأزمات �أو لاانفجارات المجتمعية الكبيرة والثورات يجد 

�أ�صحاب هذا التفكير العرقي الع�صبوي الما�ضوي القديم فر�صتهم الذهبية 

ال�سانحة لت�صفية ح�ساب نهائية مع مخزون الثقافة الأقوى، التي ت�شكلت 

عبر التاريخ بم�شاركة وتفاعل كل التعدد الموجود في �سياق ح�ضاري تاريخي 

الأ�صولية  الدينية  التيارات  ظهور  يوازي  ظهورهم  ف�إن  وبالتالي  طويل.. 

المتزمتة وحركاتها الجهادية، كتعبير مزدوج عن �أحد �أخطر مظاهر الأزمة 

لاانفجار  داخ��ل  الم�ضادة  الثورة  لإرها�صات  كحوامل  المجتمع،  في  الح��ادة 

المجتمعي الحا�صل، مع فارق �أن �أ�صحاب هذه الدعوات للهويات التاريخية 

القديمة لا ي�ستحوذون على المقد�س الديني �أو �أيديولوجية دينية جهادية 

تمكنهم على جمهور عري�ض، فيكون هدفهم الأول باتجاه الثقافة العربية 

الإ�سلامي  الدين  باتجاه  يكون  الثاني  وهدفهم  وحديثاً.  ما�ضياً  ولغتها، 

للقومية  ال�سيا�سية  الح��رك��ات  ولكل  الثقافة  لهذه  ا�ستراتيجي  كمخزون 

في  علماني  مدني  خطاب  غطاء  تحت  تحديدًا،  العروبة  ولفكرة  العربية 

هي  وتلك  والم�ضمون،  العمق  في  وما�ضوياً  عن�صرياً  متع�صب  لكنه  ال�شكل 

نقطة اللقاء الم�شترك بينهم وبين التيارات الدينية والإ�سلامية التكفيرية 

المت�شددة، خ�صو�صاً �أن الطرفين يحمّلان فكرة »القومية العربية« م�س�ؤولية 

هيمنتها  ب�سبب  الحا�صلة،  الكارثية  المجتمعية  ولاان��ه��ي��ارات  الت�شظي 

�أنظمة  خلال  من  �سواء  الع�شرين،  القرن  منت�صف  منذ  �سيا�سياً  الطويلة 

حاكمة با�سمها، �أو من خلال �أحزاب و�شخ�صيات عملت ونظّرت للع�صبية 

العربية وهيمنتها على المكونات الأخرى كما يقول الطرف الأول، �أو ب�سبب 

الجماعات  تقول  كما  الإ�سلامي  ال�شرع  مع  المتعار�ض  العلماني  الجانب 

�أن يدققوا جيدًا ويف�صلوا علمياً بين الفكرة،  الإ�سلامية.. وكل ذلك دون 

بعد الخروج  الع�شرين  القرن  �أوائ��ل  زمنية حديثة  التي ظهرت في لحظة 

من �إطار اللاحم »العثماني« الإمبراطوري ال�سابق المنهار، كحاجة مجتمعية 

ما�سة �آنذاك ولم يكن ثمة بديل غيرها كلاحم حداثي جديد، وبين الم�آلات 

م�ستبدين  �إلى  تحولوا  ثم  �أولا  با�سمها  الحاكمين  يد  على  لها  اللاحقة 

طغاة هزموا مجتمعاتهم ودمروها لأنهم �صاروا يحكمون ل�صالح تحكمهم 

العظيمة  الأفكار  �أغلب  م�آل  هو  هذا  ولعل  فقط..  الخا�صة  وم�صالحهم 

حكام  با�سمها  يتحكم  عندما  منها،  الدينية  العقائد  حتى  التاريخ،  عبر 

يتحولون �إلى م�ستبدين، والأمثلة كثيرة في التاريخ القديم والحديث ولا 

�ضرورة لا�ستعرا�ضها في �سياق هذا المقال الموجز.

 بهذا الخ�صو�ص يقول الم�ست�شرق الفرن�سي غو�ستاف لوبون )1841 - 1931م( 

ن�شره عام 1884م:  الذي  العرب«  والمهم »ح�ضارة  ال�ضخم  فره  �سِ في مقدمة 

»وت�أثير العرب عظيم في الغرب، وهو في ال�شرق �أ�شد و�أقوى، ولم يتفق لأمة 

ما اتفق للعرب من النفوذ، والأمم التي كانت لها �سيادة العالم، كالأ�شوريين 

والفر�س والم�صريين واليونان والرومان، توارت تحت �أعفار الدهر ولم تترك 

لنا غير �أطلال دار�سة، وعادت �أديانها ولغاتها وفنونها لا تكون �سوى ذكريات، 

والعرب، و�إن تواروا �أي�ضاً، لم تزل عنا�صر ح�ضارتهم، و�إن �شئت فقل ديانتهم 

ولغتهم وفنونهم، حيّة، وينقاد �أكثر من مئة مليون �شخ�ص مقيمين فيما 

بين مراك�ش والهند ل�شريعة الر�سول«.

فكرة العروبة كتعبير

يمكن القول �إذًا �إن م�صطلح الهوية يعيد ت�أكيد وتجديد بناء لاا�صطفافات 

الما�ضوية القديمة، دينية كانت �أم زمنية، مما ي�ؤدي �إلى تعميق تمزق الن�سيج 

المجتمعي الحا�صل اليوم و�شرعنته تاريخيا.. بينما مفهوم ال�شخ�صية يقوم 

على فكرة �إيجاد لاحم مجتمعي جديد لكل الهويات القديمة، مع التفكير 

ببناء مقومات هذا المجتمع الجمعي الجديد في �سياق نظرة م�ستقبلية.

لذلك ف�إن العروبة كتعبير عن ال�شخ�صية المجتمعية الجديدة - كما �أفتر�ض 

هنا - تعني ثلاثة �أمور �أ�سا�سية:

لنا  يحق  قديمة  فكرية  ثقافية  ح�ضارية  تاريخية  ل��ذاك��رة  ال��وف��اء  �أولًا: 

جميعا بكل تعدد مجتمعاتنا العرقي والقومي �أن نفخر بالم�ساهمة في �إنجاز 

�صفحاتها الم�ضيئة يوما ما.

ا المت�أخرة    ثانياً: �إنجاز قطيعة مع كل الجوانب والحقب المظلمة، وخ�صو�صً

من هذا التاريخ، والتي �صار ا�ستمرارها عبئاً على الحا�ضر وعقبة �أ�سا�سية 

كبيرة �أمام التقدم �صوب الم�ستقبل.

لفكرة  الكبير  التاريخي  الثقافي  العمق  على  الج��دي  لاا�شتغال  ثالثا:   

الجاري  والإثني  الطائفي  التفتت  وجه  في  تقف  جامعة  كفكرة  العروبة، 

نه�ضوي متعدد  تنويري  لفكر عربي  وقوي  �إقال�ع جديد  �سياق  حالياً، في 

الإثني في  والعرقي  الثقافي  التعدد  كل  ب��دوره  يحترم  والثقافات،  الج��ذور 

�إنجازات  الوقت من مجمل  بذات  وم�ستفيداً  الراهنة،  العربية  المجتمعات 

لاا�ستراتيجي  ال�سلاح  هي  فالثقافة  الراهنة،  وعلومها  الإن�سانية،  الثقافة 

الحديث  العالم  قلب  في  الفاعل  للدخول  لنا  المتبقي  الوحيد  الح�ضاري 

والمعا�صر.

 والعروبة على هذا الأ�سا�س تكون تتويجاً لعملية انتقال من حالة بداوة 

�أ�سف  رعوية قديمة لكل �شعوب وانتماءات هذه المنطقة، التي عادت وبكل 

لتعبر عن ذاتها �إما بهويات �إثنية عرقية قومية �أو مذهبية طائفية وقبلية، 

�إلى حالة مجتمعية متعددة ح�ضارية خ�صبة فاعلة  باردة وجافة،  مغلقة 

ثقافات  فيها  تتفاعل  جديدة  ثقافية  مجتمعية  كيمياء  �إنها  ون�شيطة.. 

و�إرادات كل العنا�صر الم�ؤلفة، كل بقدر حجمه و�إمكاناته وكفاءاته المميزة، 

لت�ؤلف عن�اًصر جديداً �أقوى و�أجدر بالبقاء.. وهذا ما �أعتبره بناء �شخ�صية 

مجتمعية جديدة باتجاه الم�ستقبل.
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معتمراً  الطفل  جاء  بذاتها..  الطفولة  جاءتني  اليوم 

براءتَه و�اصرحتَه.. قال.

لكم  �أ�ستجيب  �أني  تظنون  كهولتكم..  في  تتذكرونني 

و�أح�ضر لديكم اكثر من �شباب غادركم للتو.. دون �أن يرفّ 

له جفن.. لا ب�أ�س يا�أ�صدقاء.. مازلت فيكم؟.. ربما.. لا 

ب�سبب  تتذكرونني  �أنكم لا  �أع��رف  لكني  �أنفي  ولا  �أج��زم 

جمال وروعة طفولة لم  ت�أبهوا لها في �شبابكم.. و�أعرف 

اللامبالاة  �أو  ال�شقاوة  وربما  والحمق..  الخرق  ان  �أي�ضاً 

لكنكم   الآن..  ك���ب���اراً  ت��خ�����ص��ك��م  ح����الات  ه���ي  ف��ي��ك��م.. 

ترجعونها �إلّي. هكذا نعم.. هي طفولتنا ول�سنا م�س�ؤولين 

عما تفعله.

في عموم الأحوال �أعرف وتعرفون.. �أن الطفل لا ين�سجم 

ل��ه.. لحى  ولا يتوافق ولا يت�صاحب  مع حالة نقي�ضة 

فعلًا..  الكبر  ممار�سة  بل  فقط..  الملامح  لي�س  و�شوارب 

و�أطفال  تق�صدون..  عندما  كبارٌ  �أنتم  عني..  باغترابكم 

حين يخذلكم الق�صد.. كيف؟ كنتم تلعبون لعبة الحرب 

�صغاراً.. لعبة �صغيرة ب�صغركم.. لا يموت فيها �أحد.. و�إن 

كانت تنبئ عن ا�ستعداد فطري �سيعلن عن نف�سه يوما.. 

وتقتَلون..  تقتُلون  حقيقية..  حرب  لعبة  تلعبون  الآن 

تر�ضى  فهل  وتغت�صبون..  تعتدون  ع��الم��ك��م..  تهدمون 

الطفولة بذلك؟.

 �أوقن. �أنكم تتذكرون طفولتكم في وقت بتّم ت�شعرون فيه 

بعيد هرباً من زمن  �إلى زمن  الرحيل.. فتعودون  بقرب 

قريب كما تح�سون دون �أن تعترفوا.

حفاوتكم  �أ�شكر  ذاكرتَكم..  فيكم  �أحيي  �أن  بد  لا  لذلك 

الم�صطنعة بي ك�صديق قديم جرّبتم �أن ت�ستعيدوا العلاقة 

معه �إر�ضاء لحنين �أو رغبة ب�إعادة امتلاك ما فات.. ولا 

ما  ا�ستعادة  يمكنكم  لا  �أ�صحابه  زم��ن  لكل  �أن  ت��درك��ون 

تجازتموه.

يكفيني وفاءَ. �أن �أنبت على قبوركم ع�شباً.

للجميع..  لي�ست  الح��ي��اة  �أ���ص��دق��اء..  ي��ا  عليكم  �أ�شفق 

وداعاً.

بعد ان ت�ستمعوا لما قلته.. �ستكتبون.

يقول الطفل فّي لدى اغترابي

�إلى نفقٍ.. حملت معي العهودا

ولا �أبغي مفارقتكم...... ل�ضيقٍ

بكم �أو كنتُ �آتيها...... جحودا

هو العمر..... الذي يختار حالًا

به ويُقيمُ في الحال الحدودا

ومرّ بيَ الربيعُ..... وكنتُ فيه

فرا�شاً....... لا يفارقكم ورودا

ولن �أنُ�سيكمُ.. الزمنَ الم�صفّى

وفيه كنتُ...... مِعطاءً ودودا

ولكني........... �أفارقكم غريباً

 كما فارقتمُ زمنَاً...........بعيدا  

غريبٌ.... والغريب له ارتحالٌ

وفي الترحال �أحببتُ ال�شرودا

�س�أم�ضي بارتحالي في ظلامي

وذا ق�سمي..... وربّي لن �أعودا.

 وروحُك تحدقُ في مداها

من  يتعلمُ  عينيك  خط�أ  لعل  الندم  من  قليلًا  ت��ذرفْ 

خط�أ رك�ض قلبك  في المنحى

حين غادَرك الجميعُ وبقيتَ وحدَك ت�صارعُ المجهول

فُقدتْ في  الوعي  حتى جثةُ الحلم  الحلمُ عن  وغ��ابَ 

�آخر ات�صال

 قال الأ�صدقاء : �ستلحق بهم بعد قليل.

 قال �صديقٌ مقرب :

�شاهدَك تعبُر الوادي لكنك لم ت�صل .

هكذا �أنت تتذكرُ  تبكي  تم�سحُ الأ�سماء كلَّ الأ�سماء التي 

لا تقاربُ نبرةَ �صدقك

   تذهبُ �إلى حانة في الليل غريباً تائهاً

تكون  �أغنيةٌ قد  �آخ��ره  يطلع قمرٌ  ُ��ه  �أول الليل  نعم في 

لفيروز

 ت�سترجعُ ن�شاطَ �صدقك الذي رميتَه عن كاهل قلبك

 قبل قليل 

 تخ�ُضرّ ذاكرتُك تلوم الماء الياب�سَ  في ك�أ�سك 

يقول لك نديٌم :اذرفْ قليلًا من الندم.

يقول لك قلبُك :المعبود واحد.

تم�ضغُ �آخرَ حبةٍ للن�سيان

�آخرَ جملةٍ قر�أتَها في الأر�شيف

في الليل نعم في الليل

 �أنت الغريبُ المهاجرُ ببع�ضِ الألم بكثرةِ التجلي

يا أصدقاء الحياة
 ليزا خ�ضر

ملح يهز الذاكرة

تجل 

متِ  ال�صّ ..ون��واف��لُ  م��رَّ قحطان  قد 

يبا�سٌ

قبل �أن ينقر كعبي �شعابَ نب�ضك..

�أنا الإيقاعُ خ�صبُ التهجّي.. ..

ين�سابُ بعدَ �صبٍر من غزال..

�ألّم جدائلي  ال��ري��ح حني�  ال��ري��ح م��ا 

من عيون المدى..

وت�ضيّعُ ال�شرفاتُ مفاتيحَ الجهات..

الآتي  �أنفا�س  فبهرت  �سمرتي  لمعت 

�إليك..

الخطى  ولا  ي����ن����امُ..  ال����وق����تُ  فا�ل� 

تفيق.. ..

**

يدك تلتقط كفي الواقعة في �شرك 

الطعوم..

فيهزّ الملحُ الذاكرة..

ريقاً  البوح.. ك�سقاية فكرةٍ  ويتوالد 

من حنين..

مهدٍ  م��ن  تباعاً  الأم��ن��ي��ات  وت��خ��رجُ 

جلّابِ التمائم....

**

الأ�صابع  �شقاوة  من  ري�شةً  �أع��رف  لم 

تتعب

�أو ب�ستاناً ي�شقى.. من لونٍ �أخ�ضر..

اللحظة  ح��ل��ك��ة  ال��ل��ون في  ���ص��واب 

اعتراف..

بوحٌ لطيفٌ يهبُ الكلام الرئات..

�أح�������س ه��م�����س��ك م���ن خ��ل��ف جلدِ 

ق�صيدتي..

عطراً ي�س�أل..

وك�أن حكايةً ق�صت حبكتها ..

من لحظة البكاء..

ونزّ الدمعُ جوعاً للإياب

**

من �أي �اصرخٍ جئت..!؟

ك�أنك ال�سحابُ معقوداً بالوعود

وفي الأعلى تغيب ...

وعنقي �سروةٌ في مهبّ ال�شتاء

غربٍ  م���ن  ت����أت���ي  ري���ح���اً  �أن  ت��ع��رف 

قريب..

بةٌ للمطر.. جّال

 ابراهيم عبا�س يا�سين

قطوف

1 

 

هوَ الحبُّ :

كيف لقلبي الٌم�شّردِ كالريحِ ..

�أن ي�ستريحَ ؟

وما عاد �إلا لعينيْكِ حُبُّ .

و�أ�شهدُ �أني �أحبكِ ماان�شقّ فجرٌ ..

وما �آبَ طيٌر ..

ّ ع�شبُ �أو اخْ�َرض

و�أن يَدَيْكِ ابتداءٌ لروحي

وللقلبِ قلبُ

ومازال حيث تركتِ خُطاكِ ..

على �شاطئ الليلِ  ..

بال�ضوءِ يورقُ دربُكْ

وت�شهق كل النجومِ �إذا رفّ هُدْبُ

2

في هذا الليل الطويل، الطويل..

الموح�ش..

هذا الليل الذي لاي�شبهُ ال�صحراء..

ولا البحر

الأ�شدّ حلكةً من وجوه الطغاة

الأكثر وح�شةً من كهوف الجبال..

والمقابر

�س�أخلع قلبي .. و�أقذفه في الهواء

مثل رمّانةٍ موقوتة.

قلبي الذي ي�شبه طيراً �ضائعاً

وحيداً ومنعزلًا

في ظلام هذا الليل الطويل..الثقيل .. الموح�ش .

 3 في غيابكِ ..

تتناثر �أنجمُ الليل ..

كالم�صابيح الُمه�شّمة،

والغيوم تلملم �أثوابها..

في حقائب الرياح و.. ترحل .

تخلع الأ�شجار - في غيابك - قم�صانها،

ويتراجع البحر عن الياب�سة.

وكل �شيء، كل �شيء، في غيابك

باردٌ كالموت

و�شاحبٌ كال�صدى.

4 كفَرا�شٍ حائرٍ �أغتالني �صمتاً

غواياتٍ و�شوقا

�أتقرّى في اغترابِ الروحِ �أيامي

فما عانَقْتُ لي حلماً

ولا �آنَ�سْتُ فوقَ الليلِ برقا

لم �أجدني �أبداً حولي

ولا لاقيتُ نف�سي، كلما فتّ�شْتُ عنها،

في مهبّ ال�شوقِ قُربي

نادِني بِا�سْمي

لكي �أحياكَ نب�ضاً في �شراييني

وحُلماً فوق هُدْبي

مّ قلبي ! ( ) �ُض


