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عجبت لم�سراها

كالذي تشغله  التاريخ حيزاً  عبر  لم تشغل قضية   

مدى  فعلى  كلها،  الإب��داع  أل��وان  في  فلسطين  قضية 

ينسكب  الإب���داع  وحبر  قليلًا  إلا  ال��ق��رن  ي��ق��ارب  م��ا 

الفلسطيني  العربي  الشعب  لبطولات  وتقديراً  تحية 

..من داخل الأرض المحتلة ومن خارجها الكل تشغله 

مهمة  محطة  الإبداع  وشكل   . هذه  المركزية  القضية 

متقدة  جذوتها  وجعل  الأجيال  إلى  القضية  نقل  في 

مثل  من  النيل  ح��اول  البعض  أن  ننكر  لا   . تموت  لا 

هذا الإبداع لكنه لم يستطع ..وربما تراجع الاهتمام 

متقداً  عاد  أن  يلبث  لم  لكنه  الزمن  من  لفترة  قليلًا 

مع جذوة النضال التي تشتعل من جديد وتبعث في 

الإبداع روح المقاومة والأمل .. حبر كثير سال في هذه 

الأيام مصوراً نضال أبناء شعبنا، تنوعت ألوان الإبداع 

أن  بنا  يليق   .. حضوراً  الأكثر  هو  الشعر  ك��ان  وإن 

نعمل على جمع عيون ما كتب تحت عنوان )ديوان 

فلسطين( ليبقى شاهداً للأجيال إنها مهمة مؤسسات 

حكومية عربية يجب أن تفعل ذلك تمويلًا ونشراً لئلا 

النسيان  الهواء تذروه رياح  يبقى ما كتب معلقاً في 

ولاسيما أن ثمة من يتربص به ليمحوه.

أول الكلام
ديوان فل�سطين ..

� ديب علي ح�سن

الاقناع بين العقل والعاطفةفي البدء كان

�صفحات من تاريخ 

ال�صحافة المقاومة
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إبداع

الأدب بمواجهة العدوان ندوة

 �أقامت دائرة العلاقات العربية في منظمة التحرير الفل�سطينية، واتحاد 

العدوان  بمواجهة  والإع�الم��ي  »الأدي���ب  بعنوان  ن���دوةً  ال��ع��رب  الكتاب 

في  دوره��م��ا  �أهمية  على  ال�ضوء  �سلطت  فل�سطين«،  على  ال�صهيوني 

المواجهة، والأ�س�س التي يجب �أن يتبعها كل منهما مهما بلغت الت�ضحيات، 

وذلك في مقر المجل�س الوطني الفل�سطيني.

 ور�أى الباحث �أنور عبد الهادي الذي افتتح الندوة �أن الإعلامي والأديب 

يمتلكان �سلاحاً لا يقل �أهميةً عن البندقية وهو القلم، وذلك من خلال 

تغطية الحدث الفل�سطيني بكل �أمانة و�شجاعة، وهذا ما ن�ألفه في �سل�سلة 

الندوات التي �أقامها اتحاد الكتاب العرب وظهرت من خلالها مواقفه 

المقاومة.

�أن حرب  الدكتور محمد الح��وراني  العرب  الكتاب  رئي�س اتح��اد   وبين 

الإبادة التي ي�شنها العدو ال�صهيوني �ضد �أهلنا في غزة فر�ضت حالةً من 

التكاتف وترك الخلافات والمواقف المختلفة، م�ست�شهداً ببيان �صدر عن 

اتحاد الكتاب العرب بعد انطلاقة معركة طوفان الأق�صى، و�إقامة عدد 

من الوقفات الت�ضامنية، و�إعداد بيان �صادر عن الأمانة العامة للكتاب 

والأدباء العرب، ترجم �إلى لغات متعددة ووزع �ضمن وقفات ت�ضامنية في 

عوا�صم عربية وعوا�صم عالمية، و�إقامة ندوات تفاعلية تدعم فل�سطين.

�ساهموا بدعم  �إعلاميين  و�أدب��اء  كتاب  الندوة مداخلات من  و�شهدت   

الأفكار المطروحة.

�سماح  الت�شكيلية  الفنانة  تبحث 

نقور عن التجدد في عملها الفني 

عالم  في  غالباً  فيه  تغو�ص  ال��ذي 

المر�أة والحالات الإن�سانية ب�أ�سلوب 

يخدم  بما  وذل��ك  تعبيري،  واقعي 

�أف��ك��اره��ا وط��ري��ق��ة �شغلها  ت��ط��ور 

و�سعيها للأف�ضل دائماً.

 ���س��م��اح 34 ع��ام��اً الم��ن��ح��درة من 

تقدم  ال�سويداء  بريف  لبين  قرية 

لموهبة  ا�ستناداً  الفنية،  تجربتها 

�أكاديمية  بدرا�سة  دعمتها  فطرية 

ك��ل��ي��ة الفنون  ت��خ��رج��ه��ا م��ن  ب��ع��د 

الجميلة بجامعة دم�شق عام 2012 

اخت�صا�ص ر�سم وت�صوير، لتنطلق 

الت�شكيلي  الفن  ف�ضاء  �إلى  عبرها 

المحبب بالن�سبة لها، كما ذكرت.

 وبينت �سماح �أن ظهورها الفعلي 

�ضمن الو�سط الفني بد�أ عام 2017 مع �أول المعار�ض التي �شاركت 

�شكل  م��ا  لوحة   11 ع�رب  ال�سويداء  بمدينة  الثقافي  بالمركز  فيها 

ودم�شق  ال�سويداء  في  معر�ضاً   13 بـ  بعدها  للم�شاركة  حافزاً  لها 

واللاذقية ركزت خلالها على نوع الأعمال وقيمتها وفكرتها ولي�س 

عددها، وفق قناعتها بهذا الخ�صو�ص.

الإكريليك  �ألوان  ب�أعمالها لا�ستخدام  ف�إنها تميل   وح�سب �سماح، 

م��ع تقنية ال��ك��ولاج، وك��ذل��ك �إدخ���ال م��واد �أح��ي��ان��اً مثل الخيطان 

مادتها  والأقم�شة والمحارم تخدم فكرة الأعمال التي تكون غالباً 

المر�أة رمز العطاء والحنان والمحبة 

والتي تجعلها ح�سب وجهة نظرها 

قادرة على �إي�صال الفكرة بطريقة 

�أف�ضل.

 ك��م��ا ت��ع��م��ل ���س��م��اح ح��ال��ي��اً على 

م�شروع الأقنعة الذي �أنجزت فيه 

حتى الآن نحو 10 �أعمال، وت�صور 

م��ن خلاله ح��الات ال����رصاع التي 

مكنوناته  ب�ني  الإن�����س��ان  يعي�شها 

ال��داخ��ل��ي��ة وم���ا ه��و خ��ارج��ي مع 

�إدخالها لزخارف ومنمنمات وفق 

المعالم  لإخ��ف��اء  بها  خا�ص  ت�شكيل 

م�ؤلمة  �أحياناً  التي تكون  الداخلية 

�أو حزينة.

وتدري�سه،  الفن  ب�ني  تجمع  وه��ي 

الفترة  خ��ل��ال  �أنج�������زت  ف����إن���ه���ا 

لثماني  ج��داري��ة  ل��وح��ات  الما�ضية 

لبين  قريتها  في  نقور  فار�س  ال�شهيد  مدر�سة  �ضمن  �صفية  �شعب 

التدري�سية  العملية  تخدم  �أفكاراً  وقدمت خلالها  تطوعي،  ب�شكل 

والتربوية.

ال�ضغوطات  من  للهروب  والمتنف�س  الحياة  هو  الت�شكيلي  الفن   

بالن�سبة للفنانة �سماح ع�ضو اتحاد الفنانين الت�شكيليين بال�سويداء 

التي تطمح خلال الفترة القادمة للم�شاركة بمعار�ض دولية، وترك 

ب�صمتها في هذا الميدان و�إي�صال فنها لأكبر عدد من متذوقي الفن 

بالعالم.
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دراسة

هي غزّة ..
 حبيب الإبراهيم 

هي غزّة كغيرها من المدن العربية التي ذاقت مرارة لااحتلال ، 

عانت من الظلم والقهر ، عانت من الح�صار والجوع ، �أطفالها 

، ن�سا�ؤها لم يهنوا ..لم يلطموا الخدود ندباً ونواحاً  ، رجالها 

لإيمانهم المطلق بحقّهم في العي�ش الكريم فوق �أر�ضٍ  طاهرة 

، يحلمون كغيرهم من �شعوب الأر�ض بوطنٍ  حرّ م�ستقل ، لا 

احتلال فيه ولا تهويد ، لا قتل ولا مجازر ...لكنّه لااحتلال 

الأمّهات  وحنان  الأط��ف��ال  فرحة  �رس�ق  البغي�ض  ال�صهيوني 

بممار�ساته العدوانية من بط�شٍ  وقتلٍ  وتدمير ..؟!

 ، الحياة  مقومات  ك��لّ  العن�صرية  الكيان  �سيا�سة  طالت  لقد 

طالت الب�شر وال�شجر والحجر ..

�أهل  انتف�ض   ، وال��ت��اري��خ  والح�����ض��ارة  ال�شم�س  �أب��ن��اء  ولأن��ه��م 

فكانت  المحتل  لمقاومة  الفل�سطيني  ال�شعب  كلّ  ومعهم  غزة 

الإنتفا�ضة الأولى )انتفا�ضة الحجارة عام ١٩٨٧( ولاانتفا�ضة 

الثانية )انتفا�ضة الأق�صى عام ٢٠٠٠(

ولأنهم �أ�صحاب حق ، �أ�صحاب الأر�ض الحقيقيين ، �أ�صحاب 

الق�ضية العادلة قدّم ال�شعب الفل�سطيني ولايزال الت�ضحيات 

الج�سام من �أجل الحريّة ولاا�ستقلال .

النوعية  العملية  كانت  الوح�شية  ال��ع��دو  �سيا�سة  على  ورداً 

 ، الأول  ت�شرين  من  ال�سابع  (في  الأق�صى  )طوفان  للمقاومة 

وم�ستعمراته  ال�صهاينة  �ضد  حقيقياً  طوفاناً  كانت  والتي 

و�سيا�سته ، حيث �شكّلت �ضربة قا�صمة للكيان وجعلته يتخبط 

في �سيا�ساته وردوده الوح�شية ، فكان قرار العدو �إعلان الحرب 

على غزة و�شعبها ومقاومتها .

هذا ال�شعب الذي يعاني من الح�صار منذ ٢٠٠٥ حيث لا غذاء 

ولا ماء ولا دواء ، وبالرغم من كلّ هذه ال�سيا�سات اللان�سانية 

ار�س عليه الظلم والقهر  قت �أر�ضه وحقوقه ، ويُم بحق �شعب �ُرس

ولاا�ضطهاد يومياً ، ف�إن الجرائم والمجازر لم تتوقف يوماً بحق 

و�سيا�سة  ولاا�ست�سلام  والخنوع  الذل  رف�ض  الذي  ال�شعب  هذا 

الأمر الواقع ..!!

�آلة  ت��ت��ورع  لم  الم�ستوطنين،  نقمة  ال��ع��دو  ق��ادة  يمت�ص  وحتى 

الحرب ال�صهيونية عن ارتكاب �أب�شع المجازرفي المدن والبلدات 

الغزاوية حيث طال العدوان الم�ستمر منذ �أكثر من �شهر المباني 

ال�سكنية والمدار�س ودور العبادة ، حتى الم�شافي ومراكز اللجوء 

كانت هدفاً لطائرات و�صواريخ العدو والتي زادت من معاناة 

ال�شعب الفل�سطيني في الت�شرد والقهر والجوع والمر�ض لدرجة 

تهديد الكيان ب�ضرب قوافل الم�ساعدات الإغاثية المتجهة �إلى 

غزة ..؟!

الذي  الخ��ج��ول  ال��ع��رب��ي  والم���وق���ف  ال����دولي  ال�����ص��م��ت  و�إزاء 

جرائم  على   ، البيانات  و�إ�صدار  والتنديد  بالا�ستنكار  اكتفى 

وقلب  ل��ل��غ��رب  الإعا�ل�م���ي  والت�ضليل  غ���زة  ومج���ازرال���ع���دوفي 

المقاومة  ف�إن  و�إرهابي  جلاد  �إلى  ال�ضحية  وتحويل  الحقائق 

الفل�سطينية قررت ووفت بوعدها فكان الرد على جرائم العدو 

و�إلحاق الوجع في مدنه وم�ستعمراته وم�ستوطناته بوابل من 

ال�صواريخ التي �أ�صابت �أهدافها بدقة ودمرت �آلياته ودباباته 

التي حاولت التوغل في غزة .

وردع  للتدخل  التامة  الجهوزية  �أعلن  المقاومة  محور  وح��ده 

ال��ع��دو م��ن خا�ل�ل عمليات ن��وع��ي��ة في الج��ن��وب والج����ولان ، 

تمتلك  والمقاومة   ، ت  تغّري قد  لاا�شتباك  قواعد  �أن  والت�أكيد 

من القدرات الكافية لإجبار المحتل على التراجع ولااعتراف 

بهزيمته .

معركة  خ��و�ض��  في  �أبنائها  بعزيمة  الم��ق��اوم��ة  تم�ضي  وال��ي��وم 

الحرية ولاا�ستقلال وث�أراً لل�شهداء والجرحى وحزن الأمهات 

الذي  الأق�صى هي الج�سر  ب�أن عملية طوفان  ثقة  �أكثر  وهي 

ي�شكل نقطة عبور �إلى ف�ضاءات الحريّة وال�سلام .

كبيرة  لكنّها   ، )٣٦٠(ك���م٢  بم�ساحتها  �صغيرة  غزة  �أن  �صحيح 

هذا  مع  ال�سيا�سات  ك��لّ  ب���أن  �آمنت  التي  ومقاومتها  ب�شعبها 

المقاومة  �إلا  الأر�ض  �سبيل لتحرير  لااحتلال غير مجدية ولا 

والتي هي ال�سلاح الأم�ضى لنيل الحرية ولاا�ستقلال .

ورغم الجرائم والمجازر الب�شعة و�سيا�سة الأر�ض المحروقة التي 

الآف  ورغ��م  غ��زة،  على  عدوانه  في  ال�صهيوني  الكيان  يتبعها 

ال�شهداء والجرحى ف�إن عزيمة هذا ال�شعب لم تفتر يوماً لثقته 

المطلقة بعدالة ق�ضيته، رغم �صمت المجتمع الدولي الذي يقف 

وال�شيوخ  الأطفال  بحق  اليومية  العدو  متفرجاً على مجازر 

والن�ساء والتي اختلطت �أج�سادهم بالإ�سمنت والتراب 

هي غزة ، غزة ها�شم ، الغافية على المتو�سط، تحلم بالحرية 

والعي�ش ب�سلام بعيداً عن القهر والظلم ، يحلم �أطفالها بان 

ويحلم   ، لااحتلال  تلوث  عن  بعيدة  نقية  �صباحاتهم  تكون 

عن  بعيداً  وليموناً  زي��ت��ون��اً  بيارتهم  ي��زرع��وا  ب����أن  فلاحوها 

عنجهية لااحتلال ..

�أبنائها  بعزيمة  ت�شرق �صباحاتها الجميلة  �أن  بدّ  هي غزة لا 

ال�شرفاء ومقاومتهم الوطنية و�شعبها الأبي ال�صامد ، ال�شعب 

الذي لا ينحني ولا يلين ، ال�شعب الذي كان و�سيبقى )�شعب 

الجبارين (.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

جائزةُ تر�ضية 

»�أيّ كاتب عاقل لا يمكن له �أن يفكّر ويكتب 

فعل  د 
ّ
فهي مج��ر بالجائزة،  الفوز  �أج��ل  من 

له  الم��ب��ذول  �أن المجهود  ي��دل على  اع�رتاف 

�صدى لي�س عند القارئ العادي بل القارئ 

المخّت�ص، من هنا تتجلى قيمة الجائزة التي 

ل �إلى 
ّ
يجب �أن تلعب دوراً تدعيمياً و�أن تتحو

رمز �صادق« ر�ؤية الكاتب الجزائري وا�سيني 

���ة في محلهّا، 
ّ
الأدب���ي الّج���وائ���ز  الأع�����رج في 

فرغم قلتّها �إلّا �أنها تعزّز الجانب الإبداعي 

و�إن  ال��ع��الم��ي،  ث��م  العربي  الفلك  في  ل��ي��دور 

ة 
ّ
والعالمي ة 

ّ
المحلي ��ة 

ّ
الأدب��ي الج��وائ��ز  �أغ��ل��ب 

تحمل �أ�سماء �أدباء مبدعين في عالم الثقافة 

�سل�سلة  الإب�����داع  يجعل  م��ا  وه���و  والأدب، 

متّ�صلة مترابطة جيلًا بعد جيل، ولكن من 

لم يح�صل  البع�ض ممن  ه 
ّ
يوج �أخرى  ناحية 

ة �أ�صابع الاتهام �إلى مانحي 
ّ
على جوائز �أدبي

الجوائز، مقارنة بالجوائز التي تمنحها لجان 

العلاقات  ك��اع��ت��ب��ارات  ال��ع��الم،  في  التحكيم 

وراء  من  والم�ساومة  والارت���زاق  ة 
ّ
ال�شخ�صي

تلك الجوائز بداعي ال�شهرة وا�ستقطاب دور 

الن�شر،  رغم �ضعف المكاف�أة المالية الممنوحة 

»نوبل«  كجائزة  العالمية   بالجوائز  مقارنة 

والكاتب  دولار  مليون  ال��ف��ائ��ز  تمنح  ال��ت��ي 

الجائزة  على  ح�صل  ال��ذي  الوحيد  العربي 

�آنذاك الأديب نجيب محفوظ، وبالعودة �إلى 

ة والذين 
ّ
كتّابنا الم�شاركين في الجوائز المحلي

ف�إن جلّ همهم  الفوز  ي�سعفهم الحظ في  لم 

طباعة  وه��ي  تر�ضية«  »ج��وائ��ز  يمنحوا  �أن 

وت�سويقه من قبل  الم�شارك  الأدب��ي  منتجهم 

الأقلام  ت�شّجيع  من  نوعاً  الم�س�ؤولة،  الهيئة 

الواعدة في عالم الأدب الذي يحكمه الت�سويق 

الف�ضائي،  ال��ع��الم  في  ولا���س��ي��م��ا  والان��ت�����ش��ار 

فالكثير من دول العالم المتح�ّرض  منها فرن�سا 

مثلًا يزيد عدد الجوائز عن  1500 جائزة 

�سنوياً، تفتح �أبواب الم�شاركات للجميع والكل 

را�ض،  من ثم يترك التحكيم للقارئ ونجاح 

المنتج الأدبي المقدّم �أو �إخفاقه، ذلك نوع من 

ت�شجيع الإبداع والابتكار رغم اختفاء الكثير 

لها  وزن  لا  �صابون  كفقاعات  الكتّاب   من 

�أن يقر�أ   في عالم الأدب، لذا على كل مبدع 

ات ويعود 
ّ
ات ومر

ّ
للآخرين حتى التخّمة مر

�سيكون حتماً  حينها  مها 
ّ
فيقي ذات��ه   لكتابة 

هو الفائز ولا حاجة له لجوائز تر�ضية!.

لقاء

الانتماء وتشكيل الوعي الإنساني والقومي..

ي�أتي الإن�سان �إلى هذه الحياة ..يحل �ضيفاً عليها..ي�شقى..يجد ..يجتهد يجاهد..يغامر..

يعي�ش في جماعة الأ�سرة والأ�صدقاء والمجتمع..يتطور..يكبر..ي�ؤ�س�س نف�سه يبني ذاته �ضمن 

الدائرة  وتت�سع  جمعياً..وطنياً..قومياً  يغدو  �أن  الفردي..مايلبث  وعيه  الجماعة..ويت�شكل 

فت�شمل الإن�سانية جمعاء..

ترى كيف يت�شكل الوعي الإن�ساني..وما دور لاانتماء في ت�شكله..؟ �س�ؤالنا طرحناه على عدد 

من المبدعين والمثقفين داخل �سورية وخارجها..وكانت الأجوبة...

- �آراء ووجهات نظر في لاانتماء..والوعي الإن�ساني..:

 الانتماء وت�شكيل الوعي الإن�ساني

وحول ذلك تذكر ال�شاعرة �أميرة �إبراهيم من �سورية:

والتحولات  الظروف  رغم كل  وثقافته  المجتمع  الكامل في  بالاندماج  ال�شعور  لاانتماء هو 

ولاانتماء  بالهوية  تتعلق  مفاهيم  هما  ولاانتماء  فالغربة  المجتمع،  هذا  على  تطر�أ  التي 

الثقافي، ويتجلى ذلك عند معظم الأدب��اء الذين عا�شوا حالة الغربة وكانوا يبحثون عن 

لاانتماء من خلال ما كتبوه من فنون الأدب �سواء �شعراً �أو  رواية �أو  م�سرحاً �أو مو�سيقاً.....

الخ

والتحديات  ولاانتماء  بالهجرة  متعلقة  مو�ضوعات  الن�صو�ص  تناولت  المهجر  �أدب  ففي 

للت�أقلم ولااندماج مع المجتمع المحلي، هنا قد نجد �اصرعات نف�سية وتحديات ذاتية تختلف 

بح�سب ثقة ال�شخ�ص بنف�سه وقوة �إرادته على لااندماج وقدرته على تخطي حواجز الهجرة 

والعولمة والغربة.

ولأنه �أحد العنا�صر المهمة في الأدب  العربي فقد لعب دوراً رئي�سياً في ت�شكيل ر�ؤية الكاتب 

وتوجهه الأدبي، وفي نزعاته الفكرية والثقافية ولااجتماعية وال�سيا�سية وم�س�ألة التعريف 

عن تراثهم وثقافاتهم.

�إذا  للانتماء دور حيوي في ت�شكيل الوعي الثقافي ولااجتماعي للفرد والمجتمع �سواء ـكان في 

الأدب �أم في باقي الفنون الأخرى.

*- كلية الإبداع...

تقول ال�شاعرة عائ�شة ال�سلامي في مقاربتها على �س�ؤالنا:..

النف�س فتظهر  التي تغذي  الهواية  انقياد روحي خلف  الإب��داع كل لا يتجز�أ ولكن هناك 

ب�شكل فن معين دون غيره

لأن المبدع يمتلك روحاً �شفافة فانظروا للكاتب لا يمكن �إلا �أن يكون متذوقاً للمو�سيقا من 

الطراز الأول وكذلك له ر�ؤية خا�صة للوحات المر�سومة وهو ر�سام لكن بالكلمات.

الإبداع خلية متكاملة تظهر النف�س الب�شرية في �أرقى و�أنقى تجلياتها، فطوبى لمن امتلك 

ذلك الح�س ال�شفيف الذي يرى من خلاله كل �شيء جميلًا، ويتجلى  انتماء المبدع فيه من 

خلال ر�سم ال�صور في الخيال والحوارات الدائرة مع النف�س �أو المر�آة قد تح�شب المبدع يعي�ش 

�أحياناً في جنون �أو في حالة من الهذيان �إلا �أنه يخرج بعد  ذي الحالة بن�ص خرافي تح�سبه 

تراتيل روحانية �أو ترانيم ملائكية عزفت الفن على الإبداع

ولاقتنا�ص  للوحدة  يميل  فارت�ه  العادي  الإن�سان  في  توجد  لا  �أ�شياء  المبدع  في  ت��رى  لذلك 

الم�شاهد من باكورة  الروعات

 ال�شاعرة هالة الغ�ضباني من تون�س

�إن اللا انتماء يطم�س الهوية الوطنية ولن نخرج من الخندق ونتخل�ص من عنق الزجاجة 

الوجودية  الفل�سفة  �إلى  ا�ستندنا  لو  م���رش�وع«  »ال�شخ�ص  فـ  �إن�سان  م�شروع  �أع��ددن��ا  �إذا  �إلا 

ال�سارترية وم�صدر كل �إبداع هو الفرد الذي يمثل محور لاارتكاز في م�سار الإبداع ولن نم�ضي 

قدماً �إلا بمقاومة الت�صحر الفكري، فالفن منارة لتغيير الواقع المعي�ش والعبور من الهوية 

كانطوائية �إق�صائية �إلى لاانتماء كوحدة جماعية في زمن كر�ست فيه مبادئ الرداءة الثقافية 

لت�ؤ�س�س ل�سيا�سة التمييع وال�سطحية واجتياح جحافل الطوطوية، في�أبى الإبداع ال�صمت 

�شاهراً �سلاح الفن كلمة ونظماً بكل تجلياته، فعندما تنطق القافية وتتكلم الرواية وير�سم 

الواقع وتتغنى المعزوفة وطناً يتعزز لاانتماء وتتفاعل ثلاثية الفن والفنان والمتلقي فتخلق 

�سمفونية  لتنتج  والإيقاع  الإلقاء  روعة  مع  التطريب  وثمالة  التمثل  عمق  بين  ازدواجية 

تحت عنوان«�صدق الوعي وعمق لاانتماء«م�ستلهمة من مفارقات واقعية و�شعارات من�شودة 

ووطن ع�صي على التهجين والتهجير.

لن يقتل الحلم ولن تطم�س الحقيقة

في �أجيال تنبت قيم الجمال وت�صدح فناً فيعلو �صوت الإبداع وتتجذر روح لاانتماء

�إذا تحدثنا عن ال�شاعر ف�إننا نناق�ش ق�ضية الولاء الواعي، فالانتماء �إلى ال�شعر هو لاانتماء 

لبنة  والمجتمع  المجتمع  من  ف��رد  والإن�سان  �إن�سان  فال�شاعر  وق�ضاياه،  بهواج�سه  للوطن 

الوطن عليه �أن يعالج الق�ضايا المجتمعية ويعري زيف الواقع كخطوة �أولى نحو الإ�صلاح، 

فالكلمة الحرة �سلاح بما تت�ضمنه من رمزية /ا�ستعارة/مجاز/ت�شبيه، وهذا مايعزز لاانتماء 

الوطني ويقل�ص الهوة بين ال�شعوب بنقل الموروث الثقافي والتاريخي فكم من قافية ر�سخت 

الوعي لااجتماعي ووجهت الر�أي العام للت�أ�سي�س ل�شعار »فرقتنا الحدود الم�سافات وجمعنا 

ال�شعر«..

المبدع يحطم قيود الانغلاق..

هكذا عبرت ال�شاعرة منى حبابة في �إجابتها عن �س�ؤال الملف: 

في  فتخرج  منها  مي�ؤو�ساً  حجراً  يحطم  ظ��روف...�إن��ه  من  محيطه  في  بما  المبدع  لايتقيد 

النهاية  �صلبة  براقة

حريته تتقل�ص �إن انتمى لجزء ي�سير منها ي�شير بقدرته يتفوق على الطبيعة بعد �أن ي�صرف 

الألوان بمزاياه الفنية وي�شدو مثل حلم طائر في م�سرح ..يراق�ص ب�أنامله كتاباً من المعاني.. 

يكتب الق�صائد من جرح �أو فرح 

هناك.. مدار�س ت�شكيلية  �أ�صحابها �أ�سماء لامعة لكن تختلف الأماكن  الروايات .من مبدع 

لإبداع �آخر

لايوجد انتماء كامل ولا عمل حر كامل تحا�صره دموع القلب ويت�شتت بين الر�سم والأدب 

والنحت والغناء..كما قال ال�شاعر

جبران خليل جبران: �أعطني الناي وغني ..فالغنا �سر الوجود..

 وطني عروبتي فخر الأوطان ..

ال�شاعرة التون�سية �أ�سماء الحاج مبارك  تقول من�شدة:

وطني عروبتي فخر الأوطان

فداك دمي روحي ب�صمتي والعنوان

البطين وال�شريان دجلة وفرات

بلاد الرافدين ما بين النهرين

حجر ومقلاع و�سكين

وتاريخ �صلاح الدين

وقرى وبيت نبالا

�أهلها مهجرون

على �ضفافك ارتوينا

�أدبا وفقها ولا زال الأزهر ي�سقينا

عط�شى والنيل لا يكفينا

خ�اضرء قرطاجية ح�سناء

قلاع �أ�سوار مدن و�أ�سماء

كيف من حب تون�س ال�شفاء

محمود الراية وال�صمود

دروي�ش وق�صائد خلود

كيف من حب تون�س ن�شفى

�شقيقتنا ماذا حل بك من دمار

�إذ هب الجمع والجميع منهار

نقف �صفا ع�ضدا والدمع مدرار

يا �إخوتي العرب �أنقذوا ما تراكم �إذا ارتعدت الأر�ض زلزلاا

�أ�شلاء �اصرخ عويل متقطع ينفذ من عمق الركام

وطني وي�أ�سرني عبق الترب

فداك دمي والترب

والمجد يا وطني لكل العرب

حماك الله يا وطني

بوحدة العرب لمحو ما علق بالعروبة من كرب وبلاء...

 حاجة لاان�سان للانتماء...

هذا ماعبر عنه ال�شاعر هيثم ال�ضايع..في جوابه عن �س�ؤالنا..

لاانتماء وت�شكيل الوعي الإن�ساني..

م�ضيفاً: ...

لاانتماء حاجة �إن�سانية  في كل المجتمعات �شرقية وغربية.. متقدمة ومتخلفه ..

وهو انتماء للأر�ض.. وللثقافة.. واللغة...

المجتمع  لت�شكيل  الأف��راد  الخالدة...وهن مقومات  للمجتمعات  لاان�سانية   فهن جذور     

المترابط القوي .. الأر�ض  هي الحدود والجغرافية والعمل...

يتقدمه  بالمجتمع   والنه�ضة  للتطور  القابل  ال��ث��وري   الفكري  لاانتماء  ه��ي  والثقافة 

النهو�ض بفكر  �إ�صلاحا وتقدما  ورقيا بكوادر متعلمة ومدربة وهدفها  المفكرون والعلماء 

الأداة  هي  والبحوث...واللغة  لااخت�صا�صات  متعددة  علمية  �أكاديميات  بوا�سطة  المجتمع 

والأدباء  ال�شعراء  والمبدعين  المثقفين  من  يرفد جيلًا  وخلق جيل  الفكري  للإبدع  الأه��م  

المدبر.وهو  المجتمع  �إنهم عقل  لهم  يقال  المجتمعي حتى  بالفكر  ت�أثيراً  الأ�شد  والفلا�سفة 

غاية لاانتماء  و�أ�شرفها  و�أقواها  �إذا عملت في �أي مجتمع زادته تلاحماً ورقياً وتعاوناً ومحبة 

وحرية، فالحرية الفكرية �أقد�س مايكون  للفكر المبدع والخلاق...  لذلك ي�سمى لاانتماء 

الفكري �أرقى انتماء بين �أفراد المجتمع المبدع.. به تتلاقح العقول. وتولد الأفكار المبتكرة 

والحيوية ..

الرُقُم  على  التاريخية  والموروثات  العقلية..  الثوابت  كانت  وباللغة  الكلمة.  كانت  باللغة 

والألواح الطينية لمبادئ وت�شريعات قانونية و�إن�سانية ... ولو لم يعرفوا قدرها و�أهميتها لما 

�أورثوها كمبادئ للأجيال منذ �آلاف ال�سنين  وتحديداً منذ خم�سة �ألف عام قبل الميلاد حين 

بد�أت الح�ضارة ال�سومرية

فيها كانت النا�س تبتعد عن النملة خوفاً من قتلها .. و�سميت تلك الح�ضارة �آنذاك...ب�أنها 

�أرقى و�أعظم ح�ضارة �إن�سانية جاءت على الأر�ض...

 خالد عارف حاج عثمان



العدد 1169 - 528/11/2023

إبداع

في البدء كان
 خالد ردّاوي �         

في البدء كان ال�شّجر امر�أةً

واحدة..

كان الماء الدافق بركةَ دمٍ

كان الحزنُ يُ�سقى من عين �آنية

ال��رّم��لُ خميرة ح��زنٍ فا�ضت على  ك��ان 

حراء ال�صّ

الليّلُ �أفعى تُراودني ..

وكنتُ بلا �أجنحة ....

.................

دم البداية

يُطبق جفونه على وردة البرتقال

حيث الج�سد �أعمى

يتحرّكُ تحت لحاف الليل

رع�شةً لا تحتمل ال�صمت..

�أنّى لي بع�شبةّ

تذبلُ بين كفيْه

وتينعُ في ج�سد �آخر ...

�أنّى لي بحكمة العبث الجميل

لأخترق مخيّلة القيامة

�أنّى لي بح�ضارة تقتلع �أ�سماءَها

�أج�ساداً ميّتة لنم�سح عار الأر�ض

�أنّى لي بحماقة حوّاء

تعيدُ لل�شجرة خطيئتها

وللأمل �ضلعه المفقود

بالحم�أ المقدّ�س

افتر�شتُ نهايتي، عناقيد دمٍ

كَمثَلِ حربٍ ت�ستبقُ التكوين

ب�سبعة �أيام ...

بالأزرق تُورقُ �صور كال�صدفة

تتعاك�س قمراً ليلكيّاً

يعدّل من لهجةِ التراجيديا

.....................

لو ت�أخذ الغيمة معناها

لو �أبلغُ بيا�ض �سوالفها في وحدة الموج

ال�صباح في �صمت  �أع��را���س  �أت��ذكّ��رُ  ل��و 

الأغاني

لو �أ�شتغل بالخط�أ ثانية

لو �أتذكر �أجنحة التكوين ال�سّفلى

لو كانت الحجارة مثلي

ل�ضاعتْ في ال�سّهوب ..

لو

لو

لو

خلفَ ورقة التوت

يقبع الفيروز ملت�صقاً بال�ضوء

يداري جرحه

�أجرا�س رغبة

ت�سمع �صوتها

كنار �أطف�أتْ ماءها

وارتدت ج�سدين ...

..................

�أين �أم�ضي والم�سافة �أقفا�ص �أخطاء

عر ّ عائمة... فوق بحيراتٍ من ال�شِ

كيف �أحرر ذاكرتي

من �سلالة الظلمة

رماده  م��ن  �شرنقة  �شفا  على  وال���رش�ق 

الأوّل

كيف �أ�سكنُ لغةً �أدارت ظهرها

لما �سيحدث بعد قليل؟

................

ها هي ال�صحراء خاويةٌ ك�أعجاز نخل

...........

كيف �أقب�ض على الوهم

والحلّاجُ يعدُّ مائدة للفناء ؟

...........

عباءته  م����ن  ج�������س���دي  �أخ����ل����ع  ه����ل 

الحمراء؟

�أن�شودة  ن�صافحُ  ي��دي  لل�سيّابِ  و�أم���دُّ 

مبتورة اليدين

�أدح�������رجُ ال���وق���ت م���ن ع��ق��ارب��ه لجهة 

ت�صيبني بالنّ�سيان

�أعلّقُ قمي�ص مارك�س في �ساحة ترك�ض 

�إلى عالم ين�أى..

�أُلوّنُ ج�سدي بالنّجوم والخطوط

لأنزف خيبتي تحت تمثال وَرَق

....................

الأ�سفل  / الأعلى

يهبط قبل الأوان م�سيّجاً بالهاوية

ي�ستجمع �أخطاءه

ك�أنّه ي�صعد من حيث جاء

........

هكذا  حدث

�أ�شلاءٌ ت�سير على عكّازين

ج�سد يبكي على طلَلٍ

خطوات تلك�أتْ في الوحل

وذاكرة تحلمُ بالطواف

حول حجارة تفتّتَتْ في الهواء..

.......................

كان الرعد يدوّي مع

�أمطاراً داخنة

ا�شتعل اللّيلُ في دمنا

حلّ الرماد في �أ�سمائنا

العالم في هزائمنا

انطف�أ الطفل في ح�ضن �أبيه

قالت الأر�ض:

لكيمياء  عودته  يخطئ   طفل  كِلانا 

الحياة

................

القذائف البعيدة تتفجر في دمي

مثل رماد يم�سحُ ذكرياتنا

مثل رعد يلاحقُ الأنقا�ض في م�سارها 

ال�ضوئي

مثل نخل يهتزُّ هلعا للدم النازف من 

مدرّجات القيامة

مثل وردة تقر�أ طالعها

وتذبل في كفّ الن�سيان..

مثل كحْل يكتب ب�أهداب ع�شتار

................

مثل الكوميديا

ت�أتي الألهة من غياب ما...

حا�ضره نام تحت ر�أ�س دانتي !!!

..................

هذه الأر�ض في طينها تمائم للحرب

�أنقا�ض  �إلى  �أخ����ط����اءهُ  ي���ح���وّل  حر�ب� 

مجنّحة

خرائطَ

�ألواحٍ

وكتابة �أنكرتْ نف�سها

لفرطِ ما �أنكرها الإن�سان ...

...................

على وجه الكوجيتو الأممي

خارطة

تركتْ جلدها وغابتْ

ك�أنها م�أخوذة بالرجوع

ت�س�أل عن �سلالة

خلف الريح

عنا لتلقى الغياب ... تودِّ

................

كانت ع�شتار تذرف لهفتها

فوق نافورة لااحتراق

فيما يُ�سائلها زوجُها الإله:

هل �صحيح ما يحدث الآن

قالت وهي تنزف قدا�سة ذبيحة

الربُّ والإن�سان على �شفا حفرة واحدة

..................

يمكنكِ �أيتها ال�سّماء

�أن ترق�صي طربا لنهايتنا القريبة

كنك �أن ترفعي �آدمَ يُم

والأ�سماء كلها الي جبهة النور

و�أن تقولي لجنودك الملائكة :

لا تحر�سوا الأر�ض....

...................

�أيها التاريخ هل �صدقتَ �سيرتَك

تهلل بجرحك المفتوح؟

فالعالم بين الياء والألفِ

جريمة ي�سمونها  الحياة!.

 

تون�س - المهديّة

�  �شاعر تون�سي

�سعاد زاهر

وتر الكلام
على ر�صيف الزمن

�أقل من �ساعة ا�ستغرقها الطريق �إلى اتو�ستراد العدوي، 

�صعدت مبا�شرة �إلى » البولمان« المخ�ص�ص لنقل ركاب 

الطائرة المتجهة �إلى دبي.

هي المرة الأولى التي ت�ضطر فيها �إلى ال�سفر عبر طريق 

بري طويل و�صولاً �إلى مطار اللاذقية.

على  ال����وداع  م�شاهد  جعل  ال���ذي  ال�سبب  �أدري  ولا 

اوت�ستراد العدوي طويلة...؟

الحديث  الطويل  البولمان  �إلى  ال�صاعدين  �أول  كانت 

المكيف رغم �أن الجو خريفي، ولم يكن معها �أحد كي 

طرقات  في  وحيدة  تكون  �أن  حر�صت  لطالما  تودعه، 

ال�سفر.

فوجئت بالكاميرات تتجه نحو نوافذ الحافلة وت�سترق 

ال�صورالأخيرة، والعيون تمتلئ بالدموع، �أكثر ما لفت 

للمرة  �شقيقه  يفارق  �أن��ه  يبدو  ال�شبان  �أح��د  نظرها 

وجهها  �أدارت  م�ؤلمة،  بطريقة  بالبكاء  يجه�ش  الأولى، 

ن��ادم��ة على  الألم، وه��ي  ك��لّ ه��ذا  ت�ستوعب  ك��ي  قليلًا 

قدومها المبكر .

وداع  ح��زن  الهائل من  الكم  ه��ذا  كل  لم نلاحظ  كيف 

الأحبة ونحن على بوابات المطار...؟

هل ب�سبب ان�شغالنا ب�أنف�سنا و �أمتعتنا، �أو لأنهم بالكاد 

يتمتعون ببع�ص الوقت لوداع �أخير...؟

حين امتلأت الحافلة و�صعد ال�سائق دارت الوجوه نحو 

�شريط  حينها يمر  �أخ�رية،  وداع  نظرة  ت�سترق  الأحبة 

�أمام عينيه يوجز حكاية وداع ق�صيرة على  �سريع من 

ر�صيف الزمن.

يحتاج كل منا لغياب ما نفتح عبره بوابات تنزاح بنا 

نحو �أفق مجهول نعي�ش خلالها تجربة حياتية مختلفة، 

�أننا بعدها نفك  حتى لو ابتعدنا فيها عن الأحبة،�إلا 

�إن تمكنّا من عبورها قد نجد  طلا�سم حياة روتينية 

طريقنا، ك�أننا نم�سك عد�سة مكبرة نف�سرعبرها الكثير 

من الحالات التي تبدو ونحن نعي�شها غير مترابطة.

ثم  ومن  الحياة  �ألغاز  فك  ال�سفرعلى  طرقات  تعيننا 

قيادة حياتنا بحيث تبدو �أر�صفة الزمن مجرد مرافئ 

عبور مهما كانت لحظاتنا

قا�سية �أو هينة.
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د على �أغ�صان الغربة  ه �شاعر �سوري من �شعراء المهجر غرَّ   �إنَّ

ف�سحر ب�شعره كلَّ من قر�أه. كان متوا�ضعاً، ولطيفاً وخجولًا، 

ل�سان طاهر  ذا  المدر�سية،  والخ�صومات  النزاع  يتحا�شى  دائماً 

م��ن قبل  وك���ان محبوباً محرت�م��اً  �أب����داً،  ال���رش�  داف���ئ، لايتكلم 

�أ�ساتذته و�أ�صدقائه.

ن�سيب عري�ضة )1887 - 1946 م( �شاعر وقا�ص �سوري ولد في 

الرو�سية  حم�ص  بمدر�سة  لاابتدائي  تعليمه  وتلقى  حم�ص، 

جمعيتها  اختارته  الدرا�سي  تفوقه  ظهر  وعندما  المجانية، 

الرو�سية بمدينة  المعلمين  الثانوي في مدر�سة  تعليمه  ليكمل 

النا�صرة في فل�سطين وعا�ش في ق�سمها الداخلي منذ �سنة 1900، 

ثمّ �أم�ضى فيها مدة خم�س �سنوات �أنهى خلالها تعليمه.

فقر�أ  �صغره،  منذ  والحياة  بالطبيعة  والت�أمل  بالقراءة  �أغرم 

�أمهات الكتب في الأدب العربي خا�صة دواوين ال�شعراء، ثم بد�أ 

يقر�ض ال�شعر في مختلف مو�ضوعات الحياة وغلب على �شعره 

الت�أمل.

 هاجر �إلى الولايات المتحدة الأميركية عام 1905م،وكان عمره 

لا يتجاوز �سبع ع�شرة �سنة. ا�شتغل في الم�صانع والمتاجر المختلفة 

�إلا  �آلامها  ف عنه  �أبناء عمه وكانت الحياة �شاقة، لم يخفِّ مع 

عالم �شعر �أحبه. فكان يعمل �أثناء النهار ليهيئ لنف�سه �ساعات 

هادئة في الم�ساء يخ�ص�صها للقراءة والدرا�سة والبحث، محاولًا 

دخول عالم �أكثر �سمواً من عالم المادة حتى عرف بين �أ�صدقائه 

بلقب »المو�سوعة العربية«، كان �أحد م�ؤ�س�سي الرابطة القلمية 

في  المهجر  �أدب���اء  من  كثيراً  �ضمت  م،   1920 ع��ام  نيويورك  في 

�أميركا ال�شمالية. ن�شر عدة مقالات، وترجم مجموعة كتب عن 

الرو�سية. التقى خلالها بميخائيل نعيمة بعد �سنتين ق�ضاهما 

في مدر�سة النا�صرة و�أ�صبح فيما بعد �صديقاً وزميلًا له مدى 

حياته مع عبد الم�سيح حداد.

نجيب  ل�صاحبها  الغرب«،  »م��ر�آة  جريدة  تحرير  رئا�سة  م  ت�سلَّ

دياب، ثم انتقل �إلى جريدة الهدى ل�صاحبها نعوم مكرزل. 

�أ�س�س مطبعة و�أ�صدر مجلة »الفنون« عام 1912م احتلت مكاناً 

حيث  العربي،  وال��ع��الم  ب�أميركا  العربية  الجالية  في  محترماً 

احتجبت  ها  ولكنَّ الرفيعة  والفنون  الآداب  ب��شؤون  اهتمت 

لظروف الحرب العالمية الأولى �سنة 1914 بعد �أن �صدر منها 

ع�شرة �أعداد، ثم عاد لي�صدرها مرة �أخرى �سنة 1916 وا�ستمرت 

فامتلأت  ان��ه��ارت  قد  �آم��ال��ه  �أن  �شعر  ولكنه   1918 �سنة  حتى 

والوحدة  والأ���س��ى  الح���زن  ب���روح  وال��نرث�ي��ة  ال�شعرية  كتاباته 

ال�شاعرين  �شقيقة  ال�سيدة نجيبة   1922 �سنة  ج  ت��زوَّ والت�شا�ؤم. 

عبد الم�سيح الحداد وندرة حداد ولم ينجبا �أطفالًا.

القلب  م��ن متاعب  وع��ان��ى  م��ر���ض��ه،  ل��ظ��روف  العمل  اع��ت��زل 

بين  والديوان  مات  ه  ولكنَّ ديوانه،  جمع  على  وعكف  والكبد، 

د في برولين في 25 �آذار 1946 يديه الُمجَلَّ

ديوان  في  جَمعهُ  وقد  للوطن،  والحنين  بالرقة  �شعره  ز  يتميَّ

تان:  »الأرواح الحائرة«، توفّى قبل �أربعة �أيام من �صدوره. له ق�صّ

»ال�صم�صامة« و»ديك الجن الحم�صي«.

وك��ان �صاحب مدى  ب��د�أ كتابته في الخام�سة ع�شرة من عمره 

ولألحانه  �شاعرية،  كل  عن  يميزها  وج��ه  ول�شاعريته  �شا�سع، 

نكهة  ينظمه  ما  كل  وفي  الألح���ان،  �سائر  بين  بها  تعرف  رن��ة 

تختلف عن غيره، والملاحظ �أنَّ فقره لازمه حتى �آخر �أيامه، 

مميزاً  و�أ�سلوباً  خا�صاً  طابعاً  ف�أعطاه  �شعره  على  وانعك�س 

وتبدو  والوحدة،  بالغربة  و�إح�سا�سه  المعذبة  روحه  فيه  ظهرت 

�شعره  على  فغلب  الم�ضطربة،  حياته  �صورة  �أ�شعاره  من خلال 

وظهرت  للأوطان،  والحنين  والب�ؤ�س،  الحياة  و�شكوى  الت�أمل، 

�إن�سانية قوية. اقتربت بع�ض ق�صائده من ال�شكل  فيه خيوط 

الملحمي. يقول ال�شاعر في ق�صيدة عنوانها »علقتُ عودي على 

�صف�صافة الي�أ�س«      

ورُحتُ في وَحدَتي �أبكي على النا�سِ

ك�أنَّ في داخلي قَبًرا بوَح�شَتِهِ               

 دفنتُ كلَّ ب�شا�شاتي و�إينا�سي

ما قبُر حربٍ ولا دربُ الُمنخّلِ �أو               

دَفائنُ الِجنِّ �شيئًا عند �أرما�سي فيها

اتٍ و�أغلِمَةً                 و�أدَتُ بُنَيَّ

بحَ الوُجوهِ عليهم نَ�ضَرةُ الآ�سِ �ُص

حفرتُ بالف�أ�سِ في قلبي ال�ضريحَ لهم       

وكنتُ �أبكي ويبكي ال�صخرُ من فا�سي

خيٌر لهم و�أدُهم من موتِهم �سَغبًا         

�أو �أن يُبيحوا مياهَ الوجهِ للحا�سي

يا قبَر �آمالِ نف�سي في ثَرى كَبِدي 

الخوالي  حم�ص  �أي��ام  �إلى  بذاكرته  ويعود  به  الحنين  يفي�ض 

وما�ضيها الجميل فيقول �أي�ضاً في ق�صيدة عنوانها »�صور تلوح 

لخاطر المعمود«

وَرٌ تَلوحُ لخاطرِ المعَمودِ      �ُص

 ما بيَن �أربا�ضِ الُمنى والبِيدِ

اقةٌ فيها بُنودُ العِيدِ                خَفَّ

امةٌ فيها ثُغورُ الغِيدِ                   ب�سَّ

ُ�ؤى ما�ضي الهَوى المفقودِ لو ر  َجت

وَقفَ الف�ؤادُ �أ�سيَر بارِقِ نارِها            

 يَهفُو �إلى ما لاحَ من �أ�اسررِها

نَ الدِيارُ تَذوبُ من تَذكارِها             ِمل

  مِن بَعدِ طولِ نوىً وفَرطِ جُحودِ                              

    يا مُوثَقًا من �شَوقِهِ بقيودِ

يا قلبُ ما هذا الُخفوقُ وما ترى      

را وَّ مَهُ الَخيالُ و�صَ   في ما تَوهَّ

تَبكي ك�أنَّك بع�ُض �أفئدةِ الوَرى          

لبَ العُودِ                                تَ �ُص     وظنَنت �أنك �ِرص

ُ�ؤيا يا �أخا الُجلمُودِ  �أ�شَجَتك ر

�أمنيات  وي��ب��دي  وطنه  �إلى  �سيعود  ت��رى  ح�سرة  في  ويت�ساءل 

الرجوع ولو بعد الموت فيقول:

يادهر قد طال البعاد عن الوطن

هل عودة ترجى وقد فات الظعن

عد بي �إلى حم�ص ولو ح�شو الكفن

واهتف �أتيت بعاثر مردود

واجعل �ضريحي من حجار �سود

كان متميزاً في �شعره، وا�سع الثقافة، ا�ستطاع ا�ستخدام �أدواته 

اللغوية بمهارة فيقول في ق�صيدة �أخرى، عنوانها »�أَقِيموا على 

خرِ دُميةً«: قَبري من ال�صَ

خرِ دُميةً         �أَقِيموا على قَبري من ال�صَ

  بها رَمزُ عَي�شي بعدَ مَوتيَ

انِ في الفَ�ضا          دَّ َ يُعرَ�ُض يَدانِ بلا جِ�سم تُم

خرٍ على القَبِر انِ من �صَ دَّ َ  تُم

يَربِ�ُض فيُمناهُما مَب�سوطةٌ ت�شحَدُ الَجدا        

لتُ�شبِع جوعَ النف�سِ والجوعُ

جٌ  يَرف�ُض ويُ�اسرهما فيها ف�ؤادٌ مُ�ضَرّ

مُه للنا�س والنا�سُ تُعرِ�ُض تُقدِّ

لم يقت�صر �أ�سلوبه على تجديد الم�ضمون بل التفت �إلى ال�شكل 

و�أ�سلوب التعبير واللاعب بالأوزان ال�شعرية فلج�أ �إلى الق�صيرة 

والم�سطورة والمجزوءة كي تتنا�سب مع موجات النف�س المت�أوهة 

المتحركة حيث قال عن حيرة قلبه بب�ساطة وعفوية في ق�صيدته 

»مركب الف�ؤاد«

قلبي بلا �شراع

يطوف في البحار

قد قارب الداعي

من كثرة الأ�سفار

ياعا�صفات هُبي

ورقي ال�سفين

في العمق بلق قلبي

مرف�أه الأمين

بينما الحنين ي�أخذه عندما ت�ستوقفه عند حانوت بقال »�سلة 

فواكه« منوعة لمحها معلقة �أمام الدكان فراح يت�أملها �إذ ذكرته 

بما كان يراه في وطنه قال:

وا�ستوقفني على حانوت بقال

عيني وقوف م�شوق عند �أطلال

�سل�سلة لمحتها في الحال

فيها فواكه لم تخطر على بالي

ثمار كرموتين فوق رمان

وقفت رغماً وحولي النا�س ما وقفت

�أراقب ال�سل والأمطار قد ب�سمت

ها �إذا ر�أيتني مده�شاً عرفت ك�أنَّ

�أني غريب فحيتني وما نطقت

فطار قلبي حيناً نحو �أوطاني

ا م�ؤلفاته  �أمَّ

الجن،  »دي��ك  منها:  الق�صيرة،  الق�ص�ص  م��ن  العديد  ت��رك   

ال�����ص��م�����ص��ام��ة، �أ�ار��س���ر ال���با�ل�ط ال���رو����س���ي«؛ وت��ع��ترب� ق�ص�ص 

مترجمة عن الرو�سية، �إ�ضافة �إلى ديوان �شعر بعنوان »الأرواح 

الحائرة«،ويحتوي على 95 ق�صيدة، منها مطوّلتان �إحداهما 

بعنوان »على طريق �إرم » في 236 بيتاً موزعة على �ستة �أنا�شيد، 

والق�صيدة المطولة الأخرى بعنوان »احت�ضار �أبي نوا�س«، في 72 

بيتاً ا�ستوحى فيها احت�ضار ال�شاعر العبا�سي �أبي نوا�س. �إ�ضافة 

الغرب،  م��ر�آة  »فنون،  مثل:  المجلات،  من  عدد  كتاباته في  �إلى 

الرو�سية، وديك الجن الحم�صي  ورواية مترجمة عن  الهدى« 

وال�صم�صامة  القلمية،  الرابطة  مجموعة  في  ن�شرت  ق�صة   -

وله مقالات وف�صول مختلفة ن�شرت في بع�ض دوريات المهجر. 

قر�ض ال�شعر في مختلف مو�ضوعات الحياة.

شخصيات

 رفاه الدروبي

نسيب عريضة.. شاعر غرّد على أغصان الغربة
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رأي

هل الفن ضرورة..؟!

الظروف  �صعيد  على  عالمنا  في  اليوم  ن�شاهده  فيما  �إننا 

و  ومعاناة  وفو�ضى  ا�ضطرابٍ  من  فيه،  القاطنين  والب�شر 

قبح يدعو �إلى لاا�شمئزاز حيناً والرعب حيناً �آخر، �إن ما 

يولده فينا هذا من م�شاعر نفور و�ألم يدفعنا �إلى ال�شعور 

الب�شر  ق��ل��وب  م��ن  القبح  ه��ذا  اجتثاث  ب���رض�ورة  وال��وع��ي 

لذلك  الأف�����ض��ل،  نحو  ب��هِ  التوجه  و  بنا  المحيط  وال��ع��الم 

�إلى تحقيق  ن�سعى  �أن  القيم  تلك  كل  مواجهة  ب��دَّ في  لا 

الم�ضادة وهي قيمة الجمال، وذلك لتجميل هذا  القيمة 

الواقع المرير بُغية �إحداث توازن وتنا�سب وان�سجام في هذه 

الحياة.

الذي  وللان�سجام  التام  للتنا�سب  ة 
ّ
ما�س حاجة  في  نحن 

�أي  ذات��ه  وال��ذي هو بحد  يكون،  �أو لا  كلياً  يكون  �أن  �إم��ا 

لاان�سجام �ضرورة اجتماعية لكي يتم الحفاظ على وجود 

�أي مجتمع، وحمايته من لااندثار والت�شظي.

الفن  �إن  حيث  الفن  في  تتبعه  يمكن  لاان�سجام  ه��ذا  �إن 

ينطلق بدايةً من خدمته للقيمة الجمالية في الأعمال 

�إلخ   .. ق�صائد   - تماثيل   - لوحات  في   المتمثلة  الفنية 

�أو  والأل����وان،  الخ��ط��وط  بني�  لاان�سجام  لتحقيق  �ساعياً 

الأ�صوات والإيقاع والألفاظ.

بيد �أنه لا بدَّ من تجاوز ذلك النوع من التنا�سب والخروج 

بهِ �إلى م�ستوى �أعلى �شمولًا وكليّة، �أي �ضرورة الخروج بهِ 

�إلى م�ستوى الحياة لااجتماعية وما تحتويه من عنا�صر 

ان�سجام بين الأفراد - ان�سجام بين الم�ؤ�س�سات ... الخ ويغدو 

ر�سالة  يحمل  واجتماعياً  �أخلاقياً  م�صلحاً  الفن  هاهنا 

وهيكلة  المجتمع  ت�شكيل  �إع���ادة  غايتها  الأهمية  بالغة 

ذات �صبغة جمالية  �أخلاقه من جديد في �صورة جديدة 

فنية.

بل  المجتمع  عن  التعبير  على  فقط  يقت�صر  لا  الفن  �إن 

لابدّ له من تجاوز هذه المهمة �إلى المحاولات الجاهدة في 

تطهيره من �ضروب الم�أ�ساة والمعاناة التي تكتنفه.

ولكن كيف يمكن للفن �أن يعيد ت�شكيل الواقع من جديد 

وتحقيق لاات�ساق ولاان�سجام بين �أجزائه المتبعثرة منطلقاً 

نحو طبعه بالقيمة الجمالية.. و ماهي ملكة ذلك ؟!

ووقتنا  واقعنا  الغر�ض في  بهذا  يفي  الفني  وهل الخيال 

الراهن �أم �أنه حالة من ال�شطط والهروب؟!

�إن بعد ر�صد الواقع الذي نعي�ش بهِ بملكة الإدراك; التي 

هذه  وخ��زن  لأح��ك��ام،  خلالها  من  ون�صل  ونناق�ش  نحلل 

�إعادة  من  لاب��دّ  ال��ذاك��رة  بملكة  المبعثرة  المتفرقة  ال�صور 

ت�صور  على  بناءً  جديد  من  ال��واق��ع  �أي  �أج��زائ��ه  تجميع 

�إبداعي جمالي جديد.

وببعدها  بحتميتها  تتميز  وال���ذاك���رة  الإدراك  ق��وة  �إن 

جزئية،  وقائع  مع  �إلا  يتعاملان  لا  �أنهما  حيث  الواحد 

فمثلًا الذاكرة تحفظ �أحداث متقطعة �أما الإدراك يحلل 

كلًا  لذلك نجد  كل منهما على حدة،  الم�شكلات  ويناق�ش 

منهما يفتقر �إلى تلك النظرة ال�شمولية التي يحتاجها 

الواقع والمجتمع لربط �أجزائه مع بع�ضها البع�ض بوحدة 

بين  التنقل  في  الحرية  �إلى  مفتقران  �أنهما  كما  واح��دة، 

الذاكرة  قوة  �إن  والمتبعثرة، حيث  المت�شظية  الأج��زاء  تلك 

�أنها ت�ستح�ضره الآن، وقوة  تح�صر نف�سها بما حدث رغم 

في  �أنها  رغم  الآنية  بملاحظاتها  نف�سها  تح�صر  الإدراك 

بع�ض الأحيان تعود لتحليل �أجزاء من الما�ضي.

والحيوية  الخ�صوبة  من  لها  التي  الوجدانية  القوة  �إن 

والذاكرة  في  الإدراك  ال�سابقة  القوة  ما يمكّنها من دعم 

�إبداعي  وت�صور  �إط��ار  في  جديد  من  الأج���زاء  تلك  خلق 

�إننا لنجدها تلك الحرية ال�شمولية في قوة المخيلة التي 

ت�ستطيع التنقل بين الأجزاء المختلفة و �إعادة تجميعها 

و�إن كانت مختلفة فيما بينها و�صهرها في بوتقة واحدة، 

تلك القوة الوجدانية التي ت�ستطيع من تلك التحليلات 

الُمتفرقة لتلك الذكريات المبعثرة �أن تعيد �صياغتها ب�أ�سلوب 

والمنطقية  الزمانية  القيود  تلك  عن  بعيد  جديد  فني 

الآلية.

�ستعود  التي  ال�����ص��ورة  ح��ول  الإن�����س��ان  يت�ساءل  ق��د  ولكن 

المخيلة �إلى هيكلة العالم وفقاً لها من جديد بطريقة فنية 

جمالية.

من �أين لملكة الخيال بهذه ال�صورة التي وفقاً لها �ستعاود 

هيكلة العالم والمجتمع من جديد ؟!

�إن المخيلة وما تذخر بها من �صور لابدَّ و�أن تكون ا�ستمدت 

الواقع،  الواقع، ولكن كانت جذورها من  هذه ال�صور من 

فكيف لها �أن تعيد ت�شكيل الواقع بطريقة جديدة ؟!

و�ألا نكون بذلك عدنا �إلى الواقع وما يحملهُ من �آلام من 

جديد ؟!

من  �صورها  ا�ستمداد  ع��ن  عملها  يتوقف  لا  المخيلة  �إن 

الواقع، بل تتعدى هذا العمل بالتو�سيع من نف�سها ومن 

مجالها، فتقوم بانتقاء ال�صور التي حفظتها قوة الذاكرة 

بل وتقوم ب�إعادة ت�شكيلها على نحو �إبداعي مبتكر.

والتحقير  التقليل  �أو  بالت�ضخيم من جوانب  �إما  فتقوم 

من بع�ضها الآخر.

ولكن  �أي�ضاً  الفنان  مخيلة  ب��هِ  تقوم  ع��ام  بوجه  ه��ذا  �إن 

على نحو �أكثر خ�صو�صية، حيث �إن الفنان ي�ضبط خياله 

�أي بتزعم قيمة  �أي وفقاً لمبد�أ يرى فيه الجمال  جمالياً 

قواه  تقوم  وهنا  كامنة،  قيم  من  ب��هِ  تزخر  وم��ا  الجمال 

بع�ضها  مع  بالت�آزر  الخيال  الذاكرة،  الإدراك،  الوجدانية 

البع�ض ولكن ب�إرادة فنية موجهة، لتن�سجم العاطفة مع 

العقل معاً في �إطار واحد.

ة بنظرتها الجمالية الفنية 
ّ
فت�أتي المخيلة ال�شموليّة الحرَ

لتقوم بوظيفتها التي نوهنا لها فيما �سبق التطهير حيث 

تقوم بتطهير الواقع  من خلال الت�ضخيم والت�شجيع من 

والعدالة  كالخير  ملحة  مجتمعية  �رض�ورة  لها  تجد  قيم 

والجمال والمحبة والوفاء وال�صدق والأمانة

نقي�ضة  م�ضادة  قيم  من  والتحقير  والنزاهة،  ولااحارت�م 

ي�ضج بها الواقع من �شرور و�آلام وقبح وخيانة وكره وجهل 

وت�شظ.

ل��ذل��ك �أن���ه لا ب���دَّ م��ن لاان��ت��ق��ال وال��ت��ج��اوز بتلك القيم 

وذلك لاان�سجام من الآثار الفنية المتمثلة في الر�سوم �إلى 

الواقع لااجتماعي والأخلاقي والفكري ليغدو حل م�س�ألة 

للقوتين  ي�أتي متوجاً  فنياً جمالياً  والمجتمع حلًا  الفرد 

الفكري  للحلين  ومتوجاً  والإدراك;  الذاكرة  ال�سابقتين 

والأخلاقي معاً.

�إعادة  في  ملحة  اجتماعية  �رض�ورة  الفني  الخيال  ليغدو 

والفكرية،  والأخلاقية  لااجتماعية  ب�أبعاده  الواقع  هيكلة 

منطلقاً من الواقع �إلى الواقع ولكن بر�ؤية جديدة.

 محمد خير الهواري

غ�سان �شمه

زاوية حادة..

الحرب العالمية الثالثة

يذهب �صناع الفيلم الإيراني »الحرب العالمية الثالثة« 

�إلى خيارات م�ؤلمة ونهاية �صادمة تقوم على المزاوجة 

بين واقعية قا�سية ورمزية تعبيرية في بناء �شخ�صية 

بطل الفيلم في �سيرورة ت�صاعدية من التوتر والانفعال 

النف�سي �إلى م�آل تراجيدي ينتهي الحدث والبطل..

بفقده  روح��ه  في  وم�صاب  م�سحوق  �إن�سان  �شكيب 

لزوجته وابنه ب�سبب الزلزال، وزاد الأمر �سوءاً اتهامه 

بالهروب لإنقاذ نف�سه فقط في الوقت الذي كان فيه 

ور�شة �ضمن  �شكيب  يعمل  �أن  وي�صادف  العمل..  في 

موقع ت�صوير �سينمائي، حيث يدور الفيلم عن حياة 

الممثل،  ي�صاب  �أن  وي�صادف  هتلر،  ال��ن��ازي  المجرم 

فيقع  �إث��ره��ا  على  يم��وت  بنوبة  دوره،  ي����ؤدي  ال���ذي 

وهو  ال��دور  بهذا  للقيام  �شكيب  المخرج على  اختيار 

لا يجيد التمثيل ولا يعرف هتلر، لكن تحت ت�صميم 

اللازمة  التغييرات  �إج��راء  بعد  بذلك  يقوم  المخرج 

من �صورة هتلر،  لت�صبح �صورته قريبة جداً  ب�شكله 

كبير  منزل  �إلى  حقيرة  غرفة  ال�سكن في  من  لينتقل 

وجميل..

�صماء،  وهي  معها  يعي�ش  كان  التي  لادن  �إليه  ت�أتي 

ب�سبب هروبها من م�شغلها، فيقوم  طالبة م�ساعدته 

عقد  على  توقيعه  رغ��م  منزله  في  ويخبئها  ب��ذل��ك 

ي�صل  م�شغلها  ولكن  لأح��د..  ا�ستقباله  بعدم  يق�ضي 

�إليه ويطالبه بها فيتعهد بدفع المبلغ الذي يريدونه 

المبلغ  مقابل تركها.. وعندما يذهب لدفع جزء من 

المنزل  �أ�سفل  ال�سابقة،  الأي���ام  كما  تختبئ،  يجعلها 

الخ�شبي، وعند عودته يجد المنزل يحترق لأن �صناع 

العمل فجروه بعد الانتهاء منه..

عند هذه النقطة يبد�أ »التحول الوح�شي« داخل هذا 

الإن�سان الم�سحوق، الذي يج�سد دور هتلر، ويرف�ض 

�شيء،  ك��ل  الأم���ل في  يفقد  �أن  بعد  الم�ب�ررات  جميع 

وي�صبح كتلة من الغ�ضب الناقم على كل ما يحيط 

به نتيجة الفقد والخ�سارات، في ت�صوير يلعب على 

التوتر النف�سي المت�صاعد ب�إتقان فني وفكري يحول 

ب�شع  بانتقام  وينتهي  بهتلر،  �شبيه  لنموذج  �شكيب 

و�شديد الق�سوة حين ي�ضع �سماً زعافاً في طعام طاقم 

العمل كله وينتهي الفيلم على �صرخة »�ساعدونا«..

�أكثر من مرة لغناه  فيلم ي�ستحق التقدير والم�شاهدة 

الفكري والفني، وهو بتوقيع المخرج موهان �سيدي، 

بجمالية  ت��ن��اب��ن��ده  مح�سن  �شكيب  �شخ�صية  و�أدى 

عالية.. وقد تم تقديمه يوم الأربعاء  الما�ضي �ضمن 

فرا�س  ب���إ��رشاف  تقام  التي  ال�سينما«  »بيت  عرو�ض 

محمد ورامي ن�ضال.
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إبداع

تلك الأعياد الهاربة �إلى �سجية

الممكــــــن

تلك المطارق ال�ضاربة عنق

الدروب المفرو�شة ب�أجنحة ال�ضباب

درب ينتحب

تجربة عمرية تتلوى تت�ضور

لم يعد للغة قف�ص

لمجرى الألحان

بقارعة  ل���ذك���ري���ات  ج������ذور  وال���ك���ت���ب 

الده�شة

�ستنمو تميمة البكاء

يحلم الفجر بما م�ضى من هياكل

حر�ست رغبة الأع�ضاء

�سيتذكر البرق ب�سمة الرمل

�سدادات الرمق الأخير

ولأنني حنجرة مدهونة بع�صف

الخ�سارات...

�أم�ضي وخليج المعنى

�أركب هودج الطاعة �إلى �سباب

الغدر،

كي �أ�أن�س بجع الوقت

ك�أبدية الإ�شارة لهدهد مارد

يبحث ب�أ�ص�صداف الهجر

عن �أ�سماء للغة البحر

والكتابة �أح�شاء الغد

غيمة تبلل ج�سد التاريخ

نافذة تك�سر �أ�صابع التاريخ

،،،

،،،

�أنت �أيها الغد ال�سابح في �ضمائر

الأفكار

بين يدي ممحاة من حجر الده�شة

تخطط لريح الجنوب

ف�صل الموا�سم المهاجرة

و�أنا الحكم بين خمي�سين

وم�آذن الظل

هكذا �ألثم دربي العائد بي

�إلى مدارج الأح�ضان

�إلى بلدة ارتع�شت �أنحا�ؤها

من فم الخريف ال�ساحب لذ�ؤابة

الغيث ...

والأ�سماء تنفخ بعط�ش الدراوي�ش

ك�أنها ت�سكن رجة الرغبات الواجفة

مدن ت�سكب من زعفران الم�ساء

�إلى انحدار الهول

معاطف تتمرئ ب�أحزان الوحدة

لأقتلع �أفق من م�سيرة �أيام

عقدتها ملائكة الأم�س

بزنار ال�شرايين وعط�ش الروابي

لات�شبه بعط�ش الوطن

لابد لي من بيوت ل�ضمائر الأر�ض

و�أبناء من رمل ال�صبر

لأ�سكب الغروب بجرن التمني

....ولها

.....�س�أعول على طيبة التاريخ

لأ�سكن �أعناق الغيم

�أ�شعل بفتات الأقدام

�أع����ول على  ال��ف�����ض��اء،  زفر�ي�  م��ا ي�سكن 

مخارج الفجر لأم�سح قزحية الجليد

�أ�سكن  ولكي  التليدة،  الكتب  تراب  عن 

لحظات الدخان �ألف م�سك النب�ض

الظل  �أرج���ل  �أ�سحب  ال�شهيق،  بنباهة 

ومتاري�س الراحة �أغ�سل الأيام من

التبخر  ينابيع  �أ���ص��دق  الأح�����ش��اء  درن 

وكل�س ال�صدق..�ألهو بهرة اليتم ولما

بخلا�سية  �أت�سلح  ال��ذروة  لقاءات  �أبلغ 

ح�ضن من غ�ضار الهتك..�أكلم �أغ�صان

�أوراق  الم�����ص��ادف��ات  ���ص��م��ت  الخ���ري���ف، 

الخيال �ألملم بحر بليل المهد �أفتت

رمل الغياب

�س�أعول على م�شيئة الهم�س لأ�سعد �شفرة 

الألحان، �أ�شحذ �صباحات الهديل

بين  �آخ��ي  ال�صحراء  وكيا�سة  المتواطئ 

الح�ضور وموت الجذور �أكتب بب�سمة

ال�شم�س طي�ش التحرر من وطن القواقع 

الملتهبة برعب الزبد �أ�شهد منا�شير

�صنارة  لتتفتح  ال�ضجر  وذاك��رة  ال�سلخ 

المحار عن مجازات الرياح، �أ�سبح بنق�ش

..ثم  ال��ف��راغ  وع��ذوب��ة  الملتئمة  ال��دم��ن 

�أطوف بطوب البواخر الرا�صية بمحابر 

الدمع

�أرج جذع الحديد �أ�سوي من

حكمة المحيطات زرقة الغرق

ب�أ�ساطير الألفة كي �أ�شفي ج�سد

التباريح المناه�ضة لكيمياء الموج

المك�سر لأ�شعة البخل �ألطخ جباه

الطلا�سم ب�سر الخزائن الم�شرعة

على خرقة الع�صر.. ومن مدن

توحي لأع�شا�ش اللغة �سلالم لخوا�صر

مزاج  الت�آلف  ل�شهب  ..�أف���رس�  الأقاليم 

الملوحة. 

من  اعيدِ الزَّ في َجت

في تَلافيفِ القَدر

ور اهي ال�ُصّ في َمت

كر في لحظاتِ ال�سَّ

ُّرّ والجرحُ عربدَ ال�شَ

اختَمَر

رَ بركانُ الِحقدِ وتفجَّ

فولة حكةِ الطُّ في �ضِ

اَربءة في لونِ ال

في تَرانيمِ الحزن

مُ جِراحا ان�سكبَ الدَّ

و�أمطرَ اللّهب

واللّيلُ �صارَ نَاراً

واِدلَهم

رَتْ ، يَاللمِحن..! وعروقُ الحزنِ تفجَّ

ار..! يالغزّةَ في النَّ

فولةِ ُ�ؤكلُ لحومُ الطُّ ت

على مَر�أى البَ�شر

لا �ضميَر ، لاحُلم

لا ليلَ �إلّا ليلُ الغَ�سق

وءِ اللّهب لا فجرَ �إلّا في �ضَ

لا جرعةَ مَاءٍ

لا دَواءَ

لا �شفاءَ ، ولا كَلأ

فالموتُ اقتحَم

فولةِ وثغرُ الطُّ

ماء انغمَر بالدِّ

فِ ميِر المزيَّ يالل�ضَّ

في عالٍم مُتعجرفِ

�أ�صمٍّ عن �شرورِ القَاتل

يا مهدَ الطّفولة لا ت�س�ألِ

فحممُ النّارِ لا تَختفي 

والجرحُ يكبُر يا وجَعَ الق�ضيّةِ

والنّارُ تعلو وتَ�سيطر

لا �أراجيحَ لا �ألعابَ

لا طفولةَ لاحلم  ، ولا حِكاياتِ الجدّةِ

بل مذابحُ ومحارقُ

ونيرانُ ت�شوي الَج�سد

ودُموعٌ ودمٌ

موعٌ و�ُش

لواتٌ و�صَ

لأَجلِ بيتِ المقَد�سِ

لأجلِ �أطفَالِ الحجَارة

لأجلِ فل�سطيَن

�شَهيدةِ الإن�سَانيّةِ

 بادر �سيف

حنجرة لإشارات الهجر

 ديما يو�سف �سليمان

الطّفولة الشّهيدة
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دراسة

 د. ثائر زين الدين 

ُ��غ��نّ��ي وه���و وي�ضربُ  الم  عال� ���ص��وتُ 

بالعود: 

�صتْ     عجبتُ لم�اسرها و�أنّى تخلَّ

    �إلَيّ وبابُ ال�سجنِ  بالقفلِ  مُغلَقُ 

عتْ        ت ثمَّ قامت  فودَّ �ألمَّتْ فحيَّ

ت كادت النف�سُ  تُزهقُ     فلمّا تولَّ

عتُ بعدكم         فلا تح�سبي �أّين تَخ�شَّ

ل�شيءٍ ولا �أني من الموتِ �أفرَقُ 

ولكنْ عرتني من هواكِ �صبابةٌ       

 كما كنتُ �ألقى منكِ �إذْ �أنا مُطلَقُ 

ف�أما الهوى والودُّ مني فطامحٌ       

ة    موثَقُ    �إليكِ وجثماني    بمكَّ

وكان الخليفةُ يُن�صتُ وتغرورقُ عيناهُ 

هُ طلبَ �إلى المغنّي �أن  بالدموع؛ ولعلَّ

ةً و�أخرى.  يُعيدَ ال�صوت مرَّ

جعفر  لل�شاعر  ق�صيدةٍ  من  الأبياتُ 

�ضرمي  بن عُلبة الحارثي، وهو من ُخم

الدولتين الأمويّة والعبا�سيّة، حُب�سَ، 

م(..   762= ه��ـ   148( ع���ام  ُ��ت��ل  ق ث���مَّ 

�أبو الفرج  وقد عر�ضَ بع�ض �أخباره 

ع�شر  الثالث  الج��زء  في  الأ�صفهاني 

من كتاب »الأغاني«؛ الذي هو واحد 

م��ن �أغ��ن��ى الم��و���س��وع��ات الأدب���يّ���ة في 

تاريخ العرب.  

ال�صوتِ  ع���ن  الأ����ص���ف���ه���اني  ك���ت���بَ 

ال�سابقِ: 

»ال�شعرُ لجعفر بن عُلبة الحارثي، والغناءُ لمعبدٍ ثقيل 

وذكرَ  �إ�سحاق،  عن  البِن�صر  مج��رى  في  بال�سبابة  ل  �أوَّ

بالو�سطى  لَ  �أوَّ ثقيلًا  خفيفاً  فيه  �أنَّ  بانة  بنُ  عمرو 

خفيف  فيه  �أنَّ  �إ�سحاق  بن  حمّادُ  وذك��رَ  يج،  �ُرس لابن 

الم�صطلحات  �أن  بالذكر  والجديرُ  للهُذلي«،  الثقيلِ 

المو�سيقيّة التي ا�ستخدمها الأ�صفهاني، والتي تتعلّق 

فكَّ  ه��ذا  يومنا  �أح��دٌ حتى  ا�ستطاع  ما  ال��ع��ود،  ب�آلة 

والباحثين  والم�ستعربين   الم�ست�شرقين  م��ن  رم��وزه��ا 

�أو  »التنويط«  �أ���ش��ك��ال  م��ن  �شكل  �أي  لغياب  ال��ع��رب؛ 

ربطها  بم�صطلحات  ولااكتفاء  المو�سيقيّة،  الكتابة 

دون  العربيّة  المو�سيقيّة  بالمقامات  الدار�سين  بع�ض 

�أن يتمكّنوا من تطبيق ذلك عمليّاً، لقد �أ�سهم تنوّعُ 

الأموي  الع�صرين  في  وت��ط��وّره��ا  المو�سيقيّة  الآلات 

والعبا�سي، ولا�سيّما العبا�سي، في تطوّر الغناء وازدهارهِ؛ 

وال�صنوج  والربابات  الدفوف  ا�ستخدام  انت�شر  حيث 

والمزامير والنايات والطبول؛ وقبل هذه الآلات جميعاً 

العود ذو الأوتار الأربعة  ومن ثمَّ ذو الأوتار الخم�سة، 

�آلات  �أفخر  القلق�شندي:«  عّرب  كما  العود  كان  ولقد 

الطرب، و�أرفعها قدراً، و�أطيبها �سماعاً«، ومما ذُكرَ �أن 

الع�صر هي تلك  المو�سيقيّة في ذلك  �أجمل الجل�سات 

التي اجتمعَ فيها بر�صوما بمزماره، وزلزل بعوده، مع 

مهما �إبراهيم المو�صلي في مجل�س هارون الر�شيد،  معلِّ

وقد كان �إبراهيم المو�صلي مدر�سةً في الغناء والتلحين 

تتلمذ له ع�شرات كبار المغنين ممن انت�شروا بعد ذلك 

�أغنياته  حاملين  ومغربه  الإ�سلاميِّ  العالم  م�شرق  في 

و�ألحانه و�أ�شعاره ومن �أبرزهم ابنه �إ�سحاق، وبر�صوما 

وزلزل و�سواهم.. وقبل ه�ؤلاء كان قد ظهر في الع�صر 

الأموي عددٌ كبيٌر من المغنين من �أمثال طوي�س الذي 

يج  �ُرس واب��ن  المدينة،  في  بالعربيّة  غنّى  من  �أوّل  يُعدُّ 

الذي يُعدُّ �أوّل من �ضربَ بالعودِ على الغناء العربي 

في مكّة، والغري�ض وابن محرز ومعبد وغيرهم. 

و�إذا كان ح�ضورُ العودِ في المنطقةِ العربيّة قد �سطعَ في 

الأندل�س  والعبا�سي وبعد ذلك في  الع�صرين الأموي 

على  �أهمهم  ك��ان  كبار  مغنون  �إليها  حمله  عندما 

الإطلاق زرياب )789-857( م تلميذ �إ�سحاق المو�صلي، 

�سورية والعراق  المقارنة  لآث��ار  الدرا�سات  �إح��دى  ف���إنَّ 

وم�صر وفل�سطين وتركيّا �أثبتت �أنَّ �أقدم ظهور للعود 

كان في العراق في الع�صر الأكادي نحو )2170-2350 

مقتنيات  من  �أ�سطوانيين  ختمين  �ضوء  على  ق.م.(، 

وكان  البلاد  في  انت�شَر  ث��مَّ  وم��ن  البريطاني،  المتحف 

-1950( البابلي  الع�صر  في  لة  المف�ضّ المو�سيقيّة  الآلة 

1530 ق.م.(، وكان �صندوقه على �صورة حبّة كمثرى.. 

وقد �صنعت ثقافاتٌ عدّة »�آلات م�شتقة من �آلة العود 

منها البيبا في ال�صين، والبالالايكا في رو�سيا، واللوتا 

في �أورب��ا الغربية وقد غزا ق�صور الأم��راء والملوك في 

�أن  بعد  و�إيطاليا وبريطانيا،  و�ألمانيا وفرن�سا  �إ�سبانيا 

�أ���ض��اف��وا �إل��ي��ه ال��د���س��اتني�، ال��ت��ي هي 

حدود النغم ح�سب تعريف الكندي، 

التي  العلامات  هي  �أي  �أربعة،  وهي 

لتعيين  ال���ع���ود  ع��ن��ق  ت�����س��ت��ع��ر�ض�� 

ال�شرقي  العود  النغم، ويخلو  �أماكن 

الد�ساتين«،  م��ن  الح���الي  ال��وق��ت  في 

وق���د و����ض���عَ م��و���س��ي��ق��ي��ون �أورب���ي���ون 

قطعاً  وهاندل  باخ  �سيب�ستيان  مثل 

مو�سيقيّة للعود يومذاك، طبعت في 

م، وفي بريطانيا  �إيطاليا عام 1507 

من  اخ��ت��ف��ى  ال��ع��ود  ل��ك��ن  م،   1574

الم�شهد المو�سيقي الأوربي بعد ظهور 

الغيتار والبيانو. 

مهمة في  تطوّراتٍ  العود  �آلة  �شهدت 

زرياب  مثل  لأ�سماء  وكان  �صناعتها، 

الكندي )805- �إ�سحاق  بن  ويعقوب 

الفارابي )874- و�أبو ن�صر  873 م.(، 

�إج���راء  في  ج���داً  ك��بري�  دور  م.(   950

الآلة  ه��ذه  على  جوهريّة  تعديلاتٍ 

و�إب���داع  و�شكلها،  �صناعتها  وم���واد 

طرائق ونُظم العزف عليها، و�ضبط 

�أ�صواتها وموا�ضع د�ساتينها. 

وثمة اليوم عودٌ عراقي و�آخر �شامي 

وثالثٌ م�صري، وهي لا تختلفُ فيما 

بينها �إلّا قليلًا، وفي ال�شام لا تحتكرُ 

هناك  ب��ل  الأع����واد؛  �صناعة  ح��رف��ة  معيّنة  ع��ائال�تٌ 

ور�شات مختلفة �صغيرة ومتو�سطة الحجم في دم�شق 

بالتعليم  تنتقلُ  والمهنةُ  ل�صناعته،  وحم�ص  وحلب 

بين ال�صناع والحرفيين، ويقولُ المخت�صون �إن �صناعة 

ال��ع��ود الج��يّ��د تح��ت��اجُ �أرب��عني� ي��وم��اً، م��ع �أن الأن���واع 

من  لأكثر  �صناعتها  تحتاجُ  لا  قد  العاديّة  التجاريّة 

ب�ضعةِ �أيام. 

�إنَّ خ�شب الجوز المخمّر هو الأكثر جودةً في  ويقولون 

الزان  �أي�ضاً من خ�شب  يُ�صنع  �أنّه  العود، مع  �صناعةِ 

�أن  المهم  والليمون والورد والأمانو�س والم�شم�ش، ومن 

�سنوات حتى  عن خم�س  يقل  لا  الخ�شب  عمر  يكون 

يكون ثمّة �ضمانة �أنّه لن يت�شقق.. وت�صنعُ الأوتار من 

�أمعاء الماعز والحرير والنايلون، ويعرفُ المخت�صون �أن 

تلك الم�صنوعة من المواد الطبيعيّة �أحنّ من الم�صنوعة 

من النايلون، لكن عمرها �أق�صر، ولا يُخ�شى على هذه 

الحرفة من لاانقرا�ض لأ�سباب عديدة، لكنها تعاني 

الجانب  طغيان  الحرف-من  من  غيرها  ��شأن  -��شأنها 

وكثرةِ  الربح،  �سبيل  في  النوعيّة  وت��ردّي  لاا�ستهلاكي، 

ال�صنّاع بالن�سبةِ لمحدوديّة الطلب. 

وقد �أدرجت اليوني�سكو عن�صر �صناعة العود والعزف 

الثقافي  الإن�ساني  التراث  قائمة  �سورية على  عليه في 

اللامادي بقرار �صدر العام الما�ضي بعد جهود مثمرة 

لوزارة الثقافة ال�سوريّة والأمانة العامة للتنمية....

عجبتُ لمسراها  
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متابعة

نجاح الدروبي

صفحات من تاريخ الصحافة المقاومة 

تمتاز العامة من الذوات الفل�سطينية بالوطنية اليقظة.. بالقومية 

الغريب  من  العا�صف  الغ�ضب  ونزق  الغيرية،  بالعاطفة  الجامعة.. 

تع�ضدها  كانت  �إذا  فكيف  للعودة،  وطلباً  للحرية  �إنعا�شاً  المحتل، 

ب�أر�ضها  طمعاً  �أينعت  ر�ؤو�ساً  قطفت  التي  ة  الُم�شعَّ العروبة  �إ�شراقات 

وثرواتها فحان قطعها؟.

�أ�سوقُ وجبةً د�سمةً من تاريخ ال�صحافة ال�ضاربة جذورها في المجتمع 

�ضدَّ  بالتحري�ض  الجماهيرية..  بالتعبئة  تت�سم  كونها  الفل�سطيني، 

�سة منذ نهاية الحكم العثماني حتى  المحتل.. بكن�سه عن الأر�ض المقدَّ

اً  رت خلالها ال�صحافة الفل�سطينية تطوراً مهنيَّ النكبة الدام�سة. تطوَّ

و�صارت  اء،  للقرَّ والثقافي  ال�سيا�سي  الوعي  ت�شكيل  في  �ساهمت  حتى 

منبراً لرجال الإ�صلاح وحاملي لواء الوطنية.

ت  ومرَّ )1830م(،  الطباعة  عرفت  عربية  دول��ة  �أق��دم  فل�سطين  ولعلَّ 

للديانات..  كمهبطٍ  الديني  مركزها  غنى  ب�سبب  المبكّرة  بتجاربها 

الإعلامية  الأداة  بال�صحافة  لااهتمام  يعك�س  بالطباعة  ولااهتمام 

ناحية  م��ن  وال��ط��وائ��ف  الجماهير  �آراء  ع��ن   
ّر

الم��عِّربِّ� وال�صوت  المتاحة 

ت بالمراحل  والحكومات من ناحية �أخرى، فمنذ ن��شأتها عام )1876م( مرَّ

والع�سكرية  ولااجتماعية  ال�سيا�سية  بالظروف  ��رةً  م��ت���أثِّ المختلفة 

المتعاقبة على فل�سطين، وكانت �سيف الحق القاطع و�شكيمة الظالم 

ت  ت ال�سلطان العثماني عبد الحميد الثاني وهزَّ تدكُّ معالمه كما دكَّ

ري  رِّ �إلى ق�صر يلديز لو�ضعتُ ُحم »لو عدْتُ  عر�شه فقال بعد خلعه: 

ون كبريت«. الجرائد كلّهم في �أتُّ

ويرى الأكاديمي الفل�سطيني الدكتور م�صطفى كبها في كتابه :)تحت 

الوطني  الكفاح  في  ودوره��ا  الفل�سطينية  ال�صحافة  الرقيب..  عين 

بين الحربين العالميتين(، �أنَّ ن�شوء ال�صحافة كان لتلبية احتياجات 

الأنظمة والحكام العاملين على ن�شر الأحكام والقوانين، فبعد �أكثر 

من ثلاثين عاماً على �إدخال الأحرف المطبوعة �إلى فل�سطين �أ�صدرت 

ونال  الغزال(،   - ال�شريف  )القد�س  �صحيفتي:  العثمانية  ال�سلطات 

على  الح�صول  عملية  رابطاً  �إ�صدارهما،  ح��قَّ  القد�س  في  المت�صِرّف 

ة. ترخي�ص لإ�صدار �صحيفة ب�صعوبات وتعقيدات �إدارية جمَّ

نتيجة  بال�صحافة  لاا���ش��ت��غ��ال  ع��ن  المثقفين  �أغ��ل��ب  ع���زوف  ورغ���م 

اء على �صحة ال�سلطان؛  ة الُملزمة بطم�أنة القرَّ التعليمات ال�سلطانيَّ

العثماني  الحكم  فترة  لمعت خلال  ال�صحف  من  كثيرة  �أ�سماء  �أنَّ  �إلا 

ر والتطور لااجتماعي  رة لتعك�س رغبة جماهيرية نحو التحرُّ المت�أخِّ

م. والتقدُّ

التا�سع  العدد  الأ�صمعي )في  العي�سى �صاحب جريدة  كتب عبد الله 

تاريخ 1909/1/1(:

-)لي�س في كثرة الجرائد عميم فائدة، �إذ كثيراً ما نرى الخبر الواحد 

في  مت�شابهة  نراها  ما  وكثيراً  الواحد،  بحرفه  جرائد  عدة  تتناوله 

ريها في التحرير.. وب�سبب  رِّ �أبوابها �إلا ما كان من تفاوت ُحم جميع 

عناء  لوا  تحمَّ الأوائ���ل  ال�صحفيين  ف���إنَّ  ال�صحفية  التجربة  غياب 

م�س�ؤولية لا يملكون فيها خبرة، ولا يعرفون كيفية �صناعتها وتوفير 

ظهور  يعود  ال�سبب  ولهذا  م�ستلزماتها(،  حتى  ولا  نجاحها  �أ�سباب 

ال�صحف لفترة محددة ثم اختفا�ؤها فج�أةً.

ال�صحف-  )القد�س-  القد�س:  في  ال�صادرة  ال�سيا�سية  ال�صحف  ومن 

الإن�صاف- النجاح- النفير(، والكرمل في حيفا عام 1908م.

وفي عام 1909م �صحيفة يافا، ومنها لااعتدال والأخبار والأ�سبوعية 

والمنادى  العي�سى،  ويو�سف  عي�سى  للأخوين  1911م  ع��ام  وفل�سطين 

الذي  المغربي  مو�سى  ومحمد  الله  الج��ار  ل�سعيد  القد�س  في  1914م 

�أ�صدر �أي�ضاً المنهل الأدبية عام 1913م.

ال�صحف  على  العثماني  العهد  في  ال�صحفي  الن�شاط  يقت�صر  ولم 

ال�سيا�سية بل ظهرت �أي�ضاً عدة مجلات �أدبية عالجت ��شؤون �سيا�سية. 

الحاجات  بخدمة  الفترة  تلك  في  الفل�سطينية  ال�صحافة  وقامت 

ت �إلى تقوية الروح المحلية والإح�سا�س بالوعي،  �أدَّ المحلية في البلاد 

�إلى معالجة الم�شكلات الناتجة عن ظروف  �أ�صحاب ال�صحف  و�سعى 

فت  �أهمِّ موادها، وتوقَّ لااحتلال ف�أ�صبحت الدعوة �إلى الإ�صلاح من 

والأدبية  ال�سيا�سية  منها:  وثال�ثني�  �ستاً  البالغة  ال�صحف  معظم 

والهزلية، عن ال�صدور لاندلاع الحرب العالمية الأولى ولمدة �أربع �سنوات 

�سيا�سية  ظ��روف  في  جديدة  مرحلة  الفل�سطينية  ال�صحافة  لتبد�أ 

واقت�صادية مختلفة، تهافت النا�س على قراءة الحوادث ذات ال�صلة 

عام  الع�سكري  الحاكم  �أعلن  �أن  بعد  بلادهم  وم�ستقبل  بم�ستقبلهم 

1919م �إلغاء الرقابة على ال�صحف فعادت الكثيرمنها �إلى ال�صدور، 

بالإ�ضافة �إلى �صحف جديدة بلغت حتى عام 1929م )45( �صحيفة.. 

ها تبلور مهني وفكري. وتو�صف الفترة ب�أنَّ

الفل�سطينية  ات  الأدبيَّ في  يُعرف  ما  واجهت  المذكورة  ال�صحف  لكنَّ 

بثورة البراق و�إن�شاء الأحزاب الفل�سطينية، فبد�أت الحركة الوطنية 

ة من تاريخها �سقط خلالها الكثيرمن القتلى والجرحى:  مرحلة مهمَّ

ر النا�س �أهمية ال�صحف كم�صدرمهم للمعلومات،  عرباً ويهوداً، فقدَّ

خا�صةً �أنها عك�ست الخلافات داخل الأحزاب الفل�سطينية ولاانق�سام 

في المجتمع الفل�سطيني ومن بينها: )النزاعات »القروية- المدنية«.. 

التقليدية(،  الزعامات  من  الموقف  على خلفية طائفية..  التوترات 

»الحركة  ن�شاط  ���ض��دَّ  العامة  الوطنية  الق�ضايا  ال�صحف  ت  وتبنَّ

ال�صهيونية« ومعار�ضة بيع الأرا�ضي لليهود، وال�سعي �إلى وفاق وطني، 

وتح�سين �صورة الإن�سان الفل�سطيني.

ورغم �أنَّ لااحتلال البريطاني �أعلن عدم وجود رقابة على ال�صحف؛ 

ل في عملها، عندما �أ�صبحت تُعبِّر  �إلا �أنَّ طبيعته لم تمنعه من التدخُّ

الداخلة في  الفل�سطينية المختلفة  والم�ؤ�س�سات  القوى والأح��زاب  عن 

د الأوجه مع لااحتلال البريطاني والحركة »ال�صهيونية«  �اصرع متعدِّ

وفيما بينها.

قانون  تطبيق  و�أع��ادوا  ال�صحف  مع  التعامل  �إلى  البريطانيون  لج�أ 

المطبوعات كما ورثوه عن �سابقيهم العثمانيين، مُن�شئين مكتباً خا�صاً 

ب�إيثار  البريطانية  ال�سلطات  العربية  ال�صحافة  فاتهمت  للرقابة؛ 

الطرف عن تحري�ض  تغ�ُضّ  ها  وب�أنَّ العربية،  على  العبرية  ال�صحف 

ك الرقيب ب�شكلٍ قا�سٍ �ضدَّ  ال�صحف العبرية على العرب بينما يتحرَّ

�إلى  تلج�أ  البريطانية  ال�سلطات  تغ�ضب  وعندما  العربية،  ال�صحافة 

كلَّ  تج��اوزت  البريطانية  الع�سكرية  الأوام��ر  ولكنَّ  ال�صحف،  �إغال�ق 

�أ�صدرت  1938م  �أيلول  ففي  الأو�ضاع،  تطورات  مع  ة  الرقابيَّ الحدود 

ق بكلِّ حادث يقع في فل�سطين ما لم يُن�شر  �أمراً بعدم ن�شر �أيِّ خبر يتعلَّ

في التقارير الر�سمية.

ب�سبب  الرقابة  على  للتحايل  بل  ال�سُّ �إيجاد  ال�صحافيين  على  وكان 

�ض كثيرمنهم لل�سجن كاعتقال ال�صحافية والأديبة �ساذج ن�صار  تعرُّ

�سنة 1939م.

ويورد الأكاديمي م�صطفى كبها في كتابه عدد ال�صحافيين العاملين 

�صحافياً،   253 نحو  )عمل  ق��ائاًل�:  بحثه  فرت�ة  خال�ل  ال�صحف  في 

منهم 233 فل�سطينياً، و8 �سوريين، و5 لبنانيين، و4 م�صريين، وهندي 

واحد(.

ومن المعلوم �أنَّ ثقافة ال�صحافيين تباينت كذلك تح�صيلهم العلمي 

وم�ستواهم المهني، لكنَّ معظمهم كانوا من �أ�صحاب المواقف ال�سيا�سية 

»الأفعى  والم��واق��ف �ضد  ب��الأح��داث  تاريخياً  ارة  ف���وَّ فرت�ة  ��رة في  الم���ؤثِّ

العن�صرية« فقد رف�ضت ال�صحافة الفل�سطينية »الحركة ال�صهيونية« 

في الما�ضي كما اليوم، كا�شفةً �أطماعها للا�ستيلاء على فل�سطين منذ 

عام 1908م، بعد �صدور الد�ستور العثماني و�سماحه ب�إ�صدار ال�صحف 

وترخي�صه لها.

منذ  الوطني  بالح�سِّ  حروفها  ناب�ضةً  مهماتها  ال�صحافة  ووا�صلت 

وكانت  ال�صهيونية«،  »الحركة  يَةً  مُعَرِّ الأولى،  فجرها  خيوط  ب��زوغ 

اقة  ار ال�صادرة عام 1908م في حيفا ال�سبَّ الكرمل ل�صاحبها نجيب ن�صَّ

ي له قائلًا: )نحن  لتنبيه العرب للخطر ال�صهيوني و�ضرورة الت�صدِّ

طفولتنا(،  وم��رت��ع  بال�دن��ا  اح��تال�ل  هدفها  ال�صهيونية  �أنَّ  ن��ع��رف 

ن ن�صار عام 1910م، من �شنِّ حملة �ضد »ال�صهيونية« متزامنة  وتمكَّ

المفيد،  )القب�س،  ومنها:  ت�أخذ عنها  كانت  �أخرى  مع �صحف عربية 

الحقيقة، الر�أي العام، حقيقة الأخبار، فتى العرب، الإ�صلاح(.

العي�سى،  عي�سى  ل�صاحبها  فل�سطين  �صدرت جريدة  1911م  عام  وفي 

وهي �أطول ال�صحف الفل�سطينية عمراً )1911 - 1967(، حيث ناف�ست 

ي للحركة »ال�صهيونية« وللانتداب البريطاني. )الكرمل( في الت�صدِّ

عاد  ال�صحافة  �شلَّ  ال��ذي  البريطاني  الع�سكري  الحكم  انتهاء  بعد 

من  عدد جديد  مع  فل�سطين(   - )الكرمل  ومنها:  لل�صدور،  بع�ضها 

ال�صحف منذ ال�سنة الأولى للانتداب البريطاني. وبلغ عدد ال�صحف 

�أولى  ظهرت  بينما  ومج��ل��ة،  ج��ري��دة   )48( الع�شرينات  في  ال�����ص��ادرة 

ل�صاحبها  الم�ستقيم(  )ال�اصرط  مثل:  اليومية  ال�سيا�سية  ال�صحف 

بهدف  الوطنية  لل�صحافة  ة  الُمن�ضمَّ القلقيلي  الله  عبد  ال�شيخ 

الت�صدي »لل�صهيونية ووعد بلفور ولاانتداب البريطاني«.

المثقفون الفل�سطينيون اهتموا بال�صحافة كمنبر وطني للتعبير عن 

كـ)رو�ضة  الأدبية  المجلات  اب من خلال  والكتَّ الأدب��اء  و�شارك  الآراء، 

المعارف - الكلية العربية - الغد(، ومن الأدباء وال�شعراء الم�ساهمين 

- خليل  بيد�س  بال�صحافة: )خليل  والم�شتغلين  الوطنية  في الحركة 

الرحيم  عبد   - ب�ستاني  ودي��ع   - الن�شا�شيبي  �إ�سعاف   - ال�سكاكيني 

محمود - فدوى طوقان - محمد خور�شيد العدناني - عي�سى البندك 

- ع�صام حماد - �أبو �سلمى، وغيرهم(.

كما  الثلاثينات  في  ثابتة  ال�صحافة  �أج��ن��دة  على  الأول��وي��ات  كانت 

ة  البداية )الأر�ض - الهجرة اليهودية - ت�ُسرّب الأرا�ضي لليهود( ثلاثيَّ

الغا�صبين  اليهود  بين  لاا�شتباكات  لوقوع  رئي�س  ك�سبب  ية  المُ�ؤدِّ النار 

العرب  اعتبر  وق��د  الحقيقيين.  الأر�ض���  �أ�صحاب  وال��ع��رب  المعتدين 

»بريطانيا« �شريكة »لل�صهيونية« في �سرقة الأر�ض فعك�ست ال�صحافة 

الفل�سطينية مجريات الواقع و�أخل�صت في ك�شف الحقائق �أمام ال�شعب 

ية في �إ�اضرب  ما زاد غ�ضبه و�أ�شعل فتيل ثورة الق�سام عام 1936م، المتجلِّ

ال�شهور ال�ستة من خلال عمل مُنظّم ينمُّ عن وطنية ملتزمة.

ولعبت ال�صحافة الدور الأ�سا�س بالدعوة للإ�اضرب ولاالت�صاق ب�أفراد 

ال�شعب، كجزء من قادة الر�أي العام المدافع عن م�صالحهم على نطاق 

وا�سع، ون�شرت الأخبار الُم�ساندة للثورة الفل�سطينية في البلاد العربية، 

ن مدّوا المقاومين  ون�شاط الوطنيين والمجاهدين الأردنيين والبدو مَمّ

بال�سلاح.

ال�سلطة،  عقاب  من  وال�صحافيون  الوطنيون  ي�ضعف  ولم  يَخَفْ  لم 

من  يكتبون  ال��ع��دو..  يغيظ  ن�شاطهم  وظ��لَّ  بهم،  ال�سجون  ت  وغ�صَّ

ة �ضد الغريب المحتل ثم  خلف الق�ضبان بحبر دمائهم مقالات بركانيَّ

بونها لل�صحافة العربية لن�شرها في جريدة )ال�شورى( ل�صاحبها  يُ�سِرّ

ال�صحافيين في  القاهرة، ومن بين  ال�صادرة في  الطاهر  محمد علي 

�إبراهيم  �أبو غربية، �صبحي الخ�اضر،  ال�سجون: )�أكرم زعيتر، بهجت 

ال�شنطي(.

كما رفع ال�شعراء في �سني الثورة معنويات ال�شعب، وهرعوا لا�ستقبال 

الرحيم  ع��ب��د  �شعر  وظ����لَّ  الأح�����رار،  المنا�ضلين  م��ن  عنهم  ُ��ف��رج  الم

ف�صمد  مُبين،  عربيٍّ  ل�سان  كلَّ  على  د  ُ��ردَّ ي طوقان  و�إبراهيم  محمود 

لاانتداب  تحت  واقت�صادياً،  اجتماعياً  ب،  الُمعذَّ الفل�سطيني  ال�شعب 

البريطاني، ووا�صل اهتمامه بقراءة �صحافة البلاد المنت�شرة في المدن 

والأرياف و�أحياناً في البوادي حتى و�صل عددها خلال الفترة )1933 

ب�شكل  العربية  باللغة  ومجلة  �صحيفة   )147( يقارب  ما  1948م(   -

ت خلال  وا�ستمرَّ وغيرها،  والإنجليزية  كالعبرية  �أخرى  ولغات  �أ�سا�س 

الحرب العالمية الثانية في حمل ر�سالة التوعية والتنوير تجاه مخاطر 

ال�صحافة  ب��د�أت  الذي  الوقت  في  عوده  ي�شتدُّ  بد�أ  الذي  لاا�ستيطان 

ع في  الفل�سطينية بالتطوّر؛ ب�سبب الحراك لااقت�صادي الُمواكب للتو�سُّ

�شهد  وازداد عددها، كما  ال�صناعي والتجاري في فل�سطين  الجانبين 

الجانب النقابي تطوراً ملحوظاً من خلال �إ�صدار �صحيفة لااتحاد 

ه المارك�سي )1944(. الأ�سبوعية ذات التوجُّ

وفي الفترة بين )1945 - 1948( بلغ عدد ال�صحف حوالي )68( منها 

ت�سع �صحف �سيا�سية �أهمها ال�شعب في يافا برئا�سة كنعان �أبو خ�اضر، 

لاا�شتراكي  العربي  البعث  ح��زب  با�سم  الناطقة  ال�شعب  و�صحيفة 

وبقيت  حجاوي؛  الله  عبد  تحريرها  ورئي�س   ،)48( ع��ام  القد�س  في 

�ؤوا فزاد العبء عليها  ادها وتنبَّ ال�صحافة الوطنية تكتب كما كتب روَّ

بازدياد �سل�سلة الم�ؤامرات لاا�ستعمارية، كما ح�صل تجاه قرار التق�سيم، 

تجاه  البريطانية  الحكومة  �سيا�سة  ف�ضح  في  ال�صحافة  ن�شطت  �إذ 

الهجرة وطرائق عمل الم�ستعمرين؛ ما جعل حكومة لاانتداب تدرك 

ن ت�شريعات  خطورة �آفاقها، ف�أ�صدرت نظام الطوارئ �سنة 1945 المت�ضمَّ

بلفور«  »وعد  بتنفيذ  و�أ�سرعت  الفل�سطينية؛  ال�صحافة  �ضدَّ  �صارمة 

وت�أ�سي�س  الوطنية؛  ال�صحافة  فتمَّ تحييد  ال�صهيونية«  »الحركة  مع 

تتفاقم  الأح��داث  و�شرعت  العبرية،  باللغة  �صهيونيتين  �صحيفتين 

ب�شكل �سريع خا�صة مع ان�سحاب القوات البريطانية وبداية حرب 48؛ 

د لعبت دوراً رئي�ساً  �إلا �أنَّ ال�صحافة الفل�سطينية المت�سمة بموقف موحَّ

ة خ�صبة للجيو�ش العربية من �أجل  في ت�أجيج الم�شاعر، وتوفير �أر�ضيَّ

لاا�ستمرار في الحرب، و�شرعوا يكتبون داعين لحرية وتحرير الوطن 

دوا على حقهم بالعودة �إلى  من دن�س الغريب.. كما يكتبون اليوم لي�ؤكِّ

مونها للأحفاد. �أر�ضهم وبيوتهم التي يحملون مفاتيحها ويُ�سلِّ
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رأي

 ح�سين �صقر

الإقناع بين العقل والعاطفة
ال��ع��ق��ل والم��ن��ط��ق والحجة  ق����وة  رغ����م 

الق�ضايا  م��وازن��ة  في  عنهما  ال��ن��اتج��ة 

�أن  �إلا  ال����ق����رارات،  ح�����س��م  و  الم���ري�ص��ي��ة 

�أحياناً،  ق��وة  �أكرث�  تكون  قد  العواطف 

�أنها  �إذ  »الإق��ن��اع«،  مو�ضوع  وخا�صة في 

تعتبر القوة ال�سحرية و الفعالة لتغيير 

�أو  م���رش�وع  تعطيل  �أو  ر�أي  �أو  م��وق��ف 

لاا�ستمرار فيه.

قرارات  اتخذوا  الأ�شخا�ص  من  كثيرون 

م�صيرية في حياتهم، وعندما �سئلوا عن 

الطريق  �سلوك هذا  ال�شجاعة في  تلك 

�أو ذاك، كانت الإجابة » بع�ض القرارات 

العقل«  قلب وخفة في  قوة  �إلى  تحتاج 

الحديث،  في  ال���ط���رف���ة  م��اي��ثري�  وه����و 

�أننا كب�شر ن�شعر ونح�س بالألم  ولا�سيما 

ولاابت�سامة  والح��زن  وال�سعادة  والفرح 

�سبباً  كانت  كلمة  م��ن  وك��م  والعبو�س، 

حزناً  �أو�سعتنا  و�أخ��رى  جروحنا،  برتق 

ووجعاً. 

وراء  المنطق  نرى  �أن  نودّ  �أي�ضاً،  وكب�شر 

يختلف  الواقع  لكن  قراراتنا،  معظم 

الظروف  بتغير  تتغير  والأحكام  تماماً 

المواقف،  ت��ل��ك  تتغير  وك���ي  والم���واق���ف، 

والأحاديث  الكتابة والخطب  لابد من 

تتخللها  التي  وال��ل��ق��اءات  والح����وارات 

الح��ج��ج والارب�هني� وال��ت��ي ت���أت��ي على 

يتوقف  ال��ذي  المنطق  و  العقل  �سكتي 

دور الأول فيها على الإدراك ال�صحيح 

ودور  الق�ضايا،  مختلف  بين  والتمييز 

الثاني على لاا�ستدلال ال�سليم ومعرفة 

للو�صول  المنا�سبة  والطريقة  الأ�سلوب 

الوجدان  ي���أت��ي  وق��ت  في  ال��ه��دف،  �إلى 

والعاطفة لاحتواء الم�شاعر ولاانفعالات 

القائم  يقع  ولهذا  �سبق،  عما  الناتجة 

بفعل الكتابة بين كل هذه الم�صطلحات 

التي  الأفكار  من  الكثير  ت��راوده  حائراً 

ي��ت��غ��ل��ب ف��ي��ه��ا ال��ع��ق��ل والم��ن��ط��ق على 

وينهزمان  حيناً  وال��وج��دان  العاطفة 

حيناً �آخر.

والمنظم  المحرك  هو  الب�شري  فالعقل 

والم�ؤ�شر الحقيقي للعاطفة الإن�سانية، و 

هذا لا يعني وجود ب�شر عاطفيين على 

المطلق �أو ب�شر عقلانيين بالمطلق �أي�ضاً، 

�أحكام عقلانية يُترك فيها  �إنما يوجد 

وجدانية  و�أف��ع��ال  للعاطفة،  م�ساحة 

والمنطق،  للعقل  ح�ساب  فيها  يُح�سب 

بع�ضها  الم�����ص��ط��ل��ح��ات  ت��ل��ك  ل��ت��ك��م��ل 

البع�ض وتحقق الغاية المرجوة من وراء 

الموقف الخا�ضع للنقا�ش.

عندهم  يطغى  الأ���ش��خ��ا�ص��  م��ن  ك��ثري� 

وه�ؤلاء  العاطفي،  النظام  على  العقل 

ن�شفق  �أو  ونتعاطف  حيناً  نح�سدهم 

�آخر، في وقت يغلب لدى  عليهم حيناً 

اتخاذ  ل��دي��ه��م في  ال��ع��اط��ف��ة  ال��ب��ع���ض�� 

ل��ن��ا نحزن  ���ص��ح  �إذا  وه������ؤلاء  ال���ق���رار، 

�أولًا  ذوات��ه��م  ي��ف��ق��دون  لأن��ه��م  عليهم 

التي  الج�سام  الت�ضحيات  �أم���ام  ب����أول 

من  �أن  لايعني  �أي�ضاً  وه��و  يقدمونها، 

لكنهم  لاي�ضحون،  بعقولهم  يفكرون 

لديهم  تغلب  لا يخ�سرون مقارنة بمن 

العاطفة على العقل.

�إذا هذا �إلى حد ما الفرق بين العقلانيين 

والعاطفيين فلا فكر ولا عاطفة مطلقة 

دون عقل، لأنه المحرك الم�شغل لكل ما 

بينما  المطلق،  على  نتوقع  ولا  نتوقع 

مجموع  ت�شمل  باطنية  ق��وة  ال��وج��دان 

العواطف  و  ولاان��ف��ع��الات  الأحا�سي�س 

يتفاعل  التي  الميولات  و  لااتجاهات  و 

معها من حب وكراهية وتعاطف ولذة �أو 

�ألم وميل ونفور، �إلى �آخره من �أحا�سي�س 

�إن�سانية مختلفة، وهنا يتدخل المنطق 

يكفل  لكونه  النقي�ضين  بني�  للف�صل 

لاا�ستدلال  الفكر وطرق  درا�سة مناهج 

ال�سليم،  ال��ق��رار  �إلى  للو�صول  ال�سليم 

الأفكار  التمييز بين  القادر على  و هو 

المنطقية القوية منها وال�ضعيفة.

والعقل  فالعاطفة  بالنتيجة  ول��ه��ذا 

بناء  في  �أ�سا�سيتين  رك��ي��زتني�  يُ�شكلان 

الإن�سان، فلهما الدور الأ�سا�سي في الت�أثير 

���س��واء الجيدة  وت���رّص�ف��ات��ه  ���س��ل��وك��ه  في 

ال�سيئة، فيكونان حا�ضرين في  �أو  منها 

مع  بها  الت�أثير  في  وي�شتركان  الم��واق��ف 

وجود �اصرع بينهما في بع�ض الأحيان، 

حيث كثيراً ما نواجه �اصرعاً داخلياً بين 

عقلنا وعاطفتنا، وغالباً ما ينتج عن 

هذا ال�اصرع قرارات م�صيرية قد ت�ؤدي 

بنا �إما �إلى لاانت�صار وتحقيق النجاح، 

�أو �إلى الف�شل والهزيمة.

 رجاء �شعبان

كيف �أنام و�أترك هذا اليمّ وفيه القمر..

في ال�سماء ا�ستقرّ

و�صار ي�ؤرجحني بالحبّ على الموجات

يبا�سمني ويده�شني ب�إ�ضاءات...

ي�سخر من ظلمةٍ عبّ�أها بعطر الم�سافات

وراح يزرع الورد لعيني بدرب النجمات...

والنظر الم�شتاق ل�ضمّه..

كيف له �أن يهد�أ و�ألا بح�ضنه ينام؟

وقد �ضربه النعا�س ب�سياط ال�شوق...

�س�أنام و�أدع محبوبي ي�ستلقي جنبي

وين�سى ال�سهر في ال�سماء...

الليل  ال��ب���رش� وه����م في  ق��ل��ياًل� ح���ي���اة  وي���ج���رّب 

ي�ستلقون...

تحت �ضوء القمر...

يلفّهم من النافذة

ويغطّيهم ب�أجنحةِ نظراته الغافية في الج�سد.

على وقع النعاس 
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 ابراهيم عبا�س يا�سين

مرتبكة �أ�صابعي  ..كعازفة قانون ..خرجت عنه ..

و�أنا �أرتكب كل حماقات ال�شرود ..

لا�أدري كيف �أجمع �أاوتار قلبي لنظرة واحدة ..

ثم �أكمل العزف دون �أن �أخطئ الإملاء ...

و�أنا �أكتب ق�صيدة  ..�أر�سمُ لها موعداً بلا جدران ولا �ساعة

دون �أن يرانا �أحد ...

كيف لي �أن �أتم كل تلك الفنون و�أنت تجل�س قبالة روحي ..

وكيف لي �أنجزها و�أنت ل�ست قربي  ..

تربكني جداً و�أنت معي ...وتربكني �أكثر و�أنت بعيد .

من �أين يبتدئ الرحيلُ �إلى الزمانِ 

الم�ستحيلِ؟

وكيف يولدُ كوكبٌ 

في وَح�شةِ الليلِ الطويلِ

وفي انك�سارات الفَلَكْ؟

من �أين يبتدئ العبورُ �إلى العبورِ؟

و�أنتَ وحدكَ موح�شٌ كالمنزل المهجورِ.

لاقمرٌ يقودُ خطاكَ.

لا�شجرّ ب�أغ�صان النبوءةِ ظَلّكْ.

كم �أنت وحدكَ ياغريبَ الروحِ!

كم من نجمةٍ وقفت على �أبواب قلبكَ.

كم من امر�أةٍ كب�سملةِ الندى

�ألقت �ضفائرَها عليكَ لتقتلكْ!

حالت بك الأيامُ في حَلَكِ الم�آتِم.

وا�ستحالت كل �أر�ضٍ دون ميلاد النهار

فلا الديارُ هي الديارُ

ولا طريق �سوى الطريق �إلى �اسربٍ

بالينابيع البعيدةِ �أمّلَكْ

فارحل ولا ترحل �إذاً

لا هَيْتَ لكْ

لا هَيْتَ لك.

 مح�سن محمد فندي

صمت الكلام

مرتبكة

ي�ستفيق على  ة  غ��زَّ وليل 

الدمار

كما البلابل،

 و�سحابة �سوداء ت�أكل..

ماتبقى  من حقول ومن 

عقول

ومن �سنابل،

وحكى الخريف جريمة

الع�صر الفريدةِ

وللمقابر  ل���ل�������س���ه���ول 

والجداول،

و�أن������ت زن���������دك...؟ �أن���ت 

وحدك...؟

الجديد  ال��ف��ج��ر  ت��ر���س��م 

لأمة

نامت....

ون��������ه��������ر م����������ن دم����������اء 

امدين ال�صَّ

على الح�صار

ك�شجرة  الح������ا�ر��ض���ون 

يتون الزَّ

تذبحها القنابل،

والعالم العربي ...!؟

م������غ������ف������ور ل���������ه ح���������بُّ 

الأجانبِ..

ج�����ال  م��ث��ل��م��ا ك�����ره ال�����رِّ

ائرين الثَّ

من القبائل،

والحاكم المخ�صي...؟

من هول الم�صيبة

ولا  ي����زول  ولا  لاي���ح���ول 

يثور

ولا يقاتل،

يا �أر�ض غزة..

ي�ستفيق بنا النهار..

�شبٍر من  ك��لَّ  ن��زرع  ونحن 

ترابك..

ج���ال  م����اء  وب���ال���رِّ ب����ال����دِّ

�ساء.. وبالنِّ

�أكباد   ّ وغ���ض��ِ وبال�شّيوخِ 

العنادل،

ف�سلي الجدار....؟

من  بوجه  الج��دار  ب�صق 

وا مرُّ

ة.. حيَّ ولم يلقوا التَّ

ل���ل���ح���ج���ارة وال���������ش����وارع 

والمدار�س والم�شافي

والبيوت العارياتِ

وللغ�صون الباكياتِ

وللمقاتل،

فاك�سر فديتك...؟

ومن  ق��ي��ود  م��ن  ماتبقى 

وعود ومن �سلا�سل.

 منى حبابة

أجمل جرح

من أين يبتدأ

تخيل ب�أنك �أجمل جرح..

الجرح الممتلئ بعبقنا.

منه  تج�������ري  ف����ت����ح  �إن  ع����ب����ق 

موا�سمنا.

رذاذه ينت�شر في كل مكان.

تخيل ب�أنني طفلة روح.

ت�سكعت فوق مقاعد مدر�ستي

مازلت على �أثرها �أحكي.

عن درو�س فاتها القراءة

كنت م�شلولة باللعب في باحاتها

�أزرار  لأف���ك  احتجت  ك��م  تخيل 

ورد

�أن  عقوبتي  كانت  قمي�صها،  عن 

�أحتمل �شوكها

تخيل كم نزفت حتى مل النزف 

مني

و�صارت الألوان حرها.

تخيل كم ر�سمتك في حلمي.

وت�������ص���ادرت م��ن��ي ك��ي��ف لي ب����أن 

�أطوعها.

�إلى متى �أر�سل حروفي في بيان..

�أو ذكرى م��ازال هناك  �أو مقال.. 

�أفقها.

�أو �أحجب �شم�سها عني �صرت في 

الليل عتمها.


