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�إنجاز  �إبداعي

الناس  ش���اور  م��ن  م��ع��روف )  ع��رب��ي  ق��ول  ثمة 
حواري  فعل  هي  والم��ش��اورة   ) عقولهم  شاركهم 
حقيقي تدل على نقاش بين أخذ ورد وتقديم الأدلة 
والقرائن على ما هو الصواب وبالتالي الوصول إلى 

بر الأمان. 
الحوار الذي نحاول أن نلقي بؤرة ضوء عليه في 
الذي  الغائب  هو  الحالي،  العربي  الثقافي  المشهد 
الثقافي  تراثنا  في  غائباً  أيضاً  كان  كما  به  نتغنى 
إلا في فترات محدودة ازدهرت فيها الثقافة العربية 
لأنها اتسعت الآراء كلها ومن ثم كانت الإنجازات 
نذكر  ..ه��ل  العباسية  الدولة  في  المهمة  الثقافية 
بلاط سيف  في  كانت تجري  التي  الح��وارات  مثلًا 

الدولة ..؟
ولكن للأسف لم تستمر طويلًا فثمة من اغتال 

هذه المساحة الحرة من التفكير.
استعاد  فقد  العربية  اليقظة  عصر  مطلع  في  أما 
القرن  منتصف  إل��ى  واستمر  أل��ق��ه  بعض  الح���وار 

الماضي..
والرأي  التفكير  حرية  اغتيال  أم��ام  اليوم  نحن 
الآخر ليس في الثقافة العربية وحدها إنما في الثقافة 
الإعلامي  الضخ  طغيان  خلال  من  وذل��ك  العالمية 
هو  يكون  أن  إلا  يقبل  لا  ال��ذي  الغربي  والثقافي 

المركز ولا يعترف إلا بما يصدره هو.
وغيره  الاجتماعي  الثقافي  مشهدنا  في  نحن 
الفكري  البناء  مدماك  لأنه  للحوار  الحاجة  بأمس 
والتنويري وأساس القدرة على تجاوز كل ما يخطط 
المشهد  في  فاعلين  لا  منفعلين  مجرد  لنكون  لنا 

الثقافي والحضاري العالمي.
والحوار هو: جوهر العالم المفقود

الذي يتغنى به الجميع دون العمل به، ومن باب 
صلف وغرور القوة فالقوي لا يحاور الضعيف بل 
لا يحترم وجوده وهذه سياسة العولمة الباطشة التي 
لخص روحها العدوانية بكل شيء الرئيس الأميركي 
ليس  من   ( قال:  الابن حين  بوش  جورج  الأسبق 

معنا فهو ضدنا (.

أول الكلام
عن الجوهر المفقود ..

� ديب علي ح�سن

تعددت الأ�شكال

ف العدد
مل

نق�ش �سوري

مفهوم الحوار و�أهميته
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رحيل

معرض

 نعى اتحاد الكتّاب العرب ال�شاعر عبد 

بعد  الذي رحل  المحاميد،  قا�سم  ال�سلام 

وال�شعر  الثقافة  مج��الات  كبير في  عطاء 

والأدب.

والراحل المحاميد من محافظة درعا، ولد 

في قرية النعيمة عام 1963 وتميز �إنتاجه 

وجمع  الإن�سانية،  الق�ضايا  بنقل  الأدب��ي 

الأ���ص��ال��ة والح��داث��ة، وله  ب�ين  �شعره  في 

بعدد من  و�شارك  الإ�صدارات،  من  عدد 

وفازب�أكثرمن  والعربية،  المحلية  الأن�شطة 

جائزة.

وفي ت�صريح لرئي�س اتحاد الكتاب العرب 

ال�شاعر  �إن  الح����وراني:  محمد  ال��دك��ت��ور 

�إبداعه  ويركز  وطيباً،  وفياً  كان  الراحل 

والانتماء،  بالهوية  التم�سك  على  الثقافي 

الإن�سانية  وبثقافته  ويتميز بحب زملائه 

والوطنية.

و�أ�شار ع�ضو المكتب التنفيذي في الاتحاد 

الباحث الأرقم الزعبي �إلى قدرة المحاميد 

والنقد،  ال�����ش��ع��ر  ك��ت��اب��ة  ع��ل��ى  ال���واف���رة 

وح�ضوره العربي المتميز.

و�أو�ضحت الأديبة هاله المحاميد ع�ضو اتحاد الكتاب العرب )جمعية 

ال��ق�����ص��ة وال����رواي����ة( زوج����ة ال���راح���ل �أن 

ولزملائه،  لأ��رست��ه  وف��ي��اً  ك��ان  المحاميد 

ال�ساحة  النا�س جميعاً، وعمل في  ويحب 

و�شكل رحيله  ورقي،  ة 
ّ
بكلّ محب الثقافية 

وجعاً كبيراً لدى الأ�سرة والزملاء.

يحمل  المحاميد  ال�شاعر  �أن  �إلى  ي�شار 

وهو  والنقد  الأدب  في  الدكتوراه  �شهادة 

ع�����ض��و اتح����اد ال��ك��ت��اب ال���ع���رب جمعية 

منها  الجوائز  من  بالعديد  وفاز  ال�شعر، 

ديوان  ع��ن  ال�صباح  �سعاد  د.   .. ج��ائ��زة 

1994م  لل�صهيل(  مت�سع  ال���روح  :)وفي 

وجائزة ربيعة الرقي في �سورية، وجائزة 

المزرعة وجائزة  �أبو �شرار وجائزة  ماجد 

مهرجان عكاظ.

العيون  )�إلى  ال�����ش��ع��ر  في  م���ؤل��ف��ات��ه  م��ن 

و)�أغنية  ال�����س��م��راء(  و)ع���ادت  الح��زي��ن��ة( 

للعيد مع خال�ص حبي( )وفي الروح مت�سع 

وعيناك  ال�صبح  )وج��ه��ك  و  لل�صهيل(، 

الفل  �سيدة  و)ابتهالات بين يدي  البلاد( 

اد الكتّاب  واليا�سمين( وجلنار الم�ساء )اّحت

ر�سالة  وه��ي  نقدية(  )درا���س��ة  المتنبي  �شعر  في  نقدية  ور�ؤى  العرب( 

الدكتوراه في الأدب العربي.

الت�شكيلية  الفنانة  ت�سعى 

����ش��روق ����س���ل���وم م����ن خلال 

الفنية  ولوحاتها  �أعمالها 

لإثراء �ساحة الفن الت�شكيلي 

في محافظة طرطو�س، وتعليم 

�أعمار  م��ن  ل��ل��ه��واة  ال��ر���س��م 

لم�شاركتها  �إ�ضافة  مختلفة، 

المعار�ض  م��ن  مجموعة  في 

المحلية والخارجية.

من  �سلوم  الفنانة  وع�ب�رت 

�شغفها  ع��ن  حديثها  خ�الل 

ج�سدته  وال�����ذي  ب��ال��ر���س��م 

بالمناظر الطبيعية والبورتريه 

م�������س���ت���خ���دم���ة ال���واق���ع���ي���ة 

ر�سوماتها  في  الكلا�سيكية 

التي ت�ضمنت الملامح والتقا�سيم الدقيقة ب�أ�ساليب مختلفة، و�أدوات 

عدة كالفحم والخ�شب والزيتي والأكرليك وغيرها.

ونرى في تجربة �سلوم الفنية وجوداً �أ�سا�سياً للمر�أة، فتر�سم الأنثى 

�أنها تطلق في لوحاتها  بكلا�سيك �شرقي و�أخرى بالأجنحة، مبينة 

بين  والتناغم  الان�سجام  خ�الل  م��ن  �إي�صالها  ت��ود  التي  الر�سالة 

العنا�صر المكونة للمو�ضوع من ناحية الملامح والتعابير التي تت�ضح 

في الوجه والحركة والألوان.

هي  بل  واح��دة  محطة  عند  �سلوم  والفنانة  المهند�سة  تتوقف  ولا 

بكل لحظة  وت�ستمتع  الر�سم  �أغ��وار  وتخو�ض  العطاء  في  م�ستمرة 

تعي�شها مع طلابها وتبحث عن نقلة �أخرى في نطاق ب�صمتها التي 

بالم�س�ؤولية  �إح�سا�سها  نتيجة  تعتبره  الذي  مر�سمها  بها في  عرفت 

تجاه الفن لت�صل بفنها الى �أجيال �أخرى وتنمي الذوق الفني لديهم 

�ضمن �أنماط محددة لتعلم الر�سم الخا�ص بكل فئة عمرية، وب�أ�سعار 

رمزية مع منحها فر�صة لمحبي الر�سم من الهواة لتعلم �أ�سا�سيات 

الر�سم ب�أ�سبوع مجاني كل فترة.

الآن هو  ي�ستهويها  ما  �أك�رث  �أن  �سلوم  فبينت  و�أم��ا عن طموحاتها 

من  لمحبيه  الر�سم  و�أ�سا�سيات  �أ�صول  لتعليم  مجاني  مر�سم  �إقامة 

الأطفال.

�أن الفنانة �سلوم �شاركت في العديد من المعار�ض داخل  ي�شار �إلى 

�سورية وخارجها، منها معر�ض )ع�شتار تبدع( وملتقيان في المتحف 

الوطني باللاذقية ومعر�ض في الهند عنوانه افتتاح الربيع، �إ�ضافه 

�إلى م�شاركتها مع جمعية بيت اليا�سمين بلوحة كبيرة لـ)بابا نويل( 

ح�صلت  كما  النظافة،  وع��ن  الم���ر�أة  �ضد  العنف  ع��ن  وج��داري��ات 

على جائزة �أف�ضل م�شارك عربي في المغرب مع مجموعة مواهب 

ومبدعين.
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ملف العدد

بين الشاعر والفيلسوف 2/2
 د . عي�سى ال�شما�س

   ي�شير تاريخ الب�شرية �إلى متاخمة ال�شعر للفل�سفة وملام�ستها، 

والأفق ال�شعري للأفق الفل�سفي؛ فالفلا�سفة يتحرّكون في جوّ 

ال�شعر منذ افلاطون حتى ال�شعر الحديث، اذ يحدّثنا تاريخ 

والأدب،  الفل�سفة  بين  حقيقية  قرابة  عن  الإن�ساني  الإب���داع 

و�أن�صاف  �شعراء  �أو  �أدب��اء  �إلى وجود فلا�سفة  ن�شير  �أن  ويمكن  

بالجمال  فلا�سفة  ان�شغال  �إلى  ن�شير  �أن   مثلما يمكن  �شعراء، 

وجيو،  نيت�شة،  من  ك��لّ  و�ضع   فقد  خا�صة..  وبال�شعر  عامة 

و�أوناوز، �أ�شعاراً فل�سفية.. وكذلك الفلا�سفة المعا�صرون :جبريل 

وبا�شلار،  وغ��وت��ه،  ك��ام��و،  و�أل��بري�  ���س��ارت��ر،  ب��ول  مار�سيل، وج��ان 

التوحيدي،  و�أبو حيان  وابن طفيل �صاحب حي بن يقظان، 

وا عن �أفكارهم الفل�سفية من خلال المواقف  و�سواهم ممن عّرب

ي�ؤكد  واعٍ،  �إن�ساني  لإح�سا�س  في  وذل��ك  ال�شعريّة،  الإبداعية  

 ،2010  ، تايمز  الفيل�سوف)�ستار  لل�شاعر  الم�شترك  الح�ضور 

ال�شاعر والفيل�سوف( .. فقد يقوم بع�ض ال�شعراء الفل�سفيين 

موا�ضيع  مع  ويتعاملون  وا�سعة،  فل�سفية  ا�ستف�سارات  ب�إجراء 

يركّز  قد  بينما  �شعرهم،  متنوّعة في جميع  جوانب  فل�سفية 

�آخرون في فرع واحد من ال�شعر الفل�سفي..على �سبيل المثال: 

وكذلك  العام،  بالمعنى  فل�سفيّاً،  �شاعراً  دانتي  يعتبر  من  ثمّة 

المثالي،  فالفيل�سوف   ..)1999  ,Habib( ميتافيزيقياً  �شاعراً 

من وجهة نظر الفل�سفة المثالية، هو �أول �صوت فل�سفي يف�ّرس 

بال�شعر  و�سما  ميتافيزيقياً،  غيبيّاً  تف�سيراً  ال�شعرية  العملية 

وال�شاعر �إلى درجة متقدّمة حين �أقرّ بكون م�صدر ال�شعر �إلهام 

�إلهي، فقرن ال�شاعر بالآلهة والعرافين الملهمين. ..

)6(

ال�شاعر  وق��ال  ت��راه،  ما  �أعلم  �إّين  لل�شاعر:  الفيل�سوف  قال     

وهذا  ال�شاعر  ه��ذا  مثل  تعلمه،  م��ا  �أرى  �إني   : للفيل�سوف 

الفيل�سوف لا يختلفان، وكثيًرا ما يكمل الواحد منهما عمل 

الآخر، فيدرك الفيل�سوف بالعلم ولاا�ستقراء ما يفتح لل�شاعر 

�أبواباً للوحي جديدة، ويدرك ال�شاعر بالح�سّ والت�صوّر ما ينبّه 

الفيل�سوف لجادةٍ في البحث مجهولة، ويو�سّع لديه نطاق الفكر 

ولااكت�شاف ) م�ؤ�سّ�سة هنداوي، ال�شاعر والفيل�سوف ، 2023 ( .. 

فثمّة تحايُل من نوع ما، تحديداً على �صفة الإن�سانية التي 

�أن  فقبل  والفيل�سوف..  ال�شاعر  من  كلّ  لمقت�ضياتها  يخ�ضع 

ينطبع ال�شاعر بطابع النعومة نظراً للبُعد المائي في ن�صو�صه، 

وقبل �أن ينطبع الفيل�سوف بطابع الق�سوة نظراً للبُعد المعدني 

في ن�صو�صه، ثمّة جانب ناعم �أو وجداني في طبيعة الفيل�سوف، 

فالمكوّن  ال�شاعر..  طبيعة  في  عقلاني  �أو  ق��ا���سٍ  جانب  وث��مّ��ة 

الجدلي للإن�سان يجعله �سبّاقاً في ت�شكيل لاانطباعات الأولى 

المرحلة  في  ��ة  يَّ الَح��دِّ �إلى  وذه��اب��ه  الفيل�سوف،  �أو  ال�شاعر  عن 

�أخير  �إق��رار  هو  ناعم،  �أو  قا�سٍ  طابع  في  وتمو�ضعه  البَعْديّة، 

بالكينونة ودفع بها باتجاه الفناء والعَدَم) بني عامر ، 2019 

(..�إنّ في بنات خيال ال�شعراء العبقريين وبنات �أفكار الفلا�سفة 

ال�شعر  �أي  الفل�سفة،  هو  وال�شعر  ال�شعر،  هي  للفل�سفة  الكبار 

الفل�سفي في �أ�سمى مظاهره، وهي الفل�سفة ال�شعرية في �أحلى 

و�أجمل معانيها.

   ثمّة �أ�سئلة تطرح :�إذا �أردت، �أنت ك�شخ�ص، �أن تكتب عن الحبّ، 

ا متوتّراً  �أو تتحدّث عنه، تجد نف�سك وقد وقفت حائراً، وربّم

��ّما وجدت نف�سك في  ال�صعب، ورب الطرق  ي�شبه مفترق  في ما 

بو�صفه ظاهرة عاطفية،  تكتب عن الحبّ  �أولًا، هل  متاهة.. 

وجدانية ، قلبيّة، �أم بو�صفه ظاهرة فل�سفية ؟، ثم تجد نف�سك 

�أي�ضاً �أمام �س�ؤال �آخر.. هل تكتب عن الحبّ �أم عن الع�شق �أم 

عن الوله �أم عن الغرام، �أم عن ال�شغف، �أم عن النجوى ؟.. و�إلى 

�آخره من درجات الحبّ و�أ�شكاله.

دائ��م��اً على الخروج  الأق���در  ال�شاعر ه��و  ل��ع��لّ   :    والج���واب 

الح��بّ بخلاف  يحدّثك عن  �أن  منه  تطلّب  المتاهة حين  من 

ال�شاعر  �إلى مقاربات تخيف  بالحبّ  الذي يذهب  الفيل�سوف 

 مثلًا بالعلاقة بين الحبّ والجنون، 
ّ
�أحياناً ؛ فالفيل�سوف، معني

بين الحبّ والموت، بين الحبّ وال�سلطة، و�إلى �آخره من ثنائيات 

ان�شغالًا مركزياً  ت�شكّل  فل�سفية  ثنائيات  مركزها الحبّ، وهي 

و�أحياناً،  ة،  الخا�صّ بطريقته  الحبّ  يفل�سف  الذي  لل�شاعر.. 

ي�ستعين ال�شاعر بالفيل�سوف ) �أبولوز ، 2023 ( .. وهذه المتاهة، 

والبحث عن  ال�ضياع  الأح��وال، متاهة جميلة، وحتى  كلّ  في 

�أي  �أجمل من  المتاهة، قد يكون  الخلا�ص والخ��روج من هذه 

�ضياع �آخر لي�س له نهاية، ولي�س ثمّة �سبيل للخروج منه.

)7(

�أعماقه،  في  ط��فاّل�  يحمل  م�شاغب،  �شخ�ص  ال�شاعر  �إنّ     

يريد ملام�سة الأ�شياء واحت�ضان الجزئيات والتفا�صيل، كما 

ليم�شي  ينزل  وهو  الأولي،  بو�ساطة وجدانه وحد�سه  يتمثّلها 

�أو  �أو توجّ�سات  فوق طمي الحياة، من دون افترا�ضات م�سبقة 

احترازات .. �أمّا الفيل�سوف فهو يترفّع فوق طمي الحياة التي 

 زائف ي�شبه كهفاّ مظلماّ 
ّ
ينظر �إليها مثل �أفلاطون، كعالم ح�سي

، لي�سكن عالماّ بريئاّ من المادة ومخالطة الح�سيات، وهو العالم 

الذي ي�سميه �أفلاطون بالعالم المثالي .. ال�شاعر لا يتخوّف من 

م�سائل الخط�أ والوهم وال�شكّ والتناق�ض، لأنّ تلك المفارقات 

تمثّل مادته الأولى التي يمتح منها، بل وتمثّل �شرط وجوده 

التي  تناق�ضاته  دون  من  المتنبي  �سيكون  كيف  و�إلّا  ال�شعري.. 

و�إلى مدح هذا  ب�شعره،  ولاا�ستجداء  ذاته،  �إلى ت�ضخيم  قادته 

وهجاء ذاك)�شوقي ،  2008 (. وال�شاعر الفيل�سوف، ي�ستطيع 

�أن يجمع بين طبيعتي ال�شعر والفل�سفة، ليقدّم �صورة تمتاز 

برمزية الواقع الممتع.

     الخلا�صة : الفيل�سوف ال�شاعر هو من يجمع في كتاباته 

بين  اختلاف  ثمّة  ك��ان  و�إن  والفل�سفة،  ال�شعر  بين  وتفكيره، 

في  ال�شعر  دور  ع��ن  الأح��ي��ان،  بع�ض  في  والفيل�سوف  ال�شاعر 

ا تكامل وتوا�صل بينهما في  الحياة والمعرفة.. ولكن هناك �أي�ضً

بع�ض الحالات ، عندما يدرك الفيل�سوف ما يفتح لل�شاعر من 

وحي ويدرك ال�شاعر ما ينبّه الفيل�سوف لجادة في البحث عن 

مو�ضوعات حياتية مختلفة الجوانب والمعاني. 
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

�ساحة �آمنة 

قد لا يكون �س�ؤالاً وجواباً، بل حديث الروح 

الموقف مع الحفاظ على م�ساحة  وارتج��ال 

�آمنة، لطرح الر�أي بلا خوف �أو تردد، وو�ضع 

خبايا  وف�ضح  الحديث  طاولة  على  النقد 

ة التي 
ّ
ا في الم�شكلات الثقافي

ّ
الفكر، ولا�سيم

ت�ستغرق وقتاً طويلًا لا تكفيها �ساعة محددة 

�أو �سطور معدودة.  

�إلى  الم�����س��ت��ور، وال��و���ص��ول  الح��واره��و ك�شف 

والولوج  المتحدّث،  ليقولها  يكن  لم  معلومة 

�إلى معالم �شخ�صيته بطريقة مرهفة مبتكرة، 

يخلق  ال���ذي  الأع��م��ى  التقليد  ع��ن  ب��ع��ي��دة 

هنا  وم��ن  المتوقّع،  الج��واب  ل�سماع  ال�س�ؤال 

لابدّ �أن ندرك �أ�سا�سيات لغة الحوار، لك�سب 

�أن  ت�ستطيع  معاً، فلا  �آن  والقلب في  العقل 

�أن  تقابلك دون  �شخ�صية  ت�ستك�شف مكامن 

تتعلمّ تلك اللغة، وك�أنك تكت�شف منجماً من 

ذهب، وخا�صة حين يتبادر �إلى الذهن حوار 

الثقافة والمثقفين. 

الحوار لا ي�أتي من العدم �أو بطريقة عبثية، 

بل تح�ضيرالمعلومات الكافية عن ال�شخ�صية 

�آنذاك،  �صعباً  �أم��راً  تقابلك  التي  الثقافية 

جمع  الرقمي،  العالم  ع�صر  وفي  اليوم  �أم��ا 

الأر�شفة  ب��وج��ود  ���س��ه�اًل،  ب���ات  الم��ع��ل��وم��ات 

الإل��ك�رتون��ي��ة، وم���ع ذل���ك يفقد ال��ك��ث�ري من 

على  لاعتمادهم  الح��وار  جاذبية  المحاورين 

هو  البحث بما  وع��دم  ال�س�ؤال  ول�صق  ن�سخ 

حوار  لا  الح��واري��ة،   ال�شخ�صية  في  جديد 

والتجارب  الآخ��ري��ن  ع��ن  ت�ستثنيه  ي�شدك 

في الح��ق��ل ال��ث��ق��افي ح���دث ولا ح���رج، لأن 

بعيدة  �آمنة  م�ساحة  عن  يبحثون  معظمهم 

عن رجع ال�صدى وحذف المحظور والم�سا�س 

بالخطوط الحمراء لكل �شخ�صية تقف على 

طاولة الحديث الثقافي.

ملف العدد

مفهوم الحوار الثقافي  

ما هو الحوار الثقافي الذي نريده ما �صفاته، ماذا يقول عنه المقكرون 

والكتاب، �إبراهيم العبيدي يرى �أنه من مظاهر التوا�صل بين الب�شر، 

في  بينهم  الح��واري  التوا�صل  الب�شر  بين  التعارف  م�ستلزمات  وم��ن 

ى المجالات، فالحوار الثقافّي هو: تبادل الر�أي والمعلومات في �شتّى  �شتَّ

جوانب الحياة ومجالاتها، بغ�ض النظر عن الدين �أو العرق، فالثقافة 

ا�س، وللحوار  ومظاهرها المتعدّدة هي من �أهمّ مجالات الحوار بين النَّ

الثقافّي �آداب وتترتّب عليه نتائج �أي�ضاً.

ومن �أجل حوار ثقافّي �سليم لا بدَّ من مراعاة جملة من الأهداف منها: 

ة الر�أي والتعبير. احترام حرية لااعتقاد وطرائق التفكير.  احترام حريَّ

و�ضوح  ال�صحيح.  والدليل  الوا�ضحة،  الحجّة  على  الح��وار  ا�ستناد 

الأهداف والغايات من الحوار، وذلك ب�أن تكون �أهداف الحوار وا�ضحة 

الع�شوائيّة  عن  والبعد  جيّداً  للحوار  التخطيط  وكذلك  عبثيّة.  لا 

ولاالتزام ب�آداب الحوار ب�شكلٍ عام، من ح�سن �إن�صاتٍ وا�ستماع للطرف 

القدح  �أو  ال�سبِّ  بعدم  ة  الخا�صَّ للم�شاعر  واحارت�م  وتوا�ضع،  الآخ��ر 

تبادل  منها:  عظيمة  �آث��ار  الثقافّي  الح��وار  على  ويترتب  الت�شهير  �أو 

الخبرات في �شتّى جوانب الحياة، فكل متحاور يتميّز ب�سمات وخبرات 

ا يفتقر �إليها �شريكه في الحوارو غر�س مفاهيم، مثل:  في الحياة ربّم

الجر�أة، والمبادرة، والمو�ضوعيّة، والعلميّة. ثقة الفرد بنف�سه، وقدراته 

با�ستمرار،  قدراته  لتنمية  الفرد  ودفع  المختلفة  ة  والثقافيَّ ة  الفكريَّ

ة ورقي المجتمع وتما�سكه وتقدّمه  وال�سعي لاكت�ساب الخبرات الحواريَّ

وازدهاره، �إذ تتعزز فيه القيم الإيجابيّة با�ستمرار اثناء الحوار و�أي�ضاً 

الو�صول �إلى الحقيقة، في �شتّى مجالات الحوار، �سيا�سيّة، �أو تربويّة، 

بين   
ّ
الإيجابي التناف�س  ت�شجيع  �شخ�صيّة.  ق�ضايا  �أو  اقت�صاديّة،  �أو 

المتحاورين، حيث ي�سعى كل طرف لإثبات �صحّة ما لديه من مفاهيم 

اهات مختلفة في الحياة وهو الو�سيلة لإي�صال  و�أفكار وت�صوّرات وّجتا

الر�أي و�إقناع الطرف الآخر به. واكت�شاف بع�ض الأخطاء وت�صحيح 

التفاهم  تعتر�ض  التي  العقبات  تذليل  وذل��ك  والت�صورات  المفاهيم 

ومن ثم  الإثراء المعرفّي في �شتّى المجالات.
ّ
الإن�ساني 

 ومن �أجل لاا�ستفادة من الحوار والإفادة منه في ذات الوقت ين�صح بـ: 

داً للمو�ضوع الحواري. التح�ضير جيِّ

تكون  �أن  بمعنى  الإيجابيّة،  الحياديّة  الإعا�ل�م.  و�سائل  عبر  وذل��ك  

الموقف  توفّر ترك  دائماً، مع  والمنطق  الدليل  �أط��راف الح��وار  وجهة 

على  تقوم  القوية  الأمم  دعائم  �إنّ  �صحته.  عدم  ثبت  متى  وال��ر�أي 

والريادة  التنمية  �إلى  ت�سعى  �أمم  بذلك  فهي  ال��ر�أي،  وحريّة  الح��وار 

ثابتاً  نهجاً  الح��وار  ما متى جعلت  �سيَّ ولا  الحياة،  ى مجالات  �شتَّ في 

لها في مختلف جوانب الحياة، وفي المقابل ف�إنَّ لإهمال الحوار ك�أداة 

ا يترتب عليه قتل روح الإبداع لدى الفرد،  للتوا�صل داخلياً وخارجيًّ

ة، وت�أخر الأمم وتقهقرها في �شتّى جوانب الحياة. وت�شجيع لااتكاليَّ

 علي حبيب



العدد 1175 - 521/1/2024

ملف العدد

الحوار في المشهد الثقافي العربي
 وفاء يون�س

كيف يكون الحوار الثقافي  ووكيف يخرج بنتيجة ت�صل بنا �إلى المكان 

الذي يت�سع للجميع  هذا ما كان قد بحثه المفكر العرربي كمال عبد 

�أن نقف عند  ال��ذي قدم ورق��ة مهمة في هذا المجال، يمكن  اللطيف 

ق�سم منها يقول عبد اللطيف:

بة ثقافة الحوار،  المركَّ المفردة  �إلى بحث دلالة  الدرا�سة  نتجه في هذه 

وا�ضحة  م�س�ألة  �إلى  ي�شير  بم�صطلح  يتعلق  لا  البحث  ه��ذا  ولأنّ 

ومرتبطة ب�سياق نظري م�ضبوط، ف�إنّ جهدنا البحثي �سين�صبُّ على 

تركيب جملة من المعطيات التي يمكن �أن ت�ساعدنا في الإحاطة بالمهمة 

التي ر�سمناها لأنف�سنا ونحن نفكر فيه.

وهي  الجديدة،  الم�صطلحات  دائ��رة  �إلى  الح��وار  ثقافة  مفردة  تنتمي 

جِلِّ الم�صطلحات المتعلقة  ترتبط بالأزمنة الحديثة، �إنها تنتمي �إلى �سِ

لا  يجعلها  ال��ذي  الأم��ر  والثقافية،  لااجتماعية  الظواهر  بمقارنة 

الريا�ضيين،  التداولية بمعيار الخط�أ وال�صواب  ترتبط في �صيرورتها 

د بع�ضها الآخر،  وهو المعيار الذي ي�سمح باندثار واختفاء بع�ضها وتولُّ

كما ي�سمح بتنويع وتو�سيع �أو ت�ضييق الدلالة والمعنى فيها.

والتاريخية  ال�سيا�سية  ال�سجالات  ف�ضاء  في  الم�صطلحات  ل  تتحوَّ  

فتمار�س  ال��واق��ع،  في  القائمة  ال�اصرع  �آلية  من  ج��زء  �إلى  والثقافية 

ولاا�ستعمال  لاا�ستعمال  و�آليات  والإخفاء،  الإب��راز  عمليات  بوا�سطة 

الُمغالِط، ما ي�سمح ب�إ�صابة مرامٍ وغايات لا علاقة لها بمعيار ال�صواب 

التاريخية  الم�صالح  �إلى مجال  تنتمي  �أخ��رى  معايير  �إنّ  بل  والخط�أ، 

المت�صارعة، مثل النجاعة والجدوى والدور التاريخي، ت�سهم في تحويل 

م�ساعدة  �أدوات  �إلى  ذكرنا،  التي  المجالات  في  والمفاهيم  الم�صطلحات 

على ت�أجيج درجات ال�اصرع �أو التقليل منها.

مو�ضوع  في  العامة  النظرية  العنا�صر  ه��ذه  لب�سط  يدفعنا  م��ا  �إنّ   

الكلمات والم�صطلحات والمفاهيم، هو م�سعانا الرامي �إلى �إبراز الدور 

والتاريخي.  ال�سيا�سي  والمفاهيم في الجدل  الم�صطلحات  تلعبه  الذي 

�أدوات  باعتبارها  ا  نَّ بيَّ كما  تن��شأ  والمفاهيم  الم�صطلحات  كانت  و�إذا 

�أن  �أن��ه��ا يمكن  �أي�����ض��اً  نال�ح��ظ  ف���إن��ن��ا  ��ل،  وال��ت��ع��قُّ للتوا�صل والح����وار 

ت�ستعمل كو�سائل مناه�ضة لما ذكرنا، وخا�صة عند ا�ستعمالها بالطرق 

التي ت�شحنها بدلالات مختلفة عن الدلالات التي �آلت �إليها في �سياق 

�صيرورة ت�شكلها، وهذا الأمر يف�ّرس في جانب منه كثيراً من التخندقات 

المذهبية ال�شائعة في المجال الثقافي، �سواء في مجتمعاتنا وثقافتنا �أم 

في باقي المجتمعات والثقافات.

ب ثقافة  ننطلق في عملنا هذا من الدلالة المفتوحة للم�صطلح المركَّ

النقا�ش في محتوى الدلالة المقرونة به  الحوار، وذلك بهدف تطوير 

وتو�ضيح �سياقاتها الثقافية والمجتمعية. و�ضمن هذا ال�سياق ن�شير �إلى 

�أننا لا نخو�ض في ق�ضايا نظرية خال�صة كما يمكن �أن توحي بذلك 

بع�ض فقرات هذا التقديم، بل �إننا نتجه لمقاربة وبناء مختلف ق�ضايا 

ومحاور مو�ضوعنا ا�ستناداً �إلى جملة من المعطيات المرتبطة ب�سجالات 

�سيت�ضح ذلك عندما  كما  اليوم،  العربية  الثقافة  قائمة في  ومعارك 

نغادر مقت�ضيات التقديم ونبد�أ في تركيب محاور الورقة.

الأول  يتعلق  عملنا،  لمحتوى  العام  التوجه  في  �ساهما  اثنان  �أم��ران   

منهما بدلالة م�صطلح ثقافة الحوار، ونهتم في الثاني ببحث �صعوبات 

غر�س قيم هذه الثقافة في الم�شهد الثقافي العربي، في زمن نحن �أحوج 

ما نكون فيه �إلى ثقافة الحوار و�إلى مراجعة الذات.

ت�ستوعب عملية تو�ضيح هذين الأمرين جملة من المقدّمات الكبرى، 

بنا في �إطارها م�سعانا الرامي �إلى �إ�ضاءة جوانب من الق�ضايا  التي رتَّ

�أن��ه لا  فتتمثل في  المقدمات  �أب��رز هذه  �أمّ��ا  والنظر.  البحث  مو�ضوع 

بيننا  كلّ ما يجري  النظر، في  د في وجهات  وتعدُّ حوار دون اختلاف 

ل مختلف  وما يجري في العالم من حولنا، فنحن نفتر�ض �أنّ فهم وتعقُّ

�أنّ  نفتر�ض  كما  واح��دة،  بطريقة  يح�صل  �أن  لا يمكن  الحياة  �أوج��ه 

وتج�سير  تقريب  �إمكانية  يتيح  المجتمعات  قلب  في  النا�شئ  الح��وار 

في  الحياة  يتقا�سمون  الذين  بين  تن��شأ  التي  ولااختلافات  الفجوات 

المجتمع الواحد.

دون  �أنّ��ه لا ح��وار  �أخ��رى مفادها  ال�سابقة مقدمة  المقدمة  ينتج عن 

ت�سليم بالندية والتكاف�ؤ بين المتحاورين، والمقدمتان معاً تعتبران من 

القواعد الكبرى الم�ؤ�س�سة لروح الفكر والثقافة في المجتمعات الحديثة، 

في  الفكر  منظومات  و�أنّ  ق��ديم،  الب�شر  بني�  لااخ��تال�ف  �أنّ  �صحيح 

ل وي�شكل  �شَكَّ الم�ساواة  �أفق  �أنّ  �أي�ضاً  �إطاره، و�صحيح  بَت في  رُكِّ التاريخ 

�أنّ حديثنا عن  �إلا  التاريخ،  الب�شر في  و�أحال�م  ب�ؤرة ناظمة لتطلعات 

المطلوب في  التحديث  بف�ضاء  يرتبط  الورقة  المقدمات في هذه  هذه 

مجتمعاتنا ومقت�ضياته، حيث �أ�صبح مبد�أ لااختلاف ومبد�أ التكاف�ؤ 

بمنزلة الأ�سّين الناظمين لكلّ م�شروع ثقافي، و�أ�صبحت قوة النماذج 

الثقافية ت�ستند �أولًا وقبل كلّ �شيء على الجدارة المعرفية والتاريخية 

التي ت�ؤهلها لتكون مقنعة وفاعلة داخل المجتمع، دون �إغفال ف�ضائل 

منتوج التفاعل الحا�صل بفعل الحوار.

 نعتقد �أنّ ثلاثة �أوهام كبرى تقف وراء الت�صامم ولاانغلاق ال�سائدين 

وال�سيا�سية.  والنف�سية  العقائدية  بالأوهام  الأمر  يتعلق  ثقافتنا،  في 

ل المذاهب  تتمثل الأوهام العقائدية في الت�صورات والأفكار التي تحوِّ

والعقائد �إلى دوغمائيات �صنمية، حيث يتمّ ا�ستبعاد التاريخ وتحويل 

بوا�سطتها  العالم  نُخا�صم  نم��اذج  مغلقة،  نظرية  نم��اذج  �إلى  الأفكار 

�أدوات  من  رات  والت�صوُّ العقائد  يحوّل  الموقف  وهذا  منها،  وانطلاقاً 

الإن�سان  ر  ت�صوُّ عن  ومعبرة  ل،  والتعقُّ والإدراك  الفهم  على  م�ساعدة 

والتوا�صل،  والفهم  مُرْبِكة لآليات الحوار  �أدوات  �إلى  وللتاريخ،  للعالم 

�إننا �أمام مواقف ت�ستبعد كما قلنا لغة التاريخ لم�صلحة لغات �أخرى 

والفكر  التاريخ  لغة  ا�ستبعاد  �إنّ  التاريخ.  وتعادي  بالمطلقات  تحتفي 

التاريخي يعني ا�ستبعاد لغة النقد والن�سبية، وهما من �أكبر مكا�سب 

التاريخ الحديث والمعا�صر.

ن الثقافي  نتعلم من درو�س الفكر المعا�صر في الفل�سفة والعلم �أنّ المكوِّ

ولااختلاف،  التعدد  في  م�شروع  عن  عبارة  الب�شرية  المجتمعات  داخل 

م�شروع في احت�ضان النقد والفكر النقدي وب�صورة متوا�صلة. نتبيَّن 

الهويّة،  المتداولة في حواراتنا في مو�ضوع  الأحاديث  ذلك في  ملامح 

فهذه الحوارات لا تك�شف ما يبرز �أننا فعلًا �أمام حوار ين�شئ الق�ضايا 

والمراوغة.  التّكرار  تتقن  ت�صامم  عمليات  �أم��ام  �إننا  بل  فيها،  ويفكر 

ولن�أخذ كمثال على ما نحن ب�صدده ثنائية الإ�سلام والغرب، عندما 

والح�ضارة  الغربية  الح�ضارة  لثنائية  مكافئ  كمرادف  وتو�ضع  ت�صاغ 

مة  الم�سلَّ ال��ت��اري��خ،  لغة  ع��ن  غريبة  تو�صيفات  ع��ن  تعبر  الإ���سال�م��ي��ة، 

المثاقفة  بها  تتمّ  التي  اللغة  وهي  والترابط،  ولااختلاط  بالتداخل 

داخل التاريخ. وكلّ ا�ستدعاء للمفاهيم والم�صطلحات المذكورة باللغة 

ب�أ�شكال مختلفة  الدائرة  طة والمطلقة يُدخلنا في دوائر الحرب  المحنَّ

بيننا وبين الآخرين.

�أمّا الأوه��ام النف�سية فتتمثل في نظرنا في المحن والأزم��ات المرتبطة 

بيننا وبين من نحاور، وهو وعي لا  المتخيل  �أو  القائم  الفارق  بوعي 

يقوم على نظرة تاريخية بل ت�شرطه �أحكام م�ستمدة من �أزمنة وعقائد 

لات التي جرت  لم تعد موجودة �إلا في �أذهاننا، بحكم �أنها تغفل التحوُّ

لِنَا لكلّ ما يجري في العالم �أمامنا. ثُّ َ ر َمت وَّ في العالم، ونفتر�ض �أنها �صُ

ت�سمح  لا  التي  ال�ضغوط  من  النف�سية مجموعة  الأوه��ام  عن  يترتب 

ولن  التفاهم.  بناء ج�سور  القادر على  والح��وار  الإيجابي  بالتوا�صل 

بة عن ذلك، �إلا بتركيب م�صطلحات  نتمكن من تفتيت ال�ضغوط المترتِّ

مفاهيم قادرة على �إنجاز التوا�صل الم�ساعد على بلورة ممكنات التوافق 

التاريخي، الذي يجعل الجميع ي�شتركون في �صناعة الم�ستقبل.

نحن �إذن في حاجة �إلى تعميق معركتنا الذاتية مع ذاتنا التاريخية، 

بهذا  ولعلنا  المعا�صر.  التاريخ  لمكا�سب  �أف�ضل  ا�ستيعاب  من  لنتمكن 

د لبلورة قواعد وقيم ثقافة الحوار في ثقافتنا. نمهِّ

بين  الخ��ل��ط  في  تعيينها  فيمكن  القائمة  ال�سيا�سية  الأوه����ام  �أمّ���ا 

الثقافية  المجموعات  بين  المنت�شرة  والتناق�ض،  لااختلاف  م�ستويات 

وال�سيا�سية في مجتمعاتنا. نعم هناك خلافات ثقافية �سيا�سية عنيفة 

بيننا، وهي خلافات ترتبط بق�ضايا محددة من قَبِيل مو�ضوع الهويّة 

والم�سائل المت�صلة بموقفنا من التراث ومن الما�ضي، وكذلك موقفنا من 

و�سيا�سية  فكرية  تيارات  تعمل  حيث  ال�سيا�سي،  المجال  في  التوافقات 

على موا�صلة ا�ستح�ضاره بمنطق ولغة الكمال، محاولة ابتكار �أ�سماء 

وم�صطلحات لا علاقة لها بم�سارات ال�اصرع القائمة بيننا، وتخو�ض 

في ملا�سنات تعيدنا �إلى �أزمنة موغلة في القِدم، م�ستخدمة مرجعية 

من  يكون  ال�سبب  ول��ه��ذا  وم�ستقبلنا.  حا�ضرنا  ع��ن  غريبة  ثقافية 

التمييز في  الثقافية و�سجالاتها،  الظواهر  ل  وتعقُّ ال�ضروري في فهم 

القريبة  م�ستوياتها  في  المعطيات  بين  والح��وار  الخال�ف  مو�ضوعات 

والبعيدة، حتى لا تنفلت الوقائع واللغات وتتحول الم�صطلحات �إلى 

القريب،  الزمني  المدى  �أدوات حربية، ي�صعب الحدّ من مفعولها في 

وهو الأمر الذي يقت�ضي مزيداً من الحذر عند محاولة فهم معطيات 

التاريخ في �أبعادها المختلفة.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
�سواتر فكرية 

الا�ستثنائي،  ال��ظ��رف  ه��ذا  في  نحتاجه  م��ا  �أك�ث�ر 

الح����وار ب��ه��دف ال��و���ص��ول �إلى الم�����ش�رتك في حال 

الاتفاق، �أو تقبل الاختلاف بمرونة تجعلنا نتفاعل 

�أنماطنا  كانت  لو  مغايرة، حتى  نظر  وجهات  مع 

التقارب  ي�سهل  ال���ذي  الأم���ر  مختلفة،  الفكرية 

والتعاي�ش ويهم�ش �صعوبات الخلاف التي تجعلنا 

ندور في حيز مغلق غير قادرين على تجاوزها لو 

ا�ستمرت.

حوار  �إنعا�ش  من  تمكننا  التي  ال�سياقات  ماهي 

ثقافي مختلف...؟

وهل �سنتمكن في هذا الوقت المتخبط تكنولوجياً، 

حوارنا  تغني  وت�����ص��ورات  مفاهيم  �صياغة  م��ن 

الفكري...؟

وهل �سنت�شابه مع منظومات فكرية وقيمية عا�شت 

الو�ضع ذاته من الت�أزم، ومن ثم �سعت نحو الانفراج 

وطبائعها  الحياة  �سيرورة  تفر�ضه  ال��ذي  الحتمي 

الحتمية...؟  

والانفتاح  الفكري  التبادل  �إنعا�ش الحوار  ي�ستلزم 

والتفهم العميق لآراء الآخر بهدف خلق حالة تكون 

ك�سند للارتقاء بنا نحو حالة فكرية نحتاجها في 

هذا الزمن المتهالك فكريًا.

�إن ما نعي�شه اليوم من �صيغ ه�شة لحوارات نتابعها 

تبقى عاجزة عن ابتكار تغيير يمكنه �أن يعيق تقدم 

التواجد  المحاولات تح��اول  �أن  ننكر  الأزم��ات، لا 

بقوة...

 ولكن �ألا يحتاج من يقود الحوار �إلى �سواتر ثقافية 

وفكرية متينة ا�شتغل عليها تراكميًا ومعرفيًا عبر 

الجمعي  الح���وار  ب�سلا�سة  ليم�سك  ط��وي��ل،  وق��ت 

و�صولاً �إلى خلا�صات �إن لم تتبناها الجهات المعنية، 

الأفكار  تلك  �ستنفلت  بها،  الأخ��ذ  على  ت�صر  �أو 

من  ا 
ً
�أ�سا�س تخرج  لم  وك�أنها  ال��ه��واء  في  وتتلا�شى 

الأفواه.
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نق�صاً  وال��ع��رب��ي  ال�����س��وري  والإب��داع��ي  الثقافي  الو�سط  �شهد 

تراجع  �أهمها  كثيرة  والأ�سباب  الح�ضور،  قوافل  في  ملحوظاً 

الدوريات من مجلات و�صحف، والتوقف عن طباعتها ورقياً، 

عليه  ل��زام��اً  و�أ�صبح  وال��ق��ارئ،  ال��ورق  بين  الحميمية  فغابت 

الكتب  وحتى  الأخبار  لمتابعة  ة  الرقميَّ الأجهزة  �إلى  ه  التوجُّ

الإلكترونية؛ لكن هل مازال الم�شهد الثقافي موجوداً بتاريخه 

و�صفاته و�ضروراته؟ 

ة بتراثها  غنيَّ
الواقع  عن  ث  نتحدَّ عندما  قالت:  الم��دني  ار  ن�صَّ �شذا  الأديبة 

ال��ث��ق��افي في ���س��وري��ة لاب����دَّ م��ن ا���سرت�ج��اع ت��اري��خ��ه��ا المرتبط 

ط العالم القديم، ومازال  بجغرافيتها المتميزة، فموقعها يتو�سَّ

الإ�سلام  تاريخ  �ص في  ّ المتخ�صِ لوي�س  برنار  كثيرة.   لاعتبارات 

�أن ي�سيطر  مَنْ يريد حكم العالم عليه  �أنَّ  عن نظريته في  عبَّر

ة كونها  على منطقة ال�شرق الأو�سط ويخ�صُّ �سورية التاريخيَّ

عقدة الو�صل بين القارات الثلاث، ما جعلها النقطة الأهم في 

التبادل التجاري والثقافي في العالم القديم والحديث، لافتةً 

�إلى �أنَّ القوافل العابرة �شمالًا وجنوباً و�شرقاً وغرباً نقلت بين ما 

ة بها، من فنون  عة ثقافات البلاد المارَّ حملت من ب�ضائع متنوِّ

وعادات وتقاليد مختلفة، على اختلاف م�صادرها، �إ�ضافة �إلى 

فعل غزاة مرّوا بها رغم جبروتهم فكانت �سورية ج�اًسر للتثاقف 

عاً  وتنوُّ قيمةً  ��وري،  ّ ال�����سُ الثقافي  الم��خ��زون  �أغ��ن��ى  م��ا  العالمي، 

ز تنوّعها البيئي والب�شري  يِّ وجمالًا، و�صار الف�سيف�ساء رمزاً ُمي

والقومي والديني والثقافي وو�سم تنوّع كلّ مدينة �أو منطقة في 

�سورية بخ�صائ�ص من الفن والأدب والتراث، بل ومن التقاليد 

باعتباره  التاريخ  ن�ستفي�ض في  لا  واللهجات، حتى  والعادات 

الثقافي  ال��واق��ع  ون�ستمد  ثقافتها،  ع��ن  الكتب  ل��ه  لاتت�سع 

للعالم  الثقافي  الكنز  �سورية  �إنَّ  القول:  ويمكننا  منه،  الحالي 

من الأبجدية الأولى �إلى المدوّنة المو�سيقية الأولى �إلى مكتبات 

ة بها  ه رغم الكبوة المارَّ �إيبلا �إلى المتاحف الطبيعية، لافتةً ب�أنَّ

ةً على نواحي  �آثاراً �سلبيَّ ة النار حتى اليوم، تركت  منذ ع�شريَّ

ه لم ي�صب  ةً �شملت لااقت�صاد والعلم وال�صحة؛ �إلا �أنَّ الحياة كافَّ

مقتلًا في ثقافة تميل للتماثل وال�شفاء والتعافي قبل الميادين 

الأخرى. 

ف ن�شاطها  نت ب�أنَّ دور الثقافة قلَّ عددها؛ لكن لم يتوقَّ كما بيَّ

في �أحلك الظروف، وتجلَّت في م�سرح ال�شارع ، والفن الت�شكيلي 

ودارالأوبرا  الأ�سد  مكتبة  من  كلٍّ  في  وارتفع  ونحت،  ر�سم  من 

وروّاد،  و�أدباء  الثقافية من فنانين،  النخب  ا�ستقطبتا  اللتين 

ة  والغربيَّ ة  ال�شرقيَّ �صورها  ب���أرق��ى  الثقافة  ن�شر  �إلى  و�سعتا 

لنهل  �ش  متعطِّ ل�شعب  المجان  ب�شبه  ن�شاطاتها  ك��لَّ  مت  فقدَّ

الح�صار  ب�سبب  الأخ��رى  بل  ال�سُّ انكفاء  مع  والعلم،  الثقافة 

التراث  على  والح��ف��اظ  عليه،  المفرو�ضة  الج��ائ��رة  والمقاطعة 

كان من الأهداف ال�ساعية لها الخطّة لاا�ستراتيجية للثقافة 

ر في حلب و  دُمِّ حفاظاً على الهوية الوطنية، فالتراث المادي 

تدمر ودير الزور وغيرها، و�سيبقى ب�إ�اصرر �أبنائها �أوابد لاتفنى 

ا التراث اللا مادي فيمكن �أن تذكر فيه قامات  �ض؛ �أمَّ ولا تُعوَّ

رة في �أعماق الأر�ض وفي  ة، وعادات و�أعراف مُتجذِّ ة وثقافيَّ فنيَّ

وجدان �شعوبها.

ثم �أو�ضحت ب�أنَّ الثقافة ال�سورية تحاول القفز والتخلُّ�ص من 

م�صاعب العقد الأخير، بعد �أن هجرها فيه فنانون، ر�سامون، 

رون يكون بالاعتماد على �شباب  ممثلون، �أدباء، �سينمائيون، مفكِّ

�أن يرقى بالكلمة، بالدراما، بالفن الت�شكيلي،  طموح يحاول 

بالرواية، والأدب التوثيقي والتاريخي، ويمكننا �أن نعتبر اللغة 

ها الأولى  العربية العنوان الأكبر للثقافة تعتز به بلدنا، وب�أنَّ

و  والتكنولوجيا  العلوم  تدري�س  اعتماد  ب�إ�اصررعلى  والرائدة 

ة  الطب مع الأدب باللغة العربية، و�ستبقى �سورية منارة ثقافيَّ

القدود  �إدراج  في  فنجحت  عليها  جارالزمن  مهما  لاتنطفئ 

الحلبية على لائحة التراث الإن�ساني في اليوني�سكو. 

النقا�ش والحوار
ه عندما نذكر م�صطلح  من جهتها الكاتبة �سهير زغبور ر�أت ب�أنَّ

الم�شهد الثقافي �سننفذ �إلى كلِّ ت�شعباته وب�سلا�سة مطلقة نظراً 

ولعل  التداول،  بنوك  في  مدخرات  من  عنه  ع  مايتفرَّ لليونة 

ها كلمة مفردة تجمع بين حروفها ع�شرات  �إنَّ �أبرزها الح��وار: 

الم�صطلحات دفعة واحدة ك�أن ن�س�أل �أنف�سنا ما الحوار؟ 

ه الجلو�س حول  �أنَّ ندرك تماماً  نا  لأنَّ بديهي  وال�س�ؤال جوابه 

�أو  ذات��ه،  المنبع  �أفكارها في  ت�صبُّ  �أط��راف  مع  النقا�ش  طاولة 

لااتفاق  ن��ق��اط  في  للنقا�ش  �أف��ك��ارن��ا  ع��ن  تختلف  منابع  في 

والأفكار  ب��ال��ه��دف  ت��رق��ى  نتائج  �إلى  وال��و���ص��ول  ولااخ��تال�ف 

وب�صيغة مطوّرة من �أجل تحديث الثقافة. 

نا لانغالي حين نقول: �إنَّ الحوار قديم جداً لكن  نت ب�أنَّ كما بيَّ

ة  ا نراه اليوم منذ المناظرات الأدبيَّ ربما بد�أ ب�صورة مختلفة عمَّ

تقام  الأدب،  �أ�سواق  في  مبا�شر  غير  ح��واراً  وكانت  ة،  ال�شعريَّ �أو 

بمواعيد دقيقة واهتمام حقيقي وتطور عبر الع�صور ليتخذ 

ال�صالونات  خلال  من  قبل  ذي  عن  ومختلفة  متعددة  �صوراً 

ة ومن ثم الندوات ولااجتماعات المنوّعة لمثقفين كانوا  الأدبيَّ

ب�أفكارهم،  المكتظ  ال��ورق  �أن��واع  �أث��رى  حقائبهم  في  يحملون 

تقاطعات  �إلى  للو�صول  الهادفة  النقا�شات  �أعمق  لغتهم  وفي 

فكرية،

ة  وكلّ تلك الحقب الثقافية كان يتخللها النقد كحالة �صحيَّ

اءً، بهدف النهو�ض بالواقع الثقافي وفتح  �شريطة �أن يكون بنَّ

ب الفكري  �آفاق �أكثر �إفادة للفرد والمجتمع؛ فالانغلاق والتع�صُّ

�إذاً لابدَّ  والثقافة  والفكر  للإبداع  يكون بمثابة موت �سريري 

العقل  ي  تُ��غ��ذِّ ة  معرفيَّ ثمار  �إن��ت��اج  بغية  العقول  تلاقح  من 

نا كجيل معا�صر �شهدنا و�سن�شهد تلك الحالة  والروح، لافتة ب�أنَّ

الراقية للحوار الثقافي في �سورية من خلال الجهود المبذولة 

غيرها،  �أم  ة  العلميَّ �أم  ة  الأدبيَّ �سواء  ة  المعنيَّ الجهات  قبل  من 

اً في طرق الحوارونتائجه والنقد  نا قطعنا �شوطاً مهمَّ نجد �أنَّ

اء وثماره ومازالت الأهداف غزيرة والجهود حثيثة لنرقى  البنَّ

نحو الأف�ضل.

تعزيز الحوار الثقافي
ر الم�شهد الثقافي  ثت عن ت�أثُّ بدورها الكاتبة �إيمان النايف تحدَّ

ة متواجدة وحا�ضرة  في �سورية بالحرب، وكانت النخبة الثقافيَّ

وظهرت لم�سات من الإبداع؛ ولكن �أحجمت ب�سبب �أزمة الكهرباء 

ة،  الورقيَّ ال�صحافة  ل وغياب  والتنقُّ ال�صعب  المعي�شي  والواقع 

لااجتماعية  الأو�ساط  عن  الثقافي  الن�شاط  بُعد  �إلى  ى  �أدَّ ما 

واتجهوا  وال���روح؛  الفكر  غ��ذاء  عن  النا�س  وابتعد  ال�شعبية، 

هةً ب�أنَّ الأمل من الطموح  لت�أمين لوازم المعي�شة الأ�سا�سية، مُنوِّ

موجود ،ولابدَّ �أن يكون فاعلًا ب�شكل �أكثر للنا�س بو�سائل �أو�سع 

حتى المراكز الثقافية لم ت�ستطع الو�صول �إلى القاعدة ال�شعبية 

الثقافي  الح���وار  فكان  عليها  المعتمد  ال�شباب  فئة  وخا�صة 

ال�ساحة  امتداد  على  يكون  �أن  والمفرو�ض  الطموح،  من  �أق��ل 

الجماهيرية للو�صول �إلى المجتمع المحلي.

ثم �أكّدت ب�أنَّ الثقافة نخبوية والحوارالثقافي للو�صول �إلى كلِّ 

على  ولااطال�ع  والقراءة  البحث  لمجالات  النا�س وتحري�ضهم 

ا�سة  الثقافة ب�شكل �أو�سع، مُ�شيرةً �إلى خطوط حمروق�ضايا ح�سَّ

وقيود اجتماعية و�سيا�سية كانت تمنع الأفق الرحب الحرمن 

هوجمت  والفكرية  الثقافية  الق�ضايا  تخ�صُّ  كثيرة  نقا�شات 

بالفكر  رائ��دة  كانت  حيث  العربية  ال�ساحة  على  الن�ساء  من 

ا�سة. والحواروالنقا�ش لق�ضايا ح�سَّ

،لأنَّ معركتنا  الثقافي �ضروري  والنقا�ش  ب�أنَّ الحوار  واعتبرت 

ثقافية وفكرية �إلى جانب ال�سيا�سية والع�سكرية، وتنتج �آثارها 

من  الأغلبية  ابتعاد  فنلاحظ  الثقافي  الم�شهد  على  ال�سلبية 

بعدم جدوى  والإح�سا�س  والحوار  الثقافة  متابعة  النا�س عن 

و�إحباط النفو�س بعد الأزمة، ويقع على �أ�صحاب ال��شأن الثقافي 

م�س�ؤولية كبيرة في �إعادة الحوار الثقافي لم�ستواه وقبوله وو�صوله 

ت بالذكر  �إلى �أفراد المجتمع و�إقناعهم لإعادة الثقة به، وخ�صَّ

بالبناء  الأمل  باعتبارهم  لهم  التوجه  و�ضرورة  ال�شباب  جيل 

و�إعادة الفكر الثقافي ولااجتماعي ولااقت�صادي، مُقترحةً على 

وزارتي الإعلام والثقافة تعزيز الحوار لأنَّ الحرب على هويتنا 

انتماء  ب�ضعف  تنح�صر  والنتائج  ثقافية،  وانتمائنا  وتراثنا 

فئة من النا�س.

ملف العدد

 رفاه الدروبي

العمل الثقافي يحتاج نقاشاً وحواراً
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تجليات الحوار في الساحات الثقافية

منذ �أن وج��د الإن�����س��ان وج��د الح��وار..ف��ف��ي ال��ب��داي��ة ك��ان ت�أمل 

الإن�سان لقوى الطبيعة ومحاورته لها عن طريق عبادتها خوفاً 

وت�سلطها  لها وجبروتها  ودرءاً  بقوتها  �أو طمعاً  منها وجبروتها  

واحد.. طرف  من  هنا  الح��وار  لكن  لنعمها..  وطغيانها..وك�سباً 

كذلك  وم��غ��زاه..  معناه  �إيجابي في  لكنه  �صورته  �سلبي في  ح��وار 

الحوار بين جبريل عليه ال�سلام والر�سول الكريم �صلى �ألله عليه 

و�سلم:حين قال له:

 / �أقر�أ/..وي�أتي رد النبيّ:« ما �أنا بقارىء«.. �إنه الحوار طلب..�أمر 

وجواب..حوار في �صورته الإيجابية..

وم�صدراه/  فاعل  ووزنه  )حاور(  الرباعي  للفعل  فالحوار م�صدر 

�سماعي والثاني قيا�سي..وكلاهما يدل  الأول  حوار/ و/ محاورة/ 

والمناق�شة  الح��واري��ة  �صورته  ال��كال�م في  �أو  الح��دي��ث  ت��ب��ادل  على 

�إلى تحقيق  يهدف  ..وال��ذي  �أكرث�  �أو  الطرفين  الثنائي  والنقا�ش 

غايات ومنافع ثقافية ..

�أما الثقافة فهي مجموع العلوم والمعارف والفنون والآداب والقيم 

وال�سلوكيات والعادات والتراث و�أنماط التفكير الإبداعي والإن�ساني 

والمهاري.....

و�صحيفة »الثورة« وملحقها الثقافي �إذ يطرحان هذه الق�ضية في 

الم�شهد الثقافي والأدبي ال�سوري والعربي واقعاً..و�آفاق..

ال�سورية  والإبداعية  الثقافية  الم�شهدية  في  الح��وار  يتجلى  كيف 

والعربية..؟

�س�ؤال �س�ألناه لعدد من الم�شتغلين بالثقافة والأدب والإبداع كافة:

 حركة حوارية دائرية على كل ال�صعد..

عن  يجيب  �سعود.  د.زهر�ي�  وال��ب��اح��ث  الطبيب  وال��ن��اق��د  الأدي���ب 

�س�ؤالنا:

الحوار في الم�شهد الثقافي ال�سوري والعربي؟.. م�س�ألة لا �شكّ ب�أنها 

اعتمدت التقليد الغربي في تعميق �أوا�صر الثقافة الم�شتركة بين 

ويا للأ�سف  الذي  الم�شرقي،  ال�سياق  الأر�ض، خارج  �أ�صقاع  معظم 

العالمية  الحرب  اندلاع  والإبداعي لحظة  الثقافي  �أنهى ح�ضوره 

الأولى، وكان قبلها قد ولج في �سل�سلة من الأنفاق المظلمة، التي 

الحديث  �إن  والإبداعية.  الثقافية  للتبعية  ارتهانه  �أمر  حتّمت 

عظيمة،  �أ�سئلة  علينا  يملي  العربي،  الثقافي  الم�شهد  ح��وار  في 

والدلالة،  العزم  واهنة  وبقيت  المواقع  بع�ض  لها في  التطرق  تّم 

ولعلنا في جر�أتنا على طرح م�شروع الحوار الثقافي ن�سعى للإفادة 

من تقليد مدر�سة »تل كوول الفرن�سية« على �سبيل المثال، والتي 

�أنتجت  ع��ق��ود،  ثلاثة  م��ن  �أكرث�  الثقافي  الح���وار  تجربة  خا�ضت 

الم�ؤ�سف  م��ن  التي  وتقاليدها،  �أوروب���ا  مجتمعات  ثقافة  بعدها 

ولي�س  منها،  والإف���ادة  بمعرفتها  نباهي  �أن  الح�ضاري  ل�سعينا 

هذا المثال فقط ما �أرغب بالتذكير فيه، فكم �أفاد الغرب ال�اصرع 

الفكري الثقافي بين �أ�صحاب المذهب البنيوي بزعامة »كلود ليفي 

�شتراو�س« و�أتباع المذهب الوجودي بقيادة »جان بول �سارتر« حيث 

�سدّدت البنيوية للوجودية �ضربة قا�صمة في �أوا�سط القرن الما�ضي، 

ليتج�سد المذهب البنيوي في مختلف مجالات الإبداع الإن�ساني، 

وهو مذهب على الرغم من انغلاقه بحكم نمطه الخا�ص، فقد 

الرا�سخة،  �أ�س�سه  على  الجوهرية  التعديلات  من  العديد  منح 

و�سجالاته  الغرب  الم�شرقيين- من ثقافة  �إفادتنا نحن-  ت�أكيد  �إن 

الفكرية لا يعني الألم من احتكاكنا بثقافات الغير، بل �إن م�صدر 

محيطنا  في  ويحدث  حدث  ما  كل  بعد  ال�صحوة  غياب  هو  الألم 

العربي بالعموم وال�سوري بالخ�صو�ص، وما يزيد الطين بلّة هو 

تحطيمها  وتم  بالفعل  حدثت  التي  الح���وارات  بتلك  معرفتنا 

وتدمير  ح��رق  من  فر�ضه  وم��ا  ق��ديم��اً،  »ال�سلفي«  الفكر  ل�صالح 

لي�س  عليها،  التعويل  الممكن  من  ك��ان  ثقافية  فكرية  لنتاجات 

بالإفادة من م�ضمونها فح�سب بل وخلق تقليد حواري نحن في 

�أم�سّ الحاجة �إليه، فنحن لا نملك من �أمر �أغلب العلماء العرب 

والم�سلمين من خارج ال�سياق الديني �سوى لاا�سم والقدح، و�أغلب 

معارفنا بقيمهم الإبداعية �أتت من الخارج...

الطرح من  بغرابة  يلزمنا  الثقافي  الم�شهد  �إن مو�ضوع الحوار في 

الأ�سا�س، ذلك لأنه لم تن��شأ منتديات وم�ؤ�س�سات فكرية ترعى مثل 

نهو�ض  حركة  لإدارة  لازم��اً  ثقافياً  مكوناً  فتجعله  الح��وار،  هذا 

وبالطبع  الثقافة،  المعرفي في مختلف مجالات  الإب��داع  وديمومة 

فهذه النظرة الت�شا�ؤمية �إلى حد بعيد لا تجعلنا ننكر ما قدمته 

بخيمة  ب��دءاً  الح��وار،  �صعيد  على  والإ�سلامية  العربية  ال�ساحة 

النابغة الذبياني وحتى المنتديات الفكرية المعا�صرة، مروراً بنتاج 

الحمداني/  الدولة  �سيف  وبال�ط  للمعتزلة  الفكرية/  الم��دار���س 

وحديثاً،  قديماً  والمجلات  والجرائد  والأندية  الملتقيات  و�أ�شغال 

وفي الم�ستويين المحلي والعربي، لكن ما يهمنا هنا هو عدم ن�شوء 

هيئات تخ�ص�صية للحفاظ على التراث الثقافي، والإفادة منه في 

تمرين حركة الواقع لاحتواء ثمرات الحوار المتعاقبة، والخلا�ص 

من �أخلاط الما�ضي وعدم نجاعته في الت�صدي لمتطلبات الع�صور 

المتلاحقة...

�أخيراً وباخت�صار فمما لا �شك فيه ف�إن هناك حركة حوارية دائرة 

تقليداً  تكر�س  لم  لكنها  والعربية،  ال�سورية  المعرفية  ال�صعد  على 

جديراً بالاتباع والتطوير، وهو ما �آن الآوان للتم�سك فيه وال�سعي 

من �أجل تكري�سه، في ال�ساحة المعرفية العربية بالعموم وال�سورية 

على وجه الخ�صو�ص..

 �ضرورة تر�سيخ قيم وثقافة الحوار منذ ال�صغر..

ال�شاعرة والمتابعة لل��شأن الثقافي ال�سوري والعربي عائ�شة ال�سلامي 

.. هكذا عنونت م�ساهمتها.. م�ضيفة:

في  الثقافية  للمراكز  ال���د�ؤوب���ة  الح��رك��ة  للانتباه  الال�ف��ت  م��ن 

�إقامة  وكذلك  �سواء،  على حد  وال�صغار  للكبار  �أن�شطتها  تو�سيع 

�أحببت  العام، ومن هنا  والدولية على مدار  المحلية  المهرجانات 

�أن �أف��ت��ت��ح ح��وارن��ا م��ن خا�ل�ل ت��ع��ري��ف ال��ث��ق��اف��ة، وك��ي��ف يكتنز 

فالثقافة  الم�ستمرة،  المطالعة  خلال  من  والآداب  العلوم  لاان�سان 

هي مجموع العلوم القديمة والحديثة العلمية والأدبية الحائز 

عليها �أي مجتمع من خلال تكري�س �أهدافه في تطوير المعلومة 

وحفظها �ضمن مجلدات ومكتبات ت�شرف عليها الدولة للارتقاء 

ب�أفرادها نحو القمم، وتعتبر المكتبات العربية من �أزخم مكتبات 

�شتى  في  العرب  برع  فقد  العلوم،  �أن��واع  �شتى  ت�ضم  العالم، حيث 

الأمم  �إرثاً ح�ضارياً م�شرقاً مازالت  لنا  وتركوا  العلمية  المجالات 

تهتدي بنوره �إلى يومنا هذا، حيث �إن تاريخه قديم قدم الح�ضارة 

والثقافة  الح�ضارة  ات�صفت  حيث  وماقبلها،  الإ�سلامية  العربية 

على البحث ولاا�ستق�صاء ولاا�ستنباط والتجارب العملية وتدوين 

ما ي�صلون �إليه من نتائج �ضمن كتب ومخطوطات موثقة، وقد 

ت�ضمنت الكتب جميع �أنواع العلوم بلا ا�ستثناء ابتداءً من العلوم 

الفكاهة  حتى  والأدبية  الطبية  الكتب  �إلى  والنف�سية  الروحية 

برعوا في ر�سم حروفها ليرفهوا عن قلب القارئ، وقد توارثنا عادة 

القراءة والمطالعة عن �أ�سلافنا لنزيد ر�صيدنا الثقافي والعلمي.

والأمية،  الجهل  يقبل  ولا  والتعلم،  العلم  يع�شق  �شعب  فنحن 

ونحن اليوم �أمام �سيل جارف من المعرفة الإلكترونية التي لم تبقِ 

ولم تذر، وعلينا مواكبة هذا التطور الكبير الذي يح�سب كنقطة 

�إيجابية في هذا الزمان، وكذلك يجب على الدولة �أن تزيد من 

لأنها  فيها  المتفوقين  لت�شجيع  المادية  الثقافية  المراكز  �إمكانية 

تعتبر منابر �إ�شعاع ونور.

�أن تكون في م�صاف الح�ضارات  �إلا  �أبت  التي  فطوبى لح�ضارتنا 

عبر محرك البحث« غوغل«

�آخر المطاف 

الم�شهد  في  المهمة  الركيزة  الثقافيان  والنقا�ش  الح���وار  ويبقى 

�أحد  والعربي..ونتائجهما لاتخفى على  ال�سوري  الكلي  الثقافي 

على  ذلك  ...�أك���ان  للمجتمع  الجمعي  الثقافي  الوعي  بلورة  في 

ب�صيغته  الح��وار  للأ�سف  الم�ؤ�س�ساتي..ولكن  �أم  الفردي  الم�ستوى 

وم�ستواه اللذين نريدهما..ون�أملهما غير موجود..هو كائن بخجل 

وا�ستحياء..حتى في المنا�شط ولاام�سيات الثقافية والإبداعية هو 

غير فاعل وغير متحقق..

على  والمح�سوبيات  ال�شللية  �سيطرة  ..�أه��م��ه��ا  �سبب  م��ن  لأكر�ث� 

ال�ساحة الثقافية..نظرية)�شيلني ل�شيلك( وامدحني لأمدحك..

وانظر �إلي بعين �أنظر �إليك بكلتا عيني..وهذا مانجده في المنابر 

والمقروءة  والمرئية  الم�سموعة  الإعلام  وو�سائل  الثقافية  والأن�شطة 

ولا�سيما المجلات..

حتى الأن�شطة في المراكز الثقافية خلت من الحوار فما �إن تنتهي 

الأ�صبوحة �أو الأم�سية حتى ينف�ض الجميع بمن فيهم ال�شعراء 

لأن لاحوار يعقب ذلك الن�شاط..

نحن في ال�ساحة الثقافية والإبداعية في �سورية والوطن العربي 

نفتقد للحوار النقدي الإبداعي البناء ..

به  تقوم  كما  الرائعة  والتجارب  الم�ضيئة  الكوى  بع�ض  من  �إلا 

ال�صدع  ي��ر�أب  الذي  الثقافي  ملحقها  ملفات  عبر  الثورة  جريدة 

الحادث ما بين المبدع والمبدع..

مابين الناقد والأديب..

مابين المتلقي ومنتج الثقاقة والخطاب الإبداعي..

لدينا.. الثقافي  بالم�شهد  المحدق  الخطر  حجم  �إلى  نتنبه  فهل 

وعلى م�ستوى الوطن العربي..ن�أمل!

 خالد حاج عثمان
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�آمنة من  �أتينا لكلمة حوار لوجدناها تعّرب عن منطقة    لو 

عرو�ض  المتنوعة ومختلف  بالأحاديث  وال��ردّ  والعطاء  الأخذ 

الثقافة والكلام والإعلام...

وا�شتراكاً  ر�أي  وتبادل  وم�شاركة  وتفاعلًا  عر�ضاً  يعني  ح��وار.. 

و�صولًا �إلى اتفاق من بعد نقا�ش...

تكون  بها  نخرج  ونتيجة  وخطّة  ه��دف  وج��ود  يعني  ح���وار.. 

على  بناءً  �آخ��ر  �سلوك  اتباع  �أو  منهج  لتغيير  طبعاً  �إيجابيّة 

معطيات نظرية جرّبها الواقع وف�شل في بع�ض مواقعها ونجح 

بالآخر...

على  بناءً  بالمعطيات  وتقدّماً  للأمام  انطلاقاً  يعني  ح��وار.. 

درا�سة ما�ض من �أجل �إ�ضافة عليه وتطوير ما...

والح��وار يطول حول الح���وار... لكن هل نجح الح��وار عندنا 

من  ما  جانب  من  �أو  فكريّاً  والعربية  ال�سورية  ال�ساحة  على 

جوانب الحياة ككل؟

باقي  تتفرّع  ومنه  الح���وارات  كل  �أ�سا�س  الثقافي  الح��وار  هل 

لااتجاهات في ال�سيا�سة ولااجتماع وغيرها؟

ل�سلوك ومعطى  المنطلق فكري وثقافي ومعنوي و�صولًا  نعم 

وتنفيذ واقعي..

ال�����س���ؤال يعني  زاوي���ة م��ا ط��رح  الأ�سئلة لكن في  ل��ن نكثر م��ن 

الإجابة عليه وتوليد الفكرة بالأ�سا�س...

عودة  من  لاب��دّ  ولاا�ست�شراف  ولاا�ستك�شاف  الإجابة  �أج��ل  من 

الآن من معطيات  لما نحن فيه  و�شمولية  و�إلقاء نظرة عامة 

الع�صر.... فما هو الع�صر الذي نحن فيه؟ هل ع�صر الثقافة 

والحوار....�أم ع�صر الأيديولوجية الم�ؤدلجة الجاهزة؟ هل هو 

ع�صر فتاتات الع�صور �أم قيم جديدة م�ستحدثة؟ �أين نحن الآن 

من العالم ومن حولنا ومع بع�ضنا؟ هل مازلنا �أحياء واقعياً 

�أم متنا حوارياً معنوياً؟ بالحقيقة لايمكن ف�صل الحوار عن 

الأزمات التي يعي�شها الع�صر وبالعموم يكون الحوار ذا نتيجة 

جادّة قبل �أن تتفاقم الم�شاكل وتتحوّل لأزمات... �أزمات �أياً كان 

نوعها فهي ت�ؤثر على مناحي الحياة عامة.

وفي عالمنا المعا�صر... العالمي �أو العربي �أو ال�سوري... هل ع�شنا 

�أزم��ات؟ من هنا نعلم قيمة وفعالية  �أزم��ات وهل نعي�ش الآن 

الحوار....!؟

لااتجاهات  �شتى  ومن  الأزم��ات  ذروة  نعي�ش  العربي  عالمنا  في 

انعدمت  حتى  وتراكمت  تلاحقت  �أزم���ات  الم��ج��الات...  وبكلّ 

�إلى ح�صار....  �شيء  كل  وتح��وّل  الح��وار  واختنق  الحل  طرق 

�سيقول قائل كيف هذا وكلنا نملك ثقافة الحوار ونتحاور بل 

�أب�سط ماعندنا و�أغلى ماعندنا على من�صات التوا�صل  نن�شر 

ونتفاعل  والمباركات  التعازي  ونتبادل  والمرة  الحلوة  ونت�شارك 

�أيما تفاعل وخير م�شاركة وعواطف وانفعالات...

الع�صر  �أدوات  تطور  فمع  �صحيح...  حقاً  �صحيح....  وه��ذا 

تتطور �أ�ساليب الحوار ولكن هل يبقى الحوار بجوهره، حوار 

وثرثرة  فعل  ردّات  مج��رد  �أم  ونتيجة  ومعنى  وخطة  بهدف 

وعر�ض وا�ستعرا�ض؟ هل يهمه الحالة العامة �أم يقت�صر على 

مَن  الممتلئة؟  �أم  الفارغة  �سواء  لاانتهازية  الفردية  الحالة 

الرقيب؟ لا  مَن  يدير هذا الح��وار؟ الجمهور نف�سه؟ نعم...! 

�أو  التعليقات  معلّمنا؟  مَن  �أنف�سنا...!  القائد؟  مَن  �أح��د...! 

الإعجابات!.

طبيعية  ن��ع��م  منطقية؟  طبيعية  �صحية  ح��ال��ة  ه���ذه  ه��ل 

فر�ضتها ال�ضرورة لكن خرجت عن المنطقية باتجاه ال�شخ�صنة 

ينفخ  كمن  الوهمية...  ور��بما  الم�ؤقتة  التعبيرية  لاانفعالية 

�صغير  ط��ارئ  �أي  وتح��ت  بها  ويفرح  وملونة  جميلة  بالونات 

ت�صطدم به تنفجر وتعود للا�شيء.

بنا  خا�صة  حقيقية  ثقافة  كان  الإبداعي  �أو  الثقافي  الح��وار 

وجميلة وربما �أخذ منحى لااتجاه الواحد لكن كان حواراً عبر 

و�سائل الإعلام ووزارات الثقافة والإعلام وال�صحف والمجلات، 

�أو  و م�ؤ�س�سات واتح��ادات تقيم فعاليات وتقيّم حالات وتنقد 

و�صولًا  الم�ستوى  وع��الي  �أ�سا�سياً  وتعليماً  وتربية  كتباً  تُخرج 

دون  من  كتب  الآن  والأدب....  للعلم  ومجال�س  ثقافية  لمراكز 

بعيداً  والم��زاج  الواحد  ال��ر�أي  دون ح��وار...  ن�شر من  ثقافة... 

ي�سمع  �أن  �أح��ب  فمن  البنّائيّة،  النقدية  والحالة  المهنية  عن 

فلي�سمع وم��ن لاي��ري��د ف��ال��درب �أم��ام��ه... وه��ك��ذا م��ن حالات 

�أين  والحرية....  التحرر  ت�أخذ �صفة  التي  والفو�ضى  البعثرة 

اللجان الر�سمية �أو ال�شعبية �أو ال�سيا�سة �أو �أية حالات رقابية  

تعليمية �أو منهجية ثقافية؟ �أين دور ال�سائل والم�س�ؤول... �أين 

ولي�س  بنتيجة  تخرج  التي  واللقاءات  الفعالة  لااجتماعات 

فقط تعبئة الفراغ و�سيا�سة رفع العتب وو�صولًا لن �أفعل �شيئاً 

»وروح بلّط البحر«؟!.

و�ضاع  �أ�شياء  �شيء  كل  من  تعدد  لها...  يرثى  حالة  في  نحن 

تفرعت  القيم....  و�ضاعت  المبادئ  كرث�ت  ال��واح��د....  ال�شيء 

�شيء... حالات  كل  و�ضاع  الرحلة.... وجد  وانعدمت  ال��دروب 

غدا  واح��د  فكل  �شيء  كل  �أعمى  الم�سيطر  فالدخان  ال�ضباب 

يريد �أن يثبت حاله بحاله �أنه عظيم وبريء ومكابد ومبدع 

وذو ��شأن... وللحقيقة كثرت من�صات الحوار والتوا�صل و�ضاع 

الو�صل الحقيقي... كثرت الأحاديث و�ضاعت الكلمة...

كان كل �شيء يم�شي ب�شكل �صحيح طالما في الطريق ال�صح... 

وان�صبنا   الارث�ء  وكرث�  الأدوات  وتعددت  ال��دروب  تفرعت  الآن 

ون�ستبدل  �أ�صولنا  من  ننقر�ض  والعدمية....  والعدم  بالفقر 

حالنا و�أحوالنا بمزيّف �سوف يطغى علينا ولي�س من رادع ولا 

جديد  من  تبيدنا  �أعظم  كارثة  �إلا  الطوفان  هذا  يوقف  من 

كما �أبادت الح�ضارات الأخرى قبلنا وتعيد ت�شكيلنا من جديد 

بهدوء وتوءدة وقد خ�سرنا كل �شيء.

ن�شاط  ي�صحينا...  �ضمير  فينا...  عقلٍ  من  الغوث  فالغوث 

تفا�ؤل  يعمّرنا...  مبد�أ  جديد...  من  ي�صنعنا  �أمل  يحرّكنا.. 

ب�أنف�سنا  ن�صنعه  جميل  ودرب  ينع�شنا....  �إيم��ان  يحيينا... 

المجريات  تعود  ريثما  �أعمالنا  ولح��ظ��ات  �أحلامنا  خري�  م��ن 

لمنابعها والأنهار تجري في مجاريها.... وال�سلام على رافع علم 

لثقافة  و�صولًا  والح��وار الجميل  الطيبة  الكلمة  �سبيل  متبع 

القيم....  من  الميت  وتحيي  الأج��ي��ال  ذاك��رة  تعيد  مجتمعية 

فنعود حينها ويعود معنا كل �شيء.

 رجاء �شعبان

تعددت أشكاله
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 هنادة الح�صري

يرفي   د. يا�سر �صَ

نظرية  ومبنى  واق���ع  في  مت�أملة  ن��ظ��رة  �إن   

�اصرع الح�ضارات  تبين لنا ردات فعل المجتمع 

الدولي الذي تلقفها بتباين �آراء مفكريه

وعار�ضها  ال��ف��ك��رة  فند  م��ن  فمنهم  ح��ول��ه��ا، 

وبالتالي قلل من �أهميتها.

تحولت  ه��ذا  على  كليا؛  �أي��ده��ا  م��ن  ومنهم 

هذه النظرية �إلى محور ا�ستك�شافي ي�شد �أغلب 

المفكرين والمخططين لاا�ستراتيجيين لتف�سير

م�ستقبلية  ر�ؤي��ة  وا�ستك�شاف  ال��دولي  الو�ضع 

لو�ضع العالم.

و�إذا عدنا �إلى جوهر فر�ضية هانتيغون  نجد 

العالمية  ال�سيا�سة  م��ن  ج��دي��د  ط���ور  في  �أن��ن��ا 

�ستكون فيه الثقافة هي الباعث الرئي�سي

والم�صدر  ال�شعوب  بني�  ال��كرب�ى  للانق�سامات 

الم�سيطر وال�سائد لل�اصرع الدولي.

الدولية  ال�سيا�سة  ف���إن  ال��ب��اردة  الح��رب  فبعد 

لت�صبح  الغربي  ال��ع��الم  خ��ارج  �إلى  �ستتحرك 

غير  وح�����ض��ارات  ال��غ��رب  بني�  للتفاعل  نتاجاً 

الثقافية  للهوية  يكون  �سوف  وبهذا  غربية؛ 

ح�ضورها القوي والذي �سي�سبب الت�صادم ..

�أن يطلع علينا  جاكوب بندر   ولكن مار�أيكم 

مخ���رج الأفا��ل��م ال��وث��ائ��ق��ي��ة الأمر�ي�ك���ي وهو 

يدح�ض فكرة �صدام الح�ضارات

ال��ت�����س��ام��ح في قرطبة  روح  �إب�����راز  خا�ل�ل  م��ن 

الثاني  القرن  من  فيل�سوفين  حياة  ومتابعة 

ع�شر: الم�سلم ابن ر�شد واليهودي مو�سى بن

م��ي��م��ون في ف��ي��ل��م وث��ائ��ق��ي ع���ن ف�����ص��ل كبير 

وهو  الأوروب���ي  التاريخ  ف�صول  من  ومجهول 

تاريخ �إ�سبانيا الم�سلمة ..

ي�شرح جاكوب بندر في بداية فيلمه �شعوره الُملّح 

بالحاجة �إلى اكت�شاف �أمل ومثالية جديدين 

ك�أ�سلوب لدح�ض نظرية �صدام

ال��ه��ج��م��ات ع��ل��ى نيويورك  ب��ع��د  الح�����ض��ارات 

تاريخياً  الح��ر  والفكر  الت�سامح  �أن  ليظهر 

وحديثاً يمكنهما الم�ساعدة في ر�أب حتى

الفجوات الأكثر عمقاً بين النا�س ...

�أنهما  لنتعرف  العالمين؛  هذين  �إلى  وبالعودة 

وطبيبين  قانونيين  وع��المني�  فيل�سوفين  كانا 

ومن �أتباع �أفكار �أر�سطو طالي�س

والمدافعين عن الفكر المنطقي الحر.

�إلى وزير  الم��خ��رج  ي��ت��ح��دث  ال��ع��ر�ض��  و�أث���ن���اء 

الخارجية الإ�سباني ميغيل �أنجيل موراتينو�س 

ر�شد  وابن  �إن مو�سى بن ميمون  الذي يقول: 

ي�شكلان تعبيراً عن عمله كدبلوما�سي، وي�ؤكد 

نهاية  ي���ؤدي في  لا  الجميع  بين  التعاي�ش  �أن 

�أن  و�إنم��ا يمكن  والمواجهة  النزاع  �إلى  المطاف 

ثقافية  �إنج��ازات  لبلوغ  متبادلًا  �إلهاماً  يكون 

متميزة.

لعلّ �أجمل ما في الوجود �أن نظّمه الله تعالى 

بقوانينه التي تجعل من العدم كوناً منظّماً 

ه بع�ضاً كالج�سد الواحد الذي  فاعلًا ي�شدُّ بع�ضُ

�إذا ا�شتكى منه ع�ضوٌ تداعى له �سائر الج�سد 

ى، لكنْ وللأ�سفِ بِتْنا في يومنا  بال�سّهرِ والُحمَّ

والما�سونيّةِ-  الغربيّةِ  المخطّطاتِ  و�أمام   - هذا 

اً  فكريَّ  
ّ
العربيِ الت�شتّتِ  مِظلّةِ  تح��تَ  نر�ضخُ 

اً؛ فقد فُرِ�ض على �سوريةَ التي  اً و�سيا�سيَّ وثقافيَّ

وبكلّ  الناب�ض  العروبةِ  قلب  و�ستبقى  كانَتْ 

ةٍ انتفى  نواحي الحياةِ �أن تكونَ في عُزلةٍ عربيَّ

 ،
ّ
والإبداعيُ  

ّ
وال�سيا�سيُ الفكريّ  الح��وارُ  معَها 

فقط  لي�س  الوخيمةِ  بالنتائجِ  �سيعودُ  وذلك 

على �سوريةَ بل وعلى الأمّةِ العربيّةِ ب�أكملِها، 

ها �أيقونةُ  فقد �أثبتتْ �سوريةُ ومازالَتْ تثبتُ �أنَّ

العروبةِ تاريخاً وح�ضارةً وثقافةً، وهنا يقفزُ 

�سوريةَ  ع��زلِ  �سببِ  عن  الت�سا�ؤلُ  الأل�سُنِ  �إلى 

فيه  عا�شتْ  لطالما  ال��ذي   
ّ
العربيِ الكنَفِ  عن 

قٍ؛ تمثّل في   خّال
ّ
بترابطٍ فكريٍّ ثقافٍيّ �سيا�سيٍ

كثيِر من المحطاتِ والمنجزاتِ وعلى لاا�صعدِة 

ادُ ال��ع��ربُ ال��ي��ومَ �إلى  ك��افّ��ةً، وق��د و���ص��لَ ال�����رَوَّ

حقيقةٍ مفادُها �أنّ الف�شلَ الذريعَ الذي وقعتْ 

نا  �أنف�سِ نعِ  به الأمّ��ةُ العربيّةُ اليومَ هو من �صُ

قبلِ  م��ن  لاح��قٍ  وبتنفيذٍ  �سابقٍ  وبتخطيطٍ 

الغربِ، فهم يخطّطون وير�سمونَ، ونحنُ مَن 

يدفعُ الفواتيَر، فالأمّةُ العربيّةُ باتَتْ تدورُ في 

حلقةٍ مغلقةٍ بحثاً عن الخلا�صِ ولو م�صادفةً 

من قيودِ الظلام وعهودِه، لكنّها اليوم ي�صدقُ 

فيها �أنّها تحاكي الِجمال التي يقتلها الظم�أ، 

اليوم  وعلينا  �أكتافها...  على  محمولٌ  والم��اءُ 

بدلًا من �أن نتوقّف عند م�صطلحاتِ التفرقةِ 

من اختلافِ ثقافاتِ الدول العربيةِ وتفكيِرها 

ةَ  ةَ والفكريَّ علينا �أن نك�شفَ الم�ضاميَن الثقافيَّ

لتكونَ  حلقاتُها  �ضاقَتْ  و�إن  التي  وال�سيا�سيّةَ 

 فكريّاً وثقافيّاً 
ّ
نواةً فاعلةً لتقاربٍ �سوريٍّ عربيٍ

التي تجعل  ال�صورة  ت�صدق  و�سيا�سيّاً، عندها 

وبهذا  الثقافّي«  نب�ضه  و�سورية  قلب  »العروبة 

بالفكر  ح  يت�سلَّ قٍ 
ّاٍلّ�

خ جيلٍ  �إب��داع  �إلى  ن�صل 

زمنٍ  في  بع�ضاً  بع�ضه  ي�شدّ  والإرادة  والثقافة 

يجمعُها  قلوباً  و�إنَّ  الأمُم،  وبنا  فيه  تترب�صُ 

الإيمانُ بالعروبةِ بمعناها الحقيقي، وعقولًا 

الفكريّة  ال��ل��ح��م��ة  م��ع��اني  ب���أج��م��ل  ت��ث��قّ��ف��ت 

منها  تنالَ  �أن  من  لَأَمْنَعُ  العربية،  والثقافيّة 

و�إنَّ »روح ال�شرق لروحٌ  �أعتى الأمِم و�أقواها... 

لا تُقهَر ولا تموت«.

»العروبة قلب.. وسورية نبضه الثقافيّ« 

الحوار إنجاز حضاري وثقافي
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وحدها الع�صافير على الأ�شجار العارية تعرف حقيقة ال�شتاء

فلا تخادعني يا حبيبي في خذلانك

ووقوفي كع�صفورٍ على الأغ�صان يُفرحك

زمن البطولات الب�شرية انتهى

و�أنت  �سميفونيتي الطبيعيّة �أتفاعل معها

ولي�س بال�ضرورة الإعجاب بها...

لكن بوجودي فيها تكتمل �أغنية الطق�س

ل�ستُ �إن�سيّة غبيّة لتقتنع بكلّ �شيء

مخلوقةٌ متمرّدة على الجرح لا تحب درو�س العقاب

فلم �أفعل قبيحاً �أنا

ولا �أحتاج تكرار الوجع لأغدو �أجمل

الدرو�س ال�صعبة تركتها و��شأنها

فدعني في �أ�سئلتي الب�سيطة

لماذا �أنت عك�س الكون وعك�سي

ل�ستَ متناغماً في �شيء

يا بحيرةً متجمّدة بعيدة عنّي

من عدم تناغمي �صنعتُ تناغماً

و�أنت في تناغمك لا تتناغم مع �شيء

جرّبك الحب

فوجدك غاويَ بعدٍ وبرد

ومن دون دفءٍ في �أعماقك

وحدها العصافير



العدد 1175 - 1021/1/2024

ملف العدد

ندرة اليازجينقش سوريٌ

لاننا نفتح ملف الحوار الثقافي حري بنا �أن ن�شير �إلى قامة فكرية مهمة 

لي�س على م�ستوى �سورية بل العالم في الدعوة �إلى الحوار الثقافي والإن�ساني 

والح�ضاري، المفكر الراحل ندرة اليازجي الذي نقف عند بع�ض محطات 

حياته وفكره.

عام  حم�ص  محافظة  في  مرمريتا  بلدة  في  ول��د  �سوري  وفيل�سوف  باحث 

.1934

تركز اهتمامه على درا�سة الم�ؤلفات التي تبحث في الق�ضايا ال�سيا�سية �أولًا، 

والم�ؤلفات التي و�ضعها باحثون اقت�صاديون �إن�سانيون جعلوا من لااقت�صاد 

ازده��ار المجتمع الإن�ساني ثانياً، ومع ذلك لم يجد �ضالته  �إلى  علماً ي�ؤدي 

المن�شودة من تلك الدرا�سة، هذا لأنه كان يهدف �إلى تلقيح علم لااقت�صاد 

وال�سيا�سة بالقيم الأخلاقية التي ترفع الواقع �إلى م�ستوى المثال، �أي كما 

يجب �أن يكون.

قادته درا�سته للفل�سفة ال�سيا�سية �إلى درا�سة الفل�سفة الأخلاقية التي قادته 

بدورها �إلى درا�سة المدار�س الفل�سفية المتنوعة، وتالياً قادته هذه الدرا�سة �إلى 

التوغل في م�ضامين علم النف�س عامة وعلم النف�س التكاملي وعلم نف�س 

الأعماق خا�صة، وكان اهتمامه قد تحول �إلى درا�سة العلوم الإن�سانية، ف�إنه 

الأمر  العالم،  �أقطار  في  المنت�شرة  الحكمة  ومبادئ  الأدي��ان  درا�سة  �إلى  اتجه 

المتنوعة  بالثقافات والح�ضارات  لاا�ستزادة من معرفته  �ساعده على  الذي 

ومحاولة التوفيق بينها لكي تت�آلف في كيانه على نحو تكامل �أو توحيد، 

وفي الوقت ذاته وجه اهتمامه لدرا�سة الأ�ساطير المتعددة ليكت�شف القرابة 

القائمة بينها في هذا النطاق المعرفي.

ندره اليازجي: الم�شروع الفكري

يقول:

يتلخ�ص موقفي الفكري- وهو مجرد م�شروع نظريٍّ يتمثل في وجهة نظر 

فل�سفية وعلمية و�أخلاقية، �سعيتُ، ومازلت �أ�سعى، �إلى تحقيقها- في المبادئ 

التالية:

والعن�صر  وال��ل��ون  الجن�س  ع��ن  النظر   ّ ب��غ���ض��ِ ج��م��ع��اء،  الإن�سانية  محبة 

والمعتقد.

توحيد نطاقات الفكر الإن�ساني ووجهات النظر العديدة في درا�سة مقارنة 

ترمي �إلى القيام بوحدة ت�أليفية بين الدين بمفهومه الروحي، والفل�سفة 

والطبيعي  ال��ن��ظ��ري  بمفهومه  وال��ع��ل��م  والم���ث���الي،  الإن�����س��اني  بمفهومها 

والكوني.

تعمقٌ وتو�سعٌ في درا�سة القوانين الطبيعية والإن�سانية-لااجتماعية بهدف 

الولوج �إلى القوانين الكونية التي ت�شملها.

ال�شعور الكامل بالوجود، �أي المعرفة التي ت�شير �إلى وجود وعي كوني ي�شمل 

جميع المبادئ والقوانين.

ى في  �إلى عرفان يتجلَّ ة التي تنتهي  �أو الروحية المختَرب التجربة النف�سية 

تحقيق ال�شعور الأ�سمى بتكامل الوجود الإن�ساني والطبيعي والكوني.

تنوع  وجود  ت�ؤكد  مقولة  الرائعة  والإنج��ازات  والثقافات  الح�ضارات  واقع 

ظاهري وحقيقة باطنية جوهرية واحدة وعقل �إن�ساني جمعي �شامل.

ل العالم والكون في ن�سيج واحد متداخل خيوط الحياكة. تمثُّ

والثقافات  الح�����ض��ارات  لقاء  �إلى  �سبيل  المنفتح  والقلب  المنفتح  العقل 

واحدة  قاعدة  في  العام  العقل  مع  الخا�ص  العقل  ت�آلف  و�إلى  وتفاعلها 

م�شتركة بين العقول الفردية.

نة ت�صلح لإجراء حوار بين بنات و�أبناء  ت�أ�سي�س بنية عقلية منفتحة ومكوِّ

والمناهج  الم��ح��دودة  الأطُ��ر  وتتجاوز  به  ولااعار�ت�ف  الآخ��ر  لقبول  الإن�سان 

الأحادية البعد.

الإعلان العالمي لـ«وثيقة واجبات الإن�سان« التي ت�شتمل على الإعلان العالمي 

لحقوق الإن�سان وتدعو �إلى تربية �إن�سانية تجعل من الواجب �أمراً �أخلاقياً 

وروحياً ملزِماً.

المثالية بو�صفها تطويراً للواقع كما يجب �أن يكون، �أي التحول من الوجود 

�إلى الوجوب.

لكرامة  الملازمة  لااجتماعية  العدالة  تحقيق  �إلى  والهادف  المثابر  ال�سعي 

الإن�سان وحريته الماثلتين في الوعي.

توطيد التفكير المنطقي الرامي �إلى 

العقل  تح��رر  �سليمة  محاكمة  بلوغ 

التي  العديدة  الإ�ارش�ط��ات  قيود  من 

تحول دون تطويره.

ثقافات  �أن  �أدرك���تُ  المنظور،  ه��ذا  في 

التقاءً  ت��ل��ت��ق��ي،  وح�����ض��ارات��ه  ال��ع��الم 

لت�شكل مركزاً  �أو غير مبا�شر،  مبا�شراً 

الظاهرية  ال���وق���ائ���عُ  ف��ي��ه  ت��ت��ك��ام��ل 

نعاينها  ال��ت��ي  ال��واح��دةَ  والحقيقةَ 

الحكمة  �أع��م��اق  �إلى  نتوغل  ون��ح��ن 

علمتُ  وهكذا  الإن�����س��اني.  للوجود  الأ�سا�س  القاعدة  عليها  تتوطد  التي 

والأدبية  والعلمية  الفكرية  التيارات  لجميع  لقاء  مركز  �شخ�صيتي  �أن 

التي تتجه من  والروحية ولااجتماعية ولااقت�صادية  والفنية  والفل�سفية 

مراكز �إ�شعاعها لتجتمع في كياني وتت�آلف في وحدة الحقيقة، �إذ ذاك �أدركت 

�أن الح�ضارات  داخلي، مثلما  المت�آلفة في  المعرفة  لقاء فروع  �أنني ح�صيلة 

والثقافات هي روافد ت�صب في نهر الح�ضارة الإن�سانية الذي يحمل تراث 

الإن�سانية بكامله لي�صب في محيط الوعي الكوني.

ه العقل الواحد والتنوع الثقافي  في هذا ال�سياق الفكري، يمكن لي �أن �أ�شبِّ

العديدة  التنوعات  هي  عديدة  �إ�شعاعاتٌ  �إليها  وتعود  عنها  ت�صدر  بدائرة 

في  والعقل،  واح���دة،  ظاهراتها،  في  الح��ي��اة،  كانت  ف���إذا  الإن�سانية.  للروح 

منظوراته،  في  والعلم،  واح��دة،  ياتها،  تجلِّ في  والحكمة،  واح���دًا،  جوهره، 

�إ�شعاعاتها  عبر  وتت�شتت  تنبث  ف�إنها  واح��دة،  كيانها،  في  وال���روح،  واح���دًا، 

�أ�ستطيع  الت�آلف في دائرة الحقيقة الواحدة. وبالمثل،  �إلى  المتنوعة، لتعود 

ه العقل الواحد والتنوع الثقافي والفكري بال�ضوء الذي يت�شتت �إلى  �أن �أ�شبِّ

ب  د �أو ت�شعَّ قو�س قزح: فالحق �إن �ألوان قو�س القزح تمثل ال�ضوء الذي تبدَّ

�إلى تنوعاته. ف�إذا ا�ستطعتُ �أن �أعيد هذه الألوان من خلال المو�شور، الذي 

يت�شتت ال�ضوءُ عبره �إلى تنوعات �ألوانه، �أجدها تعود �إلى ما كانت عليه من 

اتحاد: �إنها تعود �إلى ال�ضوء الذي جمع �أنواع �ألوانه في وحدة لا تنف�صم هي 

حقيقة واحدة لا تناقُ�ض فيها.

الح�ضاري-على  م�شعلها  على  الأمُم  �أو  الأم���ةُ  تحافظ  ال��ر�ؤي��ا،  ه��ذه  في 

�إبداعها الثقافي والعلمي وعلى عمق خ�صو�صيتها وقدرتها على لاامتداد 

الوجود  يغلِّف  الذي  الروحي  المحيط  في  الم�شعلُ  هذا  الآخر-لي�ضيء  �إلى 

والأفرادُ  والمجتمعاتُ  ال�شعوبُ  نه  تدوِّ ما  عليها  ل  ت�سجَّ كخلفية  الإن�ساني 

تكون  الأ�سا�س،  و�إنج��ازات ح�ضارية وثقافية وعلمية. وعلى هذا  م�آثر  من 

الكون  �إلى  وتت�سع  تمتد  فهي  الإن�سان:  وكذلك  �شاملة،  جامعةً  الإن�سانيةُ 

واحدةً  �أ�سرةً  ب�أجمعها  الب�شرية  يجعل  الإن�سانية  و�شمول  والروحي،  المادي 

يلتقون في  �إخوة  النا�س جميعاً  ف�إذا  ال�شامل-  الكل  تنعم في نطاق محبة 

�صة  كيان الإن�سان الواحد- بوجودٍ واحدٍ و�صورٍ و�أ�شكال كونية متعددة وم�شخَّ

الإن�ساني  العالمي،  �شمولها  �أن  تعني  المحبة  كانت  لذا  الظاهر،  على �صعيد 

والجامع، �إنما ينطوي في مبدئها الأعظم ب�أن جميع النا�س، على اختلاف 

فون ج�سما واحداً- مادةً واحدة وروحاً واحدة  �أعراقهم و�ألوانهم و�أممهم، ي�ؤلِّ

الإن�ساني  الكائن  �شعور  الإن�سانية في  ذاتها. وهكذا تتحقق  تتناق�ض في  لا 

ه  بعالميته و�شموله، والحق �إن �آمال الإن�سان المت�صاعدة من �أنحاء العالم كلِّ

متكامل،  واح��د  �شعور  و�إلى تحقيقه في  الإن�ساني  الوجود  وح��دة  �إلى  ت�شير 

ي�شعرون، يح�سون، يتذكرون، يتخيلون، يت�صورون،  النا�س يفكرون،  جميع 

يدركون، �إلخ، �ضمن مبد�أ واحد متنوع الظاهرات.

�إن مبد�أ عالمية الإن�سان مبد�أ يحثنا على احترامه و�إعلاء ��شأنه: فلا يحق 

للإن�سان �أن يعتدي على �إن�سانيته �أو �إن�سانية غيره، ولا يحق له �أن ي�ستغله 

�أو يحقد عليه �أو يكرهه �أو يرذله، والإن�سان الذي يت�صف بال�صفات ال�سلبية 

�إن�سانيته هو. فالإن�سان الذي يكره نف�سه يكره الآخرين؛  يقترف �شراً �ضدَّ 

�ص والمجرد؛  والإن�سان الذي يكره غيره يكره الإن�سان كمبد�أ الوجود الم�شخَّ

والمعرفة  المطلق  الخري�  هو  ال��ذي  المطلق  يكره  غري�ه  يكره  ال��ذي  والإن�سان 

والحقيقة والكمال والوعي الكوني.

عالم  �إلى  ينتمي  ك��ون��ه  الإن�����س��ان،  ع��الم��ي��ة  �إن 

مع  تتعار�ضان  لا  الإن�سانية  والأخ���وة  واح��د، 

وهذا  وط��ن-  �إلى  ينتمي  كونه  اجتماعيته، 

ولأن  �إن�سانيته،  هي  الإن�سان  اجتماعية  لأن 

اتجاهات  ي�شع في  الذي  المركز  الإن�سان يمثل 

ثلاثة:

-�أولًا: من كيانه �إلى ذاته.

ينتمي  الذي  المجتمع  �إلى  كيانه  من  -ثانياً: 

�إليه.

-ثالثاً: من كيانه �إلى العالم.

في لااتجاه الأول، ي�شع الإن�سان وفق قاعدة �أخلاقية فطرية تعبِّر عن نامو�س 

كونٍيّ روحيٍّ غير مكتوب بالحرف، نُحِتَ فيه منذ بداية وجوده في هذا العالم. 

ق هذا النامو�س الكوني غير المكتوب  لذا كان عليه �أن يحققه �أولًا. ومتى حقَّ

لااتجاه  �أم��ا  المجتمع.  وهو  الثاني،  لااتج��اه  ي�شع في  �أن  ا�ستطاع  بالحرف، 

ى في امتداده �إلى العالم والكون. وهكذا يتجاوز الإن�سان  الثالث، ف�إنه يتجلَّ

الفئة  �إلى مركزية  ثم  والعائلة،  الأ�رس�ة  �إلى مركزية  الأن��ا  الواعي مركزيةَ 

والمجتمع، ثم �إلى مركزية العالم، لينتهي �إلى مركزية الكون.

و�أت�أمل  �أت�أملها،  وفهمها؛  نف�سي  ت�أمل  �أتعمق في  و�أنا  المقولة  تراودني هذه 

الكون والكيان لااجتماعي، وفي هذا الت�أمل الثلاثي البعد، �أت�ساءل: كيف 

�شاملًا؟ كيف  �أن يكون  �شاملًا؟ كيف يمكن للكون  �أكون كيانًا  �أن  يمكن لي 

الكون،  ب�شمول  �أجيب  �أن  يده�شني  ولا  �شاملًا؟  يكون  �أن  للمجتمع  يمكن 

و�شمول الحياة، و�شمول الكيان، و�شمول الإن�سان، و�شمول المجتمع، و�شمول 

ال�شاملة  ال�سامية  الحقيقة  كانت  ف���إذا  المعرفة.  و�شمول  والطاقة،  الم��ادة 

ى في الكل ومن خلال الكل، وفي الإن�سان ومن خلاله،  غاية في ذاتها، تتجلَّ

�أو  العالمية  كانت  �إن�سانيته،  التي هي  المجتمع ومن خلال اجتماعيته  وفي 

خا�صة:  الأر�ضي  عالمنا  وفي  عامة  الكون  في  الفاعل  المبد�أ  ال�شمول-الكل- 

القوانين العلمية، على �سبيل المثال، واحدة في العالم.

ح  ّ المو�ضِ التف�سير  �أجد  �أن  بدَّ لي  الفاعل، فلا  الكون  ال�شمول مبد�أ  كان  �إذا 

للكثرة �أو التعدد الماثل في عالمنا.

ثمة تعددية في وجودنا، وثمة وحدة �أي�ضاً والوجود، بكل ت�أكيد، تعددية في 

وحدة، كثرة في واحد، والم�شكلة الرئي�سة التي تطرح ذاتها تك�شف عن ذاتها في 

هه كل ذي عقل م�ستنير: كيف توجد الكثرةُ في الوحدة؟ �س�ؤال يوجِّ

�إن تعارُ�ضات الوجود الظاهرية الكبرى تبدو في حالاتها الثلاث وك�أنها ت�شير 

�إلى هذه الحقيقة:

من م�ؤلفاته

الم�ؤلفات العربية

ر�سائل في ح�ضارة الب�ؤ�س 1961

لاا�شتراكية ومفهوم العدالة 1963

النقد الفل�سفي للمارك�سية 1965

بحوث فل�سفية 1967

رد على التوراة 1969

رد على اليهودية واليهودية-الم�سيحية 1971

مقالة في العقل والنف�س والروح 1973

درا�سات في فل�سفة المادة والروح 1980

درا�سات في المثالية الإن�سانية 1981

تنوع الح�ضارات ووحدة الفكر الإن�ساني 1985

ت�أملات في الحياة النف�سية ولااجتماعية 1988

فل�سفة الإن�سان الثائر 1988

ر�سائل في مبادئ الحياة 1991

ي: لقاء الحكمة القديمة والعلم الحديث 1995 المبد�أ الكلِّ

الطريق �إلى الحوار 2003

هند�سة الروح: �أ�شكال �صوفيا 2005
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ملف العدد

 محمد خالد الخ�ضر

 نداء الدروبي

أدب الأطفال في زمن المواقع الإلكترونية

الفن بين أصالة الماضي وإبداع الحاضر

�إن �أدب الأطفال ظاهرة لي�ست �سهلة فهي مكونة من �أجنا�س 

ذلك،  وغري�  وال�شعر  والم���رس�ح  الق�صة  ت�شمل  مختلفة  �أدب��ي��ة 

وتتطلب مواهب حقيقية تحتاج �إلى معرفة وثقافة لت�سخير 

القدرات المطلوبة في تكوين الن�صو�ص الأدبية، والتي تتطلب 

واقعاً وخيالًا وثقافة ومطالعات وتجارب.. وهذا ما جعل على 

�سبيل المثال ال�شاعر �سليمان العي�سى متفوقاً في كتابته ولامعاً 

�إلى حد دخل حياة الأجيال بطاقاته الإيجابية التي �ساهمت 

ال�سلوكيات في تحولات نموها عند  �إنجاح التربية وتقويم  في 

عدم  ب�سبب  كثيراً  تراجع  ال�شعري  النموذج  وه��ذا   .. ال�صغار 

يمتلكون  ال��ذي  الحقيقيين  الموهوبين  على  ال�ضوء  ت�سليط 

قدرات هائلة على التخيل والكتابة لأن الو�سائل الإلكترونية 

تعددت في اختراعاتها التي لا ينجح معظمها �إلا في تخريب 

�أدنى  يمتلك  ولا  ل��ه،  ق��وة  ولا  لاح��ول  من  والتقاط  الثقافة 

الر�ؤى  متابعة  في  غالباً  ين�شغلون  الأطفال  جعل  ما  موهبة 

والتي  الإلكترونية،  التقنيات  خلال  الآخ��رون  يقدمها  التي 

ت�ستهدف تربيتهم ونموهم الوطني والأخلاقي .. وعلى �سبيل 

الم��ث��ال في ال��وق��ت ال��ذي داه��م��ت الح��رب والإره����اب تطلعاتنا 

 .. الواجهة  يت�صدرون في  وكثيرات  كثيرون  �أ�صبح   .. الثقافية 

لأن بع�ض و�أغلب و�سائل الإعلام التي تكتب للأطفال تتلقف 

 .. م�ؤثرة  كثيرة  مفاج�آت  وهناك  مغلوطة..  ب�صورة  الكتابات 

ثقافي  ن�شاط  لل�صغار من خلال  �أن �صحيفة مخ�ص�صة  �أذك��ر 

تلقفت بع�ض من كان فيها من خلال ال�شكل ومتانة العلاقات 

�أن�شطتهم  لااجتماعية المختلفة، ف�صار بع�ض الذين يغطون 

�أدب���اء �أط��ف��ال .. وبني� ي��دي ك��ت��اب �أدب���ي ل�ل�أط��ف��ال �أ�صدرته 

م�ؤ�س�سة ر�سمية يعج بالأخطاء والكلام المرهون بقافية فقط 

ورداءة المعنى وغير ذلك.. وهذا ينطبق على ما �أنتجته بع�ض 

�سلوكها  من  يتطاول  التي  الم�شتركة  الم�صالح  ب�سبب  الم�سابقات 

�أع�ضاء اللجان بع�ضهم.

ولا �أريد لأحد �أن يتورط بالغ�ضب من كلماتي لأنه ثمة وثائق 

تدل على تورط �أغلب الو�سائل الإعلامية التي تخ�ص الأطفال 

بما لا تحمد عقباه، ومن الم�ؤ�سف �أن انفلات الرقابة ترك �أثراً 

تخريبياً .. �سنرى عواقبه الم�ؤثرة في وقت لي�س بعيداً .. وعلى 

كتاب الأطفال �أن لا ي�ستهينوا بما هو مطلوب ومن يقدم دون 

موهبة �أ�صيلة الرجوع �أف�ضل.. و�أخ�ص الن�ساء غالباً في عبارة 

وجملة / يا �صبايا المر�أة التي تجاوزت الأربعين ولم تقدم �أدباً 

.. �أكبر كارثة �أن ت�صبح �أديبة بعدها/ من خلال عبارة يطلقها 

�صاحب م�صلحة ..فالكلام العادي �أي متعلم قادر عليه حتى 

ولوكان طفلًا .. والموهبة تبد�أ بال�سطوع منذ ال�صغر .. وثمة 

كان يخلط  بيوم  م�ؤ�س�سة  .. لقد ح�ضرت حفلًا في  �آخ��ر  �أم��ر 

فيها الم�س�ؤولون عنها بين الكلام الفارغ الم�سجوع وبين ال�شعر .. 

وهذا ينطبق في ال�ساحة على الكبار .. وغيرهم ..

ر   الفن عالم من الجمال والخيال تدخل �إليه فت�شعر بالده�شة؛ ولكن هناك مَنْ يُعكِّ

�صفو الحياة وبهجتها ويبثُّ �سمومه فيها؛ �أما الفنان فيبقى كجوهرة تنير حياتنا 

وتبعث في نفو�سنا الحبور.. لمعرفة حالة الفن بين الما�ضي والحا�ضر التقينا كوكبة 

المو�ضوع  و�سوداء حول  بي�ضاء  ب�آراء مختلفة  يُدلوا  ال�سوريين كي  الت�شكيليين  من 

المقترح:

الفنان جمال العبا�س: كنت �أعتقد ومازلتُ �أنَّ لكلِّ زمن �أ�شخا�صه ومجالاته ومن 

الزمن الجميل  للأخذ بمقولة  الًا  ميَّ �أكن  ولم  ة.  المتع�سِّر �أو  الجميلة  ثم عطاءاته 

لكن قرب الم�سافة بين ما عاي�شه جيلنا �سابقاً في الفن الت�شكيلي والحالة الراهنة 

جعلني موقناً �أنَّ زمننا �أف�ضل مما عليه نحن الآن.. فالت�شكيل كان رغم بداياته 

في �سورية والمنطقة العربية ب�صيغته الحديثة و�صعوده تحمله وتُب�شِّر به �شخ�صيات 

زت ب�أخلاقية عالية وت�صميم على العطاء  ة محاولاتها فتميَّ عُرفت بريادتها وجديَّ

المكان،  بح�سِّ  ة  الب�صريَّ الثقافة  دائرة  لتو�سيع  ة  والتذوّقيَّ الجمالية  القيم  وفر�ش 

ولاانفتاح على معطيات الع�صر، والت�أثير بها لخلق كيان فني في النحت والر�سم 

كان  وخ�صو�صيتها.  ة  المحبَّ وم��ف��ردات  المكان  رائحة  فيه  والغرافيك  والت�صوير 

ب�أ�ساتذتهم ير�سمه  الفنية  �أو الطلاب مالكو الطاقة  �أ�ساتذة الفن بطلابهم  ق  تعلُّ

ة لا تعرف الغ�شَّ  ة العطاء ورغبته ب�اصرحة و�إخلا�ص ووفاء ومحبَّ لااحترام وجديَّ

�أو التحايل والمخادعة �أو الربح المادي �أو التجاوز، وكان الفنانون كباراً �سواء �أ�ساتذة 

ئون  ل مَنْ يح�ضر المعار�ض الُمقامة، وخا�صةً للفنانين الجدد منهم يُهنِّ �أم غيرهم �أوَّ

ة قبل  عون، وكانت المعا�صرة فر�صة للجميع للتعارف وبناء ال�صداقة والمحبَّ ويُ�شجِّ

ا نبحث عن  م�شاهدة الأعمال. ولازلتُ �أذكر عند افتتاح معر�ض الخريف كيف كنَّ

بع�ضنا ونلتقي بالعناق والقلب قبل م�شاهدة �أعمالنا، وكان ح�ضور كبار الفنانين 

يبخلون  �أو  يحجبونها  لا  التي  خبراتهم  من  للا�ستفادة  ثمينة  فر�صة  والأ�ساتذة 

مين �إلى كلية الفنون الجميلة.. كانت �شروطها الوحيدة الطاقة  بها حتى للمتقدِّ

مت مازالت الدنيا بخير والفنان ال�سوري  والموهبة الفنية لي�س غير. ومع كل ما قدَّ

والفن بعافية رغم الظروف ال�صعبة والقاهرة.

فق �أولًا ب�أنَّ الفن الت�شكيلي  �أما الفنان خالد جازية فقد �أجاب: بدايةً علينا �أن نتَّ

�أو الحا�ضر انطلاقاً للم�ستقبل له دور رئي�س ومهم في  الما�ضي  �سواء في  الإبداعي 

ي من خلال لاارتقاء بالذائقة الب�صرية  ت�شكيل الوعي و�إح�سا�س مُعيَّن لدى المتلقِّ

بناء  الأ�سا�سية في  واللبنة  النواة  باعتباره  �إح�سا�سه  وجمال  ووعيه  بفكره  وال�سمو 

اً. مجتمعٍ راقٍ فكرياً و�أخلاقيَّ

�سمات  من  يحمل  بما  الإبداعي  الت�شكيلي  الفن  عن  م  نتكلَّ عندما  قائلًا:  وتابع 

ة وقيم  ة من حيث الفكرة وما تحمل من م�ضامين فكريَّ نات �إبداعيَّ ة ومكوِّ وخا�صيَّ

ومعالجتها  الفكرة  ل�صياغة  الُم�ستخدم  والأ�سلوب  التكنيك  خلال  ومن  ة  جماليَّ

نات النتاج  ة على �سطح اللوحة علينا �ألَّا نف�صل بين مكوِّ بر�ؤية �إخراجية �إبداعيَّ

الفنان  ل من  الُمت�شكِّ الثالوث  رئي�س ومهم في  ن  مكوِّ ي هنا  فالمتلقِّ اليوم  الإبداعي 

ة  ي كعن�صر مهم من عنا�صر نجاح النتاج الإبداعي تحت مظلَّ ي والمتلقِّ والعمل الفنِّ

تها وح�ضورها اليوم. لكن ال�س�ؤال  دة لها خا�صيَّ الحداثة كحركة فنية غنية ومتفرِّ

ي الغر�ض  هنا: هل ا�ستطاعت الحركة بات�ساع رقعة الم�شهد الت�شكيلي لديها �أن ت�ؤدِّ

الفني  العمل  �ص في تحليل  ّ والمتخ�صِ الأكاديمي  الناقد  غياب  ظلِّ  وخ�صو�صاً في 

في  والغو�ص  �إبداعي  عمل  �أي  تحليل  في  �أكاديمية  وقواعد  �أُ�س�س  على  باعتماده 

تها كي ي�ست�شفَّ  ة ورمزيَّ �أعماق م�ضمون العمل وفكِّ رموزه من خلال دلالاته اللونيَّ

ة والمجاملات والمح�سوبيات  قيمة الجمالية والفنية من خلال ابتعاده عن المزاجيَّ

الب�صرية لدى  الفني والتي بدورها لا ترتقي بالذائقة  العمل  ة  �سويَّ على ح�ساب 

�إح�سا�سه  فكره  على  ال�سلبي  �أثرها  وتترك  تنعك�س  العك�س تماماً  على  بل  المتلقي 

على  ة  ال�سلبيَّ �آث��اره  له  ب�صري  تلوث  �إلى  الت�شكيلي  الفن  ل  يتحوَّ عندما  لذلك 

الفرد والمجتمع يُ�صبح الم�شهد الت�شكيلي حالة هدم للفرد والمجتمع ولي�س حالة 

اته وحالة تنمية وتطوير  الفكر وجماليَّ ارتقاء برهافة الإح�سا�س والم�شاعر و�سمو 

ت  الوعي الخلاق لديه. للأ�سف اليوم ابتعدنا عن جماليات الم�شهد الت�شكيلي وحلَّ

ته  ة والفو�ضى وعدم لااهتمام بالعمل الفني كعمل �إبداعي له قد�سيَّ مكانه العبثيَّ

اليوم  الفنان  وجدانه.  ويهزُّ  فكره  ويُخاطب  ي  المتلقِّ �أحا�سي�س  يُداعب  ته  وخا�صيَّ

ل الم�شهد الت�شكيلي من  ي ويتلاعب ب�أحا�سي�سه لذلك تحوَّ ي�ستخفُّ بعقلية المتلقِّ

م ق�ضايا الإن�سان وعلاقته الجمالية بالطبيعة ب�أدوات و�أ�ساليب خلاقة  م�شهد يُقدِّ

تبعث في النف�س الن�شوة ومتعة الر�ؤية في جمال ما يقدّم من �أفكار وم�ضامين �إلى 

اماً. م تلوّثاً ب�صرياً هدَّ فن يُقدِّ

الفن عموماً قد مرَّ ببع�ض  �إنَّ  العمل قائلًا:  �أدوات  ال�سعي لتطوير  ن جازية  وثمَّ

ات �إلا �أن الت�شكيليين كانوا �شغوفين في البحث عن ثيمات ومفردات جديدة  المطبَّ

فيما  �أ�صبحت  فنية  مدار�س  ف�أحدثوا  الت�شكيلي  العمل  لتطوير�أدوات  ومبتكرة 

م المتعة والجمال، كما كان الفنان باختلاف �شرائحه ي�ؤمن بق�ضية  بعد مركزاً يُقدِّ

ويدافع عنها من خلال بحثه الم�ستمر والد�ؤوب عن �أدوات جديدة و�أ�ساليب مُبتكرة 

بعيدة عن لاابتذال ولاا�ستخفاف مثل �أعمال الرواد، التاركين لنا �إرثاً �إبداعياً له 

�صياغة  والجمال في  بالمتعة  �أعمالهم  ات�سام  �إلى  �إ�ضافة  دة،  المتفرِّ ونكهته  ب�صمته 

كافة  المنا�سبات  في  وح�ضورهم  وطنهم  بهموم  والت�صاقهم  وم�ضامينها  �أفكارهم 

قين فيها. ليكونوا مبدعين وخلَّا

هو  ب�صرياً  وغناءً  لغة جمالية  الفن  يكون  �أن  قبل  قال:  الأحمد  خلدون  الفنان 

حالة �ضرورية مجتمعية لنقل الر�ؤية للم�شاهد عبر �إح�سا�س الفنان وم�شاعره نحو 

الحالة المو�ضوع.

ناً  ق �أعماله بموا�ضيع معا�شة فيدخل للعمل الت�شكيلي مكوِّ قديماً كان الفنان يُوثِّ

العمل  يختلف  لم  واليوم  رائعة؛  بدقة  وتعبيره  ب�أ�سلوبه  حاكها  بتفا�صيل  الم�شهد 

والقراءة  ب���الأدوات  الزمنية  الفترة  ت  تغيَّر و�إن  و�أدوات���ه  ر�ؤيته  فنان  فلكل  الفني 

لوني  �إيقاع  ق حالات الجمال عبر  ليوثِّ م�شهده  ينقل  فالفنان  م..  المقدَّ للمو�ضوع 

حديث بمفردات عمله كاللون وح�ضوره بقوة في الر�سمة و�إن اعتمد على م�ساحات 

المراد  والفكرة  اللون  حركة  �إيقاع  خلال  من  التكوين  ح�ضور  د  ي�ؤكِّ فهو  اللوحة 

الموا�ضيع  الده�شة في  ق ثقافياً حالات الحب، الجمال،  توثِّ ر�سالة  الفن  تنفيذها. 

التي ي�سعى الفنان دائماً لر�صد �صورها، و�إن اختلفت الأجيال فلكلِّ زمنٍ موا�ضيع 

ولون وتعبيرية خا�صة �صاغها الفنانون كلٌّ عبر مدر�سته وطريقته وري�شة �إح�سا�سه.

�إنَّ حال الفن بين الما�ضي والحا�ضر مرتبط  بدوره الت�شكيلي خالد حجار �أجاب: 

الفنية  المدار�س  رت  تطوَّ �إذ  الأخري�،  القرن  خلال  الحادثة  والتطورات  اّرت  بالمتغيِ

ة وغيرها؛  ب�سرعة لتواكب تطورات الأحداث فكانت لاانطباعية وال�سريالية والدادائيَّ

ولكن الأكثر �أهمية على الإطلاق ما حدث في ال�سنوات الأخيرة حيث ا�ستطاع الفن 

ابات مفتوحة نحو الحداثة �أو ما بعدها؛  دمج المدار�س القديمة كافةً والخروج ببوَّ

مُتجاوزاً  ال��روح،  وارتقائه وملام�سته  التقليدي  �إط��اره  الفني من  العمل  لإخ��راج 

مع  الما�ضي  مع  الواقع  مع  الخيال  دمج  الفنان  ا�ستطاع  كما  الإن�سانية،  الحوا�س 

ى �أنه تجاوز الأبعاد الثلاثة للعمل الفني،  الم�ستقبل، ومزج كلّ ذلك مع الحلم حتَّ

و�أدخل الزمن �ضمن عجينة الفن فكان التطور المت�سارع  فيه له الت�أثير الأكبر في 

ر الفنون واتحادها مع الحلم والواقع في توليفة تُعالج الزمن. تحرُّ

اد دمغوا  من جهته الفنان ب�سام الحجلي »�سريالو �آرت« قال: ت�شكيليو �سورية الروَّ

روا الفن في المذاهب كافةً، كما ا�ستطاعوا ت�صديره �إلى  الر�سم بهويتهم الوطنية وطوَّ

الخارج حيث كانت الظروف مواتية لهم في نه�ضة الم�ستوى الفني والفكري، وا�ستمرَّ 

مهم قرابة مائة عام، فكانت �أعمالهم ناجحة �أثبتت ا�سم �أ�صحابها عبر الزمن  تقدُّ

ة فكانوا منفتحين  ابَّ ل مر�آةً للوطن، وظهر ت�أثيرها في �إبداع الأجيال ال�شَّ ثِّ لأنها ُمت

موا الأف�ضل وتكون  روا ويُقدِّ على المدار�س الغربية وتاريخ الفن الإن�ساني كي يُطوِّ

بم�صداقيتهم  زوا  تميَّ فقد  العالم  متاحف  في  الموجودة  وهويتهم   ب�صمتهم  لهم 

تهم وانتمائهم للوحة الفنية. وروحانيَّ

ثٌ في الر�ؤية الفنية ال�سورية رغم �صعوبة الظروف  دِّ رٌ وُحم نا جيلٌ مطوِّ و�أ�ضاف: �إنَّ

م بع�ض التجار  ما تحكُّ رة على �أغلب الفنانين في وقتنا الراهن لا �سيَّ الراهنة الم�ؤثِّ

والألوان؛  المواد  بقلة  بة  الُمت�سبِّ المادية  الحالة  ر  وت�أخُّ الت�شكيليين  لوحات  بت�صدير 

الفن  �أنَّ  و�أعتقد  جديدةً.  تقنياتٍ  مين  مُقدِّ الظروف،  مع  نتلاءم  �أ�صبحنا  نا  لكنَّ

اد القدامى لأننا في حالة  ال��روَّ �أ�صعب بكثير من المرحلة التي خا�ضوها  الحديث 

�إلى عمل فني  والمكان كي ن�صل  الزمان  والواقع.. مناف�سة مع  الذات  مناف�سة مع 

يليق با�سم بالفنان ال�سوري.

الت�شكيلي �أ�شرف حقي ر�أى �أنَّ الفن الت�شكيلي في الما�ضي كان �أكثر ان�ضباطاً؛ �أما في 

تاً من قيود المدار�س الفنية القديمة، �إذ نلمح اتجاهاً للر�سم  الحا�ضر فنراه �أكثر تفلُّ

ب كثيراً من العامة، فكلما كانت اللوحة �سهلة الفهم والتف�سير  التجريدي غير الُمحبَّ

ومحتوية على رموز ب�سيطة وغنية في الحركة ولاان�سجام بالألوان كانت �أقرب �إلى 

دة ال�صعبة الفهم ولاا�ستيعاب؛ لكن  النا�س دون الغو�ص في الأفكار الفل�سفية المعقَّ

لكلِّ فنان حرية اختيار منهجه الفني ور�ؤيته الخا�صة.
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و�أق���ت���ات ..وط�����ن ل���ن يم��ح��ى �إن 

�أغلقت يديك..

ت���ت���ث���اءب �أوردت�����ي...ل�����ت�����ن�����ام في 

كبريائك لغة لن تقاومني

ف�إنني الحنين النافذ منذ ن�شوئي 

على مذبح الورد

تقطفني في قلبك نجمة ال�صبح 

المركونة في ح�ضرتك

حجرك  رخ�����م  ع���ل���ى  و�أن�����ه�����ال 

الآثري

الر�ب��د  ح������اول  و�إن  �أتج��������ز�أ  ل����ن 

ت�شتيتي..درء الخطر عني �أنهارك 

الإن�سان..�أنا  الناه�ضة منذ فجر 

الم�شتركة  �صيغتي  و�أن���ت.....�أن���ت 

والمعادلة الكيميائية الموكلة ..

لم �أكن يوماً ا�سماً مهماً في قائمة 

الجمال 

كنت امر�أة حملت وزر 

م�صائب الأر�ض 

وتقلبات الطق�س في 

روح لاتحمل في �صدرها 

بذور الربيع 

خلقت وعلى جبيني خطوط 

جعلت مني وجهاً عاب�ساً 

لكنني كنت �أ�شرق نوراً 

كلما تفتحت في م�ساراتي �أزهار 

وزقزق ع�صفور عند ب�شائر ال�صباح 

كل من �صادفت اغتال الفرح في قلبي 

�صديقات خائنات 

�أحبة عبروا بوابتي بلا عطر 

وجوه لم تلون �شفاهي بحمرة الورد 

ف�صرت من خيال الريح �إن هبت 

�أخاف 

ومن بقايا ذكرى عتيقة 

�أرتجف من �أن تعود 

�صرت كتلة ج�سد لايعرف تناغم المو�سيقا 

مع خ�صر 

لايعرف رع�شة القلب �إذا مر عا�شق 

وترك بع�ض عطر وقليل من وعد 

مابها لعبة العمر لات�أتي كما نريد 

لاتحمل لنا هدهدة على ايقاع �سريع 

ننكم�ش داخل �شرنقة لاتحمل في رحمها 

فرا�شات ع�سل 

ونقتات في اليوم خبزنا كفاف يومنا 

قبل �أن ن�صير ق�صة قديمة 

هل �أهم�س لك 

�اًسر وجهراً 

ك��ان يمكن �أن �أت��خ��ط��ا ك��ل ذك���رى وع��ط��ر لم 

يحتل �أنفا�سي 

كل ذنب كل خطيئة 

كل الوعيد 

ب�أراجيح  بالورد  بالزهر  تلهو  فرا�شة  و�أ�صير 

العيد 

لو كنت معي تطيل النظر لي 

وانا �أنقر على �شباك ال�صباح والم�ساء 

حروف حبك الوا�سعة التغريد

في ذاكرة الحرف

تبحر �إلى مداه

�شغف لايقبل

الخ�سارة

ت�سجد �أمنياتها

على خا�صرة

لااحتمالات

تهادن

مراكب الغياب

طيف له

ملامح وطن

تتنهد المدن

حالمة

منت�شية باحتوائه

ي�ضيء ثلج المكان

تتبدل الطقو�س

تتغير حركة

الأفلاك

يداه تلام�سان

دوخان دفئها

ت�سرق هم�ساً

عذباً فو�ضاه

ت�ستبيح الحرائق

في غفوته

و�ضجيج الكون

في عينيها

ير�سم

�ألف حياة

لأنّني �أحبّكَ

عينايَ بيتُكَ

و�أنا مينا�ؤكَ الهادئ

يداكَ حار�سي

الأمين

�إلى بابِ ال�شم�س

�أعبُر الزمنَ

بتوقيتِ غيمةٍ

راحلةٍ

�إلى زمرّدِ عينيكَ

 وخ�ضرة ال�شوق

قبلَ الكلام

�أرقدُ فيها

�أندهُ مو�سيقا �أناملكَ

دفءَ �ضلوعكَ

وذاكرةَ ال�شتاء

هو اللّوذُ �إليكَ

حيَن دوخة المطرِ

�أ�صيُر نقطةَ �ضوءٍ

حين تفلتُ يدَ الم�ساء

هربت إليك 

 ترنيمات
 علم عبد اللطيف 

كأنهم يرون

لم أكن

في  بظلهم  الآخ�����رون  يحتجب 

احتدام الظهيرة

بافترا�ضات  ن��وم��ه��م  ي��ك��حّ��ل��ون 

�أخيلة العتم

يدّعون �إب�صار ما يزعمون

ادع�������اءاتِ  �إلى  ال���ب����رُ�ص�  ي����ركُ����نُ 

الظلال

يهن�أ بغنائها

هو �أكثر مما يبتغي

�أوَلي�س الغناءُ قيمة الأعرا�س

قالت نباتات العاطفة

ح�سناً....

ب�أغانيه،  م�ضيء  عمر  عن  م��اذا 

�ألي�س فيه �شباب ممتد من العين 

�إلى ثرثرةٍ تدّعي ال�شعر

فلم  لااخ��ت��ب��اء،  �أقِ���م في مملكة 

توجد ال�سواتر للزينة

اكتب �سوناتا رحيلك

ارك��ن��ه��ا في زاوي����ة ظ��ل��م��ة رطبة 

بعد  قيمتها  العناكب  �ستعرف 

وقت منا�سب

امتياز  والم�شاهدة  الك�شف  قل... 

ح�ضور محفل..مَدَدْ. مدد

�سوف يرى الجميع ما تبدو عليه، 

لكن القلة �سيدركون حقيقتك

لاادعاء �صنو كذبٍ بريء

تظهر  ال���ك���ال���ي���ج���و  ف����را�����ش����ات 

كالبومة

تُنذر  في كل جناح عين محدّقة، 

بهجوم �شامل

ت�أكّد، هذا �سبَق اللغة

م�شهديّة ا�ستدعت �صوتاً

ن�سب  بعمود  ل��غ��ةً  ���ص��ار  ���ص��وتٌ، 

لاادعاء

وزعمِ �أ�صالة لااختباء.


