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وتحديدًا  والكمال  بالتمام  عامًا  وأربعين  ستة  قبل 
يوم ١١ آذار عام ١٩٧٦م كان العدد الأول من الملحق 
انطلاقته  منذ  شكل  ..ال��ذي  الثورة  لجريدة  الثقافي 
إذ  والعربي  السوري  الثقافي  المشهد  في  فارقة  علامة 
حرك ساكنًا كان يخيم على المشهد مع أن ثمة أسماء 
حينها.  موجودة  كانت  ج��داً  ومهمة  كبيرة  إبداعية 
غائبًا  كان  ال��ذي  والح��راك  التفاعل  بالساكن  ونقصد 

على الرغم من وفرة الإنتاج المتألق..
الحوار  ك��ان  الثقافي  الملحق  م��ن  الأول  ال��ع��دد  ف��ي 
الأجمل مع الشاعر بدوي الجبل أجراه محمد عمران.

من  وغيرها  دمشق  عن  قصيدة  يكتب  وأدون��ي��س 
الموضوعات المهمة جدًا.

قد يسأل أحد ما : وماذا عنه الآن ..السؤال مشروع 
نحرك  إننا  ونقول:  بالغرور  نصاب  ..لن  بل ضروري 
حسب  ما  شيئًا  نفعل  أن  نحاول  ..إنم��ا  ساكنًا...لا 
تغير  مع  المادية  وحتى  والثقافية  الفكرية  إمكاناتنا 

الأحوال وتنحي الثقافة إلى مكانة..
وأن  إليه  نصل  أن  يجب  من  إلى  نصل  أن  نحاول 

نكون صوت من لا منبر له.
وطبعًا نحن جزء من مشهدية لها ما لها وعليها ما 

عليها.
المبدعين  بحبر  نمضي  لكننا  بالكثير،  محكومون 
الآن  تج��اوزت  التي  إع��داده  إنج��از  في  الذين يسهمون 
إلى  الإش��ارة  مع  انطلاقته  منذ  والثمانين  والمئة  الألف 

توقفه لفترات.
ننتظر دائمًا من المبدعين ما يحرك هذا الواقع ويمضي 

به إلى أفق جديد. 
مع التحية إلى من أسسوا هذا الملحق بعضهم مضى 

في موكب الرحيل وبعضهم ما زال حياً يرزق.
وشوقي  عمران  ومحمد  سليمان  علي  إلى  التحية 
بغدادي وأسعد علي و أدونيس وفاتح المدرس ومحمود 

السيد.
الملحق ..وإلى من تعاقب عليه  قلم رفد  وإلى كل 
..والشكر لإدارة مؤسسة الوحدة مديرًا عامًا ورئيس 
تحرير ومدير تحرير وكل الزملاء الذين يصرون على أن 
بنفحات  معطرًا  ..أخضر  الحضور  دائم  حبرنا  يكون 

من كل البساتين السورية والعربية.

أول الكلام
هذا الملحق ..

� ديب علي ح�سن

الموجة الجديدة

في ال�شعر ال�سوري

ف العدد
مل

التنا�ص الإبداعي

تلك

 الذكريات  والقامات

لوحة للفنان ب�شير ب�شير
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بشير بشير يستعيد ألف ليلة وليلة
معرض

الت�شكيلي ب�شير ب�شير والذي  الفنان  ال�شعب بدم�شق معر�ض  ا�ست�ضافت �صالة   

�أقيم بالتعاون مع اتحاد الفنانين الت�شكيليين ال�سوريين وحمل عنوان )�ألف ليلة 

وليلة(.

 و�ضم المعر�ض ما يقارب الـ 25 لوحة تميزت باللون الأزرق والبنف�سجي �إيماناً 

منه بالطاقة الإيجابية والإ�ضاءة العالية التي يحتويها هذان اللونان بالإ�ضافة 

�إلى الهدوء والرونق.

�أدواته  لتطوير  الفن  �سعى عبر رحلته في عالم  �أن��ه  ب�شير  بيّن  له    وفي ت�صريح 

و�أ�سلوبه معتبراً الفن حالة �إبداعية متجددة، محاولاً في جدارياته �أن تكون الفكرة 

متكاملة من الألف �إلى الياء ومترابطة من كل جوانبها وحالاتها.

 و�أبدى الفنان الت�شكيلي الفل�سطيني علي جروان �إعجابه بمعر�ض ب�شير قائلًا: في 

كل مرة يده�شنا ب�أعماله الجديدة المحملة بالتراث ال�سوري العريق، وتداخلات 

الأمل  على  تبعث  التي  والم��زج  بالاختيار  العناية  كمية  تو�ضح  الموجودة  الأل��وان 

والفرح والحب.

تاء الت�أنيث الثائرة المجموعة ال�شعرية الثالثة لل�شاعرة �إيمان مو�صلي، ت�ضمنت 

موا�ضيع عاطفية مختلفة ور�ؤى اجتماعية و�إن�سانية ب�أ�سلوب �سهل ممتنع و�صور 

مبتكرة جديدة.

ال�شاعرة  يدفع  ال��ذي  المو�ضوع  تكوين  في  �إبداعياً  دوراً  والدلالة  الخيال  لعب 

مو�صلي �إلى كتابة ن�صها المتوازن وال�شائق كقولها:

 �أ�ستيقظ �ساخنة كحلوى العيد  وكلما اختب�أت ال�شم�س خلف

 �سبابة القمر �أعود من حيث ن�ضجت  و�أكمل كذبة نهو�ضي من

 تحت الرماد  عا�ش الفينيق مات الفينيق.

ب�أن�سنة  �إلى العذرية والنقاء، وتكتفي   وفي المجموعة يرقى الغزل مع العاطفة 

الأ�شجار وجماليات الطبيعة وجعل المحبة في المرتبة ال�سامية بعيدة عن الغ�ش 

والغدر والف�ساد كقولها في ق�صيدة �شجرة:

 عندما كنت �شجرة و�أمتلك ظلي

 �أثمرت مرة دون مطر

 نظراتك كانت �سمائي ال�سخية.

له  تعر�ضت  العرب مما  موقف  �إلى  مو�صلي في مجموعتها  ال�شاعرة  و�أ�شارت   

�سورية وفل�سطين، وجمعت بين الواقع ال�ساخر والخيال الفني لترتب ن�صها الذي 

جاء بعنوان رفع العتب عن العرب فقالت:

 �سننا.. �أ�سناننا بري�شة نعامة  و�أعدنا ر�ؤو�سنا �إلى الحفرة

 حيث لا �ضوء يبحث عنا ولا �صمت ي�سجل علينا نيام جداً �أحياء بعدد الموتى.

 وتعبر مو�صلي في ق�صيدتها امر�أة �أليفة عن حالة نف�سية عا�شتها وتنطبق على 

كثيرات من الن�ساء معتمدة على ت�صوير خيالي للوحة تجمع بين �شخ�صيتها وبين 

�صورتها في المر�آة فقالت:

 تلم المر�أة الأليفة التي ت�سكن مر�آتي ت�سبقني ب�ألف �آه

 ودمعة  تتلقى ر�صا�صات نظراتي بابت�سامة براقة  تحدق في �سقف

 غرفتي وك�أنها تح�صي عدد زفراتي العالقة عليه.

 وتربط مو�صلي �أ�صالة المحبة في الحا�ضر والما�ضي، معتبرة �أن النقاء لا وقت له، 

فا�ست�شهدت بعفة بع�ض ال�شعراء الذي كتبوا بعذرية و�شفافية ووفاء فقالت:

 يوماً ما ��سأقف هنا و�أحكي لكم عن قي�س وكيف �أبعدوه عن

 ليلاه.. وعن عنترة وكيف حرموه من عبلاه..

النايلون  �أر���ض  في  لتنمو  دم��ع��ة..  في  البحار  عرب�ت  يا�سمينة  عن  ��سأحدثكم   

والإ�سفلت هناك.

 المجموعة ال�شعرية التي قدم لها ال�شاعر �صقر علي�شي، وال�صادرة عن دار بعل 

للطباعة والن�شر والتوزيع، تقع في 119 �صفحة من القطع المتو�سط اقت�صرت فيها 

على النثر الإبداعي، معو�ضة عن المو�سيقا بال�صور والدلالات وتوازن المو�ضوع 

و�صدق العاطفة، ومن م�ؤلفاتها في ال�شعر قلبي المغفور له وكري�ستال.
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قــراءة نقدية

فنتازيا رواية جنوب الكهف بقليل
 �ألوان عبد الهادي

للرواية..  جديد  فني  ب�أ�سلوب  ج��دي��دة   فنتازيا  الكاتبة  اعتمدت   

اخترقت فيه وخرجت عن كل مقومات الرواية المعتادة  التي نعرفها. 

الأ�سلوب الكلا�سيكي ال�سردي_ الخطف خلفاً_ الرمزي وال�سريالي  

وو... قد يكون ذلك فتحاً جديداً لحالة �إبداعية جديدة ومباركة في 

عالم  الرواية. 

كما �سبق لغيرها من الأجنا�س  الأدبية والأ�ساليب الفنية كق�صيدة 

الكتابة  الم�ألوف في  الذي خرج  عن  قباني  نزار  ال�شاعر  النثر.. مثل 

�أعطتها  التي   المعايير  كل  من  الق�صيدة  و�أطلق  الخليلية  ال�شعرية 

قوامها الكلا�سيكي لتلب�س حلة جديدة وقواماً جديداً ترك هزة �أدبية 

في  الأو�ساط العربية.  

�أدبية مثل الق�صة  �أجنا�س  �أخرى في  �أمام هزات   �أي�ضاً  اليوم  ونحن 

�آخ��ر في ع��الم  الق�صة وكذلك  �أخ��ذت معطفاً  الق�صيرة ق ق ج التي 

بقليل   الكهف  جنوب  روايتها  في  هنا  والروائية  وال��رواي��ة،  الوم�ضة 

انتحت �أ�سلوباً مغايراً نتج ح�صيلة المعطيات المعا�صرة والمغايرة لزمن 

ومعينة  جديدة  اجتماعية  حالة  لتعك�س  الغر�ض،  لايلبي  م�ضى  

مختلفة عما �سبق، قد يكون  محورها ال�سرعة في التعاطي مع الحدث 

�سواه  وما  الهدف  تحقيق  في   المواربة  منه  يق�صد  ال��ذي  والتكثيف 

من خوف وريبة، ال�صدق في تدوين ماتراه الكاتبة بحاجة  لتدوين 

من �أحداث خارقة، وتريد �أن تحدد الب�ؤرة الأ�سا�سية للأحداث ولكن 

البعد  كل  بعيداً  والأح��داث  تتنا�سب  ومذهلة  م�ألوفة  بطريقة  غير 

لتدخل في  تو�ضيحها  تريد  التي  التفا�صيل  العام حيث   الجو  عن 

ف�صل وتخرج �إلى �آخر وتظل تدور، مما  ي�ؤكد �صدقها في التعاطي 

هجرة  بالهجرة،   الف�صول  بع�ض  في  �إليه  ت�شير  ال��ذي  الح��دث  مع 

الأبناء في �سورية �أثناء الحرب وكذلك مفتاح الدار الذي لن يجد من 

يحمله  في الم�ستقبل القريب ترمز للخراب والدمار في �سورية ب�إحدى 

الحوارات الم�ضنة  بع�ض ال�شيء في الرواية وك�أنها ت�أخذ على عاتقها 

ب�أوقات  وتغيب  تظهر  التي  ال�شخ�صيات   وم�ساعدة  الحديث  ط��رح 

غير معلومة ومتداخلة، نعم هذا ما ي�ؤكد �صدقها في  التعاطي مع 

بنتيجة  منه  تخرج  �أن  لات�ستطيع  وال��ذي  والمحير  العظيم  الح��دث 

حا�سمة  �أو وا�ضحة لذا جاء �صدقها من باب انعكا�س الحدث كما هو 

في الواقع �ضبابي م�شتت  مبهم غير وا�ضح المعالم، تعجز كل الأ�ساليب 

ت�أتينا  لئن  بالكاتبة  �أدى  ما  وهذا   ترجمته الحقيقية،  الأدبية عن 

بهذا الأ�سلوب الروائي الفريد غير المعتاد  المقتحم لكل الوقائع، وهذا 

�إن دل يدل �أن الكاتبة تتق�صد بذلك حجر الأق�صى  ولااقتراب منه 

فهي ت�شير �إليه بعيداً عن المكان، وهذا ماحدا بها �أي�ضاً لئن  تت�صاعد 

بالأحداث بعيداً عن ال�ضبابية الموجودة في الواقع والرمز المت�شابك  

معها.  

وغير  المتعددة  الرواية  �أمكنة  في   نف�سك  تجد  فقد  ال��رواي��ة:  ف�ضاء 

الوا�ضحة في تعيين مكان محدد فهي في �أي مكان،  قد تجد نف�سك في 

نفق غير معروف المكان.. وتجد نف�سك في مخبر غير معروف  المكان.. 

وتجد ذاتك في رحلة بالتلال غير معروفة المكان .. قد يكون المكان  �أي 

بقعة في هذه الأر�ض.  

الزمكان: غير وا�ضحين قد يكونا  في وقت ما ومكان ما دون تحديد، 

وهذا ما �أعطى الرواية ف�ضاء وا�سعاً لامتناه  مترامي الأطراف يتلاءم 

مع الفكرة المطروحة والقاب�ضة على كل �شيء. 

�شخ�صياتها  حتى  للرواية  الرئي�سة  والم��ح��اور   الأ�سا�سية  المقومات 

جميعها مت�شابهة تقوم ب�أدوار وظائف تخدم هذه  الفكرة العميقة، 

حالات   في  م��ر  كما  وال��ث��ان��وي  الرئي�سي  بني�  تفرق  �أن  ت�ستطيع  ولا 

لااختفاء المتكررة كلها رئي�سي وكلها ثانوي.. مثلًا الدكتور �سالم ثم 

وال��ده  الدكتور الذي داهمه مر�ض الع�ضال والذي �سبقه في المخبر 

المخبرية  الم���واد   _ المخبر  نتيجة،  �إلى  ي�صلا  �أن   ي�ستطيعا  لم  ذات��ه 

والتجارب ومن يقوم بها _ نبيل  وماجد وع��زام وخليل _ رهف 

وبتول وجميلة جميعهم يدورون في حلبة واحدة.

مد  بين  م�ضطربة  بطريقة  العاطفية  العلاقات   وردت  العاطفة: 

وجزر، تهد�أ �أحياناً وت�صخب �أحياناً �أخرى،  كللت �إحداها بالنجاح 

والهلو�سات  بالهواج�س   وغارقة  ب��الألم  فكانت مغمو�سة  الأخ��رى  �أما 

الرواية   �شخ�صيات  و�أل�سنة  �أحياناً  الكاتبة  ل�سان  على  ب��رزت  التي 

�شخ�صيات  وهناك  ف�صلهما،  لات�ستطيع  �أن��ك  حتى  �أخ��رى،  �أحياناً 

عر�ضية في بع�ض الف�صول،  تحمّلها الكاتبة ق�ص�ص الدمار والخراب 

في �سوريا الأم المربية التي قررت هي  وزوجها تربية الطفل الذي فقد 

تت�ألم  مما يجري حيث  وتربيته  العذاب  وبعد  �أثناء الحرب  والديه 

نيران الهجرة لفحت عليه ورحل. 

يح�ضْرنَ  اللاتي  والطالبات  �سالم  الدكتور  بين  العاطفية  العلاقات 

المحا�اضرت وينجزن التجارب وبين الزملاء مثل بتول ونبيل الخ... 

لورودها  دون تحديد  الرواية  ف�صول   وهناك في  هنا  �شلحت  �أ�سماء 

�أمام  بغية  و�ضعنا  الروائية  في متنها.. قد يكون هذا مق�صوداً من 

�أحداث جدًا مدمرة م�شتتة وقاتلة للتفكير في الخو�ض في غمارها..  

تريد الكاتبة �أن تحدد موطن العدو القادم من النفق نفق الموت ولكن 

والقارئ  للمتلقي،  و�صادمة  متوقعة  تكون غير  قد  دقيقة  بطريقة  

العادي غير قادر بثقافته  الو�صول �إليها.

 تدخل في الرواية وك�أنك تخرج  منها البداية ت�صلح للنهاية والنهاية 

ت�صلح للبداية �أو هي البداية.. �شيءٌ فظيع  فظاعةَ الأحداث المتبلورة 

�أو التلميح  لها.. بت�صوير الحدث  �إليها  التي تريد الكاتبة الإ�شارة 

رغم فداحته وقدرتها في نقله كما يجب. 

وقد �أف�سره بفن.  

�إن روائي يدخلك في �أحجيات  وطلا�سم قد تكون معبراً حقيقياً عما 

يحدث في �سورية وفل�سطين من وح�شية العدو  ال�صهيو �أميركي م�شيرة 

لذلك في �إحدى الف�صول واعتمد على حذاقة الكاتبة في ذلك،  �أما 

الكتاب  اختفاء  الرواية: _  �أ�ارس�ر  عليها هي:  اعتمل  التي  الحبكة 

الأبي�ض  وهو مفتاح علاج مر�ض الع�ضال، الكهف: يظهر في الرواية 

في الثلث الأخير منها  رغم حجمها وهي تقع في ثلاثمئة �صفحة.

ب�شغف  �إليه  لت�صل  والبحث  الكاتبة في حالة من  الج��ذب  تقودك   

الأنفاق  في  الكهف:   موقع  تق�صدته،  ما  وه��ذا  يجري  مما  الملتاع 

الأحداث   موطن  بالبحر  والمت�صلة  الأق�صى  الم�سجد  تحت  ال�سبعة 

هواج�س  رغ��م  البحر  عمق  في  وج���وده  النفق:  للإن�سانية،  الم��دم��رة 

الزملاء  مع  المحا�اضرت  وح�ضور  �أبحاثهن  يجرين  وهن   الطالبات 

والأطباء والدكاترة، اختفاء بع�ض  ال�شخ�صيات وظهورها بطريقة 

�ضبابية ومده�شة للآخرين. 

_ ظهور جثث �أطفال وروائح نتنة  وقاتلة في النفق، د.�سالم الثري 

رغم  الع�ضال  مر�ض  م��ن   ال�شفاء  له  تقدم  لم  التي جمعها  والرث�وة 

محا�اضرته و�أبحاثه في المخبر وتحليلاته الكثيرة، نهاية �سالم  بالمر�ض 

اختفى في  الذي  الطبيب  لنبيل  قتله  اكت�شاف زملائه وطلابه  بعد 

النفق  وبتول التي تحاول معرفة اختفاء نبيل.

. يبدو �أن ت�شير ب�إ�صبعها �إلى  مواقع خطرة للغاية ولكن بعيداً عن 

لدمار  تخطط  خطيرة  �شبكة   ي��دي  بين  تقع  �أن  من  خوفاً  ال�شبهة 

المبدعة  الكاتبة   �أن  برود، ولا�شك  �سورية وفل�سطين بكل  الإن�سان في 

في   وظفته  كبيرة،  هواج�س  لديها  خلق  كبيراً  فكرياً  تمتلك مخزوناً 

خلق هذه الرواية التي تحتاج �إلى متلق مفكر ومثقف ي�ستطيع �أن 

يقر�أ بين ال�سطور  ويتذوقها، �أحب �أن �أختم ب�أن الروائية �سمر الكلا�س 

مكانة  �سيتبو�أ  العربية  الرواية  عالم  في  روائياًمتميزًا  عملًا   قدمت 

هامة في الأو�ساط  العربية عامة وال�سورية خا�صة.

و�أحب �أن �أ�ضيف ب�أن الكاتبة  الأميركية ايزابيل ليندي الم�شهورة قدمت 

رواياتها  في  و�إن�سانية  مرموقة   �شخ�صيات  بتمرير  جليلة  خدمات 

الغزيرة، تقابلها الكاتبة ال�سورية �سمر الكلا�س �أرادت  �أن تظهر هذه 

ال�شبكات الما�سونية اللا�إن�سانية والمدمرة للإن�سان �أ�شد تدميراً  في قلب 

وطننا �سورية وفل�سطين في جنوب الكهف بقليل.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

مرت من هنا 

»الحياة والأدب توءمان لا ينف�صلان، والأدب 

ّ�أ على الحياة، والحياة على الأدب، وهو  يتوك

وا�سع كالحياة، عميق ك�أ�سرارها، ينعك�س فيها 

مة 
ّ
نعي الأدي��ب ميخائيل  وتنعك�س فيه« قول 

المتعدّدة،  ينطبق على كل زمان وفي حالاته 

وحدها الأماكن تبقى �شهيدة على ما فعله 

�إن  فكيف  الحياة،  و�ضجيج  الكتابة  الزمن، 

ال�شّاعر،  �سماء  ن 
ّ
ول���و الح���رب،  ب���ارود   

ّ
م��ر

فنان  لوحة  على   
ّ
وم��ر ث��ائ��راً،  منه  ف�صنعت 

 بارود الحرب 
ّ
فمزجت �ألوانه دماً قاتماً، مر

وق�ص�صاً  حكايا  ال��روائ��ي  ذاك���رة  في  فخلق 

في  خلقوا  �أط��ف��ال  و�آلاء  و���ش��ام  ع��ن محمد 

لا  والبطولة،  ال�شهادة  يغنّون  الح��رب  زم��ن 

مة بالم�آ�سي �أن 
ّ
يمكن بعد هذه الفنون المطع

التي  الكريهة  الرائحة  الح��رب،  فعل  نن�سى 

ق الق�صبات بفعل الألم والمعاناة، 
ّ
ت�سبب ت�ضي

الكتابة  ب��ل  ت��غ��يري�ه،  ي�صعب  م��ا  وم�شاهدة 

الأدب  ي��ق��وم  ب��ذل��ك  وح�سب،  وو�صفه  عنه 

الك�شف عن  وهو  وجه  �أكمل  على  بوظيفته 

خبايا الإن�سان، فكل ما ينتجه الإن�سان يدور 

ح��ول مح��ور واح��د هو الإن�سان.. ولاب��د لنا 

الواقع   
ّري

�أن نغ �أنّنا عاجزون  من الاعتراف 

والغناء  ���س��م 
ّ
وال��ر الأدب  فنتعكّز  للأح�سن 

والم�سرح والدراما ن�ضع كل ثقلنا، كي نكون 

�أمام حياة طعمها  وثباتاً  �أكثر قوة و�صموداً 

بعيدين  الم��ت��ع��ددة،  وجوهها  فنكتب  واح���د، 

ر 
ّ
التطو عن  الأدب  ق 

ّ
يعو الذي  التقليد  عن 

والتجدّد، وخا�صة و�أنه على الأديب �أن يكون 

ي�ألفها  لغة  ليكتب  بمجتمعه  احتكاكٍ  على 

يواكب  و�أحال�م��ه،  �آلام���ه  م��ن  قريبة  لتكون 

حاله  ول�سان  تفكيره  وطريقة  م�ستجدّاته 

فيكتب من محبرة عينه التي تتربّ�ص الحياة، 

ت من هنا.
ّ
الحرب التي مر

رأي

شبابنا والقيم الحضارية الإنسانية

المجتمع،  ح��رك��ة  في  المطلقة  الأ���س��ا���س��ي��ة  القيمة  ه��و  ال��ف��رد  ك��ان  لم��ا 

تراجع  نلاحظ  وال��وج��ود،  والن�شاطات  العمل  مح��ور  فهو  وبالتالي 

الواقع القيمي عند بع�ض ال�شباب،  وهذا يعود �إلى �أخطاء في المنهج 

التربوي للأ�سرة من خلال اكتفاء الآباء بعدم التركيز على التوجيه 

�أكثر عدم التركيز على المنهج القيمي الذي  �أرى  .. ولعلي  ال�صحيح 

يتمثله الدين، فالأكثرية ورثت الدين عن والديها من خلال التركيز 

فح�سب،  والطقو�سي  الرمزي  العبادي  الجانب  الأبناء  تعليم  على 

الأمر الذي ي�ساعد ومع مرور الزمن على خلق ت�صور فكري خاطئ 

لدى الأبناء عن حقيقة الدين معتبرين الدين مجرد عبادة مظهرية 

ر�سالي  معنى  �أو  �أو م�ضمون   �أي جوهر  من  �شكلية طقو�سية خالية 

وحركي في الحياة..

و�إذا كنا نركز على الدور الأ�سري، فلا يمكن تجاهل الدور والم�س�ؤولية 

التي تقع على المدار�س والجامعات والم�ؤ�س�سات والهيئات لااجتماعية 

الأخرى، لأنه من المفتر�ض بها �أن تعمل على تعميق الح�س الإيماني 

والح�ضاري لدى الفئات ال�شابة التي بد�أت ر�ؤيتها تظهر في النظرة 

م�ضمون  وبلا  �آخ��ر  جوهري  معطى  �أي  من  المجردة  للوجود  المادية 

المنفعة  الم��ادي، وتحقيق  النجاح  والهدف هو  و�أخلاقي قيمي  روحي 

البرغماتية،  مبادئ  على  تت�أ�س�س  والتي  القوة  درج��ة  �إلى  والو�صول 

الخير  قيم  على  القائم  العملي  الأخلاقي  للعقل  دور  �أي  وت�ستبعد 

و�أجواء  لاانحلالية  ال��روح  كثرت  فقد  وبهذا  والباطل،  والحق  وال�شر 

التهتك لااجتماعي والتمييع الفكري والأخلاقي ..  وا�ستلاب الآخر 

في  النف�سي  الروحي  الفراغ  وبهذا طغى  معه  التعامل  دون  و�إل��غ��ا�ؤه 

ال�شباب.

ال�س�ؤال الآن ما الحل في هذا الع�صر نحن كمثقفين نتمنى �أن يكون لنا 

وجود نوعي وم�ؤثر في �ساحة الحياة، و�أن ت�ضيف �أ�شياء نافعة للب�شرية، 

وعلى هذا فلا عيب �أن ننفتح على تجارب الآخرين للا�ستفادة ولي�س 

للأتباع، و�أن نقدم الحداثة الغربية في عالمنا العربي والإ�سلامي على 

�أ�سا�س �أنها خطاب ثقافي جديد �أو ر�ؤية ذات مفاهيم جديدة مختلفة 

�أولوية  �أفكار ومفاهيم الخطابات القديمة وا�ضعين في اعتبارنا  عن 

وجود الإن�سان الفرد الحر بعقله و�سلوكه م�ستفيدين من �أجمل مافي 

المعا�صر  ال��واق��ع  في  ومنخرطين  وم��ب��ادئ  قيم  م��ن  وما�ضينا  تراثنا 

الج��دي عن م�ضامين  البحث  يتطلب  وه��ذا  ووقائعه،  �أح��داث��ه  بكل 

هذا  معطيات  مع  الإيجابي  للتكيف  ي�ؤهلنا  وما  جديدة،  معرفية 

وبالتالي لاانخراط في مقت�ضياته لااقت�صادية ولااجتماعية  العالم، 

والثقافية وال�سيا�سية بما يقلل من الخ�سائر التي علينا دفع �أثمانها 

نتيجة فواتنا التاريخي ريثما تتوافر �شروط عامة للتحرر ولاانعتاق 

في الم�ستقبل.

وعلى هذا فنحن �أمة كباقي الأمم والح�ضارات �إننا �أمة من مجموعة 

�أخرى من الأمم والثقافات، ويجب �أن نتفاعل مع الجيران والأ�صدقاء 

والم�صالح والتوترات والمناخات الباردة �أو ال�ساخنة دون �أن نوجه اللوم 

على باقي الأمم ونلقي عليها م�س�ؤولية ف�شلنا وتقهقرنا الح�ضاري �إذ 

�إن هناك وعياً متزايداً ب�أن الكوارث التي عاني منها ال�شعوب العربية 

والتدخلات  والأط��م��اع  والم�صالح  الم���ؤتم��رات  عن  ناجمة  كلها  لي�ست 

�أبرزها عجز  �أ�سباب داخلية مقيمة ذاتية من  .. بل هناك  الأجنبية 

في  كامنة  لتناق�ضات  الملائمة  الحلول  �إيجاد  عن  ال�سيا�سية  النخب 

بنية وثقافة المجتمعات والنظم ال�سيا�سية من بطالة وف�شل تنموي 

وتعثر الإ�صلاح ال�سيا�سي والخلل في توزيع الثروة .. وهذا ماي�ستدعي 

�إعادة ترتيب البيت الداخلي .. وفق �إ�صلاح تدريجي مدرو�س.

�أقف هنا لأركز على دور الم�ؤ�س�سة الدينية في المطالبة باعتماد العقل 

والحوار ولاانفتاح على الآخر و�إطلاق خطاب ديني ع�صري و�إ�صلاح 

في الفكر الإ�سلامي ولاا�شتغال على لااجتهاد الديني للبناء والتطوير 

وحرية البحث العلمي والإنتاج الأدبي والنقد ال�سيا�سي وذلك للقاء 

والتعاون مع باقي الح�ضارات الإن�سانية..

 هنادة الح�صري 
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نقـــد

التناص.. والكرنفال.. وباختين

 لم تُثِر كلمةٌ جدلًا نقدياً �شغل الحداثيين جميعاً قدر الجدل الذي 

)intertextuality( أثارته كلمة تنا�ص�

الم�صطلح  غ��راب��ة  ه��و  العربية  �أ���س��ب��اب الج��دل في  �أح��د  ق��د يكون 

و�أحياناً  تنا�ص،  �إلى  تترجم  ف�أحياناً  �إليه،  نقلت  ال��ذي  النقدي 

ية(، التزاماً ب�أمانة نقل الم�صطلح باللغة الإنجليزية،  الى )بَيْن�صّ

وربما تكون الترجمة الأخيرة �أقرب الى الم�صطلح في لغته الأ�صلية. 

و)ن�ص   )inter )بني�  �إلى  الح��داث��ة  نقاد  بع�ض  يجزئه  وال���ذي 

بذلك  وهو  )بين-ن�ص(،  هو  دقة  الأكرث�  التعبير  فيكون   ..)text
وخا�صة  �أحياناً.  ويحدث   ،)twxtuality( الن�صية  عن  يختلف 

)ن�صية(  كلمة  ت�ستخدم  �أن  المت�أخرين.  الحداثيين  بع�ض  عند 

ف�إن  ذل��ك  يحدث  وحينما  البين�صية،  �أو  التنا�ص  �إلى  ل�ل�إ���ش��ارة 

الأمر يتطلب يقظة كافية من القارئ ليعرف �أن )البين�صية( هي 

المق�صودة في ال�سياق.

نقد  الم�صطلح في  ذلك  لتب�سيط مفهوم  وقفة  �إلى  يحتاج  الأم��ر 

الحداثة.

الن�صية. وما تعنيه عند  �إلى  العودة  لنفهم)البين�صية (لابد من 

تحليل الن�ص الأدبي. لقد ارتبطت الن�صية بالبنيوية. ثم �سُحبت 

)النقد  مدر�سة  وه��ي  م��ب��ا�رش�ة.  ال�سابقة  النقدية  الم��در���س��ة  على 

م�صطلح  با�ستخدام  نف�سها  ال��دلال��ة  �إلى  ي�شير  ال��ذي  الج��دي��د( 

مختلف. هو الوحدة الع�ضوية. و�إن كان يمكن �إيجاد �أوجه ت�شابه 

الن�ص  النقد الجديد ب�ضرورة تحليل  وقول  البنيوية  ن�صية  بين 

انتماء مفهوم  ع��ن  النظر  وب���رص�ف  داخ��ل��ه.  ه��و في  كما  الأدب���ي 

الن�صية. �أو العلامة اللغوية التي ت�ستخدم للدلالة عليه. ف�إن له 

معنى واحداً..كما يورد د عبد عبد العزيز حمودة..

تحليله  يمكن  نهائي  ن�سَق  فهو  مغلق،  منتج  الأدب����ي  )ال��ن���ص�� 

)الن�ص(  الأ�صغر  ن�سقه  داخل  وتف�سيره في �ضوء علاقات وحداته 

بع�ضها بالبع�ض. وفي �ضوء علاقته كن�سق بالن�سق الأكبر. �أو نظام 

�أب�سط  هو  هذا  ت�شكيله.  قواعد  ويحدد  �إليه  ينتمي  ال��ذي  النوع 

ذلك تماماً.  نقي�ض  فهي  البين�صية  �أما  للن�صية،  تعريف ممكن 

ن�صو�ص  �آث��ار  يحمل  �إنه  نهائياً.  �أو  مغلقاً  ت�شكيلًا  لي�س  فالن�ص 

�سابقة.  رماداً ثقافياً. وحيث �إنه غير مغلق ومحمّل ب�آثار ن�صو�ص 

�أخرى من ناحية. وحيث �إن القارئ  يجيئه ب�أفق توقعات ت�شكله.  

)بين-ن�ص(..ذلك  يوجد هو  ما  ن�ص.  يوجد  �أنه لا  ذلك  فمعنى 

الأول  المنتج  بني�  الح���وار  ينتجه  ال���ذي  والم����راوغ  المتغير  الكائن 

والقارئ. وبهذا ي�صبح التنا�ص الأ�سا�س الأول لـ )لا نهائية( المعنى 

في ا�ستراتيجية النقد(.

�إذا نحّينا التب�سيط الذي لج�أنا اليه. وعدنا الى الم�صطلح النقدي 

�أو تح��دي��د لحالة  تعريف  �أق���رب  ف����إن  وم��راوغ��ة.  الأكر�ث� جاذبية 

لاانتماءات.  متعدد  رو�سي  ناقد  يقدمه  الذي  ذلك  هو  التنا�ص، 

اكت�سب �شعبية كبيرة كناقد متقدم، هو )ميخائيل باختين(.

من المقارنات ال�شائعة التي يعود �إليها الكثيرون في المدة الأخيرة. 

ت��ل��ك ال��ت��ي ع��ق��ده��ا ب��اخ��تني� بني� ح��ال��ة ال��ن���ص�� الأدب�����ي. وحالة 

الثقافة  �شيء.  كل  فيها  يختلط  التي  الكرنفال.  �أو  المهرجان.. 

العليا والثقافة الدنيا..الثقافة الر�سمية والثقافة ال�شعبية. وهذه 

الذي  المفتوح  الكرنفال  �صورة  ظل  في  التنا�ص.  حالة  بال�ضبط 

تتداخل فيه الأ�شياء. تنتفي فكرة الن�ص المغلق. �إذ �إن كل محاولة 

بالف�شل.  عليها  نهائي. محكوم  تف�سير  الن�ص عن طريق  لإغلاق 

لأن الن�ص النقدي هو الآخر جزء من كرنفال نقدي خا�ص به. 

الن�ص  داخ��ل  الأ���ص��وات  تتعدد  كما  فيه تماماً  الأ���ص��وات  وتتعدد 

الأدبي، من هنا يخل�ص باختين �إلى ا�ستحالة وجود ن�ص نقي..

لن�سيج  جديلة  نهاية،  لا  ما  �إلى  �آخ��ر  لن�ص  �صدى  ن�ص  كل  )�إن 

الثقافة ذاتها..( 

فل�سفته الجمالية.  ت�ؤ�س�س  يدور حول ثلاثة مبادئ  باختين  فكر 

قابلية  عدم  فكرة  ف���إن  ذلك  رغم  للنهائية.  الن�ص  رف�ض  �أهمها 

الن�ص الأدبي للأغلاق. تعتبر �صلب ا�ستراتيجية التفكيك.

رو�سية  مغموراً في جامعة  �أ�ستاذا  يعمل  كان  الذي  باختين  يقدم 

لا  التي  الت�شبيهات  ب�أحد  )الكرنفال(..ويُتبعها  فكرة  �صغيرة. 

تن�سى لج�سم الن�ص الأدبي. )الكرنفال(.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
عناد اللحظة...!

على  تم�شي  ال�صغيرة  الح��م��راء  ال�����س��ي��ارة  ك��ان��ت 

�إلا حين  �إليه  ننتبه  بت�سارع لا  ال�سريعة  الطرقات 

ت�صدر �صوتاً �أننا قد تجاوزنا ال�سرعة المحددة لمثل 

هذه الطرقات.

بها  �أخفي  ك�أنني  �إلى �صدري حقيبتي  �أ�ضم  كنت 

الأخرى  هي  ت�صدر  لا  حتى  قلبي  دق��ات  ت�سارع 

�صوتاً، ينم عن ت�سارعها، حاولت �أن �أ�شغل بع�ض 

الأغنيات �إلا �أنها عاندتني، كما �أفعل معه.

�أتما�سك،  �أن  حاولت  الأخر�ي�ة،  الم��رة  �ستكون  هل 

كلماته  على  �أرد  و�أن  ب��ه،  �أفكر  ما  كل  �أخفي  �أن 

الغا�ضبة باقت�ضاب، دون �أن �أعاتبه ب�أنه ت�سرع حين 

اتخذ قراراً يخ�صني بمفرده، دون �أن يفهم �سبب 

ثورة الغ�ضب التي اجتاحتني.

هو القاطن في تلك المدن الغارقة في رفاهية و�أنا 

�أي لغة  تنتهي،  الآتية من مدن مكبلة بحروب لا 

تجمعنا...؟

ال��غ��ري��ب في �أم��ث��ال ه��ذه الم��واق��ف ك��ان��ت تغمرني 

ال��ي��وم ولا حتى ق��ط��رة ���ص��غري�ة، مجرد  ال��دم��وع، 

نظري،  يغ�شي  و�ضباب  ال��روح،  في  هائل  اختناق 

التي  ال�سيارة  تلك  في  جال�سة  �أني  �أ�شعر  بالكاد 

اختارها �سل�سلة ناعمة تجيد الانزلاق بي�سر ومرونة 

في �شتى الدروب، على عك�س مزاجنا العكر، الذي 

عاند اللحظة و�أفقدناها متعتها.

كنت �أود لو �أن كبريائي يجيد التعبير عما يجول في 

�أبوح بمدى ع�صيان عقلي وانجرار  �صدري، هل 

روحي �إليه، �أو �أخفى كل �شيء و�أبقى على عنادي، 

رغم �أنها اللحظات الأخيرة قبل الوداع...؟

و�سمرة  الحزينة،  وجهه  تعابير  �إلى  نظرت  حين 

لون غريب، هالني حزن  �إلى  التي تحولت  وجهه 

لم  الاغت�سال،  ترف�ض  عالقة  دموعه  ك���أن  عينيه 

اللوم،  وج��ه  حني�  نزقي  على  ال�سيطرة  �أ�ستطع 

وبقيت �أعاند حتى اللحظات الأخيرة.

�شهوة  �أق����اوم  �أن  �أ�ستطع  لم  ف��ارق��ت��ه،  حني�  ول��ك��ن 

اقتنا�ص دمعة، �شعرت �أن جميع من حولي يهرولون 

�أم  �أعود  �أدري هل  و�أنا وحدي لا  �إلى طائراتهم، 

�أبقى...؟!

�أين كنت �أخبئ كل هذا العناد...؟

وكيف وافقتني على كل هذه الق�سوة...؟

حين لحقت به �إلى الباب كانت ال�سيارة الحمراء 

قد غادرت الى الأبد.

يا لهولنا حين ن�صادر م�شاعر راجفة، ونرف�ض �أن 

ترد لنا العواطف بع�ضا من انزواءنا المعهود...!

 علم عبد اللطيف
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�أو    لم يغادر وطنه، ويفارق �أحبته و�أ�صدقاءه حباً في المغادرة 

رغبة في المفارقة، و�إنما قام بذلك بدعوة من �أولاده في مو�سكو 

لينال بع�ضاً من الراحة بعد �إنهاك و�إجهاد ومعاناة من �ضنك 

وجهه  �شعبان  �أحمد  �أيم��ن  والكاتب  الباحث  فيمم  الح��ي��اة، 

�صوب مو�سكو في رحلة اعتبرها م�سبقاً �شاقة ومثقلة بالمتاعب 

والهموم، حتى ولو كانت محدودة المدى، بعيداً عن وطنه الذي 

�أحبه ونا�ضل من �أجله ونافح في الدفاع عنه طوال �أربعة عقود 

ونيف..

وقريته  ومدينته  وطنه  في  معلقاً  قلبه  وبقي  ج�سماً،  غ��ادر 

�صباه  بذكريات  �إليهم  مُنْ�شَدَاً  و�أ�صدقائه  و�أحبته  وعائلته 

�أطيب  تاركاً  جذورها،  �إلى  ال�شجرة  ان�شداد  ورجولته  و�شبابه 

الأثر و�أعمقه في قلوب الجميع، يواكب �أحوالهم، ك�أنه حا�ضر 

بينهم، لم يغـب عنهم.

دعونا نتوقف عند �آخر كتاب �أ�صدره - حتى الآن- هذا الباحث 

والكاتب الوطني العريق، وقد �أ�صدره في بداية هذا العام تحت 

عنوان )قامات، وقفات، ذكريات( وتحدث فيه عن قامات عربية 

والأدب،  والفكر  والثقافة  والمعرفة  العلم  قامات  من  و�سورية 

�شعبان  �أحمد  �أيمن  الأدي��ب  وقوف  فا�ستحقّت  ف�أثْرت  �أبدعت 

وتخليداً  لعطاء  توثيقاً  الوقفات  تلك  لتغدو  عطائها  عند 

بثراء  ثري  كتاب  في  تتكلم  �آث��اراً  الذكريات  ولت�صبح  لذكرى، 

وفنّاً،  وعلماً  و�أدب��اً  فكراً  قدّمت  ما  بغنى   
ّ
غني القامات،  هذه 

ليزيدها ما �أ�ضفاه الأديب �شعبان بما ملكه من �سحر البيان 

وغزارة المعرفة و�سلا�سة الأ�سلوب �أبعاداً م�ؤتلقةً بجمعه وتوثيقه 

ل�سل�سلة مقالات كتبها بين عامي )2020-2022 ( �ضمن كتاب 

من القطع المتو�سط عدد �صفحاته 300 �صفحة يحتوي 115 

مقالة تتناول الحديث عن �سيرة و�إنجازات 115 قامة من تلك 

القامات.. الذين قال عنهم الأديب �شعبان في مقدمة كتابه: 

)هم ي�ستحقون منا الإ�ضاءة على �إنجازاتهم و�إبداعاتهم التي 

�أو  �أو طمعاً  ت���أتِ �صدفةً  لم تتحقق بين ليلة و�ضحاها كما لم 

مغالبةً وا�صطناعاً، و�إنما هو التميز والعطاء كح�صيلة جهود 

في  �سامية  منزلة  محتلةً  ��شأوها  الأ�سماء  لتلك  فكان  تكر�ست 

عالم الفكر والأدب والفن وال�سيا�سة والدين...(.

الكتب  كبير من  ر�صيد  له  ومفكر  باحث  �شعبان هو  والأدي��ب 

الغنية،  م�سيرته  عبر  والأدبية  الفكرية  والدرا�سات  ال�سيا�سية 

ليكون هذا الكتاب �إ�ضافة جديدة في م�سيرة الكاتب وللمكتبة 

تتنقل  وك�أنك  ت�شعر  الكتاب  تنقّلتَ بين دفتي  ف�إذا  العربية.. 

في حديقة متنوعة الورود والطيوب كيف لا؛ وقد جاءت �أغلب 

�أغلب هذه  مع  الكاتب  عا�شها  لذكريات  توثيقاً  المقالات  هذه 

القامات، بع�ضهم �أعلام في الفكر والأدب �أو علماء �أو معلمين 

�أو رجال دين �أو دولة.. ولعل هذا ما يميزالكتاب فهو يتحدث 

عن مبدعين في مختلف المجالات والميادين.. ففي مجال الأدب 

لاحظنا حواراته الغنية مع الكثير من �أ�صحاب الإبداع الذين 

تحدثوا عن م�سيرتهم الأدبية فيوجز في مقالاته �أهم ما قدموا 

فكراً و�أدباً..

وثمّة وفاءٌ ل�شخ�صيات عظيمة �أبدعت لكنّها رحلت عن عالمنا، 

المثال  �سبيل  �سنذكر على  بهم،  نعتز  كبار  �شعراء  �أمثالهم  من 

عن  الكاتب  يتحدث  حيث  العي�سى،  �سليمان  الكبير  ال�شاعر 

الما�ضي  القرن  من  الت�سعينات  مطلع  الكبير  للأديب  زيارته 

ولقائه معه في مكتبه بوزارة التربية ال�سورية، وترحيب ال�شاعر 

الكبير به و�إعجابه بم�ؤلفاته �آنذاك خ�صو�صاً كتابه )المجاهد 

ال�شيخ �صالح العلي قائد ثورة ال�ساحل ال�سوري �ضد لاانتداب 

1920م( ليعبر الكاتب بالكثير من الفخر ولااعتزاز عن �سعادته 

ب�شهادة �إعجاب وتقدير مكتوبة خطها الأديب الكبير ال�شاعر 

�سليمان العي�سى، وتم تثبيتها في م�ستهل ذاك الكتاب.

التي تحدثت عن مبدعين رحلوا  المقالات  و�أي�ضاً في معر�ض 

كانت مقالته عن ال�شاعر الراحل الكبير حامد ح�سن، فيقدم 

يقدم  كما  الكبير،  ال�شاعر  م�سيرة  ع��ن  غنيّاً  عر�ضاً  الكاتب 

مقتطفات من �شعره في الوطن والمر�أة والإن�سان وعن م�ؤلفاته 

الفريد  ب�إبداعه  )ك��ان  �شعبان  الأدي���ب  يقول  حيث  البحثية 

نظيراً ل�شعراء ع�صره الكبار �أمثال بدوي الجبل وعمر �أبو ري�شة 

ونديم محمد والجواهري(.

مبدعين  ع��ن  التي تحدثت  الم��ق��الات  في�ض  م��ن  غي�ض  ه��ذا 

قدّمن  مبدعات  عند  وقفة  �شعبان  للأديب  كان  كما  رحلوا.. 

فكراً و�أدباً ثريّاً، وكمثال �سنذكر وقفته عند ال�شاعرة الراحلة 

فاطمة �سليمان الأحمد )فتاة غ�سان( حيث يتحدث عن �سيرتها 

وهي ابنة العلامة الجليل الراحل ال�شيخ �سليمان الأحمد عالم 

الدين والبلاغة والأدب وال�شعر وع�ضو المجمع العلمي العربي 

ة،  بدم�شق، وهي في طليعة من عملوا بجر�أة على ن�شر �أفكار نّري

بعد �أن تعهّدها والدها العلامة ال�شيخ بالرعاية والتعليم، غير 

تلك  الم��ر�أة في  لتعليم  كان معار�ضاً  الذي  العام  بالر�أي  مبالٍ 

الحقبة التي تعود لمطلع القرن الع�شرين، حيث نظمت هذه 

ال�شاعرة ق�صائد في الوطن والإن�سان وبع�ضها نُ�شر في �صحف 

ومجلات ع�صرها.

وهناك وقفة عند الأديبة الكبيرة كوليت خوري حيث تحدث 

الكاتب عبر مقاله عنها عن لقاء جمعه بها م�ؤخراً في مكتبة 

الأ�سد الوطنية بدم�شق وحديثهما عن ذكرياتهما وعن الوطن 

وتاريخه العريق.. ثم يتحدث عن �سيرتها الغنية وعن ع�شرات 

وال�شعر  وال�سيا�سة  التاريخ  في  قدمتها  التي  والم�ؤلفات  الكتب 

والرواية والق�صة.

الكاتب مع مبدعين كبار، فقد  هذه بع�ض نماذج من وقفات 

و�سيا�سة  ف��ك��ر  رج���ال  ع��ن  وبع�ضها تح���دث  م��ق��الات��ه  ت��ن��وع��ت 

ودبلوما�سيين ورجال دين ومعلمين وعن علماء مخترعين عرب 

و�سوريين، لا يت�سع المجال لذكر الأ�سماء كلّها، فهي ينابيع من 

برعوا  الذين  لأ�صحابها  متنوعة  المتنوع في مجالات  الإب��داع 

بما قدموه.. فكانت كل كلمة في هذا الكتاب، تنب�ض بالوفاء 

قيمة  الكتاب  ه��ذا  على  ي�ضفي  م��ا  وه��ذا  عطائهم  لعظيم 

فكرية �إن�سانيّة راقية، تجعله كتاباً مهماً في مكتبتنا العربية.. 

فلي�س هناك ما هو �أعظم و�أرقى من الوفاء في �سفر الإن�سانية 

الخالد.

متـابعــة

 يو�سف محمد �سلمان

تلك الذكريات.. وقفة مع أهل الإبداع
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رأي

الشعر الذي يخص

النه�ضة  بعد  كتب  عربي  �شعر  ك��ل  ب��ه  يق�صد  الح��دي��ث  وال�شعر 

العربية.. وهو يختلف عن ال�شعر القديم في �أ�ساليبه وفي م�ضامينه، 

وفي  ومو�ضوعاته  �أغرا�ضه  وفي  والمو�سيقية،  الفنية،  بنياته  وفي 

�أنواعه الم�ستجدة والمختلفة.

�إ�ضافة الم�ستوى الفني الذي يكون  والحداثة هي التي ت�صل �إلى 

في  خلل  �أي  دون  المكتوب  والن�ص  المعا�صر  المتلقي  بين  ارتباطاً 

التي  الأ�س�س  تطوير  من  ال�شاعر  يتمكن  لم  �إذا  الفني  الم�ستوى 

ن�سمي  �أن  الأف�ضل  من  وك��ان   .. ال�شعري  ن�صه  لكتابة  بها  ج��اء 

هذه الظاهرة .. ظاهرة تطور .. والتطور يقدم نمطاً �شعرياً �أكثر 

�صعوبة في التركيب والبناء و�أكثر فهماً للمتلقي وقربًا منه

هُ �إِذا المرَءُ َمل يُدنَ�س مِنَ اللُ�ؤمِ عِر�ضُ

فَكُلُّ رِداءٍ               يَرتَديهِ جَميلُ

 

�سَلي �إِن جَهِلتِ النا�سَ عَنّا وَعَنهُمُ

ٌ         وَجَهولُ فَلَي�سَ �سَواءً عاِمل

دخل  ال��ذي  ال�سموءل  وه��و  الق�صيدة  م�ؤلف  ا�سم  تجاهلنا  ف���إذا 

التاريخ من �أبوابه و�أطلعنا على ق�صيدته هذه، �ألم نجد �أنه قادر 

على لاا�ستمرار ولا يحتاج �إلى �أي تخريب في منظومته ال�شعرية 

�أو ال�شعورية التي تت�أقلم مع الإن�سان وعواطفه وقيمه الأخلاقية 

مهما كانت ظروف الزمن الذي يعي�شه .. لأن ما يميز الإن�سان هو 

�صفته العقلية والإن�سانية والأخلاقية.

ولعل ما ذهب �إليه  ال�شاعر خليل مردم بك في حديثة عن الثورة 

الثورية ومي�سلون :

 

م�صيبة مي�سلون و�إن �أم�ضت  ... �أخف وقيعة مما تلاها

 

فما من بقعة بدم�شق �إلا  ... تمثل مي�سلون وما دهاها

 

ف�سل عما ت�صبب من دماء ...  تخبرك الحقيقة غوطتاها

في هذه الق�صيدة و�سائر ن�صو�صه ل�سنا م�ضطرين لتحويلها �إلى 

جديد لا مو�سيقا فيه ولا عاطفة وندعي �أننا ن�ستبدله برموز �أو 

كلمات من �شمال ويمين لنخفي �ضعفنا حيال الكتابة.

ومن هنا علينا �أن نم�ضي في الحداثة التي �سبق وذكرت �أن ن�سميها 

تطورًا �إلى مغايرة في القوة لأننا نجد �أن نزار قباني عندما نجح 

من  تفعيلات  ف�أخذ  الما�ضي  نف�س  على  اعتمد  التحديث  بهذا 

البحور واعتمد عليها كما هو الحال في ق�صيدته لتمتقع ر�سالة 

من  تفعيلات  على  كتبت  كلها  الحجارة  و�أطفال  الم��اء  من تحت 

الما�ضي .. كذلك ق�صيدة �سجل �أنا عربي لمحمود دروي�ش.

�أما الحالة التي يدعي كتابها �أن هذا النمط ال�شعري لا ي�ستوعب 

الحا�ضر فهي مغلوطة لأن �أغلب من يحلم بالو�صول �إلى المنابر 

�أو الو�صول �إلى فوائد �أخرى يعبث بالمعنى وبالتخريب والمو�سيقا 

مدعياً بجديد �أتاه فلم يبق �أثر لح�ضور على المنابر لأن القاعدة 

ال�شعبية فقدت ما ي�ؤثر بها وبوجدانها وعاطفتها.

القائمين على  وكان في خدمتهم قلة معرفة بع�ض  ه���ؤلاء  وكثر 

المتعدد  التخاذل  الر�سمية في  المنابر وتورط بع�ض قراء الجهات 

الأ�سباب في الموافقات على ن�شر بع�ض الكتب التي لا علاقة لها 

ب�شيء ثقافي.

وحين يعرف �صاحب كتاب �أن فلاناً �أجاز في الأمر فالمفرو�ض �أن 

الق�ضاء لأن  �إلى  �إحالة  الثقافية مع  لااثنان كل الحقوق  يحرم 

العقوبة خطيرة للإثنين ومعهما �أي �إعلامي يتورط بالكتابة عن 

ذلك ويلوث الجهة التي وثقت به.

فالتطور هو حماية العاطفة والقيم والإح�سا�س وخدمة المجتمع 

بما يرفع م�ستواه وب�شعر ينتمي �إلى ال�شعور ح�اًصر.

بنيانٍ مهما علتْ  �أيِّ  �أن ننطلقَ في  �أردن��ا  �إذا  نا  �أنَّ �شكَّ في      لا 

التي  ا�سخةِ  الرَّ القواعدِ  �أن ننطلقَ من  تْ مراتبُه فعلينا  قَ�ُرص �أو 

مظاهرِ  م��ن  مَظهرٍ  �أيَّ  نلمحَ  �أنْ  دونَ  ب��ه  ��ه��وقِ  ال���ش��ّ في  ت�ساعدُ 

الم�شاريعِ  على  ينطبقُ  الح��الُ  هذا  ولعلَّ  والهَنَاتِ...  التّ�ضع�ضعِ 

ه �إ�صبعَ  ، وهنا نوجِّ الأدبيّةِ عموماً وال�شّعريّةِ على وجهِ الخ�صو�ِص

�ِص على ال�شّعرِ قديِمهِ وحديثِهِ، ثمَّ نحاولُ �أنْ  �ِص والتفحُّ التمحُّ

نوجدَ �شيئاً من الموازنةِ معَ الوقوفِ عندَ مزايا كلٍّ منهما، وهل يا 

نا  تُرى بالإمكانِ �أنْ نجعلَ �أحدَهما يطفو على ح�سابِ الآخرِ، �أو �أنَّ

كاءٍ و�إتمامٍ؟ لا بدَّ من لااعترافِ ب�أنَّ بينَهما علاقةَ اتِّ

الآذانُ والنفو�سُ،  تْ عليه  تربَّ الذي      فال�شعرُ القديُم هوَ ذلك 

�أنْ  لا يمكنُ  قر�آناً  لها  فباتَ  معَهُ،  وتعاي�شَتْ  وعا�شَتْ  فا�ست�ساغتْهُ 

�سمَ  وحَ عندَما تلام�سُه �أيُّ �شكٍّ �أو نظرةٍ قا�صرةٍ، وقد اتَّ يخالطَ الرُّ

ب�صورةٍ  لل�شّاعرِ  النف�سيِّ  المقَ�صدِ  �إي�صالِ  على  والقدرةِ  �صانةِ  بالرَّ

عميقةٍ وتوازنٍ متما�سكٍ، حالُهُ حالُ البنيانِ المر�صو�ِص الذي لا 

ا فيما يخ�صُّ ال�شعرَ الحداثيَّ فقد عمدَ  عفِ، �أمَّ ت�شوبُه �شائبةُ ال�ضَّ

ِ لميزاتِهِ؛ فقد  نِ له الُمنت�صِر �أن�صارُه �إلى الوقوفِ بجانبِه موقفَ الُمزيِّ

مطِ التقليديِّ القديِم الذي  غييِر والخروجِ على النَّ ر�أوا �ضرورةَ التَّ

ب�صاحبِها  ت�ضطرُّ  التي  والأوزانِ  القوافي  قيودِ  في  �صاحبَه  يوقعُ 

لُ  �إلى الح�شوِ والحذفِ في �سبيلِ الو�صولِ �إلى النهاياتِ التي تكمِّ

البحرَ، فكانَ ال�شعرُ الحداثيُّ بمنظورِهم لااقدرَ على نظمِ الملاحمِ 

لُ المو�ضوعُ  عُ من بحرٍ �إلى �آخرَ، ومعَها يتبدَّ والمقطوعاتِ التي تتنوَّ

حيثُ �شا�ؤوا ومتى �شا�ؤوا، وقد ت�أثّروا ب�آرائِهم تلك بطبيعةِ ال�شّعرِ 

الغربيِّ الذي يقطعُ البيتَ في حالِ انتهى معَهُ المعَنى.

نعترفَ من  �أن  ب��دَّ  لا  نقديّةٍ  واتجاهاتٍ  �آراءٍ  من  يكنْ  لكن مهما 

العاموديَّ  ال�شعرَ  ب���أنَّ  بالق�صورِ  فُ  تُو�صَ ا  ربَّم التي  ظرِ  النَّ وجهةِ 

ير�سخُ في الأذهانِ ر�سوخَ الم�شاعرِ في القلوبِ الظامئةِ �إلى الع�شقِ، 

رٍب�ِ على  ح ب��اتَ مج��رّدَ  ال�شعرَ الحديثَ -في غالبيّته-  �أنَّ  في حين 

ورقٍ �أقرب ما يكونُ �إلى العامّيّةِ �أو الكلامِ المنثورِ �إلّا ما نذَرَ؛ وذلكَ 

مرجعُهُ �إلى كثرةِ الأ�شعارِ الحداثيّةِ التي باتتْ �سلعةً �سهلةً يُتاجَرُ 

بها، في حين �أنّه من الإن�صاف الإ�شارة �إلى �أنّه هناك �أ�شعاراً حملتْ 

ختِ الحقيقةَ التي مفادُها  ر�صانةَ القديِم و�سلا�سةَ الحداثةِ فر�سَّ

»الأ�صالةُ والحداثةُ ما�ضٍ عريق وحا�ضٌر بريق«.

 محمد خالد الخ�ضر

 د. يا�سر �صيرفي  

د.ح 

زاوية حادة..

في م�شهدية �آذار..

الكثيرون عن دلالات �شهر ما من  ما يتحدث  غالباً 

حيث العطاء والخ�صب والأحداث والوقائع ..

وي�أتي الحديث عن �أ�شهر الربيع �أكثر من غيرها بدءاً 

من نهايات �شهر �آذار حيث يكون الانقلاب الربيعي 

و�صولاً �إلى ني�سان و�آيار.

�شهر �آذار في التراث العربي بداية الخ�صب والعطاء 

زاخر  لكنه  �شباط  كما  الأط��وار  متقلب  �أن��ه  �صحيح 

العالمي  الم��ر�أة  يوم  �آذار  �شهر  والوقائع في  بالأحداث 

الذي نحتفي به كيوم خ�صب وعطاء وفيه ذكرى ثورة 

الثامن من �آذار والانطلاق نحو الغد والبناء.

وفيه يوم الأر�ض المعمدة بالطهر والعطاء.. 

وغري� ذل��ك كثير م��ن دلالات الخري� والج��م��ال التي 

�أ�ساطيرنا  ..وفي  ال��ب��ارع  الإن�����س��اني  العقل  �صنعها 

العربية القديمة عن �آذار ما هو مثار الإعجاب من 

حيث القدرة على التكثيف والعطاء..

الشعر بين الأصالةُ والحداثةُ ماضٍ عريق وحاضرٌ بريق
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حين انطلق الملحق الثقافي..

كان العدد الأول من الملحق الثقافي لجريدة الثورة في �آذار ١٩٧٦م ..

وجاء في افتتاحية العدد الأول تحت عنوان : كلمات ...الملحق الثقافي.... 

لماذا؟؟؟؟؟

)(�س�ؤال �أرقنا نحو عام وما عجزنا عن �إجابة �إنما عن �صيغة ف�ضلى للإجابة 

كان عجزنا كنا نت�ساءل :كيف لهذا المولود داخل �شروط الثقافة ال�صعبة �أن 

ينمو في مناخ عافية وغذاء منتقى؟؟؟؟؟ هل الإمكانات المتوا�ضعة لدينا 

ا كنا ندرك �أن ثمة  ت�ستطيع �أن تنه�ض بقامته �إلى ال�شباب؟؟؟؟ غير �أننا �أي�ضً

طموحًا ينبغي �أن يدخل التجربة.

 

عام �أو نحوه �أرقنا ال�س�ؤال

�أ�سا�سية في ثقافتنا الوطنية  الإجابة منذ البدء كانت جاهزة ثمة ق�ضايا 

ال�شعر  _ح��رك��ة  مثلًا  �سورية  في  الق�صيرة  الق�صة  الم���ر�أة  تح��ت  تو�ضع  لم 

الحديث_الم�سرح_ال�سينما و�ألوان الثقافة الأخرى.

الر�ؤية  خارج  تعر�ض  �أن  ينبغي  العربية  ثقافتنا  في  �أ�سا�سية  ق�ضايا  وثمة 

الإقليمية القا�صرة.

وثمة تيارات في الثقافة العالمية تقدم لقارئنا دون ما وجهة نظر دون ما 

وما  المعا�صرة  العربية  التقافة  في  الوطنية  ثقافتنا  موقع  ما  ثم  موقف 

موقع ثقافتنا العربية المعا�صرة في الثقافة العالمية المعا�صرة؟؟؟؟؟

الوطنية  �أهملتها_للا�سف_مجلاتنا  �أ���س��ا���س��ي��ة  ق�ضايا  جميعًا  ه���ذه 

المخت�صة.

 �أرقنا ال�س�ؤال نحو عام:

�أيمكن ل�صفحات محدودة في ملحق ثقافي �أ�سبوعي �أن تنه�ض بما لم ت�ستطع 

�أو لم ن��شأ �أن ت�ستطيع النهو�ض به م�ؤ�س�سات ثقافية ذات اخت�صا�ص؟؟؟؟

�أول الأمر تهيبنا

لي�ست الم�س�ألة في �أن تن�شىء ملحقاً ثقافيًا �أ�سبوعيًا.......

الم�س�ألة هي �أن يملأ الملحق حجمًا لا يزال  في حياتنا الثقافية فارغاً هذا 

الطموح غير  لكنه وحده لا يكفي  التجربة....  �أ�سا�سي يبرر  دافع  الطموح 

الم�سلح قابل للانك�سار �أية لحظة.....

بماذا ت�سلح طموحنا؟؟؟؟؟

كانت تجربة �صفحة )الثقافة( بمثابة مفتاح به دخلنا منطقة الثقة بيننا 

وبين القارىء من جهة وبيننا وبين الأقلام النظيفة الجادة في قطرنا من 

جهة �أخرى هذا الدخول �أنتج تفاعلًا �أثيرت من خلاله ق�ضايا ذات �أهمية 

في و�ضعنا الثقافي  معظم هذه الق�ضايا ما تزال معلقة.. �إن �صفحة يومية 

للثقافة �أعجز من �أن تنه�ض بهذا العبء.

غير �أن طموحنا امتلك كما نعتقد �سلاحه :الثقة.

هذا )الملحق( لي�س لنا هو بالدرجة الأولى للكتاب الأ�صدقاء الذين منحوا 

)الثورة( ثقتهم فا�ستطاعت بهذه الثقة �أن تنه�ض على قدمين �صلبتين...... 

)الثورة(  �إليها  تتجه  التي  النظيفة  العربية  للأقلام  ذاتها  بالدرجة  وهو 

بدعوة مفتوحة و�صادقة لتلتقي على �صفحات هذا الملحق.

وهو �أخيًرا لقارئنا جميعًا

ال�شاعر  �أج���راه  ال��ذي  التالي  الح��وار  نقدم  الأول  العدد  مو�ضوعات  وم��ن 

ا بدوي الجبل الراحل محمد عمران مع ال�شاعر الراحل �أي�ضً

بدوي الجبل: حين �أقول: الأطفال.. �أقول: الملائكة

الجدران  بحدود  م�شروط  البيت  �أن  �سوى  قلبه،  تدخل  بيته  تدخل  كما   

ووا�سع  عميق،  الكنز  مثل  لا..  القلب،  ال�ضيق..  ال�صغير  والباب  وال�سقف، 

ت�أخذ  �أن  يمكنك  الحنان  من  مفتوح..  وعمقه  �سعته  في  الف�ضاء..  كما 

النجوم  و�أل��ق  ال�شم�س  ومن  لها.«  كنوز حنان لانفاد  »عندي  ت�شتهي...  ما 

�أي�ضاً.

ال�سكر؟  تقطف  �أيها  من  النبيذ؟  تعت�صر  �أيها  فمن  نا�ضجة...  العناقيد   

العنب..  ذاتها تمنحك  الكروم  دع  الأقد�س!  ال�شعر  �أنت في ح�ضرة  اح��ذر! 

فقط، افتح دمك، وانتظر. »لا« تقول لك الكروم.. »مد �أ�صابعك، نتحاور.« 

ح�سنًا! من �أين تبتدئ الأ�صابع رحلتها في عناقيد ال�شعر؟!

 من �أين. يابدوي الجبل، ندخل؟!

 في الذاكرة تاريخ من ال�شعر: على غلافه الأول ملك في ال�صحراء �ضليل.. 

على غلافه الأخير بدوي يطل من قمة الجبل. بدوي! �إنما في ترف �أناقة 

القرن الع�شرين.. تحت الثوب عبق الرمل، تحته النول الذي غزل ديوان 

ال�شعر العربي.. تقول لنف�سك �أي�ضاً: » فلنتوقف، ما ا�ستطعنا، في �أفق هذه 

الخاتمة«.

 في الحوار مع بدوي الجبل لابد �أن تتجاهل م�س�ألة ما بعد تلك ال�سلالة �إنه 

لا يعترف بالدم الجديد.. دع الخلاف، اذن، وادخل مع البدوي في العباءة 

الرحبة.

 من �أين، يابدوي الجبل، ندخل؟!

 -بدوي الجبل.. تبدو رغم الزمن �شابًا، �أهذا �سر ال�شعر فيك؟

 *هذا �سر الله!! �أنا �أعيد كل �شيء �إلى الله!

 -و�أنت.. ما دورك؟

 *لا �أدخن، لا �أ�شرب، لا �أ�سهر، حتى �أيام كنت �سيا�سيًا.. منذ خم�سين عامًا 

و�أنا �أعي�ش هذا النظام.

 -وتمار�س الريا�ضة �أي�ضاً؟

 * �أمار�س الم�شي ال�سريع �صباح م�ساء.. تلك �صارت عادة!

 - لن نتحدث طويلًا في الزمن.. �إنما ال�شاعر الذي قال: )لا ت�س�أليني عن 

الخم�سين ما فعلت يبلى ال�شباب ولا تبلى �سجاياه(

 ماذا يقول الآن؟

 * �سري �شباب قلبه وهوى

 وجذوة في ثنايا قلبه بدد

 ال�شاعر لا ي�شيخ!!

 - هذا ما عنيته ب�سر ال�شعر فيك.

 * �أنا �أظن �أن ال�شاعر ي�أتي بعد النبي مبا�شرة!

 - �إنما �أنت القائل:

 نحن الذين ا�صطفاهم من �أحبته

 هذا يعني �أنك ت�ضع ال�شعراء في مرتبة �أعلى: �ألي�سوا ندامى الله؟

 * ذلك قول �آخر!

 - ولكنه من �شعرك؟!

 * �صحيح.. ولكن ال�شاعر ي�أتي بعد النبي!

 - �ألا ي�صل ال�شاعر مرتبة النبي؟ �إن بين النبوة وال�شعر �صلة دم.. طبعاً �إذا 

�أخذنا النبي بالمنظور غير الر�سولي.

 *�أنا لا �آخذ النبي �إلا ب�صفته الدينية.

 - النبوة ك�شف، وال�شعر ك�شف.. تلك هي ال�صلة بينهما فيما �أظن؟

 * لا.. �إن ال�شاعر لا ي�صل مرتبة النبي!

 - �إذن.. فـ »نحن الذين ا�صطفاهم«...؟!

 * ذلك خيال �شاعر!

 - لا ت�ؤمن به؟

 * �أح�سه ولا �أ�ؤمن به!

 - �أحياناً يكون الإح�سا�س �أكثر �صدقاً من الإيمان.

 * .. الإيمان �أرفع من الإح�سا�س.

 - بالدرجة العقلية فقط.. بالدرجة الحياتية يكون الح�س �أ�صدق.

 * يكون �أقرب لا �أ�صدق.

 - �إلى �أي مدى يقترب ال�شاعر من النبي؟

 * �أنت �شاعر تعرف ذلك.

 - �أريد ر�أيك؟

 * النبي يوحى �إليه لهداية الب�شر، وال�شاعر يوحى �إليه لتزيين الدنيا.

 - هذا الوحي.. من �أين ي�أتي ال�شاعر؟

 * من الله! �أحياناً ي�أتي ال�شاعر بقطعة من ال�شعر، هو نف�سه بعد �أن يكتبها 

لا يعرف من �أين جاءت!

 - �أت�سمي ذلك لحظة الإ�شراق �أو لحظة الخلق الفني؟

 * الإ�شراق!

 - الإ�شراق �أو الك�شف؟

* الك�شف!

تلك  والعاطفي..  والفكري  النف�سي  المخزون  �أعني ذلك  ال�شاعر؟  ودور   -  

التجربة النا�ضجة.. �ألي�س لها دور في عملية الك�شف؟

 * هذا الكنز في نف�س ال�شاعر، لا يعلم �أحد من �أين جاء.. �أهو من الله؟ �أم 

تجمعت فيه الخفايا والأ�اسرر؟ �أنا �شخ�صيًا �أعتقد �أنه �إلهام.. �أقول هذا عن 

ال�شعر الأ�صيل.. ال�شعر الذي لي�س ب�أ�صيل، هو نوع من ترهات الحياة!

 - ما ال�شعر الأ�صيل؟

 * �أنت �شاعر لا توجه هذا ال�س�ؤال لي!

 - نتعاون معًا على تعريفه.

ويجلوها  الإن�سانية،  النف�س  �أعماق  �إلى  يدخل  ما  هو  الأ�صيل  ال�شعر   *  

وا�ضحة، �شاعرة، طروبة، ن�شوى.. و�سامعها يطرب بها، لكنه لا يعرف �أ�اسررها 

كلها.. �إنه لا يعلم الن�شوة التي يبتدعها.

 - بمعنى ما، ال�شعر الأ�صيل �أو الحقيقي، هو الذي ي�ستلهم العالم ويدخل 

�أ�اسرر الكون وجوهر الأ�شياء ثم يمت�صها ويحولها �إلى طاقة �شعرية.

* هو الذي يذلل �أ�اسرر الكون ويعطرها.. ويعطر النف�س الإن�سانية والذوق 

ونغم  عطر  بل  فقط..  مو�سيقا  لي�س  ال�شعر  ال�شعر.  هو  ه��ذا  الإن�����س��اني. 

�إلهي.

 - �أو عطر �أر�ضي.

 * عطر �إلهي ونغم �إلهي!

عالم  م��ن  ج���زءاً  الأر�ض���  �ألي�ست  ال�شعر.  في  حجمها  لها  �أي�ضاً  الأر�ض���   -

 ذاكرة ..

من الملحق الثقافي لجريدة الثورة ...العدد الأول ١٩٧٦.
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ال�شاعر؟

 * لا ريب. �إنما لي�ست الأر�ض دنيا ال�شاعر فقط. هي دنيا على حافة دنيا 

ال�شاعر. دنيا ال�شاعر راب�ضة وغير معروفة. قد يكون هذا الر�أي غير �صحيح، 

لكني �أح�سه!

 - تبدو ك�أنك قدي�س. �أيكون ال�شاعر في مرتبة القدي�سين �إذن؟

كان  �إذا  �إلا  النبي  بعد  ي�أتي  لا  القدي�س  الأنبياء.  بل  القدي�سون  لي�س   *  

�شاعراً، و�إلا فبينه وبين النبي درجات.

 - �أنت مت�صوف كما يبدو؟

 * �أنا �صوفي، ون��شأتي كانت ن��شأة �صوفية.

 - �إذن حدثنا عن تجربتك ال�صوفية؟

 * ال�صوفية كال�شعر لا حدود لها. يختلف المت�صوف عن المت�صوف اختلاف 

ال�شاعر عن ال�شاعر.

 ال�صوفية هي الفناء بالله. الحلاج مت�صوف. ال�سهروردي مت�صوف . المكزون 

ال�سنجاري مت�صوف. لكل منهم معرفته الخا�صة.

 - �أو لنقل مدخله �إلى الذات الإلهية.

 * محاولة الدخول �إلى الذات الإلهية. الغزالي قال »�أنا الله«.. ف�أ�سرف. وقال 

�آخر: » �أنا المعرفة«.. ف�أ�سرف.

 - �أنت ماذا تقول؟

 * �أنا الفناء بالله!

عودة �إلى الأر�ض

 - نعود �إلى الأر�ض !! الزمن ماذا يعني لك؟

 * �أح�س عناق الموت والحياة منذ الولادة.

 والمنت�صر فيهما؟

بهذه  �أقول  لا  �أنا  الإن�سان،  ببقاء  تقول  والفل�سفية  الدينية  الآراء  بع�ض   

النحلة.. ولكنني �أقول ببقاء الإن�سان!

 - البقاء المعنوي �أم المادي؟

بل  مذهبية  ن��ظ��رة  التنا�سخ  �إلى  �أن��ظ��ر  لا  التنا�سخ.  الم����ادي..  البقاء   *  

فل�سفية.

 - ولكنك لا ت�ؤمن به؟

 * لا

- �إذا كنت لا ت�ؤمن بالتنا�سخ، فكيف تبدو لك رحلة الحياة؟

 * لقد كان طرز حياتي طرزا خا�صاً.. ع�شت طفولتي بالت�صوف ومازلت!

 )تدخل حفيدتاه ال�صغيرتان، ي�أخذهما بين ذراعيه، ويلتقط الم�صور �صورة 

له مع الطفولة(

 - �أيكون ا�ستمرار الإن�سان الذي هو فان لا محالة، في الأطفال؟

 * ينظر الإن�سان �إلى �أطفاله على �أنهم امتداد لحياته.

 - �أتعد هذا �أحد مظاهر الخلود؟

 * �صحيح!

- الطفولة �إذن، ماذا تعني لك؟

 * الأطفال بع�ضهم مع بع�ض ملائكة. حين �أقول الأطفال �أقول الملائكة 

�أعني مات�صورهم به الأديان منزهون عن كل رج�س، وفيهم فتنة وجمال.

 - والزهرة والفرا�شة؟

* �أقل جمالًا من الأطفال

 خالقة

 - لندخل عالمك ال�سري: ماذا عن المر�أة؟

 * يقال �إن المر�أة خلقت من �ضلع الرجل.

�أنا �أقول »هذا لي�س اعتقاداً« �أن الرجل خلق من رفيف خيال المر�أة.

»خلقتني من �صبابات مدلهمة

ظم�أى الحنين �إلى دل وتغرير

فكيف �أغفلت قلبي من تجلده

لما توليت �إبداعي وت�صويري«

- وراء »خالقة« �أكانت ثمة امر�أة �أحببتها؟

* لا يعي�ش الإن�سان خ�صو�صاً ال�شاعر، دون حب. المر�أة الأولى التي �أحببتها 

والتي لا تزال معي.. هي زوجتي. �أحببتها و�أنا في ال�ساد�سة ع�شرة. والحب 

الأ�صيل الخالد الذي لا يزال هو حبها.

 - وما �سواها؟

 * حب عابر!

- وق�صائدك في الحب؟ �أكانت وحدها ملهمتها؟

 * كانت هناك ملهمات �أما الملهمة الثابتة والأولى فهي زوجتي.. في الأبيات 

الأخيرة من ق�صيدة خالقة، �أتحدث عن جوهر الروح �أي عن المر�أة.

 »عندي كنوز حنان لا نفاد لها

�أنهبتها كل مظلوم ومقهور

 �أعطي بذلة محروم فوالهفي

 ل�سائل يغدق النعماء منهور«

 �أما ال�سائل فلا تنهر، ا�ستعنت بالآية. ال�سائل �أتع�س �أنواع الفقراء

الدمية  �ألا يتناق�ض هذا مع  و�س�ؤال منهور،  البيتين عطاء يتدفق،   - في 

المحطمة؟

 * لكل �شيء زمانه. ما يقال في زمن ربما لا يقال في زمن �آخر.

 - لكن الر�ؤية العامة لا تتناق�ض. في خالقة هناك المر�أة، والرجل مخلوقها. 

في الدمية المحطمة، الرجل خالق والمر�أة مخلوقة؟

* الخالقة �أكثر تعبيراً عن ر�أيي بالمر�أة.

- �إذن، كانت »الدمية المحطمة« لحظة غ�ضب؟

 * نعم!

... وال�شعر وال�شعراء �أي�ضاً

- بدوي الجبل.. كيف ي�أتيك ال�شعر؟

يعرف  �أن  الإن�����س��ان  ي�ستطيع  لا  وم��وه��ب��ة  مج��ه��ول،  �إل��ه��ي  ���ش��يء  ال�شعر   *

م�صدرها. تم�ضي علي �أحياناً �سنتان لا �أنظم بيتاً من ال�شعر. �أحياناً �أنظم 

خم�س ق�صائد في زمن متقارب.

- في ال�سنتين تكون تختزن، �أثناء الهجرة، كما قلت، ولدت معك ق�صيدتان 

رائعتان خلال �أيام . هذا يعني

�أن ثمة مخزوناً في نف�سك تفجر في لحظة. وهذا يعني �أن ما ت�سميه الإلهام 

لم ي�أت من داخلك لن�سم ذلك تراكماً.

* هذا في الغوطتين ودمر؟

فمن �شم عطراً �شم لي فيه م�أرباً«

�أنا نف�سي لا �أعرف كيف قلت ذلك!!

و�أنت  �أن لك،  وا�ضحاً ومح��دداً..  م��ا..  �شيئاً  �أن هناك  لعرفت  لو حللته   -

المهاجر تاريخاً من الذكريات والحب في دمر والغوطتين.

ر�أيت وبهم م�آرب مثل م�آربي ولكنهم لم يقولوا ما  ر�أوا ما  * هناك �شعراء 

قلت.

- هذا ما ي�سمى التمايز. �أنت �شاعر متميز عليهم.

* بع�ضهم كان �أ�ستاذي!

- �ضع نف�سك بين �شعراء ع�صر النه�ضة؟

* ال�شاعر متفرد. كل �شاعر له لونه الخا�ص، �سجيته الخا�صة. �أنا لا �أر�ضى 

لوناً غير لوني ولا �سجية غير �سجيتي، لا يعني هذا �أن �سجيتي وديباجتي 

ولوني �أف�ضل!

- و�شوقي الذي بايعتموه �أميراً؟

* لم �أبايعه ، كنت �صغيراً يومها لكنه �شاعر �ضخم.. والمتنبي كذلك!

- لماذا المقارنة بينهما؟ �إن �شوقي معار�ض �أكثر مما هو مبدع؟

* وفق �شوقي في معار�ضاته. وف�شل في بع�ضها، عار�ض البو�صيري في ميميته 

التي يمتدح بها الر�سول.. ف�سبقه، وعار�ض ابن زيدون في نونيته بولادة.. 

ف�سبقه، وعار�ض البحتري في �سينيته ب�إيوان ك�سرى.. فق�صر عنه..

- �أتعرف �شوقي �شخ�صياً؟

* عام 1925، ن�شر �شوقي ق�صيدته الم�شهورة في زحلة، فعار�ضته و�أنا ما �أزال 

�صغيراً »ع�شرون عاماً« ون�شرتهما »الأحرار« معاً، تحت عنوان غريب. »لبنان 

بين �شاعرين«. بعد ذلك ذهبت �إلى بيروت، واجتمعت به في قبو كان ي�ؤثره 

حين ي�سهر، وكان قد قر�أ ق�صيدتي.. فقبلني.

- انطباعك عن �شوقي؟

* من ر�أى �شوقي ولم يعرف �أنه هو.. لما عرفه.. لي�س متحدثاً ولي�س مت�أنقاً.. 

ي�سمع وي�شرب فقط.

- وب�شارة الخوري؟

* �شاعر عظيم عندما يريد نف�سه، ولكنه بد�أ ينظم ال�شعر لير�ضي النا�س.. 

فهبط!

- �أكنت تحلم ب�إمارة ال�شعر؟

* ح�سبي �أني �شاعر!

- من �شاعر لبنان بر�أيك: الأخطل ال�صغير �أم �أمين نخلة؟

* �أمين نخلة لا �شك، لا ينظم ال�شعر �إلا من دافع ذاتي، ينظم قليلًا، ديوانه 

التفريق بين  �أ�صيل، فيه نغم، وفيه  �أنه �شعر  المئة �صفحة، غير  لا يتجاوز 

�شيء  �أكثر. الحب  �أمين  �شعر  �أحب  �شوقي.. لكني  �أف�ضل  واللفظة،  اللفظة 

رائع،  �شاعر  �شاعر عادي، خليل مطران  �إبراهيم  �شيء. حافظ  والتف�ضيل 

�شعر  ن�صف  حذفوا  لو  �شعره.  بن�شر  له  �أ���س��ا�ؤوا  وال�شعر.  بالمال  متلافاً  كان 

�ألوان،  �صور،  فيه  ط��راز،  �أعلى  من  �شاعر  محمد  نديم  �أروع.  لكان  مطران 

حياة، دبيب، وفيه �شاعرية �ضخمة.

- و�أنت؟

* �شاعر!!

- و�أنت �صغير.. بمن ت�أثرت؟

* قر�أت �شعراء العربية جميعاً على �أبي، لكل منهم لونه ون�سيجه، ولم �أت�أثر 

ب�أحد!

- طبعاً ا�ستفدت منهم؟

لم  يقلده من طرف خفي،  �أن  بد  ب�شيء لا  الإن�سان  ت�أثر  �إذا  ثقافة  * هذه 

�أت�أثر بل �أعجبت، قر�أت المتنبي و�أعجبت به ولم �أت�أثر، لو �أن باحثاً قر�أ �شعري 

لعرف �أنني لم �أت�أثر »على �إعجابي« ب�أبي تمام والمتنبي وال�شريف الر�ضي.

- ر�أيك به�ؤلاء الثلاثة؟

الر�ضي لا  ال�شريف  �شعر  �شعره كثيراً، في  �أن تحذف من  المتنبي، يمكنك   *

يوجد �سقط، لكن رفيع المتنبي لا يلحق به ال�شريف الر�ضي.

الحنين �إلى المنابع

- في �شعرك الأول حنين �إلى البدء، �إلى القرية وخا�صة هل ما تزال تحملها 

معك؟

على  �أف�ضلها  كنت  و�سذاجتها  ب�ساطتها  على  جنيف  �إلى  رافقتني  لقد   *

بحيرة جنيف وجمال �سوي�اسر.

- ماالذي تحمله منها؟

* الأم، �إنما تلك الأم ال�صغيرة الحلوة لم تعد �أماً - القرية ال�صافية الحنون 

فقدناها، �صارت القرية قطعة من المدينة.

- فقدت القرية �أمك، ف�أين تبحث عنها الآن؟

* الم�ستقبل بيد الله مادام الإن�سان في الحياة �إنما الذكريات �أعذب.

عالم الذكريات �أبدعه الخالق

 حتى يزين المخلوقا

 لي قبوراً كنزت فيها �شبابي

و�صبوحي على المنى والغبوقا

كيف لا تنبت الرياحين وال�شوق

وقلبي على ثراها �أريقا«

- لو عدت من جديد تبد�أ حياتك �أتعي�شها كما ع�شت؟

* »ويارب درب في الحياة �سلكته وما حدت عنه لو عرفت المغيبا«

لو عدت لع�شت كما ع�شت؟

- نادم على �شيء من ال�شباب ولهوه؟

* ما تمتعت بلهو ال�شباب وفتونه!

- نادم لأنك لم تتمتع؟

 * لا

- والحلم؟

* دنيا وا�سعة كال�سحر.. كال�شعر!

- لو �أنك امتلكت الحلم، بماذا تحلم؟

* »فيارب من �أجل الطفولة وحدها �أف�ض بركات ال�سلم �شرقاً ومغرباً«

 - �أخيراً.. مازلت تنظم ال�شعر؟

 * �أنا لا �آتي �إلى ال�شعر. ال�شعر ي�أتي �إلي حين ي�شاء.

من ق�صيدة خالقة

 

خلقتني من �صبابات مدلهة

 

ظم�أى الحنين �إلى دلّ وتغرير

 

فكيف �أغفلت قلبي من تجلّده

 

لّما تولّيت �إبداعي وت�صويري ؟

 

وكيف ت�شكين من حبّي غوايته

 

و�أنت كوّنت تفكيري وتعبيري

 

وهل تريدين مني هد�أة وونى

 

فكيف �أن��شأت روحي من �أعا�صير ؟

 

يا طفلة الروح: حبّات القلوب فدى

 

ذنبٍ لح�سنك عند الله مغفور

ففي ال�سماء على مطلولِ زرقتها �أرى م�ساحبَ ذيل منك مجرور ك�أنّ هم�سك 

في ريّاه و�شو�شة دار الن�سيم بها بين الأزاهير تندى البراءة فيه فهو من�سكب 

من لغو طفل ومن تغريد ع�صفور ر�شفت �صوتك في قلبي معتّقة لم تعت�صر 

لتجلىّ  واح��دة من حورها  الفردو�س  كنت في جنّة  لو  و�ضياء غير منظور 

�أفانين تعريفٍ وتنكير  الله للحور يا نجمة تختفي حيناً وت�شرق لي حيناً 

�أنّ��ات مهجور من  ال�صباح على  �شم�س  وانتبهتْ  الفجرَ  �أخ��ال  لقد هجرت 

موطن النّور هذا الح�سن �أعرفه حلو ال�شمائل قد�سيّ الأ�سارير لا تجزعي 

من مقادير مخبّ�أةٍ حنا يدلّلنا ظلم المقادير.  
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حـــوار

 رفاه الدروبي

لكل زمن ذاكرته 

كم تغنينا ب�شعر المعلقات وحفظنا �أبياتها �سواء �أكان في الغزل والإن�سانية 

بنا  ج��ت  وت��درَّ بها.  ي  والتغنِّ الأطا�ل�ل  ال��وق��وف على  �أم في  الأه��ل  ومحبة 

ال�سنون فقر�أنا كلَّ �ألوان ال�شعر حتى و�صلنا �إلى �أيامنا الراهنة لن�س�أل: هل 

يعتبر ال�شعر ذاكرة على الورق و�إذا لم يكن ما ال�سبب يمكن �أن يعي�ش دون �أن 

يحفظ في القلب والعقل كما التقليدي؟

ف�سحة للت�أمل

ب�صياغته  الح��دي��ث  ال�شعر  تحليل  يجب  ���ه  �أنَّ ر�أت  �سعيد  رج��اء  الأدي��ب��ة 

يات ب�أ�سمائها، ونقول على النثر نثراً والإن�شاء  ي الُم�سمَّ ومو�سيقاه، و�أن ن�سمِّ

مختلفة  فنون  وكلّها  �آخ��ر،  فنوع  الأندل�سيه  المو�شحات  �أمّ��ا  �أدب���اً،  وال�سرد 

له  لأنَّ  ال�شعر  عن  ال�شعر  تحرير  يريدون  هم  �إنَّ �شعراً.  ولي�ست  ال�شعر  عن 

ه يُعتبر  د على �أنَّ ا يُطلق عليه ال�شعر الحديث يُ�ؤكِّ قواعد وكل ما قر�أناه مَمّ

اثلة لل�شعر والق�صيدة ال�سرديين المعروفة في �ألمانيا، ثم ت�ساءلت  نه�ضة، ُمم

اللغات  ولي�س في جميع  �أخ��رى  لغة  لتكون  لغتنا؟  نترك  لماذا  با�ستغراب: 

اب كلّهم  الأوروبية لل�شعر عرو�ض لكن له قواعد. وعلى الرغم من �أنَّ الكتَّ

�أنَّ اللغة العربية لغة ا�شتقاق تقوم على الوزن، فهل  �أدباء لكن لم يدركوا 

ال�شعر  ب���أنَّ  حديثها  وتتابع  وزن؟  دون  الفنون  �أب��ا  ال�شعر  يكون  �أن  يعقل 

والنبرة وبع�ض  والمقطع  ال�سطر  الظاهرة في  له قواعده  الأوروب��ي  الغربي 

الأوقات في الزمن؛ لكنه يختلف عن العرو�ض العربية ب�أنَّ فنهم العرو�ضي 

�أو  الرق�ص  في  عليه  يعتمدون  الأخ��رى حيث  الفنون  على  يرتكز  ناق�ص 

في  القدم  وق��ع  ترتيب  من  لاا�ستيب«  �أو  القدم  »الفيت  ويُ�سمّونه  الغناء 

حالة الرق�ص كرق�ص ال�سمبا مثلًا؛ بخلاف ال�شعر العربي كونه فناً متقناً 

�أنَّ  الهائل  فالفرق  نن�شده؛  �أن  لنا  الفنون ويمكن  من  وم�ستقلًا عن غيره 

لغته  يعرف  ومن  الإطال�ق؛  على  بالوزن  لها  نحت لا علاقة  لغة  لغتهم 

و�إذا كان  �أخ��رى،  �إلا لت�صبح لغة  ها لا ل�شيء  ّرِي يُغ �أن  وف�صاحتها لا يريد 

هم  �صعباً، فال�صعب ن�شيح عنه ولي�س �صعباً! بدليل الزجالين الأمويين. �إنَّ

لايعرفون القراءة والكتابة وينظمون ال�شعر على �أوزان العرب وبحورهم، 

يزن،  ذي  بن  و�سيف  الهلالي،  زي��د  ك�أبي  �شعرية  ملاحم  نظم  من  ومنهم 

مت على العرو�ض العربية، ولنعلم �أنَّ  وق�صة الزير �سالم: ملاحم كاملة نُظِّ

اللغات جميعها م�س�ؤول عنها الف�ص الأي�سر من المخ؛ واللغة العربية فقط 

م�س�ؤولة من الف�ص الأيمن ت�شريحياً ويكفي الإعجاز والبلاغة. 

ح�ضر ال�شعر وغاب ال�شعراء

ر  يتندَّ ن�سمع من  �أن  م�ألوفاً  �أ�صبح  ال�شعر  ب���أنَّ  �سمير حماد  الأدي��ب   
ّنَّ�يَّ�

وب

�إلا �شعراء المهرجان وقلة قليلة  �أقيم مهرجان ال�شعر  ولم يح�ضر  ويقول: 

مبيعاً  الكتب  �أق��ل  �إنَّ  ويقال:  جمهور  بلا  مهرجان  يعني  المهتمين،  من 

المهتمين  �أنَّ  رون  ويتندَّ ال�شعر الحديث،  دواوي��ن  الكتاب  �أكرث�  معار�ض  في 

�سون وال�شعراء �أنف�سهم لا يحفظون ل�شعراء التفعيلة  وحتى النقاد والمدرِّ

والمعري  المتنبي  �أ�شعار  بينما يحفظون  القليل منها؛  �إلا  النثر  �أو ق�صيدة 

وق�صائد لل�شعراء  الأقدمين ويتناقلونها في �أحاديثهم. 

د �أنَّ ع�صرنا ع�صر رواية ولي�س  كما قال الأديب حماد: �إنَّ البع�ض �صار يُ�ؤكِّ

ال�شعراء  الرواية، حتى  نحو  اء  القرَّ وتوجّه  به  لااهتمام  لقلة  �شعر  ع�صر 

�أنف�سهم اتجه بع�ضهم لكتابتها، م�شيراً �إلى وجود �أ�سباب كثيرة تحول دون 

واعتكافهم،  ال�شعراء،  عزلة  في  ل  وتتمثَّ وحفظه  الحديث  ال�شعر  انت�شار 

النا�س  ي�شغل  وما  العام،  الهمِّ  عن  بعيداً  الذاتية  بق�ضاياهم  وان�شغالهم 

ال�شعر، ناهيك عن تكلُّف الكثير من �شعراء  ّرِب عنه  يُع من م�شاكل وهموم 

الحداثة في الإبهام والغمو�ض، وعدم لااهتمام بمو�سيقا ال�شعر و�إيقاعات 

القراء  الم�����س��اع��دة على الح��ف��ظ، م��ا دف��ع الكثير م��ن  الح���روف والج��م��ل 

ن بَمنْ يقوله،  والمتلقين للابتعاد واللامبالاة عن منابر ال�شعر وعدم التمعُّ

�أنَّ ال�شعراء المحدثين مهما كان نهجهم الفني وخا�صة ق�صيدة  ما يعني 

العام وتهتم بمو�ضوعات  ال��شأن  تناق�ش  برواية  النثر واتجاههم للاهتمام 

تجذب القارئ �أكثر من ال�شعر. 

وحين ي�صبح ال�شاعر مكتفياً بالتعبير عن عواطفه الخا�صة، منغلقاً داخل 

ذاته، تائهاً في الفراغ والخواء لن يجد من يهتم به ولا بالمنابر الم�ستقبلة له 

�ص الإقبال على ال�شعر  وعدم  ه �سبب �أ�سا�سي في تقلُّ داً �أنَّ ولا بدواوينه، م�ؤكِّ

مبالاة الجمهور بما يكتب ويُلقي. طبعاً هناك ا�ستثناءات قليلة من �شعراء 

الحداثة تغلبوا على المحنة كال�سياب، والبياتي عا�شا مرارة المنفى، ودروي�ش 

من عا�ش ق�ضية فل�سطين و�أ�صبح علماً فل�سطينياً م�شهوراً في العالم �أجمع، 

التحرر من  د رغبتها في  الم��ر�أة، وج�سَّ ونزار قباني عندما غا�ص في ق�ضية 

�سلطة الرجل ال�شرقي و�سجنه لها خلف الأبواب المغلقة، وال�شابي من دعا 

على  عوا  تربَّ من  ال�شعراء  من  القليل  الكم  لكن  والتحرر؛  للتمرد  جيله 

اً قليلًا من بين �آلاف ال�شعراء مَنْ لا  عر�ش الق�صيدة والذاكرة لي�سوا �إلا كمَّ

يجدون حظاً �أو اهتماماً ب�شعرهم ولا مَنْ يقتني دواوينهم فتراكم فوقها 

الغبار دون �أن يهتمَّ �أو يبالي بها �أحد.

جودة الن�ص

ه لايظن �أنَّ م�س�ألة  براهيم عبا�س يا�سين �أردف ب�أنَّ بدوره ال�شاعر والكاتب ِا

الحفظ للأ�شعار بوجه عام تتعلق بقديم ال�شعر �أو حديثه، بقدر ما تتعلق 

بجودة الن�ص ال�شعري، ومدى الت�صاقه بوجدان وذاكرة القارئ، مع الأخذ 

ولو  لل�شعر حتى  الخلود  الحياة  تكتب  �أن  الممكن  من  ��ه  �أنَّ لااعتبار  بعين 

وتخزين  الحفظ  على  والمقدرة  ال�شعرية  الذائقة  لأنَّ  بالذاكرة،  يعلق  لم 

المقروء تتفاوت بين قارىء و�آخر حتى لو لم يكن �شعراً.

ثم �أ�ضاف الكاتب يا�سين: �إنَّ ق�صائد كثيرة من ال�شعر الحديث مخزونة في 

�أو ع�سر، لما تمتاز من نقاء  ذاكرة القارئ، ويترنَّم بها الكثيرون دون م�شقة 

المفردة ون�صاعة ال�صورة وبراعة التراكيب ولاابتعاد عن الغمو�ض، �إ�ضافة 

لما تنطوي عليه من غنائية عذبة؛ في الوقت ذاته ترقد في ذاكرة المتلقي 

الن�سيان  غياهب  لكنها في  اة  ومقفَّ موزونة  لها،  تقليدية لاح�صر  ق�صائد 

على  فال�شكل  �أولًا،  �إبداعي  كفن  ال�شعر  لمرتبة  لاارتقاء  ت�ستطع  لم  ها  لأنَّ

�أهميته لا ي�صنع لنا �شعراً م�ضيئاً بال�ضرورة، ولي�س بال�شكل وحده يحيا 

ال�شعر �أو ال�شاعر. 

�شطر واحد 

ن من �سطر واحد  ثم �أو�ضحت الأديبة مها �سليمان �أنَّ ال�شعر الحديث يتكوَّ

فقط �أي لي�س له عجز، كما �أنّه يعتمد على تفعيلة واحدة �سهلة الحفط 

ال�شاعر  ومنظومة وفق القواعد العرو�ضية للق�صيدة العربية، يلتزم بها 

ولا يخرج عنها �إلا من حيث ال�شكل، و�أغلب الق�صائد تغنّى بها المطربون 

ال�شاعر  الع�صر الحديث  �شعراء  �أهمِّ  المدر�سية، ومن  الكتب  ن في  دُوِّ ومنها 

ى الجيل الجديد بق�صائده الجميلة  تغنَّ محمد مهدي الجواهري حيث 

الملتزمة:

�أنا عندي من الأ�سى جبلٌ

يتم�شّى معي ويتنقّل

�أنا عندي و�إن خبا �أملٌ

ا الفكر عارماً بطل �إنَّم

يا نديمي لي قدحٌ

�ألّم به الحزن والفرح

في �شباب م�ضيّع هدر ..

�أ بالقادم وا�ست�شرف ما نتعاي�ش معه حالياً، وك�أنه تنبَّ

دت ق�صائده وانت�شرت بين الأجيال كافة:  وال�شاعر نزار قباني تردَّ

تلومني الدنيا �إن �أنا �أحببته

�أنا ما خلقت الحبّ

ولا مَنْ �أخترعه 

وك�أنّني على خدود الورد قد ر�سمته ..

والقائمة  زياد  وتوفيق  دروي�ش  ال�سياب ومحمود  �شاكر  بدر  ال�شاعر  و�أي�ضاً 

هة ب�أنَّ ال�شعر الحديث يعي�ش ويحفظ في العقل والقلب كما  تطول، منوِّ

وخلق  المجتمع  طبقات  بين  الوا�سع  انت�شاره  والدليل  التقليدي  ال�شعر 

د ق�صائد علقت  نا مازلنا نحفظ ونُردِّ �أنَّ �إبداعات ومبدعين جدد. لاننكر 

في �أذهاننا وحفظناها عن ظهر قلب ولايمكن تجاهلها فال�شعر �سواء �أكان 

اً دائماً ولكلِّ جيل من ال�شعراء مبدعوه.  قديماً �أم حديثاً يبقى حيَّ

الكلمة ال�صادقة 

ال�شعر الحديث لي�س غنائياً،  ب���أنَّ  �أف��ادت  ال�شاعرة رنا محمود  من جهتها 

ولم يُنثر ليحفظ ك�أنا�شيد تعتبر ف�سحة للنف�س للت�أمل والإبحار في عوالم 

الحلم والفكر ولاانعتاق من �إرهاق الذاكرة؛ �إنَّ ال�شعر الحديث �سواء على 

م�ستوى ك�شف الواقع �أم على م�ستوى ا�ست�شراف الم�ستقبل 

ال�صادقة  الكلمة  عبر  الع�صور  كل  رت  فجَّ ارة  جبَّ �إلى طاقة  لته  حوَّ ميزته 

ال�سهلة والممتنعة؛ فظاهرته ذات قيمة كبرى نظراً للق�ضايا المهمة المعالجة 

بين المراحل المختلفة المار بها  في القرن الع�شرين كما �أبرز دوراً مهماً لعبته 

المدر�سة التقليدية في لاانتقال بال�شعر العربي من طور التخلف �إلى طور 

النه�ضة.

تتلقى بروح مختلفة

الر�ؤية  على  د  ت�ؤكِّ م�شكلة  ال�س�ؤال  في  �أنَّ  �أ�سعد  �أحمد  �أو���س  الكاتب  ور�أى 

ه حفظ وتلقين وا�ستن�ساخ بينما يُعتبر ابتكاراً وخلقاً  التقليدية لل�شعر ب�أنَّ

ال�شعر الحقيقي.  وقلَّ  النظم  الأوق��ات؛ فكثر لدينا  كلِّ  �إبداعياً في  وفعلًا 

ولعلَّ �أحد �أ�سباب الر�ؤية الفهم المغلوط لمقولة ذاك ال�شاعر العربي القديم 

كتابة  كيفية  في  ر�أي��ه  ب�سداد  م�ستر�شداً  جاءه  مبتدئاً  �شاعراً  ن�صح  عندما 

ال�شعر ف�أجابه: احفظ �أربعة �آلاف بيت �شعري وتعالَ لعندي فغاب ال�شاعر 

ه حفظ الكم المطلوب فهل �أ�ستطيع  د له ب�أنَّ المبتدئ مدة وعاد فرحاً كي ي�ؤكِّ

المبا�شر  المعنى  واب��د�أ، فهنا  ق��ر�أت  ما  ن�سَ  ِا الآن  له:  بالكتابة؟ فقال  البدء 

يوحي بميزة الحفظ لكن معناها يكون الت�أكيد على فعل المراكمة وتكثيف 

ة ال�شعرية الكامنة في  لة وتحفيز الموهبة والح�سا�سيَّ القراءة وتن�شيط المخيِّ

ال�شعري  الفعل  لإنتاج  الناظمة الخا�صة  الآلية  �إيجاد  ثم  ومن  الداخل، 

المدر�سي  فالفهم  القطف،  فعل  قبل  م��داه  الجمالي  ر  التخمُّ ي�أخذ  حيث 

لمقولة ال�شعر نف�سها يجب �إبعادها تماماً عن ذاكرة الأجيال، كما �أنَّ ال�س�ؤال 

�صة بالبحور ال�شعرية المعروفة  يوحي �أي�ضاً ب�أنَّ فكرة غياب المو�سيقا الملخَّ

د طبيعة ال�شعر من عدمه. دِّ ُحت

في  والتثبيت  الحفظ  عملية  ل  تُ�سهِّ البحور  ب���أنَّ  �أو���س  الأدي��ب  تابع  كما 

�أغلب ماو�صلنا من �شعر قديم  ب�أنَّ  الذاكرة؛ وهنا توجد م�شكلة حقيقية 

تلك  ال�شعراء  وق��ل  ال�شعر  كرث�  ل��ذل��ك  نظماً  ك��ان  عينه  الت�صور  �ضمن 

الأقفا�ص ال�ستة ع�شر �أي البحور ال�شعرية كما و�صفها ال�شاعر نزار قباني 

خطابية  بلغة  منوالها  على  وينظم  م��ا  �أح���د  تفعيلاتها  يحفظ  حني� 

�شاعراً،  �أنه غدا  منبرية بحيث ي�سهل تكرارها وتلقينها للآخرين لايعني 

لافتاً �إلى �أنَّ ال�شعر وكاتبه لي�س روبوتاً لل�شحن والتلقين، ف�شعر التفعيلة 

ممو�سق �أي�ضاً، ولايحفظ كثيراً فكيف بق�صيدة النثر بت�سمياتها ونماذجها 

المختلفة كله غير مهم �إلا عند المقعرين الماهرين في قتل روح اللغة وخنق 

طاقاتها الجمالية الهائلة لأنَّ لل�شعر كيمياء �أخرى و�صفة ذئبقية ي�صعب 

�أن  �إلا من قبل الموهوب الحقيقي و�صاحب الكيمياء نف�سه يجب  م�سكها 

يتمتع بمخيلة وا�سعة وتراكم ثقافي جمالي مهم وح�سا�سية خا�صة في تلقي 

ه كل يوم يرى الأ�شياء  الأ�شياء بطزاجتها الأولى عبر فعل ده�شة دائمة وك�أنَّ

لكتابة  الال�زم  النف�سي  المناخ  �ضمن  ت�ضعه  كلها  فال�صفات  بعين جديدة، 

�أو�سع من قم�صانه  له كونه  ف جامع  تعرُّ �إيجاد  ال�شعر، ومن هنا ي�صعب 

جميعاً، و�إذا كان الخطابي المنبري منه برنته المو�سيقية وو�ضوحه ي�صبح 

ال�شعر الحقيقي تكون عذوبته في غمو�ضه الأولي  ال�سبب في حفظه ف�إنّ 

وت�أويل  ق��راءة  من  لأكرث�  القابلة  العالية  ومج��ازات��ه  و�إيحاءاته  والتبا�سه 

ويحتاج من القارئ ذائقة جمالية متطورة تواكب الفعل الإ�شاري والرمزي 

وبالمنا�سبة فالاتهام  بالغمو�ض،  هم  اتُّ �شعر  النمط عينه من  بما يت�ضمنه 

النا�س  لماذا لا تكتب ما يفهمه  �أبي تمام:  لل�شاعر  �أي�ضاً  قديم، حين قيل 

ف�أجابهم بنف�س الت�سا�ؤل: لماذا لا يفهمون ما �أكتب؟ فالم�سالة تتطلب فهماً 

جديداً لآلية كتابة ال�شعر و�إنتاجه وتعاطي المتلقي له من منظور جديد. 

�أن  والمتلقي  ال�شاعر  على  ويجب  حيوية  اللغات  �أكثر  من  العربية  واللغة 

يتقن فن التعاطي معها ليكون �شاعراً متطوراً غير نمطي ومتلقياً متطوراً 

بذائقة وا�سعة تعرف كيف تتلقى الجديد بروح مختلفة
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نقــــد

إبداع

رولا ح�سن

 بديع �صقور

من الموجة الجديدة في الشعر السوري

مات البنفسج.. إنها الحرب 

قبل �أن تُطلق العنان لح�صانك الق�صب ..

قبل �أن تخفق بجناحيك المهي�ضين،

وتطير بعيداً عن �ساحات الحروب، تذكر:

» �إن �أبناء الغابات �أ�شدّ التزاماً

بقوانين ال�شرف من م�شعلي الحروب »

***  ***

» �أماه.. يا من �أنت في ال�سماء، ليتقد�س ا�سمك..

دعيهم يعودون �إلى الوطن ..

لا ت�سمحي ب�أن يموتوا في المنافي،

يجب ملْءُ العالم بالبنف�سج

***   ***

ارتع�شت �شم�س الأ�صيل حين �أدركت

�أنَّ موعد الأفول قد اقترب ..

على عجلٍ راحت تلمُّ �ستائر �ضوئها عن نوافذ

الأ�صيل بعد �أن مزّقها ر�صا�ص المتحاربين.

يوم بهذا الجمال 

يتيمةٌ هي ال�شم�س

يتيمةٌ هي الأر�ض

�أنتَ / �أنا/ هم..

الكلُّ �صار يتيماً في هذه الحرب ..

�آه ! كم �أتمنى �ألَاّ �أغادرهذه الأر�ض كما غادرتها

الطالبة الجامعية » �صوفي �شول »

والتي قب�ضوا عليها

بالجرم الم�شهود ،وهي توزع من�شورات

�ضدَّ الحرب ،و�ضدَّ النازية في الحرب العالمية الثانية.

�صوفي  ر�أ�����س«  لقطع  المق�صلة  ت�ستعد  ك��ان��ت  وبينما 

�شول«،قالت:

- يا للحزن! يوم بهذا الجمال، وبهذه ال�شم�سِ، ويكونُ 

عليّ �أنْ �أغادر؟!

هذا  غ��ادرت  �إذا  حزيناً  �س�أكون  �شول«  »�صوفي  يا  مثلك 

العالم بيوم جميل،

�أوزّع ما كتبتُ من ق�صائد، عن الحبّ وال�سلام،  �أنْ  قبل 

على محبي ال�شعر،

والبنف�سج ، وال�شم�س..

ذات يوم جميل.

***   ***

يومٌ بهذا الجمال..

لماذا قتلتم القمر؟

***  ***

�أبرقت ال�سماء، وارتع�ش الغروب

على وقع نغمات نايٍ حزين..

رق�صتْ نجمةُ الحبّ

وت�سربل وجه ال�صباح بالمطر.

***   ***

على نا�صية الريح وقف عجوز،

وقر�أ على �شاخ�صة بي�ضاء:

/ كلّ الطرق مغلقة ب�سبب تراكم المتحاربين/

قال في نف�سه:

�إذاً !. طريق المقبرة مفتوح؟

�إذاً!. وحده طريق المقبرة �سالكٌ دائماً.

*** ***

اقتربت �ساعة الأفول

انطف�أتْ نجمةُ ال�صباح

كلُّ الطرق مغلقة..

وحدَه طريق الموت دائماً، �سالك �إلى المقبرة.

قبل �أن يغزو ال�سماء 

 -دعا »الإ�سكندر المقدوني » جميع قادته، و�أعوانه، قبيل 

وفاته ب�ساعة واحدة في بابل، قال لهم:

- حافظوا على وحدة الإمبراطورية المترامية الأطراف 

معرباً عن �أ�سفه،

ب�أنه يفارق الحياة، ولم تمنحه الآلهة، الفر�صة الكافية 

لغزو ال�سماء!..

ال�سماء،   بغزو  حلموا  الكثيرون  قبلك  الإ���س��ك��ن��در!  ي��ا 

وقتل القمر،

بعد �أن �أحرقوا الكثير من زهور الأر�ض ،

وبيادرها، وكرومها..

ال�سماء،  الأر�ض�� حلِموا بغزو  وكثيرون بعدك من غزاة 

وقتل القمر،

وت�أديب النجوم الم�شاغبة..

وكثيرةٌ هي الإمبراطوريات التي زالتْ من الوجود ،

قبْلنا، ومن بعْدِنا

�ستزول امبراطورياتٌ و�أباطرةٌ ، ويموت القتلة

المارقون ، و�ستط�أُ رمادهم الأقدام..

ولا �أ�سفي.. لا على ال�سابقين ،

ولا على القائمين ،

ولا على القادمين .

 المتعة الأعظم

 �س�ألَ » جنكيز خان »  جل�ساءهُ في �أحد الأيام،

بعد الرجوع من �إحدى غزواته:

ال��رج��ل، بعد  ال��ت��ي يعي�شها  الم��ت��ع��ةُ الأع��ظ��مُ  - م��اه��ي 

الرجوع من الغزو؟

فردّ عليه �أحدُ الجل�ساء:

- المتعة الأعظم يا مولاي، �أن يعود الرجل

الى بيته، ويجل�س في حديقته،

وي�صغي �إلى ثرثرة زوجاته..

فردّ عليه » جنكيز خان«:

ه. -  لا !.. بل �أن يرق�ص على جثةِ عدوِّ

ياه !..ما �أكثر الذين تمتعوا قبلك بالرق�ص على جثث 

قتلاهم، واندثروا..

�صاروا رماداً ، كما �أنت، ومن جاء بعدك، وي�شبهك..

�صْرت، و�صاروا رماداً !..

في ع�صرنا يا » جنكيز خان« يوجد الكثير

 ممن يحلمون مثلك

بالتمتع في الرق�ص على جثث �ضحاياهم !.

كثيرة هي الأقدام التي وطِئتْ رمادك،

وكثيرةٌ هي الأقدام التي وطئتْ من جا�ؤوا بعدك،

ومن �سي�أتون.

ن�ص طازج وح�سا�سية مختلفة ، �شاعرات �سوريات

الكتاب الثاني - ال�شاعرة ال�سورية �صفاء محمد

مواليد طرطو�س - ال�شيخ بدر

معهد متو�سط للمراقبين الفنيين

لم ي�صدر لها �أي مجموعة �شعرية

تكتب في المواقع والدوريات الإلكترونية

النبرة الخافتة

ا غنيًا ومحت�شدًا، ت�ستثمر فيه طاقات  تكتب �صفاء ن�صً

على  تعمل  ح��ي��ث  �أق�����ص��اه��ا،  ح��ت��ى  ال�شعرية  الم��ف��ردة 

التقاط ارتعا�شات الإح�سا�س الأولى على طزاجتها قبل 

�أن تتلا�شى وتذوي، في محاولة جادة للإيحاء والإ�شارة 

فهي تقدم باقت�صاد وبقول ق�صير ن�سبياً ومكثف قولها 

المتوالية  الوقوع في مطب  مبتعدة عن مطب  ال�شعري 

ال�سردية.

م��ا لاتريد  ح��دث  �إلى  ق�صائدها  دائ��م��ة في  �إ���ش��ارة  ثمة 

�إي�ضاحه و�إنما الإ�شارة �إليه هذا الحدث يت�صل بالم�شاعر 

الداخلية وما يوازيها في العالم الخارجي لتخلق �شبكة 

من العلاقات تمنح الق�صيدة �شعريتها.

تعتمد �صفاء لغة �شعرية تخفف من �ضجيج العاطفة 

وا�ضح  حياد  وفي  ب��ه��دوء  فتعمل  ال��ه��ادر  ال�شعور  وم��ن 

وبنبرة خافته، حيث تتبدى �شعرية الن�ص من تفا�صيله 

عميقاً  المت�صلة  الناعمة  وب�����ص��وره  المارت����ص��ة  القليلة 

ال�صورة  بلاغة  في  ال�شعر  يظهر  حيث  ال�شاعرة،  ب��ذات 

التي  ال�شعري  الم�شهد  داخل  الأ�شياء  وعلاقات  الم�شكلة 

تبرع ال�شاعرة في �إيجاد علاقات من نوع مختلف تحيد 

فيها المفردة عن �سياقها لت�ضعها في �سياق �آخر يعطي 

ال�صورة نكهتها على �سبيل المثال :«خيبات اللون البارد، 

توليب الحكايا، �أفكاري غابة موح�شة ...�إلخ

ث��م��ة ت����واز في ن�����ص��و�ص�� ���ص��ف��اء بن�ي� ع��المني� عر�ب� هذه 

لل�شاعرة  الداخلي  وال��ع��الم  الخ��ارج��ي  العالم  العلاقات 

وذلك عن طريق ال�صور التي تربط �أطراف الق�صيدة 

الذات  تلك  ذل��ك  خال�ل  م��ن  نلم�س  عنكبوت  ك�شبكة 

�إن�سانية  ذات  عاطفي،  �ضجيج  دون  وذل��ك  الم�ستوح�شة 

ب�ساطة،  يقل  لا  �أداء  وعبر  ب�سيطة  وفي حالات  ب�سيطة 

�أداء متقن وهذه �إحدى ال�سمات المهمة التي ركز  لكنه 

فريدريك  ح��دد  فقد  الح��داث��ة  بعد  ما  منظرو  عليها 

جيم�سون �شعرية ما بعد الحداثة :«ب�أنها ال�شعر الذي 

ال�شعر  كرد فعل على  وال��ذي ظهر  الب�ساطة  �إلى  يميل 

المعقد الأكاديمي«.

الأم��ر الذي جعل �صفاء تحقق حالة �شعرية دالة من 

الأ�شياء الجديدة ببع�ضها عبر اعتمادها  خلال علاقة 

لغة المفارقة الم�شحونة بالدلالة والإيحاء.

مختارات

على �إيقاعها الجليدي

يميل قطب الحياة في غيابك

خيبات اللون البارد تحا�صرني

ك�سياط تجلد الأمكنة بال�صقيع

و�أنا كالحلم في المنافي �أ�ضيع

لا تهلِ ال�صمت على توليب الحكايا

ف�أغرق بال�سبات

اللغة �أنثى خ�صبة حين ترتدي حقول قلبك

تربي لوحتي على �شغف المزج

لألتقيك �صدفة في نزهة لون مغاير

لون اللقاء...�أحمر

والوقت �شرطي مرور فا�سد

يمنعني من عبور ر�صيف الفرح

دون �أن �أدفع عمري كاملًا

ر�شاوى...

٢

�أفكاريَ غابةٌ موح�شة

وحدهُ النّ�صُّ يجوبني

كقاطعِ طريق..

٣

بمائه �أرق�صُ ك�سحابة

�أخرجُ من ج�سدي

ب�سّر المطر...

٣

�أح�ضن الحروف

ن�صي الليلة

يتيم جداً

قالت دمعة في �آخر ال�سطر

كم �أفتقدك..........

٤

الوحدة �أرملة الليل

ترتق في عباءتها

ثقوب ذاكرة تفي�ض

�أنا من هناك

�أنظر ذاك ال�ضوء البعيد الوحيد تماماً

على �شرفته يتكئ ليل

كم ي�شبهني

يكتبني هذا الليل

لغة �ضريرة

والريح تتلم�سني

�أحرفاً نافرة

الليل مبراة لغتي

والأوراق قلب

ثقبه الحنين

٥

�أنا امر�أة لا �أكثر ولا �أقل

لا �أجيد ال�شعر

فقط �أطهو مفرداتي بال�صبر

قبل �أن يقددها الملح فلا تعود تقوى على م�ضغها بنات 

�أفكاري اليتامى

�ألمع بالدمع �أر�ضية حلمي لتعبرها ال�سماء

بقو�سها الذي �أحب

ولأني لا �أجيد الغناء

�سكنت حنجرة �أمي لأهدهد ل�صبي الليل

�سلّم الق�صيدة

لأني لا �أجيد الرق�ص وحدي

�أ�سلم كل ليلة للريح خ�صري

و�أدور على وتر الرباب �أر�سم براري روحي البعيدة

و�أنا �أم لق�صيدة

�أنجبتها بعد عقم طويل بنبوءة ما

من خمر نبي

�أنا امر�أة من حبر �سري

كلما �سبرت �أغواري ك�شفت لآلئ المعنى

درة لا يقربها منك �إلا العمق

�أنا امر�أة لا �أكثر ولا �أقل.
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ح�سن �إبراهيم النا�صر

 رجاء علي 

 وعيٌن �أخرى �أرى بها 

بعيون الورد

عيون  �إلى  بها  و�أنظر 

الأفق

الواحدة  العين  ف�أنت 

لي..

الجبين  في  ع���ي���ن���ي 

مابين العَينَي

ف����ل����ي�����أخ����ذ ال����ك����ون 

نظري

لأرى بك وحدك

من  وحدي  و�ألتقيك 

دون نَظَر العالم

عيون  ي��ا  حبيبي  ي��ا 

العوالم كلّها

ا���س��ق��ن��ي خ���م���رة من 

مقلَتيك

من  غ��م��رة  وا�سكبني 

رمو�شك الحمائم

المغادرة  ب���أج��ن��ح��ت��ه��ا 

ت�ضمّني

حيث  وت����������أخ���������ذني 

ال�شم�س وال�شروق

�أ�شتهي  م����ا  وح���ي���ث 

و�أحبّ

مّما لا �أ�شتهيه في هذا 

العالم الب�سيط

المزهر المحروق

لا مجد �أملكه

ولا تاريخ

كل ف�ضائلي

�أنني تحملت وزر الملح

فوق  الجرح

وابت�سمت لوجوه لا �أعرفها

مرت و�ستمر �أمام بوابات ال�شوارع

التي ت�ستلقي  بلا رغبة

على م�ساراتي

توا�ضع ما �أحمله

لنقل ولكن يكفي قلبي مجدًا

وتمجيدًا

�أنه جميل مزهر الغ�صن

كربيع دائم

في زحمة �شتاء قا�س

ربما في ع�صر قادم

يحمل لي ما �أردت

مفار�ش  ع��ل��ى  الأو����س���م���ة  ي��ع��ل��ق 

من�ضدتي

يحترف الوفاء

ف�صول  ك��ل  ع��ا�ش��  ع��ا���ش��ق   كقلب 

ال�سماء

ابت�سامة �سامقة حملتني اليوم

لأمنية مات عبيرها

في باطن الروح

ت�أملت الأفق مليًا

عزفت قيثارة

�أنغامًا خرافية

و�أنا �أم�ضي وحدي بلا رفقة

وال�ضجيج يخنق

�أحلام م�ساء وردي

مر بك

وانتهى �إليك

لات�شغل البال ياقلبي

�أنا �أغنية حزينة

يحا�صرني الحاقدون

وبرغم �ضيق الم�ساحة

مابين ال�سطر  وال�سطر

�س�أبقى �أغني للحب

و�أكتب على دفاتر تلاميذي

ق�����ص��ائ��دي ال���ت���ي رف����ض��� ر�ؤ����س���اء 

التحرير ن�شرها

بزعم �أنها باردة لات�صلح

ل�شد وتر القلوب

العا�شقة

اكتبك �شوقاً والحنين ي�سكنني

�أن تكوني نجمة في الأر�ض�� لا في  هكذا �شاء الله 

ال�سماء..

�سعيت �إليك قبل ال�ضوء

ي�شقى القلب لر�ؤيتك

كما  �أنت عا�صمة التاريخ

بيت الإن�سان...

ت�أملت وجهك في ال�شم�س ت�ستحمين باليا�سمين

�شاء مطر ال�سماء �أن يتدفق

بردى في ال�شرايين لهيبك ديمومة الحياة...

الذاكرة يا �شام ت�ستجرني ليوم جئتك في مطلع 

ال�سبعينيات خارجاً من طفولتي الأولى..

وبقيت �أربعين عاماً �أحاول

�أن �أحفظ تفا�صيلك

المحب  بعين  ي���راك  عا�شق  عليك  اتهمت  حتى 

مهما ع�صفت

بنا وبك الرياح العاتيات

ليل  دم�شق مهما طال  يا  �آت  الفجر  �أن  متيقن 

لاانتظار. 

�إنّني �أحبُ مدينةً ت�شرقُ ال�شّم�سُ 

منها ك�أنّها حمائمُ �سلام!!

ت�����س��ي��ط��رُ ع��ل��ى ت��ف��ا���ص��ي��ل يومي 

كثلجِ ال�شّتاءِ

�أح��ا���س��ي�����سِ قلبي  ع��ل��ى  ت��خ��ي��مُ 

عرٍ وغَزلٍ كمعزوفةِ �ِش

�أديِم  ع��ل��ى  قُ��ب��ل��ة  ه��ي��ئ��ةِ  ع��ل��ى 

فجري 

�شبه  �أو  ط���ال  ل��ي��لٍ  في  ِ��ن��اقٍ  ع �أو 

الٍ!! ُحم

 

ه��ن��اكَ �أج����دُ ب��ح��رَ �أج���وب���ةٍ لكلّ 

�أ�سئلتي!!

تو�صلني  معطرة  طريقًا  �أ�سلكُ 

�إلى قلبٍ تفوحُ منه رائحةُ �صمودٍ 

وكبرياء

 

وتت�ساقطُ  ال�سنين  �سهامُ  تتلا�شى 

يومياتِ  م��ن  ال�����ص��م��تِ  ج�����درانُ 

 
ّ
�شفتي

فيعلو موالُ �أغنيتي با�سمكِ نحو 

ال�سّماء 

 

ثوبُ  يك�سوها  طم�أنينةٌ  فتنزلُ 

عقدٍ من المخَا�ِض

الذي  ال��ي��ا���س��مني�  ورد  و�أع�������ش���قُ 

تعطيه �شم�سكِ من جمالها

و���س��ي��ف��كِ ���ش��ام��خٌ ع��ل��ى �أط�����رافِ 

م�شاعري

 

مدينةٍ  ب�����س��اتني�  في  �أت�����وهُ  �إنّ���ن���ي 

منحتني لونًا وطعمًا منها

منكِ  عودتي  طريقَ  �أن�سى  �أك���ادُ 

لولا مناراتُ مقلتيك في قلبي

 

قيدِ  ال��وع��د  قيدِ  على  زل��تُ  فما 

الحبِ 

ال�صباحي  ت��ف��ا�ؤلي  خبز  �أت��ن��اول 

وفاكهةَ ت�أملي الم�سائي

وما زالتْ �شواطئي تلتم�سُ �سفينةَ 

وحيَكِ ليبد�أ عمري 

لتزفَ لي  النداءِ  �أجرا�سَ  تنتظرُ 

بُ�شرى ال�سّماء

ف�أنا �أ�سيٌر في قيدكِ مُذ كنت �أمًال 

قبل �ألفِ �ألفِ حنيٍن

منذ قتل طالوتُ جالوتَ

 

�شهودُ  وج������دي  دم������اء  وه����اه����ي 

دعوتي 

تفي�ضُ من بين �أ�صابعي ت�شهد:

يعيدَ  �أن  ���س��واكِ يمكنه  �أح��دَ  �ألّا 

لف�ؤادي �سكونه

لا �أحدَ ي�ستحقُ حياتي

ي�ستحقُ حروفي

�إنّني �أتنف�سكِ يا كلّ المدنِ

�إنني �أحبكِ يا دم�شق

 على قيد الوعد

دمشق...

عينٌ لك يا حبيبي..

لا زرعت ولا حصدت


