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عن ال�شاعر والر�سام

أن  أنه سوف يكون كاتباً، ولا  لم يكن كما يظن 

العربي  الثقافي  الوسط  في  الكبير  الحيز  هذا  يشغل 

والعالمي، وأن ينتظر الجميع رواياته.

حنا مينة ابن الفقر الأسود كما يقول عن نفسه.. 

تمنت أمه أن يكون ابنها راعياً أو شرطياً أو شحاذاً.. 

لكنه عمل حلاقاً وطاف البحار على متن السفن.

أسراره ولاعب  قرأ  البحر بكل حالاته  شهد وعاش 

أمواجه.

هذه الأيام يمر مئة عام على ولادته.

مئة عام على حكاية طفل كبر وكبر ووصل إلى عمر 

مينة  حنا  وظل  والعالمي  العربي  الأدب  وأثرى  متقدم 

البحار في كل شيء.

يكتب ويروي وينقد ويحاضر ويدافع عن المظلومين 

الذين ذاق مرارة عيشهم.

في هذا الملف تحية لروح حنا مينة واستذكار لجمال 

وألق الإبداع.

حنا قدم الرواية وقدم الكتاب النقدي والفكري.

العربي  الثقافي  المشهد  في  حاضراً  وسيبقى  ك��ان 

روائياً ومفكراً وناقداً.

العربية  للرواية  التأسيس  ركنا  محفوظ  ونجيب  إنه 

التي استطاعت فيما بعد أن تجد مكانا لها في المشهد 

الإبداعي العربي.

أول الكلام
بحار الحكايا

� ديب علي ح�سن

الكتاب ال�سوري 

يت�ألق

ف العدد
مل

�سعيد تح�سين

 �إ�شراقة الفن

كاتب الفرح

لوحة للفنان  انمار تقلا
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الكتاب السوري يتألق في  معرض مينسك الدولي للكتاب

معرض

 �شهد الجناح ال�سوري الم�شارك في فعاليات الدورة 

الـ 31 لمعر�ض مين�سك الدولي الذي اختتم فعالياته 

منذ عدة �أيام اهتمامًا ر�سميًا و�شعبيًا وا�سعًا، حيث 

زاره عدد من ال�سفراء ور�ؤ�ساء البعثات الدبلوما�سية 

من  كبير  ع��دد  ج��ان��ب  �إلى  مين�سك،  في  المعتمدين 

من  كبيرة  بتغطية  وحظي  ال��ب��يال�رو�س��،  الم��واط��ني�ن 

و�سائل الإعلام البيلارو�سية.

وعر�ضت بالجناح ال�سوري ممثلًا بال�سفارة ال�سورية 

في مين�سك مجموعة من الكتب الأدبية التي اختارتها 

المن�شورات  م��ن  ع���دد  ج��ان��ب  �إلى  ال��ث��ق��اف��ة  وزارة 

الثقافية  ال��ل��ي��زري��ة  والأق����را�ص����  وال�ب��رو�����ش����ورات 

�إلى  �إ�ضافةً  والرو�سية،  العربية  باللغتين  وال�سياحية 

تاريخ  عن  تعبر  تقليدية  و�ألب�سة  و�صناعات  �صور 

�سورية وح�ضارتها.

 و�أعرب كل من وزير الإعلام البيلارو�سي فلاديمير 

مك�سيم  الرئا�سية  الإدارة  مدير  ونائب  بيرت�سوف، 

البيلارو�سي  الخارجية  وزي��ر  ون��ائ��ب  ريجينكوف، 

ال�سوري  للجناح  زي��ارات��ه��م  ن����ازاروك، خال�ل  �إي��غ��ور 

المقام في »الحي الدولي« في المعر�ض عن �إعجابهم 

لل�سفارة  ال�شكر  مقدمين  �سورية،  وح�ضارة  بتاريخ 

على م�شاركتها الدائمة في المعر�ض.

لقاءاتهم مع  ال��ب��يال�رو�س�� خال�ل  ال����وزراء  �أك���د  كما 

ال�سفير ال�سوري في بيلارو�س محمد العمراني عمق 

العلاقات ال�سورية البيلارو�سية.

 ي�شار �إلى �أن معر�ض مين�سك الدولي للكتاب افتتح 

من   14 ال��ـ  في  مين�سك  البيلارو�سية  العا�صمة  في 

ال�شهر الجاري تحت �شعاري )عالم كتب بلا حدود(، 

و)ال�شراكة من �أجل الم�ستقبل(.

طرطو�س  مدينة  م��ن  تقلا  �أنم���ار  ح��اف��ظ 

كطبيب  عمله  رغ��م  الفني  ن�شاطه  على 

�أ�سرة و�ضيق وقته، متميزاً في الر�سم وكتابة 

المخلفات  م��ن  المج�سمات  و�صنع  الخ��ط 

الطبية.

وخا�ل�ل ل��ق��اء م��ع��ه، ق���ال ت��قال�: موهبتي 

�أهتم بها خلال  بد�أت منذ ال�صغر لكن لم 

المرحلة  وبعد  المدار�س،  في  الدرا�سة  فترة 

الجامعية �أيقظت موهبتي الدفينة معتمداً 

المتابعة  الذاتي، ومن خلال  التطوير  على 

تمكنت من الر�سم و�إبراز موهبتي.

جميلًا  م�شهداً  ي��رى  عندما  �إن��ه  و�أ���ض��اف 

�أقلام  م�ستخدماً  القما�ش  على  ير�سمه 

الر�صا�ص والرمل الملون والبحري الذي يحتاج �إلى دقة ووقت �أطول، والألوان 

الألوان  مزج  الفطرة في  على  الر�سم  يعتمد في  �أنه  ومبيناً  والزيتية،  الخ�شبية 

للح�صول على اللون الذي يريدها فهو ي�ستخدم الألوان بطريقة تخدم اللوحة 

التي ت�أخذ قرابة ال�شهرين من الوقت و�سطياً لإنجازها.

بالحياة  ت�ضج  فلوحاته  التفا�ؤل  ين�شر  �أن  مهمته  من  الفن  �أن  �إلى  تقلا  و�أ�شار 

والألوان التي تن�شر البهجة، مبيناً �أن المر�أة ت�شكل المو�ضوع الرئي�سي في لوحاته، 

المدر�سة  ه��و  ب��ه  ت���أث��ر  م��ا  �أكث�ر  و�أن  وم��ف��رح،  ب�شكل محرت�م  يقدّمها  �أن  ويحب 

الكلا�سيكية والانطباعية وبالر�سام محمود فر�شجيان الرائد في ر�سم المنمنمات 

الفار�سية »المنياتور«.

وبّني تقلا �أنه يروج لأعماله الفنية من خلال 

م��واق��ع و���س��ائ��ل ال��ت��وا���ص��ل الاج��ت��م��اع��ي، ومن 

خا�ل�ل م��ر���س��م �أخ��ي��ه، وي��ع��تب�ر ال��ر���س��م هواية 

فيها  لأن  �إليه  �أق��رب  كهواية  ولكنّه  وحرفة، 

للأف�ضل  يطمح  �أن��ه  م���ؤك��داً  و�إب��داع��اً،  متعة 

دائماً وهدفه الو�صول للعالمية، كما �أنه �شارك 

بمعار�ض فردية في طرطو�س ودم�شق.

الخط  كتابة  تقلا  يجيد  الر�سم  �إلى  �إ�ضافة 

�أجمل  م��ن  ويعتبره  الأولى،  بالدرجة  ال��ك��وفي 

والديواني،  الفار�سي  �إلى  �إ�ضافة  الخ��ط��وط، 

بطريقة  خ��ا���ص��ة  حب�ري��ة  �أقا�ل�م���اً  م�ستخدماً 

البخ على الزجاج، و�أي�ضاً من خلال ال�ضرب 

بالرمل، كما �أنه يتقن حفر الخط العربي على الرخام.

وربط تقلا بين مهنته كطبيب وبين الفن، حيث ا�ستفاد من المخلفات الطبية وقام 

ب�إعادة تدويرها في �صنع المج�سمات فبنى برجاً من عبوات الأن�سولين الفارغة، 

وال�صناعية مثل  الطبيعية  المخلفات  ب�إدخال  وبد�أ  من الخاف�ضات،  بيتاً  و�صنع 

الأقم�شة والأ�سلاك والق�صدير في عمله، وفق ما ذكر.

ويعتبر تقلا المنت�سب �إلى نقابة الفنانين الت�شكيليين منذ عام 2023 �أن الموهبة 

بحاجة �إلى �صقل، والذي �ساعده على �صقلها درا�سته للطب التي جعلته ي�ستوعب 

ما ي�صنع من دون م�ساعدة، وينمي موهبته وي�ستغلها في الر�سم.
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متابعة

عن الشاعروالفن التشكيلي »صقر عليشي«   
 د. ثائر زين الدين

نةً �أو تمثالًا �أو حتى  ا�ستلهمتِ الن�صو�ص ال�شعريّة منذ زمنٍ بعيد لوحةً معيَّ

اً بعينهِ ، لكنَّ بع�ضها ا�ستلهمَ الفنَ عموماً �أو الر�سمَ ب�صفتهِ  اناً ت�شكيليٍّ فنَّ

الر�سم«،  م  تتعلَّ :« كيفَ  مو�ضوعاً للق�صيدةِ؛ كما نجدُ في ق�صيدةٍ عنوانها 

لل�شاعر القرغيزي/ ال�سوفييتي بولات �أكودجافا )1997-1924(:

» �إذا �أردت �أن ت�صبح م�صوّراً فلا ت�ستعجل الر�سم.

�ضع الري�ش المختلفة الم�صنوعة من �شعر الغرير �أمامك.

خذ اللون الأبي�ض؛ لأن الأبي�ض هو البداية،

خذ بعد ذلك الأ�صفر؛ لأن كل �شيء ين�ضج !

ثم خذ اللون الرمادي، كي يلتمع الخريف في ال�سماء بلون الر�صا�ص

ثم خذ اللون الأ�سود؛لأن لكل بداية نهاية !

بعد ذلك خذ اللون الليلكي وبكرمٍ ا�ضحك وابكِ،

ثم خذ الأزرق؛ ليحطّ م�ساء الع�صافير على يدك،

بعدها خذ اللون الأحمر، كي تبد�أ ال�شعلة بالخفقان،

وعليك بعد ذلك بالأخ�ضر، كي يبعث الغ�صن النار في الأحمر

بعد ذلك اخلط تلك الألوان في قلبك

كما لو �أنها ال�شهوة

ثم امزج تلك الألوان والقلب مع ال�سماء،

مع الأر�ض، وبعدها...

 

الأهم من ذلك - �أن تحترق، وتلتهب

دون �أن ت�أ�سف لذلك.

قد تجد من يحاكمك في البداية

لكنّه لن ين�ساك

بعد ذلك !« 

مُ ال�شاعرُ في هذه الق�صيدة ر�ؤيتهُ للألوان،  وكما لا يخفى على كثيرين يُقدِّ

لمدلولاتها، كيف يراها، وكيفَ يُح�سُّ بها، وكيف ينبغي للر�سامِ �أن يتعامل 

عن خلجاتِ نف�سهِ، والر�سامُ هنا  ُ معها، كيفَ عليهِ �أن يمزجها ليجعلها تُعبِّر

لي�س بال�ضرورة �أن يكونَ الفنان نف�سه، بل هو يمثّل �صورة الإن�سان الحقيقي 

الذي عليهِ �أن يتعامل مع الأ�شياء والظواهرمن حولهِ بثقةٍ وثبات وعليهِ 

�أن يلتهبَ ويحترقَ خلال ذلك دون �أن ي�شعر ب�أ�سفٍ على �أي �شيء، وقد يجد 

ال�شخ�ص لن  من يحاكمه في البداية، وقد ي�سعى لإدانته، لكن حتّى هذا 

رهُ، فلا ين�ساه فيما بعد. ي�ستطيعَ �إلّا �أن يحترمه و�إلّا �أن يتذكَّ

ومن الق�صائد التي ت�ستلهم مو�ضوعَ فن الر�سم �أي�ضاً ق�صيدةٌ طريفةٌ تحملُ 

عنوان » في فن الر�سم«، لل�شاعر ال�سوري �صقر علي�شي، وتقعُ في مقطعين 

كبيرين، عنوان الأول »في ر�سم بقرة« ، والثاني »في ر�سم نمر« ، لنقر�أ الأول 

منهما:

 »قلت لنف�سي:

�أ�سهل لو نر�سمها في المرعى

ة. وهي تق�ضّ الأع�شاب الغ�ضّ

هذا يعطي اللوحةَ ن�ضرتها

وتلائم فيما لو علقها �أحدٌ ما

يوماً في ال�صالونِ،

فلونُ الع�شبِ يريح الجدرانْ

*   *    *

�إن مرّت في الأفق غيومٌ

�س�أثبّتُها

لن تجتازَ �سماءَ اللوحةِ

ما �أمكنني،

ولأجل ال�شم�س �س�أترك دائرةً

في الأعلى

�أمل�ؤها بع�صير الليمونِ الطّازَجِ،

�ضوء الليمون لديهِ �سطوع

لا يُخفى

ولديه علاقته الودّية بالألوانْ

*  *  *

ولْن�أخذْ حيطتَنَا....

لو ي�صدرُ �أيّ خوارٍ

يهتزّ ف�ضاءُ اللوحةِ �إذاكَ....

ويجفل منه الوقواق الواقف

في �أعلى �شجر الحورْ

نذراً...

لو هد�أتْ

�س�أزيدُ جمالًا في لفتتها

و�أحط لها حزناً في العينيِن

بعيدَ الغورْ

�س�أبين لها في الوجه ملامحَ

في الطيبةِ

لا تبدو في الإن�سانْ

*  *  *

فيما نر�سم نحنُ

عُ ْ امتلأ ال�ضَّر

وراحَ حليبٌ ين�سابُ

ويُرجعُ لوحتنا بي�ضاءَ....

ك�أنْ

ما منْ �شيءٍ كانْ.

*  *  *

�صُ ال�شاعرُ فيه ر�ساماً نجدُ �أنف�سنا �أمام  في هذا الن�ص الطريف الذي يتقمَّ

عُ الفنان فيه العنا�صر والكتل ب�صورةٍ  لوحةٍ ريفيّةٍ، هي منظر طبيعي يوزِّ

والأع�شابَ،  البقرةَ،  بها  ن  فيلوِّ نف�سها؛  الطبيعةِ  �أل��وان  وي�ستلهمُ  ب�سيطةٍ، 

والأ�شجارَ، وال�شم�س و�ضوءَها، وي�سبِغُ على الكائنِ الحيِّ في اللوحة )البقرة( 

�صفاتٍ �إن�سانيّة، فيجعَلُ عينيها ت�شفانِ عن حزنٍ دفيٍن، لا يكون عادةً لبناتِ 

وي�ستمرُ  الإن�سان،  عند  نجدهُ  مما  �أكثر  الطيبةِ  من  يمنحُها  وقد  جن�سها، 

ال�شاعرُ/ الر�سامُ في العملِ على لوحته، حتى تلك اللحظة التي يفاجِئنا 

فيها )وقد �أوهمنا �أنّه هو نف�سه قد فوجئَ �أي�ضا( �أن الحليبَ راحَ ي�سيلُ من 

�ضروع البقرةِ ويغمرَ اللوحة، فيعيدُها من جديدٍ �إلى البيا�ض.

و�سيعملُ ال�شاعرُ في ر�سم لوحته الثانية بالطريقةِ نف�سها.

هِ بروحِ  لكن لاا�ستلهام الأرقى للفن يحدثُ عندما يتعامل ال�شاعرُ مع ن�صّ

الفنان الت�شكيلي وعمق ر�ؤياه، وطريقته في النظر �إلى الطبيعةِ.

هنا يطمحُ ال�شاعرُ �إلى التعاملِ مع ق�صيدتِهِ �أو مع الورقة البي�ضاء التي 

�سيكتب عليها كما يتعامَلُ الفنان الت�شكيلي مع لوحتِهِ؛ مع قطعة القما�ش 

التي �سير�سُمُ عليها عمله الفني، �أو بعبارةٍ �أخرى ي�سعى ال�شاعر للتعامل مع 

الق�صيدة بر�ؤيا الفنان الت�شكيلي وبفهمِهِ لكيفيةِ بناء العمل من ا�ستخدامٍ 

للونٍ ومهارةٍ في و�ضعِهِ على ال�سطح الم�ستوي �أمامه، لوناً خاماً.... �أو معالجاً 

�أو ممزوجاً.... �إلى توزيعِ الكتِلِ عليهِ، �إلى الخطوطِ وان�سيابها وتهاديها في 

ها ونزقها �أو تقطّعِها �أو غيابها �أو... �أو... �إلى المنظور وزوايا  العمِلِ �أو تك�ّرس

الر�ؤيا... �إلى غير ذلك...

وهنا تتجلّى - بر�أيي �أعلى مراتب الترا�سُل بين الفن الت�شكيلي وال�شعر؛ �أي 

الفن  تقاناتِ  ي�ستطيع من  ما  وتوظيفِ  ا�سترفادِ  ال�شعِرُمن  يتمكنّ  عندما 

الت�شكيلي و�أ�ساليبِه و�أدواته، و�ستجدُ من ال�شعراء من تمكّن من تحقيقِ �شيءٍ 

ية �أو  من هذا لأنه �صاحب موهبة عالية وذائقة �سامية، دون معرفةٍ �أكادّمي

مدر�سيّة بالفن الت�شكيلي، وقد نلم�سُ نجاحاً في ذلك ونرى خلفه معرفة 

ل  عميقة ب�أ�صول الفن الت�شكيلي وعلومِهِ و�أوّلها علم الألوان... وقبل �أن �أمثِّ

لر�أيي هذا بنماذج من ال�شعر العالمي والعربي المعا�صر، لا ب�أ�س من العودة 

قليلًا �إلى ب�ضعة نماذج من ال�شعر العربي القديِم في الم�شرقِ وفي الأندل�س، 

دت لهذا ال�شكلِ الراقي من �أ�شكالِ الترا�سلِ بين الفن الت�شكيلي  ها مهَّ لابدَّ �أنَّ

التي  م،   )845-803( تّمام  �أبي  ق�صيدةُ  فهو  الم�شرقيُّ  النموذجُ  �أما  وال�شعر. 

�أختارُ منها الأبيات الآتية :

ُ رقّت حوا�شي الدهر فهي تمرمرُ     وغدا الثرى في حليهِ   يتك�سَّر

نزلت مقدّمةُ الم�صيفِ حميدةً         ويدُ ال�شتاءِ جديدةٌ لا تُكفَرُ

هِ          لاقى الم�صيف ه�شائماً لا تُثمِرُ لولا الذي غر�سَ ال�شتاءَ بكفِّ

طرُ مطرٌ يذوبُ ال�صحو منه وبعدَهُ       �صحوٌ يكادُ من الغُ�ضارة ُمي

غيثانِ فالأنواءُ غيثٌ ظاهرٌ       لكَ وجهُهُ وال�صحو غيثٌ مُ�ضمَرُ

رُ هنت به لمم الثرى       خلتَ ال�سحابَ �أتاهُ وهو مُعَذَّ وندىً �إذا ادَّ

رُ يا نظريكما       تريا وجوهَ الأر�ضِ كيفَ تَ�صوَّ يا �صاحبيَّ تق�صَّ

ا  هومُقمِرُ تريا نهاراً مُ�شم�ساً قد �شابهُ         زهرُ   الرُبا فك�أنَّم

ا هي  منظرُ دنيا معا�شٌ للورى حتى �إذا        حلَّ   الربيعُ ك�أنَّم

رُ �أ�ضحت ت�صوغُ بطونها لظهورها     نوراً تكادُله القلوبُ تَنوَّ

رُ ها     عيٌن �إليكَ تحدَّ من كلِّ زاهرةٍ ترقرَقُ بالندى    فك�أنَّ

رُ ها       عذراءُ تبدو تارةً وتَخَفَّ تبدو ويحجبها الجميمُ ك�أنَّ

ُ حتى غدتْ وهداتُها ونجادُها       فئتيِن في خُلعِ الربيعِ تبخَرت

ُ َ�ضَّر نُ في الوغى وَمت بٌ تَيمَّ ها       عُ�صَ ةٌ  فك�أنَّ مَرَّ ةٌ مُح مُ�صفَرَّ

قُ بعدُ ثمَّ يُزعفَرُ هُ        دُرٌّ يُ�شقَّ ّ النباتِ ك�أنَّ من فاقعٍ غَ�ضِ

�أو �ساطعٍ في حُمرةٍ فك�أنَّ ما       يدنو �إليهِ من الهواءِ مُعَ�صفَرُ

نعِهِ      ما عادَ �أ�صفرَ بعد ما هو �أخ�ضُر نعُ الذي لولا بدائعُ �صُ �صُ

الطبيعةِ  و�صف  في  ب��اه��رة  فنيّة  لوحة  الق�صيدة  :�إن  قلت  ل��و  �أب��ال��غ  ل��ن 

وتبدّلاتها من ف�صلٍ �إلى �آخر، بدءاً من البيتِ الأولِ الذي يقدّم لنا تبدّل 

الزمن من الخ�شونةِ �إلى النعومة، مروراً بالأبيات التي ت�صفُ ف�صلَ ال�شتاء 

ونِعمه الوافرة على الطبيعةِ والب�شر، ثمَّ الأبيات التي تر�سمُ - كما لو كانت 

ري�شةَ فنانٍ واقعيٍّ ماهر- تحوّلات الأر�ضِ والهواءِ على يدي الربيع؛ ولا�سيما 

يُده�شنا  ثمَّ  الأدوار،  وتبادلهما  وتعاقبهما،  وال�صحو  الربيعي  المطر  �صورة 

ن حيَن ي�صفُ النباتات والأزه��ار و�سقوط ال�ضوءِ والندى  الملوِّ ال�شاعرُ  هذا 

ب�ألوانها، وتبدّل  النباتات  عليها ومنظر الوهادِ والأنجاد وقد ك�ستها تلك 

تلكَ الألوان بت�أثير�أوقاتِ اليومِ نف�سهِ ثمَّ تتالي الأيام، كلّ ذلك با�ستخدامِ 

يةٍ وا�سعة. بة؛ ما يحتاجُ �إلى درا�سةٍ مُت�أنِّ لغةٍ مجازيّةٍ ا�ستعاريّةٍ خّال

في  ماهراً  ر�سّاماً  ال�شاعرَ  نرى  الأندل�سيّة  ال�شعريّة  النماذجِ  كثيٍرمن  وفي   

ا�ستخدام الألوان �ضمن ق�صيدتهِ اللوحة؛ بت�أثير بيئة خلابة وح�س ت�شكيلي 

افاً ماهراً، مبدعاً في ب�سط الألوان  عفوي لافت، لكنه على الأغلب يظل و�صّ

على لوحة الق�صيدة، دون �أن يتجاوز ذلك �إلى جماليات �أرقى و�أ�سمى؛ ك�أن 

نقر�أ لابن خفاجة في و�صف نهرٍ  :

رُّ �سماءِ   يكنُفُه - َجم
ُ
              - والزهر 

ُ
 مثل ال�سوارِ  ك�أنّه 

ٌ
متعطّف 

ةٍ  في بردةٍ  خ�اضرءِ  قر�صاً مُفْرَغَاً           من فِ�ضّ
َّ
رقَّ حتى ظُن 

ْ
قد 

 ك�أنها            هدبٌ تحفُّ بمقلةٍ  زرقاء 
ُ
وغدتْ تحفُّ به الغ�صون 

ولا بدَّ �أن تجربة �شعراء الأندل�س عموماً قد �أثّرت في بع�ض ال�شعراء الذين 

جا�ؤوا بعدهم و�أفادت الأذكياء منهم فطوّروها...

له�ؤلاء  ال�شرعي  الوريث  لوركا  ال�شعراء فريدريكو غارثيا  ر�أ�س ه�ؤلاء  على 

�سلفادوردالي  ر�سّاماً وقد قال عنهُ ذات يوم  الر�سّامين، وكان لوركا  ال�شعراء 

تبدو  �شعرية  �صورة  لوركا  لدى  لي�س  الع�شرين:«  في  �شاب  وهو  عرفه  ال��ذي 

خالية من لون مرتع�ش«، ولا ريب �أن وراءَ ع�شق لوركا للألوانِ وا�ستخدامها 

في ال�شعر هو ذلك الكم غير القليل من م�شاهد ذكرياتِ طفولتِهِ المبكرّة، وهو 

المولود بالقرب من مدينة غرناطة القديمة؛ حيثُ » تت�ضاعفُ فيها �ألوان 

بالإ�ضافة   ، الوجوه«   متعددة  فوق جوهرة  تت�ضاعف  كما  وتتعدّد  المو�شور 

�إلى ما حملته ذاكرته من تجوالِهِ و�إقامته في مدريد وفي الجنوب الإ�سباني، 

العريف  وجنة  والحمراء  والبا�سين  الغروب  عند  الميدة   « ال�شاعرُ  ذكر  وقد 

برفق  عليه  ويحط  نظيُرهُ،  عزّ  فار�سياًّ  ب�ساطاً  تن�سجُ  الأندل�سية  والنباتات 

و�إ�شفــاق    )نهر دارو ( كما لو كان �سيفاً«  .

وجراءَ ذلك على الأرجح ر�أينا ال�شاعر يتمكنّ من ا�ستلهام �ألوان غرناطة 

ر ب�شعراء الأندل�س العرب. يقول الناقد لوي�س باروت: »  ب�صورة رائعة تذكِّ

الجبال  لر�سم  الأ�سا�سيّة  للألوان  �أ�صيلًا  نظاماً  البداية  في  لوركا  ا�ستخدم 

تخرجُ  غامق؛  بني  �أح��م��ر،  خفيف،  بني  �شاحب،  بحري  �أخ�ضر  الم��ج��اورة: 

منها تدريجيّاً الإيقاعات الجديدة المحجبة مغمورةً بالألوان الأرجوانيّة. 

وا�ستعمل لوركا �سُلّماً ثانياً للألوان لا�ستدعاء المدينة بواجهاتها المتعددة، 

�أرجواني تفّاحي، �أخ�ضر، وردي مبي�ض، نرج�سي �أ�سا�سي؛ وهذهِ كما يقول هي 

�ألوان الملاب�س ال�ساتانيّة الداخليّة التي ترتديها ن�ساء غرناطة، وهي �أزهار 

الورد،  وم�شاتل  والغار،  الف�ستق  و�أ�شجار  والآ���س  اليا�سمين  الحمراء،  ق�صر 

الم�ساء  يقبل  فعندما  ونعومةً،  رقةً  �أكثر  �آخر  لوني  �سُلم  �إلى  :يعمد  و�أخاًري� 

ة مع كلّ بريق الل�ؤل�ؤ  ف�إنه يك�سو القرى والجبال رداءً حريريّاً مُ�شرباً بالف�ضّ

) �ألوان ال�صقيع (، والقرنفل، والأوبال، والل�ؤل�ؤ القديم، والزفير، والعقيق 

�إلى غير ذلك من الدقائق اللونيّة التي كان على لوركا �أن يكت�شفها ويعيد 

�أج��واء وبيئات  اكت�شافها في ذاكرته والتي اعتمدَ عليها فيما بعد في ر�سم 

ق�صائده الغجريّة«.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

بحّار الأدب  

ذيلة 
ّ
»الكتابة عند حنّا مينا اللذّة الكُبرى والر

الكُبرى، ولا خلا�ص منهما �إلا بالموت«، رحل 

واية العربية بعد �أن تلذّذ بالكتابة، 
ّ
�شيخ الر

بيننا،  م�ضاءة  ��ة 
ّ
ال��روائ��ي م�صابيحه  فرت�ك 

ون�صف  ال��وح���ش��  ن�صف  ب���رش�يّ��ت��ن��ا،  ت�صف 

الإن�سان القابع فينا كما في روايته »الياطر«، 

فبد�أ من فتى الميناء الذي يبحث عن لقمة 

كاتب  �إلى  المطاف  به  انتهى  حتى  العي�ش، 

تزيّن  البحر حكايات  �أ�رس�ار  ين�سج  مخ�ضرم 

ابن  �أن��ه  ولا�سيما  الح��دي��ث،  العربي  الأدب 

من  بعمق  عا�شه  م��ا  بعمق  فكتب  ال��ب��ح��ر، 

�أحد  في  ق��ال  فكما  ومخ��اط��ر،  و�ألم  م��ع��ان��اة 

لقاءاته »حدّقت بالموت مراراً وبعيون باردة، 

نعرفه،  �شيء لا  نكتب عن  �أن  ن�ستطيع  فلا 

»لا  �أن  حياته  في  تجربته  خلا�صة  وبالتالي 

نخاف الحياة«. 

لم يفكّر حنّا مينا يوماً �أن يكون كاتباً، الكاتب 

لعبته،  الح��ظ  فلعب  ل��ه،  وفقاً  مقومات  له 

موظفاً المهن التي امتهنها في رواياته ف�أبدع 

والم�ساكين  الفقراء  �صوت  كان  د، 
ّ
التفر حد 

الطبقي  اع 
ّراصّ��

ال����� ق�����ص�����ص��ه  في  ���ظ���ه���راً 
ُ
م

المدينة  ق���اع  في  الاج��ت��م��اع��ي��ة  وال���ظّ���واه���ر 

كالا�ستغلال والج�شع وا�ضطهاد المر�أة وغيرها 

ق 
ّ
ة با�سلوب �سردي �شي

ّ
من الق�ضايا الإن�ساني

يحمل الكثيرمن الواقعية، �إ�ضافة �إلى و�صفه 

وا�صطياد الحيتان ومغامرات  ارة 
ّ
البح بيئة 

والتّجار  المكت�شفين  ورحا�ل��ت  ال��ق��را���ص��ن��ة 

�إلهام  م�صدر  البحر  فكان  الكثير،  وغيرها 

معظم  �إن  حتى  مينا،  حنّا  الحا�ضر  الغائب 

ال�صاخب  موجه  بمياه  مبللّة  كانت  �أعماله 

الذي فتح الطّريق للكثير من الكتّاب الّجدد 

ق والممتع والذي 
ّ
الإبحار في �أدب البحر ال�شّي

خه مينا في ذاكرة الأدب العربي .
ّ
ر�س

ملف العدد

كاتب الكفاح والفرح الإنسانيين

نجزم ب�أن من جال�س الأديب الراحل حنا مينه يوماً �سيدرك 

البحر  ف�أديب  لها،  لامثيل  �أدبية  قامة  �أم��ام  ب�أنه  تمامًا 

مكان على  كل  �آخ��ذاً في  كان ح�ضوره  البع�ض  �أ�سماه  كما 

ال�شديد  والج��ريء،  الواقعي،  الأدي��ب  الب�سيطة، فهو  هذه 

�أعماله التي  في لاالت�صاق بق�ضايا مجتمعه، الحا�ضر في 

لاتمحى من الذاكرة.

زمن  في  �أي   ،1924 �سنة  الال�ذق��ي��ة  مدينة  في  مينه  ول��د   

�أن  ال��ظ��روف  ا�ضطرته  �سورية،  على  الفرن�سي  لاان��ت��داب 

�شاقة حتى ي�ضمن عي�شه، فا�شتغل حمالًا  يعمل في مهن 

روائيًا  المطاف  به  ينتهي  �أن  قبل  وحلاقاً  ومربياً  وبحاراً 

وموظفًا حكوميًا... لكن هذه الم�صاعب التي عا�شها مينه 

نهل منها الكثير الكثير فكان �أدبه قريبًا من هموم النا�س، 

�صوّر الواقع بحرفية عالية لدرجة جعلت القارىء يعي�ش 

مع كتاباته ل�سنوات و�سنوات، �ساهم مينه ب�صورة كبيرة في 

�سنوات  �سنة 1951، وبعد  ال�سوريين  الكتاب  رابطة  ت�أ�سي�س 

قليلة، وفي �سنة 1956 تحديدًا، قاد هذا »لاائتلاف الأدبي« 

فتكللت جهوده بت�أ�سي�س اتحاد الكتاب العرب حتى يكون 

بمثابة من�صة لمثقفي الم�شرق والمغرب.. ربما كنت محظوظاً 

�أنني منذ �سنوات زرته في منزله الكائن بحي م�ساكن برزة، 

�أ�صبح حقيقة  قد  الرجل  ه��ذا  ك��ان في مخيلتي عن  فما 

على  تربينا  ال��ذي  وه��و  لا�سيما  وح��اورت��ه  قابلته  عندما 

ال�سل�س،  وال�سرد  باللغة الجميلة،  الم�سكونة  ورواياته  ا�سمه 

ي�سترجع  �أمامنا  ب��د�أ  عندما  والأجمل  العالية،  والثقافة 

بع�ض ال�صور من الذاكرة المترعة بعذابات الفقر والرحيل 

البحر قال  �س�ألته عن  �آن��ذاك عندما  الأق��دار..  ومواجهة 

لي: »�إن البحر كان دائماً م�صدر �إلهامي، حتى �إن معظم 

وا�صفاً  و�أ�ضاف  ال�صاخب«..  موجه  بمياه  مبللة  �أعمالي 

نف�سه بـ �أنه »كاتب الكفاح والفرح الإن�سانيين، فالكفاح له 

�أنك  تعرف  الق�صوى، عندما  لذته  له  �سعادته،  له  فرحه، 

تمنح حياتك فداء لحيوات الآخرين، الذين قد لا تعرف 

لبع�ضهم وجهاً، لكنك ت�ؤمن في �أعماقك، �أن �إنقاذهم من 

براثن الخوف والمر�ض والجوع والذل، جدير ب�أن ي�ضحى 

في �سبيلهم«.

 بلا �شك �أن حنا مينه �أحد �أهم الروائيين في �سورية والعالم 

ومجموعة  رواي���ة،   40 على  يزيد  ما  خلفه  ت��رك  العربي، 

على  ال�سورية  الرواية  بت�شكيل ملامح  لي�ساهم  ق�ص�صية، 

مدى ن�صف قرن من الزمن، نال فيها جوائز �أدبية عديدة 

داخل �سورية وخارجها، في ذكرى ولادته المئوية لايمكن �أن 

�إلى ذكرياتنا مع رواياته، فكيف لنا  نحتفي دون الرجوع 

�أحداثها  تجري  التي  والعا�صفة  ال�شراع  رواي��ة  نن�سى  �أن 

في ظل مناخات الحرب العالمية الثانية والتي دارت حول 

�أبرزها  من  مختلفة  اجتماعية  لفئات  الحياتية  المعاناة 

هموم عمال البحر في مرافئ اللاذقية،  وكيف لان�ستح�ضر 

معاً رواية نهاية رجل �شجاع التي تحولت �إلى عمل درامي 

تلفزيوني حقق ح�ضوراً لامثيل له في تاريخ الدراما ف�صوّر 

النف�س  تناق�ضات  على  للدلالة  )مفيد(  �شخ�صية  لنا 

الب�شرية، وال�اصرع بين الخير وال�شر داخلها، ومفيد لي�س 

ر�أي��ه حول هذا  �أن يو�صلَ من خلاله  �أراد مينه  �إلا مثالًا 

ال�اصرع الذي يمثّل بدوره طبيعة من طبائع الب�شر،  �أي�ضاً 

رواية »الم�ستنقع« التي تغو�ص في الريف، الفقر، ال�سيا�سة 

والتو�صيف  الو�صف  لهذا  اليوم  �أحوجنا  وم��ا  الفا�سدة، 

نقول  �أن  لنا  الذكرى يحق  رح��اب  والج��م��ال،  في  وال�سرد 

�أن �سورية ولادة وقد �أنجبت الكثير من المبدعين، لكن حنا 

خلال  م��ن  مخيلتنا  في  رُ�سمت  التي  الأي��ق��ون��ة  ه��و  مينه 

رواياته التي لم تتوقف حدودها داخل الوطن و�إنما ترجمت 

رواياته �إلى لغات �أخرى مثل الرو�سية وغيرها.

 عمار النعمة
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رأي

خطورة المصطلح الآخر 

الجمال  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة  في  الج��م��ل��ة  ت�شغل  دائ���م���اً 

الأكثر�أهمية في لغات العالم ،وي�صعب على كلّ المبدعين 

�أي  تقليد  العالم  في  والثقافة  الأدب  يتعاطون  ال��ذي 

جن�س �أدبي وترجمته في ذات التركيبات ،ونف�س ال�شكل 

البهي .

الما�ضي وجدنا في ملفاته ما لا يمكن  �إلى  و�إذا عدنا 

.. وهذا ينطبق في مجال  �أن يكون مثله في الحا�ضر 

ع�صور  �سبق  الع�صورالتي  كلّ  في  كثيرون  وهم  ال�شعر 

الحداثة و�إذا قر�أنا بيت �شعر المتنبي �إلى �سيف الدولة 

الحمداني :

يهز الجي�ش حولك جانحيه

كما نف�ضت جناحيها العقاب

يمكن �أن نتخيل هذه ال�صورة الخارقة في الجمال نجد 

ترجمتها  �أو  ت�شكيلها  �أو�إع���ادة  تقليدها  ال�صعب  من 

الفني،  وتركيبها  الق�صيدة  تتخرب منظومة  وبذلك 

النغمة  �ساهمت  �أن الن�ص جاء على موهبة  ولا�سيما 

المو�سيقية بجماله ولا تتحمل هذه النغمة التي اختير 

والمحبة  للقوة  منا�سبا  وتفعيلاته  الوافر  البحر  لها 

والتو�صيف الفني ،وتحت �أي تحريك ثقافي تتحطم 

المو�سيقا .. وغير ذلك فخطب ق�س بن �ساعدة الإيادي 

�أت��ى به الإم���ام -علي ك��رم الله وجهه- وم��ا كتبه  وم��ا 

و�أدب وق�ص�ص  نقد  اللاحقة من  الع�صور  الأدب��اء في 

وروايات وحكايات وغير ذلك .

وبعد ال�سعي لتخريب منظومة ال�شعر و�صناعة �أ�شكال 

�أخرى تهمل الموهبة وت�سعى �إلى ته�شيمها مثل تكوين 

عبارات لامعنى لها وت�شكيلات وهمية لا يقبلها العقل 

ولا العاطفة .. ما جعل �شعبية ال�شعر تنفر،وتلا ذلك 

النكرة  تعريف  مثل  �شائعة  ب���أغال�ط  اللغة  ت��وري��ط 

،وا�ستخدام ال التعريف بمكانها ف�أ�صبح �أدعياء النقد 

وبع�ض  كلّ  �إلى  المثال  �سبيل  على  يدخلونها  والأدب 

وي�ستمع �إليها كثيرون على المنابر،ولي�س هذا فح�سب 

تمدد �آخرون �إلى ورطات �أكثر وجعاً فجميع �أهل اللغة 

ي�ستخدمون الآن �أحفاد بدلًا من حفداء وغير ذلك .

،و�صارت  غري� مقبول  ب�شكل  �آخ���رون  �أدع��ي��اء  وتم���ادى 

الكتب  �إلى  كعناوين  تكتب  النقدية  الم�صطلحات 

الم�ؤلف  �أن  على  و�ضعفها  لعيوبها  تغطية  والم�ؤلفات 

يكون �أكثر ثقافة عندما يقول : ) �أنطولوجيا العبارة 

وميثولوجيا و�سيكولوجيه ( فماذا ي�ضر �إذا كان طريقه 

نظيفاً وقال :

علم النف�س والإن�سان المقهور �أو غير ذلك لكانت �أ�شرف 

عن  وندافع  نت�أهب  لم  �إن  �أخطر  والقادم   ... و�أجمل 

مكانة لغتنا ووجودنا .

�سعاد زاهر

وتر الكلام
»حنا مينا« كيف 

�أبحر �سينمائيًا...؟ 

حين ترتبط ال�صورة بفل�سفة روائية حينها ي�صبح 

في  مغاير  تفكير  م�شروعية  من  تقربنا  معان  لها 

لعل  الخ�صو�ص،  وج��ه  على  ال�سينمائية  ال�صورة 

�أبرز التجارب التي جمعت بين ال�سينما والرواية، 

»حنا  الروائي  �أعمال  من  اقتب�س  ال��ذي  النموذج 

مينا«. 

رغ���م ال��ت��ق��ارب بي�ن ال��ع��المي�ن، �إلا الاق��ت��ب��ا�س�� من 

عدة  �إ�شكاليات  من  يعاني  ال�سينما  �إلى  ال��رواي��ة 

ي�ضطر  وقد  مرئية،  لغة  �إلى  الكلمة  بنقل  تتعلق 

�إلى خيانة الن�ص الروائي، فهل فعلوا من روايات 

حنا مينا...؟

عمل  فقد  �شتى  مهن  بي�ن  تنقل  ال���ذي  ال��روائ��ي 

الواقعية  البيئة  ...�أث��رت  وبحارًا  وحمالًا  حلاقاً 

وال�ساحلية في �أعماله ففي »ال�شم�س في يوم غائم« 

الذي �أنتج 1985 من �إخراج محمد �شاهين، تناول 

ي��غ��ادر بيئته  ال��ذي  حكاية ع��ادل الأر���س��ت��ق��راط��ي 

الحرمان،  على  ويتعرف  المجتمع  قاع  �إلى  لينزل 

ويعي�ش �صراعًا بين ميراثه و�أ�صوله الار�ستقراطية 

وثقافته.

في »فيلم بقايا �صور« الذي �أنتج عام 1979، يحكي 

عن �أ�سرة »�أبو �سالم« التي تحيا حياة بائ�سة للغاية 

في ع�شرينيات القرن الما�ضي.

البحر لم يكن بمن�أى عن خيارات ال�سينمائيين كما 

يابحر«  �آه  فيلم«  في  �شاهين  محمد  المخرج  فعل 

»الدقل« يحكي عن  رواي��ة  �إنتاج عام 1994،  من 

ا�سكندرون  لواء  البحار »�صالح ح��زوم« من  �أ�رس�ة 

�إلى اللاذقية ومحاولة البحث عنه، �إذ يحاول ابنه 

�سعيد اقتفاء �أثره بعد �أن انطلقت �أكثر من �إ�شاعة 

مثل  بحارًا  ي�صبح  �أن  ويقرر  اختفائه،  �سبب  عن 

�أبيه...

والعا�صفة  »ال�شراع  فيلم  في  البحر  ح�ضر  ا  �أي�ضً

�إنتاج 2011 وهو من �إخراج غ�سان �شميط،  »من 

طرطو�س  مدينة  في  بحارة  ق�صة  الفيلم  ويحكي 

والحرب  الفرن�سي  الاحتلال  فترة  في  ال�ساحلية، 

العالمية الثانية، وما يعي�شونه من تناق�ضات...

�أعمال  من  اقتب�سوا  الذين  المخرجين  �أن  �شك  لا 

العمل  وبيئة  ال��روائ��ي��ة  لغته  �أجبرتهم  مينا،  حنا 

الروائي  للعمل  �إخلا�ص  �إلى  عليها،  ا�شتغل  التي 

روايات  يقر�أ  حين  �إلا  الم�شاهد،  به  ي�شعر  لا  قد 

التي  الروائية  الفل�سفة  �أن  ليكت�شف  ويقارن  مينا 

اعتنقها تبقى خالدة.

 محمد خالد الخ�ضر
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�ساهم في  الال�ذق��ي��ة..  ول��د في مدينة  ���س��وري  روائ���ي  حنا مينه، 

ويُعد   العرب..  الكتاب  واتحاد  ال�سوريين  الكتاب  رابطة  ت�أ�سي�س 

�أحد كبار كتاب الرواية العربية.

حنا مينا �أديب البحر والواقعية..

الكتاب  اتح��اد  وع�ضو  والقا�صة  الروائية  الأدي��ب��ة  �أرادت  هكذا 

العرب) ملك حاج عبيد( عنونة �شهادتها في مينه م�ضيفة:

وحياة  البحر  ع��ن  كتب  ال���ذي  ال��وح��ي��د  ال��ع��رب��ي  ال��ك��ات��ب  لعل 

التي  رواي��ة  الأربعين  مايقرب  بين  فمن  مينه  هو حنا  البحارة 

الأولى   رواي��ت��ه  منذ  منها  الأكر�ب�  الن�صيب  للبحر  ك��ان  كتبها 

�إلى  » ثلاثية البحر« فقد عمل في بداية   « »ال�شراع والعا�صفة 

حياته حمالًا في الميناء وبحارًا على مركب فخبر عن قرب حياة 

البحارة ومغامراتهم.

ال�سمة الثانية في �أدب مينه هي الواقعية فمينه ينحدر من عائلة 

فقيرة لذلك لم يتمكن من متابعة تعليمه وا�ضطرللعمل في �سن 

مبكرة ليعيل نف�سه وي�ساعد �أ�سرته فتنقل  بين �أعمال مختلفة 

حمال ..حلاق  .. بائع جرائد  فاكت�سب  معرفة  ب�أنماط مختلفة 

لها وجودها الحقيقي  واقعية  �شخ�صياته   النا�س  وجاءت  من 

في مجتمع اللاذقية المدينة التي ولد فيها وعا�ش فيها ال�شطر 

الأكبر من حياته قبل �أن ينتقل �إلى العمل ال�صحفي في دم�شق 

لااحتلال  ب��دءًا من  زمنية طويلة  م�ساحة  رواي��ات��ه  وق��د غطت 

ركز   وقد  لاا�ستقلال،  مابعد  �إلى  ومقاومته   ل�سورية  الفرن�سي 

في كتاباته على الطبقة الم�سحوقة فتبنى مطالبهم  ووقف �إلى 

جانب ن�ضالهم من �أجل حياة كريمة من خلال مطالب حياتية 

عفوية �أو نقابية �أو من خلال عمل حزبي كما في » الثلج ي�أتي 

من النافذة ».

المعذبة  في«بقايا  الجارحة وطفولته  الذاتية  �سيرته  تبدت  كما 

الأم  كتاباته فهي  دور هام في  للمر�أة  وكان   « و«الم�ستنقع   « �صور 

في  الأم  ق�ضتها  التي  الليلة  ولعل  والمثال  والع�شيقة  والزوجة 

رواية » الم�ستنقع » قبل �أن ت�سلم ابنتها لتعمل خادمة من �أجمل 

المواقف و�أكثرها ت�أثيًرا في ال�سردية العربية.

لقرب مينه من الق�ضايا الحياتية ولاتجاهه الإيديولوجي فقد 

حظي بجمهور قراء وا�سع في �سورية وفي الوطن العربي وترجمت 

بع�ض �أعماله �إلى الإنجليزية والفرن�سية والرو�سية والإيطالية.

وجائزة  �أعماله  مجمل  عن  العوي�س  �سلطان  جائزة  مينه  ن��ال 

ال�شراع  رواي��ت��ه  ع��ن  بدم�شق  والعلوم  ل��ل�آداب  الأع��ل��ى  المجل�س 

نف�س  عن  �إيطاليا  لجنوب  الثقافي  المجل�س  وجائزة  والعا�صفة 

الرواية باعتبارها �أف�ضل عمل مترجم �إلى الإيطالية.

- لاانحياز �إلى الفقراء المعدمين والكادحين..وعنه تتابع الكاتبة 

)�سلمى وديع ا�سمندر ( �شهادتها قائلة يعتبر

الكاتب حنا مينه من �أهم القامات الأدبية المعا�صرة، حيث تكمن 

تلك الأهمية في انحيازه الملحوظ لحياة العوز والفقر والمعاناة، 

ت�شابه  من  يجدونه  بما  جهة  من  الفقراء  قلوب  تلام�س  التي 

كبير بين حياتهم اليومية ومعاناتهم لت�أمين لقمة العي�ش، وبين 

مايكتبه الروائي حنا مينه.

ففي روايته » نهاية رجل �شجاع » التي كان بطلها مفيد، ذلك 

�أظافره، بعد �اصرعٍ مع  المعاناة منذ نعومة  الذي تذوق  الرجل 

طفولته، ومعاناته في ال�سجن، �أ�صبح �شخ�صاً �آخر وتركت تلك 

الحوادث جرحاً وا�ضحاً في نف�سه، ولكنها جعلت منه رجلًا يفهم 

معنى الحياة، فر�أى نف�سه بعلاقة تربطه مع عمله الجديد �صيد 

الأ�سماك، ومع زوجته لبيبة، محاولًا ا�ستقرار ذاته، لكن �اصرعه 

مع نزعة العنف التي تنت�شر بداخله كالعفن، �أعادته �إلى ال�سجن 

خم�س �سنوات، وا�ضطر الأطباء لبتر �ساقه ب�سبب ال�سكري، وخرج 

رجلًا محطماً، مهزوزاً، فانتهى �أمره بالانتحار بعد �أن تيقّن �أنه 

لا معنى لحياته.

يعبر الكاتب حنا مينه عن معاناة مفيد وغيره من ال�شخ�صيات في 

رواياته، ك�أنه هو بطلها، �إح�سا�س قلمه بالمعاناة يدل على خو�ضه 

والفقر  القهر  من  النماذج  تلك  وبني�  بينه  مبا�شر  لاحتكاك 

ب�شكل عام، و احتكاك مع �صيادي ال�سمك ب�شكل خا�ص.

وعلى الرغم من المعاناة التي �شعرت بها  خلال قراءة �أعماله، 

�إلا �أن م�شاهدتها تتج�سد على م�سرح، كان �أمراً �أكثر ت�أثيراً، فكان 

»موج عالي«  الما�ضية  ال�سنة  المنارة  م�شروع تخرج طلاب جامعة 

والذي هو �إعداد وتقديم عميد كلية الفنون الم�سرحية الدكتور 

ب�شخ�صيات  مينه  حنا  ال��ك��ات��ب  �أع��م��ال  يج�سد  ع��م��ران  �سامر 

مختلفة، كل واحدة منها تتميز بطبعٍ مختلف، وت�سلك طريقاً 

�آخر، �إلا �أن جميعهم يعانون بطريقةٍ ما، وت�شعر بمعاناتهم من 

خلال لغة الج�سد التي تعطي رونقاً خا�صاً للن�ص.

من  تقترب  التي  الكتابات،  م��ن  ال��ن��وع  لهذا  احارت�م��ي  ويكمن 

مرتبطة  كانت  فكتاباته  بداخلي،  وال��دي  زرعها  التي  الأف��ك��ار 

بكتابات حنا مينه، وكلاهما اتخذ البحر ملج�أ ليفرغ عواطفه 

ال�سلبية والإيجابية، ليعبر عنها بحالات ومواقف �صادفتهم من 

خلال �صداقة البحر وال�صيادين.  

�أظن �أن �أمثال والدي وديع �أو الكاتب حنا مينه لا يموتون، فهم 

يبقون حا�ضرين من حيٍن �إلى �آخر في �أذهان ال�صيادين والفقراء، 

وكلما تهب رياح اللب�ش، تترحم �أمواج البحر على فقدانهم .

الطبيب  و�صف  ال�سورية...هكذا  ال��رواي��ة  عملاق  مينه  حنا   -

�شهادته  تابع  ثم  به  المحتفى  �سعود  د.زهري�  والناقد  والقا�ص 

بقوله:

�إقفال عيون كاتب  �شهد عيد الأ�ضحى المبارك في العام /2018 

روائي عالمي وعربي �سوري، ليرتاح �صاحبها بعد عمر ناهز الت�سعة 

�أربعين  من  �أكرث�  خلفه  تاركاً  الزمن،  من  العقد  ون�صف  عقود 

ت�صنيفاتنا  من  كان  ولما  نقدية..  درا�سات  وب�ضعة  روائياً  عملًا 

النقدية للأعمال الروائية ما �أطلقنا عليه بالأدب »الطبائعي« 

والتاريخي  والواقعي  لااجتماعي  و«الأدب  الم��غ��ام��رات«  و«�أدب 

»حنا  ال�سوري  ال��روائ��ي  تجربة  غنى  ف���إن  والنف�سي«  وال�سيا�سي 

�سرديات  الت�صنيفية في  تلك الجوانب  كل  لت�شغل  كافية  مينه« 

الإن�ساني  الكفاح  ك��ات��ب  ه��و  مينه  فحنا  الق�ص�صية،  الكاتب 

والواقعية التي ر�سمت نهجها الخا�ص في �صيغة الرواية العربية 

وال�سورية على وجه الخ�صو�ص، وهي رواية تمكنت من �إنتاج عالم 

�سردي �إبداعي متما�سك، �أنتج قيماً �أخلاقية عليا للإن�سان، من 

خلال ر�سم بطولاته وعذاباته وكفاحه، في �سبيل الحرية والحبّ 

والعدالة والم�ساواة.

و�إن كانت معجزة العرب القدامى قد تّم تحديدها بال�شعر، فقد 

الروائي عن  �أدبه  �أعا�ضنا تراث حنا مينه من خلال مكت�سبات 

الروائي  المنجز  �ساد زمن  �أن  القديمة، ذلك بعد  الع�صور  �أ�شعار 

العالمي، فبرزت الرواية بديلًا �شرعياً عن ال�شعر، وحق بعد ذلك 

لروايات مينه �أن تنعت بديوان العرب للع�صر الحديث.

عندما �أذهب لدرا�سة �أي �شخ�صية �إبداعية �أولي اهتماماً خا�صاً 

لظروف حياة ال�شخ�صية وم�صدر اهتمامها وطموحها المعبّر عنه 

بت�صريحات ال�شخ�صية حيناً وتلميحاتها حيناً �آخر، فالم�ستنقع 

الذي غلّف نف�سه بعمل روائي )تحوّل لعمل �سينمائي �أي�ضاً( هو 

 من �أحياء »لواء ا�سكندرون« 
ّ
 الذي ولد فيه المبدع، وهو حي

ّ
الحي

حيث ترعرع عملاق الرواية ال�سورية، وبدلًا من رحلة ا�ستنباط 

ال�شخ�صية التي �أرادت رواية حنا مينه تقديمها فقد عثرنا على 

�إقرار الكاتب بقوله: »كاتب الكفاح والفرح الإن�سانيين، فالكفاح 

له فرحهُ، له �سعادته، له لذّته الق�صوى، عندما تعرف �أنك تمنح 

الآخ��ري��ن...«. وقبل الحديث في عظمة  ف��داء لحيوات  حياتك 

الكائن الخ��رافي على  ت�أثير هذا  بحر حنا مينه وياطره ومدى 

الأدب الطبائعي في حياة رواية مينه فها هو يقول: »كان البحر 

دائماً م�صدر �إلهامي، حتى �أن معظم �أعمالي مبلّلة بمياه موجه 

ال�صاخب«.. وهل يحق لنا المرور على تحف حنا مينه الخالدة 

�أدب��ه معاناة كرّ�ستها العلاقات  ر�سم لها في  الم��ر�أة التي  دون ذكر 

وتوقها  كفاحها  ف���أب��رز  والر�أ�سمالية،  ل�ل�إق��ط��اع  لاا�ستبدادية 

للحرية وعنها قال: »لو خيروني بكتابة �شاهد على قبري لقلت 

�أما  ي��رت��وِ.«..  لم  وظم�أ  البحر،  الم��ر�أة،  العبارة..  هذه  اكتبوا  لهم 

عن الفقر وبلاويه ولوعة م�أ�ساته التي �أظهرتها �أحداث روايات 

والفقر  والغربة  البطالة  �أع��اني  »كنت  فيه:  ق��ال  فقد  الكاتب 

والجوع و�أح�سد الكلب لأن له م�أوى.«.

العربية  للرواية  �شكلت ذخيرة ثرية  الأربعون  �أعمال حنا مينه 

وال�سينما  ل��ل��درام��ا  �أن��ت��ج  وم��ا  ب��ل  مجلداتها،  احت�ضنته  فيما 

والعا�صفة،  ال���ارش�ع  ال���زرق،  الم�صابيح  الب�صرية:  والم�����ش��اه��دات 

بحار،  حكاية  �شجاع،  رجل  نهاية  البي�ضاء،  الأبنو�سة  الياطر، 

بقايا �صور، ال�شم�س في يوم غائم.. والكثير غير ذلك.

حنا مينه..

و�إ�شارات �سريعة على بع�ض رواياته..

ال�شاعرة) نرج�س عمران(: تدلي ب�شهادتها قائلة:

وايات والدرا�سات   �سوريٌّ �ألّفَ العديد من الرِّ
ّ
ا مينه هو روائيٌ حنَّ

الأدبيّة.. ومن  �أعماله:

رق: تمثل هذه الرّوايّة �أحد �أعماله البارزة وتم  1. الم�صابيح الزُّ

تحويلها �إلى م�سل�سل �سوري.

�إنتاج فيلم  له، وتم  �أخ��رى مهمة  روايّ��ة  والعا�صفة:  اّرع  ال���ِّرشِّ�  .2

�سوري يحمل نف�س لاا�سم عام ٢٠١١.

3. الثلج ي�أتي من النافذة: روايّة �أخرى �ألّفها في عام ١٩٦٩.

وتم  مينه  حنا  �ألّفها  �أخ���رى  رواي���ة  غ��ائ��م:  ي��وم  في  م�س  ال�شَّ  .4

تحويلها �إلى فيلم �سوري.

ذات  �سوري يحمل  م�سل�سل  �إنتاج  وقد تم  �شجاع  رجل  نهاية   .5

لاا�سم.

والحياة  البحر  ت�صوير  على  �أعماله  في  مينه   ا  حنَّ يركز  ك��ان 

بقربه، وتميزت �أعماله بالواقعيّة.. كتب جميع �أعماله بالعربيّة 

وتُرجم بع�ضها لعدة لغات.. ح�صدت �أعماله جوائز عديدة، بما 

في ذلك:

 ١. جائزة �سلطان العوي�س عن مجمل �أعماله الأدبية.

بدم�شق:  والعلوم  والآداب  قافة  للثَّ الأعلى  المجل�س  جائزة   .٢

اّرع والعا�صفة«. نالها عن روايته »ال�شِ

قافي لجنوب �إيطاليا: ح�صلت على �أف�ضل  ٣. جائزة المجل�س الثَّ

اّرشع والعا�صفة« في  رواية ترجمت �إلى الإيطالية عن روايته »ال�

عام ١٩٩٣.

ورواياته  العربي،  الأدب  تطوير  في  كبير  دور  له  كان  مينه  ا  حنَّ

رائدٌ في مجال  ه  �إنَّ لااجتماعية..  والتفا�صيل  بالواقعية  تتميز 

واية وتراث �أدبنا العربي. الرِّ

وري، قد نال �إعجاب العديد من  ا مينه، الروائي ال�سُّ بالطبع! حنَّ

لااقتبا�سات  بع�ض  وهنا   العربي  العالم  في  ارزة  البَّ خ�صيات  ال�شَّ

والمدح التي قيلت فيه :

 
ّ
ا مينه: »حنا مينه هو الروائي اعر نزار قباني: قال عن حنَّ 1. ال�شَّ

الذي يكتب بالعربية الف�صحى ب�أ�سلوب �سهل وجذاب، ويحكي 

ا تلام�س قلوب القرّاء« . ق�ص�صً

لحنا  والعا�صفة«  اّرع  »ال��� ِوشِّ� برواية  �أ�شاد  ح�سين:  طه  الأدي��ب   .2

مينه، واعتبرها من �أهم الروايات العربية المعا�صرة .

ا مينه في الكتابة  3. الأديب غ�سان كنفاني: �أثنى على �أ�سلوب حنَّ

تعي�ش مع  �آخ���ر، وتجعلك  ع��الم  �إلى  ت���أخ��ذك  »رواي���ات���ه  وق���ال: 

�شخ�صياته وت�شعر بم�شاعرهم«.

ملف العدد

 خالد حاج عثمان

بحّار الرواية السورية في عيون المبدعين
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سعيد تحسين وإشراقة الفن الأولى

الفن  ��ة في  م��ه��مَّ �أ���س��م��اء  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  ���س��وري��ة بثلاثينات  ب���رزت في 

ل ذاكرة وطن.. كان من بينها الر�سام الكبير�سعيد تح�سين  ثِّ الت�شكيلي ُمت

ولاابتعاد  والحداثة  الإبداع  مات  بلوحاته وبمقوِّ تاريخنا  �أثرى  الذي 

عالمية  على تجارب  وطننا  فيه  انفتح  وقت  والتكرار، في  الجمود  عن 

دة، فهل �سعيد تح�سين كان معينها دون �أن ين�سى انتماءه  وثقافات متعدِّ

مئات  تح�سين  �سعيد  الت�شكيلي  �أنج��ز  اّرلمعطاء؟  الثِ وتاريخه  وج��ذوره 

والواقعية  بالأكاديمية  زة   والمتميِّ العالم،  �أ�صقاع  في  المنت�شرة  الأعمال 

والتعبيرية ولاانطباعية، فبلغ عددها ٢٥٠٠ لوحة، ر�سماً ودرا�سةً، وكانت 

ل ذاكرة وطن لتاريخٍ �صادق، ور�ؤية وا�ضحة لآرائه و�أفكاره،  ثِّ جميعها ُمت

اد الفن الت�شكيلي الحديث في �سورية.  حيوية اللون  جعلته رائداً من روَّ

والكادحين،  الب�سطاء  بالنا�س  تح�سين  ري�شة  ت  اهتمَّ الخطوط:  و�ألق 

داً على الروابط  رهم بعناية فائقة من زاوية �أخلاقية �سامية، م�ؤكِّ ف�صوَّ

المتينة للمجتمع ال�سوري المحب والمخل�ص لبع�ضه البع�ض، كما اهتمَّ 

الخطوط  و�إي��ق��اع  ال��وج��وه  ومال�م��ح  الأ�شخا�ص  وان��ف��ع��الات  بتعابير 

والألوان المو�سيقية، طارحاً �أعماله بجر�أة و�اصرحة فهام في التفا�صيل 

�أعماق الإن�سان ور�سم تعابير الوجوه وحركة الأج�ساد،  �إلى  مع الولوج 

بنبلٍ وعظمة  المحاربين  د   وبالمقابل ج�سَّ بعد الحداثة،  ما  �إلى  �سائراً 

�شخ�صياته معطياً  والعمق تجاه  ة  بالمحبَّ ري�شته  و�شحن  ة،  واقتداروقوَّ

القما�ش  ونوعية  ال��زخ��ارف  بر�سم  اه��ت��مَّ  كما  ك��بري�ةً.  فخامةً  �أعماله 

لي�ضيف  الت�سجيلية  عن  مبتعداً  ؛  كافةً  ب�أنواعها  الأردي��ة  وتفا�صيل 

الكثير من م�شاعره و�أحا�سي�سه ووعيه ور�ؤيته وفل�سفته، وتقدي�سه للقيم 

حلمه  مازجاً  المجتمع،  في  والب�ؤ�س  الخيروال�شر  نواحي  من  النبيلة 

بتثقيف  بد�أها  الفنية  بداياته  فاتحة  وخطوطه.   و�أل��وان��ه  وخياله 

والزخرفة  ال�شعبية  بالمو�ضوعات  واه��ت��مَّ  ك��اف��ةً،  الج��وان��ب  م��ن  نف�سه 

نة بالورود  ال�ساذجة على قُطع القما�ش الحريرية ووجوه الأرائك الُمزيَّ

الدم�شقي.  �سوق الحرير  الم�صورين في  يزامل  وكان  �إلخ،  بالطيور..  �أو 

بل  �سعيد؛  الفنان  مخيلة  عن  دم�شق  مدينة  تغب  لم  الم�شاعر:  تدفق 

تفا�صيل  بت�صوير  ري�شته  وجادت  اللوحات،  من  دها في مجموعة  ج�سَّ

والبرتقال  الليمون  حيث  المنزل  فناء  في  بالأ�شجار  العامرة  بيوتها 

ت�صوير�أعرا�سها  ين�سى  �أن  دون  الج���وري،  وال���ورد  ��اد  وال��ك��بَّ وال��ن��ارنج 

فيها،  ركن  وكل  دم�شق  م�ساجد  ر�سم  كذلك  وباحته،  البيت  �إي��وان  في 

والعطاء،  بالوقاروالقوة  �سمات  المتَّ ون�سائها  ال�شعبي  �إرثها  �إلى  �إ�ضافةً 

ة متقنة، فكان دائم لااطلاع  �أدوات��ه بخبرة وا�سعة وحرفيَّ ما�سكاً زمام 

والأح���داث  الت�شكيلي  الفن  مفا�صل  �أه��م  و�سابرلأمورعلى  والبحث 

�سعيد  الت�شكيلي  ع�صره.  في  الدائرة  وال�سيا�سية  والقومية  الوطنية 

تح�سين ا�ستلهم ثراء �أفكاره من التاريخ العربي الُم�شرق وروعة الح�ضارة 

م نظرة  لًا ب�صره في كلِّ ركن ودار ليقدِّ ة، مُنقِّ يَّ العربية والإ�سلامية الفنِّ

اهتمامه  عبر  الأب�صار  ت�أ�سر  ورومان�سية  ب�شفافية  تت�سم  فنية جمالية 

بدرا�سة  �أنجزها  بت�صميمها  رائعة  هند�سية  معمارية  كتل  بتج�سيد 

ن ظهرت بقوة خطوط و�ألوان من�سجمة ومتناغمة مفعمة  وخبرة وتمكُّ

قةً. الدم�شقي البار بوطنه لم ين�سَ في  ابةً مُت�ألِّ بالحرارة، فبدت روحاً وثَّ

الريف  والم�ضافات في  بالدبكة  ل  المتمثِّ ال�شعبي  التراث  �أعماله ت�صوير 

ال�ساحر، حتى اُعتُبر بحق مدر�سةً في الإبداع، �إذ  غا�ص في �أغوارالنف�س 

لوحات  مُنجزاً  الم�صريين،  الفنانين  بع�ض  ب����آراء  ��ر  وت���أثَّ الإن�سانية، 

ة: )�شهداء ٦ �أيار، معركة مي�سلون، العدوان الثلاثي على  بعناوين مهمَّ

م�صر ، مباحثات الوحدة بين البلدين، المجاعة في �سورية �أثناء الحرب 

العالمية الأولى(، فكان �صادقاً في كلِّ ما ر�سم، ما �أعطى للفن الت�شكيلي 

ة ب�أوك�سجين  ّ م�شاعر ذات ثقل و�إيقاع عالٍ للخطوط والألوان الُمتنف�سِ

ج�سدَّ  كما  ال�صامتة:   والطبيعة  الخلوية  المناظر  والحركة.   الحياة 

الم�أخوذة  ال�صامتة  والطبيعة  الخلوية  المناظر  تح�سين  �سعيد  الفنان 

من دم�شق القديمة، ودخل �إلى البيوت والم�ساجد ور�سمها بم�صداقية، 

�أم  المعارك،  في  �أم  دورالعبادة،  في  �سواء  الأ�شخا�ص  ح�شود  على  زاً  مُركِّ

التفا�صيل من ظ��لٍّ ونور  ب���أدقِّ  الأعمال  الأع��را���س، واهتمَّ في هذه  في 

ذات��ه عنا�صر  الوقت  و�أب��رز في  وتدرجاتها،  والأل��وان  ودرا�سة الخطوط 

�أعماله  �أثناء ر�ؤية  �أننا ن�شعر  لاان�سجام والحركة وقوة الفكرة لدرجة 

بالفرح �أو بالحزن �أو بالأ�سى والرهبة، وكان يتناول اللوحة من زاوية 

�سينمائي يمرُّ  ه �شريط  وك�أنَّ �أق�صى حد  �إلى  بال�شعور بالحدث  مفعمة 

فنا عند ا�سم الفنان الكبير �سعيد تح�سين فلن  �أمام عيوننا.. ومهما توقَّ

العربي  و�سام لاا�ستحقاق  ا�ستحقَّ  ر�ساماً  الكتابة كونه  ه في  نوفيه حقَّ

ال�سوري من الدرجة الأولى.

 نداء الدروبي

د.ح 

زاوية حادة..

الرواية

 وحروب ال�سرديات 

�إننا ونحن نحتفي بمرور قرن على ولادة 

ربان الرواية ال�سورية وثاني �أعمدة الرواية 

العربية مع نجيب محفوظ. 

ن�ستذكر قول ) حنا مينة( :

الرواية ديوان العرب وبذلك قلب المعادلة 

المكانة  احتل  ال��ذي  ال�سرد  �إلى  ال�شعر  من 

الرفيعة في الم�شهد الإبداعي. 

ال�سرديات  معركة  اليوم  تخو�ض  والرواية 

ويقودها  ك���ل���ه  ال����ع����الم  في  تج�����ري  ال���ت���ي 

الإعلام..

كلّ يريد ل�سرديته �أن تكون الأقوى والمنت�شرة 

وتدعم مواقفه التي يعلنها .

الرواية لي�ست خارج هذه المعركة بل ربما 

يمكن القول انها �صاحبة ال�سلاح الأم�ضى 

والأقوى و�إلاثبت في هذه المعركة .

وبغ�ض النظر عن �ضعف بع�ضها لكن لابدّ 

�أن ن�صل �إلى المكانة التي يجب �أن تكون.
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�أغامر ب�صحتي وبراحتي و�س�أدخل عالماً يجعلني  �أنني  �أعرف 

ثلاث  قبل  ه��ذا  مينه  حنا  ق��ال  �س�أكتب..  لكنني  حزناً  �أن��زف 

�سنوات وكان وقتها مازال يغامر بج�سده وفرحه لأنه �سي�سكب 

طاقات ج�سده الإن�ساني كاملة في عملية الكتابة الروائية التي 

ج�سدت »الياطر« و«بقايا �صور« واليوم حين ن�س�أله عن الكتاب 

�أن��ه م���ازال يعطي الحياة  ال��ث��اني م��ن كال� ال��رواي��تني�، نعرف 

الروائية كل ما وهبته �إياه الحياة من طاقات ونعرف �أنه مازال 

مينه«  »حنا  ين�صح  �أن  يمكن  م��ن  لكن  الج�سدي،  نزيفه  في 

بالكف عن النزيف والمغامرة بل هل ي�ستطيع هو التوقف طالما 

�أنه عندما يكتب يكون �إن�ساناً يحيا: الواقع والحلم والعاطفة 

والمبد�أ وهي الحياة الأ�شد تكاملًا والأكثر واقعية.

� في ت�صريح لمجلة الأ�سبوع العربي قلت �إن �أمنيتك �أن 

تعتزل الكتابة وت�سافر بحاراً على ظهر �سفينة، فما الدافع 

لهذا النزوع؟ وهل ما زلت م�اًصر على اعتزال الكتابة؟.

- هذه الأمنية نوع من التفكير الرغبي، وكثيراً ما تنتابني في 

�ساعات التعب، ف�أنا �أتعب في الكتابة و�أت�ساءل لماذا لم ت�ستجب 

ال�سماء لدعاء �أمي؟.

� وما هو دعا�ؤها؟

- �أن �أكون راعياً كانت المرحومة تح�سب �أن ما�صادفت في حياتي 

من م�صاعب وما واجهت من ظروف كدخول ال�سجن، وتحمل 

العذاب، والت�شرد، مرده �إلى �أنها �أر�سلتني �إلى المدر�سة فتعلمت.. 

طبعاً كانت تعتقد �أنني نلت من العلم ال�شيء الكثير، وهذا هو 

و�أفكاري،  كتابتي  ب�سبب  و�أت�شرد  و�أكتب  �أفكر  �أنني  في  ال�سبب 

�صدرها  على  ت�ضرب  كانت  لذلك  ولات���راني،  ال�سنوات  فتمر 

وتقول: يا ليت ابني كان راعياً وظل �إلى جانبي.

� �إلى �أي مرحلة و�صلت في درا�ستك؟.

يذكرون  النا�س  كان  وعندما  الإبتدائية  المرحلة  �أتج��اوز  لم   -

�شهادات �أبنائهم كانت الوالدة تقول:»لا�أدري لماذا لا يعلق حنا 

�شهادته في البيت مثل غيره« كانت تح�سب ال�شهادة الإبتدائية 

�شهادة جامعية ورف�ضت �أن تقتنع بغير ذلك.

� نعود �إلى م�س�ألة اعتزال الكتابة.. هل �أنت جاد في ذلك؟

- ولماذا لا.. ال�سيا�سي يعتزل ولاعب الكرة يعتزل فلماذا الكاتب 

لا يعتزل.. رامبو لعلك تذكرين لي�س موقفاً لا يتكرر

� �أنا �أ�س�ألك �أنت: هل ت�ستطيع اعتزال الكتابة؟.

- جربت وف�شلت اعتزمت قبل عام �أن �أح�سم الم�س�ألة: لن �أكتب 

بما  الأخر�ي�ة  ال�سنوات  خال�ل  �أ�صبت  لقد  ق��ل��ت..  ال��ي��وم  بعد 

�أحياناً وعلى خلاف عادتي  �أنام  الكتابة، كنت لا  ي�شبه هو�س 

»ال�شم�س  رواي��ات��ي  واح��دة  دفعة  �أعمال  ع��دة  كتابة  �شرعت في 

ع��ن ناظم  وكتابي  ���ص��ور«،  و«بقايا  و«ال��ي��اط��ر«  غ��ائ��م«  ي��وم  في 

�أدبية وفكرية وبع�ض ق�ص�صي الق�صيرة مثل  حكمت وق�ضايا 

وقت  في  كلها  بها  ب��د�أت  الأكيا�س«  و«على  البي�ضاء،  الأبنو�سة 

متقارب كنت �أعمل كالمحموم و�أ�سبق الزمن، و�أكتب �صفحات 

في هذه الرواية بعد الظهر و�صفحات في تلك ليلًا.. و�أخطط 

واحداً  الأعمال  �أنج��ز  و�رص�ت  هي�أت  ثم  وكثيرة  كبيرة  لم�شاريع 

واحداً، و�أ�ستطيع القول �إنني في العام الما�ضي �أنجزت كل �شيء، 

وتوقفت  »الياطر«  من  الأول  الكتاب  من  كتبت  �أنني  �صحيح 

و�صحيح  �صور«  »بقايا  الأول من  بالكتاب  لأ�شرع  المتابعة  عن 

�أن القراء ي�س�ألون ويلحون في ال�س�ؤال عن موعد �صدور الكتاب 

لكنني  �صور«  »بقايا  من  الثاني  والكتاب  »الياطر«  من  الثاني 

�أف�ضل  الباقية،  �أكتب الأج��زاء  �أب��الي.. ربما لا  �أهز كتفي ولا 

الآن لو �أذهب بحاراً على ظهر �سفينة، وقد بحثت في تحقيق 

�أفقد الأمل طبعاً، فالمدينة  �أوف��ق.. ولم  الرغبة لكنني لم  هذه 

تفتر�س �أع�صابي.

لا  لأن��ك  الكتابة  من  تهرب  �أن  تريد  �أن��ك  ذل��ك  من  �أفهم   �

ت�ستطيع اعتزالها؟

-هذا بال�ضبط..

� ولكن من ي�ضمن �أنك لن تكتب حتى لو�سافرت؟.

كرة  لاام��تال�ء  التجديد،  ال�سفر  في  �أن�شد  لكنني  �أح���د..  -لا 

�أخرى، وبلوغ عوالم لم �أبلغها في رحلاتي ال�سابقة.

� لك ر�أي معروف، وهو �أن الكتابة مهنة حزينة، فهل مازلت 

على هذا الر�أي؟

م�أخذ  الكتابة  ي�أخذ  ال��ذي  الكاتب  �إن  عليه،  ثباتاً  ازددت   -

الجد يراها نوعاً من الأ�شغال ال�شاقة، وقد قلت و�أكرر الكتابة 

حالات  ا�ست�شعرت،  ولكم  �صاحبها،  روح  ترهق  حزينة  مهنة 

التعب، �إن كلمات الإبداع تكتب بذوب القلوب لا بالحبر، ولكم 

ت�ألمت خلال الكتابة وتوقفت ومزقت ماكتبت وعاودت ذلك من 

�أح�س بنار تت�أجج في داخلي، والكاتب من دون  �إنني  جديد.. 

نار في الداخل لي�س بكاتب ومع �أنني �أت�ألم �إلا �أنني لا �أ�ستطيع 

�أن �أكتب �إلا والفرح يتوهج في ذاتي.

�أو  �أنت ت�أخذ كل ما تكتبه من ذات��ك،  � على ذكر ال��ذات هل 

بمعنى �آخر من معاناتك؟

�أعي�ش  �إنني  معاناة،  بغير  الكتابة  �أ�ستطعت  �أنني  �أذك��ر  -لا 

�أنا  �أكتب عنها، بل لأنها حياتي،  �أعي�شها لا لكي  �أولًا  الحياة 

�أحبها، و�أقبل عليها، و�أتقبل �أحزانها و�أفراحها واندغم فيها 

و�ألاحظها وفي الذاكرة �أو في »دولاب المحفوظات الأدبية« كما 

�أكتب  الأ�شياء  هذه  وعن  كثيرة  �أ�شياء  اختزنت  ت�شيخوف  قال 

عندما يحين موعدها.

� تريد �أن تقول �إنك لم تكتب �إلا ما ر�أيته �أو عرفته؟

- مار�أيته وعرفته وكذلك ما �أ�ضفت �إلى هذه الر�ؤية والمعرفة 

الإبداع  عملية  واحد في  كل  والتخيل  المعرفة  �إن  ابتكار،  من 

على  فعلق  ر�أيته«  ما  �إلا  لا�أع��رف  همنجواي:»�إنني  قال  وقد 

�أن  معنى  »لي�س  قائلًا:  بيكر  كارلو�س  الأميركي  الناقد  ذلك 

همنجواي لم ي�ستبح لاابتكار والإبداع ، لكنه التزم �أن يكون ما 

يخترعه مت�ساوقاً مع ما يعرفه من معرفة م�شاهدة«.

ب�ضروب من  الملونة الحافلة  العري�ضة  �أن حياتك  � نلاحظ 

المعاناة قد جعلت لك ذاكرة مماثلة فالبيئات التي عرفتها قد 

جعلت لك »بيئة ذاكرة« تعتمد عليها �إلى حد بعيد، ومن هذه 

من  مهمة  مراحل  تر�صد  �أعمالًا  �أعطيت  كاتب  ككل  الذاكرة 

تاريخ �سورية، فهل يمكن �أن تحدد لنا هذه المراحل التاريخية 

في رواياتك وق�ص�صك؟.

- �إن ذاكرتي هي تجاربي وبقدر ما تكون للإن�سان تجارب غنية 

تكون له ذاكرة غنية لذلك كانت الن�صيحة الموجهة �إلى الكتاب 

ال�شباب �أن يعي�شوا الحياة بعمق، و�أن يتعرفوا �إلى كل ما فيها، 

وبلدان  بلدانهم  �إلى  ليتعرفوا  بيوتهم ومكاتبهم  يغادروا  و�أن 

�صادقة،�إن  ر�ؤيته  لت�أتي  �صادقاً  المفهوم  هذا  يكون  و�أن  العالم، 

المعرفة الم�ستقاة من الكتب تحمل �إلينا تجارب الآخرين لكنها 

تظل تفتقر �إلى تجربتنا نحن ولهذا علينا �أن نعي�ش الحياة 

بجد، لا�أن نعي�شها كمزحة.

�أما بالن�سبة لي فقد عرفت الحياة من خلال الكتب والنا�س، 

ولم �أ�سمح لأحدهما �أن يحجب الآخر عني فلو حجبت الكتب 

عنا النا�س �أو لو حجب النا�س عنا الكتب لم نح�صل �إلا على 

�أحد �شطري المعرفة وبقينا نظريين دون تجربة �أو تجريبيين 

من دون نظرية ولم ت�ستقم لنا المعادلة المطلوبة مع لااعتراف 

ب�أن التجربة ترتفع �إلى م�ستوى النظرية في الممار�سة العملية 

�أحياناً.

وخا�صة  حياتي،  في  وتبياناً  تنوعاً  البيئات  �أ�شد  عرفت  لقد 

البيئات ال�شعبية في المدينة والريف، وع�شت في الموانئ و�شاركت 

والجوع،  الفقر  وذقت  حياتهم،  والبحارة  وال�صيادين  العمال 

وع�صفت الأنواء في عائلتي حتى دارت بها ك�إع�صار واختلطت 

منذ  لاا�ارت�ش��ك��ي��ة  الأف��ك��ار  واعتنقت  وال��ث��وريني�،  بالمنا�ضلين 

و�أدرك��ت منذ وقت مبكر معنى لاا�ستعمار ولاانتداب،  فتوتي، 

وخبرت التمايز الطبقي، و�أ�سهمت في الن�ضال لأجل لاا�ستقلال 

والحرية والعدالة لااجتماعية، و�أحببت وطني الكائن، ولكنني 

الأف�ضل  بالم�ستقبل  و�آمنت  �سيكون  ال��ذي  وطني  �أكرث�  �أحببت 

كتب  وه��ك��ذا  و�سعني  م��ا  لأجلهما  وعملت  الأج��م��ل  وال��ق��در 

�أكون حديدة ت�صهرها نار التجربة في �شتى المراحل،  �أن  علي 

�أقا�صي�صي الأولى كانت ذات مهاد اجتماعي وا�ضح، وتناولت 

البيئة الفقيرة في نبرة �صارخة لااحتجاج على الظلم النازل 

بها، لكن هذه الأقا�صي�ص التي ن�شرت في �صحف ومجلات �سورية 

ولبنان لم �أجمعها في كتاب ، وتخليت عنها ب�سبب مافيها من 

حنا مينه.. قالت أمي: يا ليت ابني كان راعياً
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.. المرأة والمستقبل هما قضية أدبي
مبا�شرة �أو تقريرية.. مع العلم �أنها كانت جيدة ومقبولة وقد 

قوبلت بحفاوة ثم تحولت منذ بداية الخم�سينات �إلى كتابة 

عام 1954،  الزرق«  »الم�صابيح  الأولى  روايتي  و�صدرت  الرواية، 

وهي تتحدث عن فترة الحرب العالمية الثانية وانعكا�ساتها على 

بلادنا، وفي عام 1956 كتبت » ال�شراع والعا�صفة« ولم تن�شر �إلا في 

عام 1966- وتتناول حياة البحر والبحارة والمجتمع ال�سوري في 

الخم�سينات وفي الأعوام التالية بدءا من ال�سبعينات �صدرت 

رواياتي الأخرى: » الثلج ي�أتي من النافذة«، التي تتحدث عن 

حياة كاتب منا�ضل ي�ضطر �إلى الهجرة والعي�ش في لبنان، ثم 

»ال�شم�س في يوم غائم« و«الياطر« و«بقايا �صور«، وهذه الأخيرة 

تتناول حياة عائلة في الع�شرينات من هذا القرن.

البيئة  التخيل لديك رحيبة وغنية فكيف تتخيل  � عملية 

�أم واقع؟ وهل هي  التي تكتب عنها؟ وهل هذه البيئة خيال 

من مخزونات الذاكرة؟ وهل يلعب الخيال الدور الأ�سا�سي في 

الكتابة الروائية، وكيف ي�صبح واقعياً؟.

- �إذا كان خيالي رحيباً فذلك يعود �إلى ال�صفة الأ�سا�سية التي 

جعلت مني روائياً، فالروائي بغير خيال كاتب بغير �إبداع، ومن 

المفروغ منه �أن الخيال �ضروري لكل �أديب �أو فنان مهما تكون 

الأداة التعبيرية التي ي�ستخدمها غير �أن الخيال دون واقع هو 

يقولون،  كما  �إ�سبانيا  ق�صوراً في  يبني  الذي  النوع  خيال من 

معرفة  �أعرفها  لأنني  عنها  �أكتب  التي  البيئة  �أ�سترجع  �إنني 

ولكن خلق هذه  النواة،  البيئة هو  والواقع في هذه  م�شاهدة، 

النواة في ال�صورة الأدبية المتكاملة من �أحداث و�شخو�ص هو من 

ابتكاري، ومن خيالي وقدرتي على المزج والتوليف والتوفيق 

على  العجيبة،  الطينة  الروح في  ونفخ  والخيال،  الواقع  بين 

هذا ف�إنني خالق للواقع على �صورة �أخرى هي �صورتي ومثالي، 

و�إلا لكنت نا�سخاً فا�شلًا وكنت �شهادة على الواقعية لا �شهادة 

الإبداعية الحية  لها مثلًا حيا على قدرتها  �سيئاً  لها ومثلًا 

والخلاقة.

� �أنت �أديب واقعي باعتراف النقاد، فهل �أح�س�ست في عمل ما 

�أن الواقعية ت�شكل معوقاً لك، وما هي حدودها لك؟.

-لا ت�شكل الواقعية �أي معوق في عملي، بل هي تفتح حدوداً 

لا نهاية لها.

�إياه  �ألب�سها  �أغنى بكثير من ثوب الفقر الذي  �إن الواقعية   �

ال�سير  �رش�ط��ة  تقارير  وك��ت��اب  ال�سطحيين  الواقعيين  بع�ض 

الذين ن�سبهم بع�ض النقاد �إلى الواقعية في محاولة مق�صودة 

لإدانتها وتحويل الأنظار عنها �إلى تيارات لا تخدم ق�ضايانا 

مثل الرمزية المغلفة وال�سوريالية وغيرها.

الأدب،  في  الإبداعي،  للتيار  كتاريخ  مراحل  ذات  الواقعية  �إن 

فمن الواقعية الطبيعية عند زولا �إلى الواقعية النقدية عند 

كانت  لقد  غوركي-  عند  لاا�شتراكية  الواقعية  �إلى  ت�شيكوف، 

فجاء  والحا�ضر  الما�ضي  هما  بعدين،  ذات  النقدية  الواقعية 

غوركي و�أ�ضاف �إليها بعداً ثالثاً هو الم�ستقبل.

بالأمل  تتميز  �إليها  بالانتماء  �أفتخر  التي  الواقعية  �إن هذه 

حركة  في  الأ�شياء  ور�صد  الم�ستقبل،  �إلى  والطموح  التاريخي 

وو�ضوح  دقة  لها  �إبداعية  مدر�سة  وهي  م�سارها  وفهم  نموها، 

ك�أبطال  الأف��راد  و�إذ تلتقط  الفكري والجمالي،  الأعلى  المثل 

بهم،  تحيط  التي  الظروف  مع  �اصرعهم  في  ت�أخذهم  ف�إنها 

ولكنها ت�شير �إلى انت�صارهم في هذا ال�اصرع ودورهم الكبير في 

تطور الإن�سانية.

لأن  �إبداعنا  في  المدر�سة  ه��ذه  �إلى  بحاجة  اننا  البدهي  وم��ن 

الأدب الأ�شد فعالية في ظروفنا الراهنة هو الذي يعلم القراء 

�أن التاريخ �شيء ي�صنعه النا�س، لاقدراً موجها �ضد النا�س، و�أن 

م�سيرة الب�شرية، برغم جميع الم�صاعب والألام، م�سيرة تتلاءم 

و�إرادة الحياة والتقدم وال�سائرين على دروب الن�ضال، و�أن مثل 

�إلى  يدفع  بل  يخ�ضع،  ولا  يتزلف  ولا  ينحني  لا  الأدب  ه��ذا 

العمل البناء و�إلى الكفاح ال�شجاع في �سبيل التحرر والتقدم، 

و�ضد �أعدائها من م�ستعمرين ورجعيين.

�إن فنان الواقعية لاا�شتراكية كما قال �أندريه بوبوف في �سعيه 

للت�أثير في ال�اصرع القائم بين �أ�شكال 

والأ�شكال  الوليدة  الج��دي��دة  الحياة 

�إلى  يهدف  وال��ذي  البالية،  العتيقة 

بناء حياة عاقلة  ال�شعب في  م�ساعدة 

�إلى  م�����ض��ط��راً  نف�سه  ي��ج��د  ���س��ع��ي��دة، 

الحياة،  �صميم  في  بحيوية  التدخل 

وتالياً �أن يفهم بعمق قوانين التطور 

لااجتماعي، ثم �إن الواقعية لاا�شتراكية 

محيط ي�ستوعب جميع الأنهار التي 

ت�صب فيه. �إنها قادرة على �أن ت�أخذ في 

تيارها جميع التيارات الأخرى، مثل 

والتعبيرية،  والرومانتيكية،  الرمزية 

الأ�سطورة  لا���س��ت��خ��دام  ت��ت�����س��ع  و�أن 

تكون  و�أن  والمثل،  ال�شعبية  والحكاية 

م�ستويات  ع��دة  واح���د،  وق��ت  في  لها 

غائم«  يوم  »ال�شم�س في  روايتي  وهذه 

�شاهد على ذلك.

ال�سيا�سي  ال���وع���ي:  دور  ه���و  م���ا    �

ولااجتماعي في عملية الإبداع، وهل 

رقابة  وعيك يمار�س عليك  �أن  تح�س 

خا�صة �أو يثقل عليك؟

الإبداعية،  العملية  كل  هو  الوعي   -

�شريطة �أن يكون، كما الواقع، منعك�ساً 

في الذات المبدعة �صادراً عنها، بكلمة 

يفهم  �أن  الكاتب  على  ينبغي  �أخ��رى 

ق���وانن�ي� ال��ت��ط��ور لااج��ت��م��اع��ي، و�أن 

العالم،  عن  متكاملًا  مفهوماً  يمتلك 

وه��ذا الوعي في ال��ذات هو، هو الذي 

الحرية،  وبكامل  الإب���داع،  في  يحدده 

زاوية الر�ؤية ودرجتها، وي�سعف الكاتب 

في انتقاء الذين يكتب عنهم وال�شكل 

فهم  وي�����س��اع��ده في  ب���ه،  يكتب  ال���ذي 

نف�سية ال�شخو�ص ودوافع �سلوكهم في 

الحياة.

�أبعث  �أن  ولقد �ساعدني هذا الوعي كثيراً، وح��ررني، و�أت��اح لي 

الحياة في �شخو�صي، لأنه زاد في معرفتي لهم ولظروفهم.

ماذا يبقى لذاتية الكاتب؟

كل الدول، كل الأ�شياء، في متناول الكاتب، ولكنها كلها تخرج 

من ذاته.

� نجد �شيئاً من ذاتيتك في �شخ�صياتك؟

- نجد �شيئاً ولكن لي�س كل �شيء، �أ�شخا�صي لي�سوا �أنا، ولي�سوا 

الآخرين �إنهم من �صنعي، ولكن من نفحة الإبداع في الطين 

الذي هو مادتي في ت�شكيل �أبطالي.

من  موقف  ه��ذا  فهل  �أ�شخا�صك،  ف��وق  ت�ألقاً  ت�سكب  �إن��ك   �

الحياة؟

- �إنه موقف في الفن م�ستمد من الحياة.

� هذا الت�ألق هل هو ومي�ض ال�شيء الذي لم ت�ستطع الح�صول 

عليه؟

المبثوثة  الروح  الروائية ناجم عن قوة  ال�شخو�ص  -الت�ألق في 

�إلى  الومي�ض الذي لهم هو توقي  فيهم و�صدقها، وربما كان 

�أن �أكون مثلهم، �إنني �أبدع �أبطالي، غير �أنني كثيراً ما عانيت 

الح�سرة لأنني غير قادر �أن �أكون مثلهم.

والرغبات  الوا�سعة،  والم��ط��ام��ع  الح���ادة  الأحا�سي�س  وه��ذه   �

الجامحة، �ألي�ست ر�ؤية �شاعرية؟

نثر  �شاعرية  دون  من  نثر  وكل  على طريقته-  �شاعر  -الروائي 

غث و�سقيم.

�  والطرو�سية هل هي ر�ؤية �شاعرية للرجل والمر�أة؟

قال  وقد  و�شجاعتها،  وكفاحها  الحياة  فرح  هي  -الطرو�سية 

البر  كفاح في  الحياة  ب���أن  للعي�ش  الطرو�سي ��محدداً مفهومه 

وال��ب��ح��ر وك����ل ك��ف��اح ي��ق��دم ع��ل��ى الفرح 

وال�شجاعة يقدم على ال�شاعرية بال�ضرورة.

ناق�صة  ه��ي  لم���اذا  والأم،  ال��زوج��ة  الم����ر�أة   �

ال�صفات لديك؟.

-من زعم هذا؟ المر�أة والم�ستقبل هما ق�ضية 

�أدبي، وي�أتي الحب دائماً رباطاً �إن�سانياً فيه 

التجلي لأنبل  وك��ل  ل��ل��م��ر�أة  ك��ل لااحار�ت�م 

يزعمون  الذين  �أن  �أق��ول  فيها..  ال�صفات 

غير ذلك لم يقر�ؤوا كتبي؟.

من  ولكن  مذهلة،  عفوية  »الياطر«  في   �

ينقب فيها يجدها عفوية مدرو�سة فكيف 

توفق بين ذلك؟

ولكنها  �صادقة  عفويتي  �أن  �أدري  -ل�ست 

يزيد من  الوعي  �أن  ي�ؤكد  واعية، وهذا ما 

النطاق  في  العفوية  ممار�سة  على  القدرة 

الذي لا تتحول فيه �إلى فو�ضوية.

الروائيين  م���ن  ب��ج��م��ل��ة  ت����أث���رت  ل��ق��د   �

فهل  والمو�سيقيين،  والر�سامين  وال�شعراء 

هذا �صحيح، وهل يمكن ت�سمية بع�ضهم؟

- ت�أثرت ببع�ض الروائيين وال�شعراء وب�شيء 

من المو�سيقى والر�سم، وفي كل مرحلة من 

العمر يكون للمرء كتابه المف�ضلون، النقاد 

الروائيين  اكت�شاف  ي�ستطيعون  الذين  هم 

قلبي  �إلى  احبهم  �أم��ا  بهم،  ت�أثرت  الذين 

ومن  غ��ورك��ي  ك��ان  وقبله  همنجواي  فهو 

ال�شعراء المتنبي وناظم حكمت ونيرودا.

� ما نوع مطالعاتك؟

بحكم  �أن��ن��ي  �إلا  م��ت��ع��ددة،  مطالعاتي   -

ولهذا  الم��ج��ال،  ه���ذا  في  مق�صر  الم�����ش��اغ��ل 

الذي  ال��ن��ح��و  ع��ل��ى  لي�ست  ثقافتي  ف����إن 

ير�ضيني.

� هل ت�ؤمن بالتجديد في �أ�سلوب التقنية 

الروائية؟

- نعم.

� من هم الروائيون العرب الذين �أعجبت بهم؟

الغيطاني، والطيب �صالح وغ�سان  - نجيب محفوظ وجمال 

كنفاني.

� ما هو �أخر عمل �أنجزته؟

- ق�صة » حكاية بحار«.

� متى تنتهي روايتك الجديدة »الم�ستنقع«؟

- هذا العام.

� هل لديك كتب تحت الطبع؟

ق�ص�ص  مج��م��وع��ة  الأول  ك��ت��اب��ان:  ال�شهر  ه���ذا  لي  ي�����ص��در   -

بعنوان:»�أدب  ك��ت��اب  وال��ث��اني  البي�ضاء«  عنوانها:»الأبنو�سة 

الحرب« بالا�شتراك مع زميلتي الدكتورة نجاح العطار.

� وم�شاريعك؟

- كثيرة، وقد لا �أنفذ منها �شيئاً.. ذلك يتوقف على الوقت.. 

والمزاج الفني.

� �أتعبتك؟

- جداً

� ولكن لي�س �إلى الدرجة التي تزيد في عزمك على اعتزال 

الكتابة؟

المقابلات  ع��ن  �أع��ت��ذر  التي تجعلني  ال��درج��ة  �إلى  ولكن  لا   -

ال�صحفية م�ستقبلًا..

� �صحيح؟

- هذه دعابة.

من ذاكرة الملحق الثقافي
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إبـــداع

لمن نكتب!؟من العالم
هي منا�سبة �أن نقدم من العالم القراءة التالية : 

ما الأدب ولكن ب�صيغة ثانية : لمن نكتب وذلك 

بمنا�سبة مرور قرن على ولادة الروائي حنا مينة

م�سعد  هند  ن�شرته  ال���ذي  الم��ق��ال  ه��ذا  في  نقف 

�أن ينحرف عن  �سارتر للأدب قبل  ر�ؤية  ويتناول 

لاالتزام لنقدمه للقارىء العربي   

 »الكلمات م�سد�سات مح�شوة بالذخيرة، والكاتب 

متى تكلم فقد �أطلق النار ) جان بول �سارتر(

�إ�شكالٌي لطالما �أرق العديد   ما هو الأدب؟ �س�ؤالٌ 

نثرية،  �أم  ك��ان��ت  �شعريةً  الن�صو�ص،  كُ��ت��اب  م��ن 

�أدب ي�سميه  ال�سبع الأخيرة انت�شر  ال�سنوات  ففي 

البع�ض بـ »الأدب الرديء«.. ولعل �أبرز من �أجاب 

والفيل�سوف  الأدي��ب  الأدب؟« هو  »ما  �س�ؤال  على 

يونيو   21 �سارتر،  بول  جان  الفرن�سي  الوجودي 

1905 - 15 �إبريل 1980. ففي مقاله طويلة، ن�شره 

جاليمارد في عام 1948، ناق�ش �سارتر -وهو الذي 

للعمل  مفهومه  الأدب-  في  طويلًا  باعًا  يمتلك 

بعد  فيما  �صار  فل�سفي  فكري  ط��رح  في  الأدب���ي 

واحدًا من �أهم الأطروحات التي تناولت ماهية 

العمل الأدبي.

المحور  محورين،  في  �سارتر  ط��رح  �أهمية  وتكمن 

الأول: �أن �سارتر �أديب كما هو فيل�سوف.. بالتالي، 

ف�إن تفكيكه ل�س�ؤال ما هو الأدب وحجم لاالتزام 

وم�سرحي  �أدي��ب  من  نابع  الأدي��ب  على  الواجب 

�صال وجال في دروب الكتابة الإبداعية.

الوجودي،  الفيل�سوف  �سارتر  �أن  الثاني،  المحور 

وال���ذي ظ��ل حتى يومنا ه��ذا عال�م��ة ف��ارق��ة في 

والفل�سفة  الفرن�سي  الفل�سفي  ال��ف��ك��ر  ت��اري��خ 

فيل�سوفًا  بكونه  �أ�ضفى  بالتحديد،  الوجودية 

ثقلًا وبعداً لأطروحة »ما الأدب«.. فالطرح هنا 

لي�س �أدبيًا �صرفًا ولا فل�سفيًا �صرفًا بل كلاهما.

و�سارتر بو�صفه قطباً �أ�سا�سياً للفل�سفة الفرن�سية 

الم��ع��ا�رص�ة، م��ن��ذ ن���رش� واح����دًا م��ن �أه���م �أعماله 

�أماًل� جديدًا  �صار   ،1943 عام  والعدم«،  »الوجود 

لل�شباب الفرن�سي بعد �أن خرجت فرن�سا محطمة 

ت�شابه  حالة  وهي  الثانية..  العالمية  الحرب  من 

العربي  فال�شباب  واقعنا الح��الي..  نعي�شه في  ما 

يعي�ش حالة من لاارتداد على مختلف الأ�صعدة، 

�أن  ن��رى  لذلك،  خريفًا..  الربيع  انقلب  بعدما 

يعي�ش  ال��ذي  وبالواقع  بمجتمعه  �سارتر  علاقة 

الفرن�سي  لل�شباب  المت�أزم  الواقع  نف�س  وهو  فيه، 

منظوراً  ك��ان��ت  الآن،  العربي  وال�شباب  حينها 

�أ�سا�سيًا �شكّلَ من خلاله �سارتر فل�سفته الوجودية 

ومناهجه الأدبية، بعد عام 1945.

اجتماعيًا  الفرن�سي،  ال��واق��ع  معطيات  وب���أخ��ذ 

بعين  الثانية  العالمية  الح���رب  بُعيد  و�سيا�سياً 

وليدا  هما  والأدب  الفل�سفة  �أن  �سنرى  لااعتبار، 

ويقت�ضي  الم��ط��اف،  نهاية  في  الزمنية  الحقبة 

ذاك  معطيات  لاال��ت��زام تج��اه  من  نوعًا  كلاهما 

���س��ارت��ر م��ن طرحه  ال���واق���ع.. وق���د ك���ان ھدف 

�س�ؤال  الرد على  لي�س  الأدب؟«  »ما هو  لإ�شكالية 

ا على من انتقد فكرة  �إ�شكالي فقط، بل الرد �أي�ضً

يكون  �أن  يجب  الأدي��ب  �أن  على  القائمة  �سارتر 

ذاك  نُقاد  اعتبر  حيث  ما،  ق�ضية  تجاه  ملتزمًا 

الكتابة  حریة  مع  يتناق�ض  لاال��ت��زام  �أن  الم��ب��د�أ 

الأدبیة.

الم��وج��ه لـفكرة  ال��ن��ق��د  ���س��ارت��ر ع��ل��ى   وي���ب���د�أ رد 

الوجودية،  فل�سفته  في  طرحها  التي  »لاالتزام«، 

في �صفحة رقم 8، من الترجمة العربية للدكتور 

محمد غنيمي هلال، دار نه�ضة م�صر، قائلًا:

>�إلام  الج��دِل��ة:  العقول  ذوي  بع�ض  »ويت�ساءل 

ه��ذه هي  �إذن  الملتزم؟  الأدب  �إلى  ال��دع��وة؟  ه��ذه 

الواقعية لاا�شتراكية القديمة، �إن لم تكن تجديداً 

من  كم  �أع��ن��ف،  نحو  على  ال�شعبية،  النزعة  في 

�أن  دون  م�سرعين  ي��ق��ر�ؤون  �أنهم  ذل��ك  حماقات! 

يتدبروا، ويحكمون قبل �أن يتثبتوا.. و�إذن، لنبد�أ 

من جديد، ولي�س في الأمر م�سلاة، لا لي ولكم، 

ولكن علينا �أن ن�سبر غور الم�س�ألة.. وما دام النُقّاد 

يدينوني با�سم الأدب، دون �أن يقولوا ما يفهمونه 

من مدلوله، فخير ما نجيبهم به �أن نبحث فن 

الكتابة؟  ما  مُت�سائلين:  مزاعم،  ب��دون  الكتابة 

�أن هذا هو ما لم  لم��اذا نكتب؟ ولم��ن؟ وحقًا يبدو 

ي�س�أل �إن�سان نف�سه قط.«

يبد�أ  المطروحة  الأ�سئلة  تلك  على  وبالت�أ�سي�س 

�سارتر الإجابة تفنیدًا لآراء معار�ضيه، وهم عددٌ 

من الأدباء والمفكرین و�أبرزھم الكاتب الم�سرحي 

»جان جیرودو«.. ويُ�سل�سل �سارتر طرحه في »ما هو 

الأدب« في عدد من النقاط �أبرزها الت�أكيد على 

�أھمیة مبد�أ لاالتزام.

فيما بعد، ي�ستعر�ض العمل ب�شكل رئي�سي �ضرورة 

فالكاتب  م��ا..  ق�ضية  �أو  بموقف  الكاتب  التزام 

من  موقف  �أو  ر�سالة  لتو�یصل  الكتابة  ي�ستخدم 

ق�یضة �أو مو�ضوع.. ثم يم�ضي �سارتر م�ؤكدًا على 

يكون على  �أن  القارئ يجب  ب���أن  الإق��رار  �أهمية 

اتفاق مع الكاتب على حرية الفهم والت�أويل.

الفكرة ذاتها يمكن تطبيقها على الواقع الأدبي 

ما  بق�ضية  بتناول  مُلزم  الكاتب  هل  المعا�صر.. 

يدور   theme  / ما  للعمل مبحث  يكون  �أن  �أو 

ن�شرها  كن  ُمي ورق  على  كلمتين  �أي  هل  حوله.. 

نوعًا من تمزيق  يكون هذا  �ألا  كتاب..  �أنه  على 

الوعي!

ما هو مبد�أ لاالتزام

يقوم مبد�أ لاالتزام في العمل الأدبي عند �سارتر 

على اعتبار �أن العمل منتج اجتماعي بالا�أ�سا�س 

الإن�ساني  الوجود  ب�إ�شكاليات  محالة  لا  مُتَ�صبغ 

المعا�صرة له �أو التاريخية، وهذا لا ينفي �أن يكون 

للعمل �صبغته الفردية.

�إلا �أن هذه ال�صبغة الفردية هي الأخرى ت�شكلت 

يفر�ضها  التي  المعطيات  بحكم  هوية  لها  و�صار 

الواقع.. وهنا نرى ت�أثيًرا وا�ضحًا لوجودية �سارتر 

التي قامت في  فالوجودية  الأدبية..  ر�ؤيته  على 

العالم،  الإن�سان في  و�أهمية  موقع  على  جوهرها 

ولأن واقع الكاتب ووجوده هما ما يُ�شكلان هويته، 

ف�إن الهوية الأدبية وليدة للحالة الوجودية التي 

يختبرها الإن�سان وهي محيط يدور فيه الكاتب 

ولا يخرج عنه.

من  �ضخمًا  ع���ددًا  ف����إن  ت��ق��دم،  م��ا  على  قيا�سًا 

المطبوعات، التي تتعامل مع معر�ض الكتاب من 

�شطبها  كن  ُمي والطلب،  العر�ض  �سوق  منطلق 

بعين  �أخ��ذن��ا  م��ا  �إذا  الأدب  جن�س  م��ن  بالكلية 

لااعتبار مبد�أ لاالتزام.

لاال��ت��زام ذاك لا يطال  م��ب��د�أ  �أن  ���س��ارت��ر  وي���رى 

الفنون الت�شكيلية �أو النحت �أو المو�سيقا ولا حتى 

ال�شعر بل ينطبق على الن�صو�ص النثرية فقط.

�سارتر،  يطرحها  ت��ل��ك،  ال��ت��ن��اظ��ر  ع���دم  وف��ك��رة 

�أو  والمو�سيقا  الأدب  بين  التفرقة  قائلًا«ولي�ست 

الأدب والر�سم تفرقة في ال�شكل فح�سب، بل تفرقة 

ا، فعملٌ �أ�سا�سه الألوان �أو الأ�صوات  في المادة �أي�ضً

الألوان  فلي�ست  الكلمات..  م��ادت��ه  ك���آخ��ر  لي�س 

والعلامات والأ�شكال بعلامات ذات مدلول.«

ال�شعر،  اعتبار  �إلى  ذل��ك  بعد  �سارتر  وينطلق   

والمو�سيقىلاا  والنحت  الر�سم  مثل  ج��وه��ره  في 

ينطبق عليه مبد�أ لاالتزام. فهو يرى �أن ال�شعر 

ي�ستخدمها  لا  لكنه  كالنثر  الكلمات  ي�ستخدم 

ال�شعر لا  �أن  �أنه يرى  بنف�س الطريقة.. والأكثر، 

ي�ستخدم الكلمات بحال، بل يخدمها.

تكون  �أن  ع��ن  باللغة  يرت�ف��ع��ون  ق��وم  »ال�����ش��ع��راء   

�أن البحث عن الحقيقة لا يتم  نفعية.. وحيث 

�أداة.. فلي�س لنا  �إلا بوا�سطة اللغة وا�ستخدامها 

�إذًا �أن نت�صور �أن هدف ال�شعراء هو في ا�ستعرا�ض 

في  يفكرون  لا  كذلك  وهم  عر�ضها  �أو  الحقائق 

الدلالة على العالم وما فيه.

من هنا ف�إن »الناثر«، كاتب الن�صو�ص النثرية، هو 

المق�صود بمبد�أ »لاالتزام« فالعمل النثري قائم في 

يمكن  كدلالات  الكلمات  ا�ستخدام  على  جوهره 

�سارتر  ي�ضع  ث��مّ،  م��ن  الأ���ش��ي��اء..  لفهم  ت�أويلها 

قاعدة مفادها �أن »اللغة النثرية، ب�سبب طبيعتها 

النفعية، هي امتداد لحوا�سنا.«

على خط�أ،  ك��ان  جر�ي�ودو  ج��ان  �أن  �سارتر  وي��رى 

حين قال عن الن�ص الأدبي: »الم�س�ألة �أولا م�س�ألة 

�أن  فكما  ذل��ك.«  بعد  فت�أتي  الفكرة  �أم��ا  �أ�سلوب، 

الريا�ضيات  علماء  �أمام  ت�ضع  الطبيعية  العلوم 

م�سائل جديدة، تدفعهم الى و�ضع رموز جديدة، 

فكذا المطالب المتجددة في المجتمع، وفيما وراء 

عن  البحث  �إلى  دائ��مً��ا  الفنان  تدفع  الطبيعة، 

و�سائل فنية جديدة، ولغة جديدة.

ونرى هنا �أن �سارتر مرة �أخرى مُت�أثر بالوجودية 

وبالظاهراتية في �آن.. ففي الوقت الذي يرى فيه 

�سارتر، كفيل�سوف وجودي، �أن الإن�سان هو الو�سيلة 

الرابط  العامل  وهو  الأ�شياء،  بها  تتبدى  التي 

بين كل مكونات الوجود، وله �أهمية مركزية فيه، 

يظهر هنا مت�أثر بالفل�سفة الظاهراتية القائمة 

على مبد�أ »الماھیة ت�سبق الوجود«.

 8 ھو�ر�س��ل،  �إدم���ون���د  الألم����اني  فل�سفة  فح�سب 

�إبريل 1859 - 27 �إبريل 1938، م�ؤ�س�س الفل�سفة 

بالظواھر  ت�أخذ  الظاهراتية  ف�إن  الظاهراتية، 

�أولا  توجد  »الأ�یشاء  المرئیة:  الملمو�سة  الموجودة 

مبد�أ  ذاك  ك��ان  وق��د  ماھیتھا«]  تتحدد  ثم 

�أم  �أ�سبق  المو�ضوع  و�سارتر:  جري�ودو  بين  �إ�شكاليًا 

ال�شكل! وهي ق�ضية مختلف علیھا من القدم 

وتتجدد في كل ع�صر، وقد كانت �إ�شكالیة فكریة 

ونقدیة بین اثنين من كبار علماء الم�سلمين هما 

الجاحظ وابن قتيبة.

�أن  بالكامل  واع��يً��ا  �سارتر  ك��ان  فقد  ذل��ك،  وم��ع 

الكلام �أعجز من �أن يُغير من ال�شر المحدق في كل 

النف�س  مُت�أ�صلة في  �سمة  »الخط�أ«  �أن  ذلك  �آن.. 

الب�شرية لا فكاك منها.. ودور العمل الأدبي هنا 

هو ال�سمو بتلك النف�س عن الزلات والخطايا.

�إلا �أن �سارتر يتنازل عن تلك الرومان�سية الحالمة 

عن  يتخلى  �أن  ال��ك��ات��ب  »ع��ل��ى  �أن:  ي��ق��ر  حني� 

قلمه في وقت ما و�أن يحمل ال�سلاح للدفاع عن 

الكتابة  ولا  الكاتب  لا  �أن  يدرك  فهو  الحرية«.. 

ت�ستطيع �أن تغير العالم.

�أمر  هو  الكتابة  وت�أثير  قوة  بمدى  الوعي  وه��ذا 

حيوي لابد �أن يعيه الكاتب.. فالناثر على حد 

قوله: »هذا الإن�سان الحر الذي يتوجه �إلى �أنا�س 

�أح���رار ب��ال���رض�ورة ���س��واء ت��ن��اول في �أدب���ه الأهواء 

الفردية �أم هاجم النظام لااجتماعي برمته«.

يُبا�شر في  �أب��ى، حين  �أم  �شاء  الناثر،  ف���إن  لذلك، 

فكرة  ملتزمًا تجاه  يُ�صبح  ف�إنه  الكتابة،  عملية 

ما �أو ق�ضية ما وهي فيما بعد �ستكون »المباحث 

/ themes« التي يدور حولها العمل الأدبي.. 

�إعلاء  هدفها  تعددها  على  المباحث  �أن  وطالما 

الح��ق على الباطل وتح��ري��ر الإن�����س��ان؛ ف���إن كل 

كاتب ملزم بمقاومة لاا�ستبداد والفا�شية لأن »كل 

محاولة لا�ستعباد قرائه تهدد فنه مبا�شرة.«

نف�س الفكرة لو تم تطبيقها على وابل المطبوعات، 

بالذات،  العربي  الربيع  بعد  ال�سوق  �أغرق  الذي 

�سنرى �أن هناك جزءاً �ضخماً من هذا الوابل لا 

يحتمل �أن يكون �إلا مجرد هراء.

لمن نكتب؟

دون  الكتابة  ي�ستطيع  لا  الناثر  �أن  �سارتر  ي��رى 

والكاتب  �أ�ساطير«..  ودون  جمهور  »دون  �أمرين: 

يتوجه لكل النا�س من خلال �شخ�صيات �أعماله.. 

الأف��ق من  تارت�ءى الحرية الخ��ال��دة على  فكما 

الكاتب  يجتهد  ال��ذي  التاريخي  التحرر  خلال 

في تتبعه؛ ف�إن كل عمل نثري هو م�شروع �إن�ساني 

يتجاوز حدوده الواقعية، ويمتد قليلًا قليلًا �إلى 

ما لا نهاية على حد تعبير �سارتر.

لذلك يرى �سارتر، �أن الكاتب �إنما يكون مُلتزمًا: 

»حين ينقل لنف�سه وللآخرين ذلك لاالتزام، من 

حيز ال�شعور الغريزي الفطري الى حيز التفكير، 

والكاتب هو الو�سيط الأعظم، ويتجلى التزامه 

�أن  �سارتر، هو  ي��راه  �آخ��ر  �أم��رٌ  تلك«،  و�ساطته  في 

اختيار الكاتب لمو�ضوعه يعني ب�شكل ما اختيار 

ل��ذل��ك، على  ال��ع��م��ل..  �سيقر�أ  ال���ذي  الج��م��ه��ور 

وبين  بينه  بالاختلاف  واع��ي��اً  يكون  �أن  الكاتب 

يواجههم  ا  حيًّ �ضميًرا  فيكون  الم�ستهدفة  الفئة 

بحقيقتهم من الداخل والخارج.

الأدب؟«،  »ما  التاريخي  لم�ؤلفه  وفقًا  �سارتر  يرى 

�أن الأدب هو كل ن�ص نثري.. و�أن ال�شعر كالنحت 

لفهم  ا�ستخدامهم  كن  ُمي لا  والر�سم  والمو�سيقا 

الحقيقة والتدليل عليها.. فال�شعر، يخدم اللغة، 

كذلك،  تخدمه،  التي  هي  اللغة  ف���إن  النثر  �أم��ا 

النثري  الن�ص  بكتابة  ب��ا�رش�  متى  الكاتب  ف����إن 

ف�إنه لا محالة ملتزم بق�ضية ما.. وهذا لاالتزام 

وال�سيا�سية  الميتافزيقية  العوامل  �أث��ر  من  نابع 

هنا  وه��و  ال�شخ�ص..  تكوين  في  ولااق��ت�����ص��ادي��ة 

توجهه  بحكم  ال��وج��ودي،  بالمذهب  ج��دًا  مُت�أثر 

بظاهراتية  ا  �أي�ضً ومت�أثر  وج���ودي،  كفيل�سوف 

هو�سرل.

ثم يجيب �سارتر على �س�ؤال لمن نكتب ب�أن الكاتب 

�أي  و�أن  المو�ضوع..  يختار  حين  جمهوره  يختار 

ن�ص نثري �أدبي يرمي �إلى لاان�سلاخ عن �إ�شكاليات 

الوجود وق�ضايا الواقع �إنما هو في جوهره يفتقر 

الرغبة  �ألا وهي  الأدبي  العمل  لأب�سط مقومات 

في  غالبًا  ذاك  وي�صب  ال��ف��رد..  حرية  �إعا�ل�ء  في 

�سارتر، لأن  البرجوازية، ح�سب  الطبقة  م�صلحة 

الكاتب بذلك يُ�ساهم في »تمزق الوعي.«
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إبداع

نقش سوري
�سلام الفا�ضل

 بادر �سيف

الخطر قريب

 و الماء ي�سير

المتقدمة  المارت�ف��ق��ة  الج��ح��اف��ل  وه���ذه 

�صوب الهلاك

لي�س لها حل �سوى �إتباعي �إلى قمة

الظل الم�ستر�سل في عنفوان الفكرة

لذا ارجموا ال�صواعق المتراكمة �أمامكم

ليعود الكلام الغ�ض

ا�سكنوا �أقبية الف�ضيلة

ففيها ملائكة تحر�س الأطفال

الن�ساء و العجائز

�أما القامات ال�سامقة المتطاولة دعوها 

في براثن ال�شواهق

�ستنزل يومًا

�أنغام  تراق�ص  الحقيقة  فرا�شات  لي  و 

الذكرى

مرايا  �أم���ام  المرتع�ش  الح��ب  حطام  لي 

الأميرات

لي �شجاعة ال�ضحك في ح�ضرة نبي

هناك في ر�أ�س الجبل ينام قطر الندى

هناك قرب جرن العقل

ب����ود الح���ي���اة بابرعم  ال����واق����ع  ي��ل��ت��ف 

الردحة

.. هناك حيث ينام �شجر الزعرور على 

���ص��غري�ة في  �أرواح  ال��طري�..ت��ل��ه��و  ح��ن��ق 

تموتوا  المت�شظي..لن  ال�سجن  �ضمائر 

من �ضحك خفيف في �صينية الأنف�س 

البهية

بل �ستعرفون لطافة الأبنو�س

متعة الرق�ص مع بدائية الأ�شكال

هناك الأرواح الهادئة

�صبار  على  الم�صلوبة  الأخ�����ش��اب  ثقل 

النف�س

هناك ينتظركم يوم جميل مليء

بالع�صف و الهبوب

يا �إخوتي العابرون لج�سر الكناية

في  لا  و  م�����ش��ي��ت��ك��م  في  ت�����ر�س��ع����وا  لا 

�أحلامكم

�إن �شجرة الحكمة ذات الظل الوارف

تت�سع لكم جميعاً

�إنها تنت�صب و�سط غابة الزان الأحمر

ام�ضوا �إلى �ش�ساعة النار

لهفة الدفء و اللقاء

عتمة  ال��ع�����ش��ب،  ���س��م��اح��ة  �إلى  ام�����ض��وا 

الأعماق

مثوى  �إلى  ك��ه��ف��ي،  الى  ���س���أع��ود  والآن 

الظنون �أعيد ترتيب التوا�شيح

�أكن�س غابتي من الرذيلة

�أ����ص���ل���ي لأغ�������وار الح���ق���ائ���ق الخ���ال���دة 

والأنف�س الزكية.

نجيب محمود الريس
هو �صحفي �سيا�سي، ونا�شر، ومفكر �سوري )1898- 

.)1952

حماة  مدينة  في   1898 �سنة  الري�س  نجيب  ول��د 

مدار�سها  الأول���ي���ة في  ع��ل��وم��ه  وت��ل��ق��ى  ال�����س��وري��ة 

مع  �إلى مدينة حم�ص  عنها  ارتح��ل  ثم  الخا�صة 

المدينة،  ل�شرطة  رئي�ساً  تعيينه  تم  ال��ذي  وال���ده، 

اللغة  �أ�ساتذة  كبار  �أي��دي  على  درا�سته  تابع  حيث 

العربية والدين.

ق�صد الري�س دم�شق عام 1919 وجعلها مقره وعمل 

من  ع���دداً  بعدها  ورا���س��ل  ال�سورية  ال�صحافة  في 

ال�صحف اللبنانية من بينها »الأح��رار« و»النهار« 

 1928 ع��ام  القب�س  جريدة  �إ���ص��دار  �إلى  انتقل  ثم 

للنه�ضة  و�سجلًا  القومية  للحركة  ديواناً  فكانت 

الوطنية في �سورية وفي الأقطار العربية، و�أ�صبحت 

القب�س من �أ�شهر ال�صحف ال�سورية و�أكثرها تمتعاً 

جريدة  ان��دمج��ت  ال�����س��وري.  ال�شعب  �أب��ن��اء  بثقة 

الدم�شقية  العلم«  »جريدة  مع   1953 عام  القب�س 

»�أديب  الرئي�س  ق��رار  �إ���ص��دار  عند  ح�صرية  لـعزة 

في  ال��بال�د  في  �صحيفتين  ك��ل  بدمج  ال�شي�شكلي« 

الزمان  جريدة  با�سم  و�أ���ص��درت  واح��دة،  �صحيفة 

عام 1952، انف�صلت بعد ذلك عن �صحيفة العلم 

انتهاء قرار لااندماج، اقترح فيما بعد ورثة  عند 

دمجاً  ال�صحيفتين  دمج  ح�صرية  وع��زة  »الري�س« 

الأول  العدد  و�أ�صدر  بينهما،  وبالاتفاق  اختيارياً 

ما  �سرعان  لكنها  العلم«  با�سم»القب�س   1954 عام 

عادت لت�صدر م�ستقلة.

في  تميزه  �إلى  �إ�ضافة  الري�س  نجيب  ا�شتهر  وق��د 

الوطني،  الح��ق��ل  في  بن�ضاله  ال�صحفي  العمل 

فكانت افتتاحياته �سياطاً من نار، على الم�ستعمر 

تلو  المرة  »القب�س« تعطل  الفرن�سي، ولذلك كانت 

الأم��ر بدفعه ثمنا كبيراً لذلك  انتهى  المرة حتى 

كما  الفرن�سية.  ال�سلطات  قبل  من  ونفياً  �سجناً 

اكت�سب �شهرة وا�سعة عبر ن�شيده الوطني ال�شهير »يا 

ظلام ال�سجن- يا ظلام ال�سجن خيّم« الذي نظمه 

في المنفى في جزيرة �أرواد التي نفاه �إليها لاانتداب 

بين  ما  الواقعة  الفترة  وفي   ،1922 ع��ام  الفرن�سي 

ال�سجون  نزيل  الري�س  نجيب  ك��ان  و1943   1920

المزة، وحلب،  دم�شق،  قلعة  والمنافي في  والمعتقلات 

وبيروت، ورا�شيا، وغيرها حتى بلغ مجموع ما ق�ضاه 

من عمره في ال�سجون نحو ثماني �سنوات.

كان الري�س حراً نبيلًا ذا مبادئ لذا انتخبه �أبناء 

دم�شق عام 1943 نائباً عنهم على قائمة الرئي�س 

البرلمان  في  وا�شتهر  �سنوات،  �أرب��ع  القوتلي  �شكري 

خطيباً مفوهاً جريئاً في الدفاع عن ق�ضايا البلاد 

للانتخابات  نف�سه  ير�شح  ولم  ال�شعب،  وم�صالح 

ويطالب  ي��ك��ت��ب  وان���ق���ط���ع لج���ري���دت���ه  ب���ع���ده���ا، 

مف�ضلًا  و�صيانته،  لاا�ستقلال  على  بالمحافظة 

مطالباً  النيابي،  العمل  على  ال�صحفي  العمل 

الزراعة  وتدعيم  لااقت�صاد  بتعزيز  الحكومات 

وال�صناعة وزيادة الإنتاج.

ق�صيدة يا ظلام ال�سجن

ي���ا ظا�ل�م ال�����س��ج��ن ه���و ع���ن���وان ق�����ص��ي��دة نظمها 

 1922 ع��ام  في  الري�س  نجيب  ال�سّوري  حفي  ال�صّ

على  �أرواد  جزيرة  �سجن  في  �سجيناً  ك��ان  عندما 

وكان  طرطو�س(،  من  )بالقرب  ال�سوري  ال�ساحل 

على  الفرن�سي  للانتداب  المعار�ضين  من  الريّ�س 

�سوريا.

هذه الق�صيدة على وزن مجزوء الوافر تم تلحينها 

و�صارت  فليفل،  محمد  الكبير  الملحّن  قبل  م��ن 

�أغنية تحمل لاا�سم نف�سه:

مْ يا ظلامَ ال�سّـجنِ خَيِّ

�إنّنا نَهْـوَى الظـلامَا

لي�سَ بعدَ الليل �إلا

فجـرُ مجـدٍ يتَ�سَامى

�إيـهِ يا دارَ الفخـارِ

يا مـقـرَّ الُمخلِ�صينا

قد هَبَطْنَاكِ �شَـبَاباً

لا يهـابـونَ المنونا

و تَـعَاهدنا جَـميعاً

يومَ �أق�سَـمْنا اليَـمِينا

لنْ نخونَ العهدَ يوماً

واتخذنا ال�صدقَ دِيـنَا

�أيها الحرا�س رِفـقـاً

وا�سمَعوا مِنّا الكَلاما

مـتّعُـونا بِـهَـواء

منعُـهُ كَـانَ حَرَاما

لـ�سـتُ والله نَ�سـيّاً

ـيه بِـلادِي ما تقا�سِ

مُ �إن فا�شْـهَدَنْ يا َجن

ذو وفــاءٍ وَ وِدادِ

يا رنيَن القـيدِ زدني

نغمةً تُ�شـجي فُ�ؤادي

ـوتِكَ مَعنى �إنَّ في �صَ

للأ�سـى ولاا�ضطهادِ

لم �أكن يومًا �أثيمًا

لم �أخن يومًا نظاما

�إنما حب بلادي

في ف�ؤادي قد �أقاما

وفاته

�شعر  �أن  �إلى  ال�صحافة  في  عمله  الري�س  وا���ص��ل 

ال�سورية  الحمة  حمامات  فق�صد  التعب  ببع�ض 

للا�ست�شفاء ومكث فيها ب�ضعة ع�شر يوماً، ثم عاد 

منها تعباً وعالجه نفر من مهرة الأطباء وتماثل 

من المر�ض �إلا �أن المنية عاجلته فدفن في دم�شق.

من م�ؤلفاته

كتاب »ن�ضال« هو �أول كتاب �صدر لنجيب الري�س 

وقد جمع  بدم�شق  القب�س  �سنة 1934 في مطبعة 

�أحداثا مهمة في  عددا من مقالاته التي تناولت 

تلك الفترة و�أعيد الآن ن�شر الكتاب دون �أي تعديل 

ال�صورة  ع��ل��ى  ا���س��ت��م��ر  �إذ 

ب��ه��ا في طبعته  ال��ت��ي ظ��ه��ر 

الأولى. وو�صف هذا الكتاب 

�صفحة   366 في  يقع  ال��ذي 

متو�سطة ب�أنه يعتبر نموذجا 

لأ�سلوب نجيب الري�س »الحار 

كان يمار�سه  الذي  والخا�ص 

القب�س»ودليلًا  جريدته«  في 

ال�سيا�سية  م��واق��ف��ه  ع��ل��ى 

ال����دف����اع عن  ال��وط��ن��ي��ة في 

ووحدتها«،  �سوريا  ا�ستقلال 

لنجيب  الثاني  الكتاب  �أم��ا 

�صدر  فقد  »ج���راح«  الري�س 

بعد وفاته ب�أ�شهر قليلة عام 

ما  بعد  طبعه  و�أعيد   1952

�سنة  وخم�سين  �ست  ي��ق��ارب 

هذا  م��ق��الات  وت���روي  تنقيح،  �أو  تعديل  �أي  دون 

الكتاب الذي يقع في 220 �صفحة متو�سطة الحجم 

»حيث   1945 و�سنة   1935 �سنة  بين  �سوريا  �أح��داث 

وحافلة  �صاخبة  ال�سورية  ال�سيا�سية  الحياة  كانت 

بالثورات والن�ضال �ضد لاا�ستعمار والمطالبة بوحدة 

الم�ضيء«  »القب�س  كتاب  �أم��ا  وا�ستقلالها«،  البلاد 

الكتاب العا�شر في �سل�سلة »الأعمال المختارة« التي 

�أ�صدرتها دار ريا�ض الري�س �سنة 1994 فهو »كتاب 

الذي  الكتاب  الري�س وبقلمه«، وي�ضم  عن نجيب 

ا�شتمل على 470 �صفحة كبيرة بع�ض ما ن�شر عن 

نجيب الري�س في حياته وبعد وفاته �إلى جانب ما 

اللبنانية  ال�صحافة  »في  متفرقات  من  هو  كتبه 

�أ���ض��واء ج��دي��دة على حياته  تح��دي��داً مم��ا يلقي 

�أ�ضيف  وقد  تقول:  الن�شر  دار  وتابعت  ومواقفه«، 

�إلى هذا الكتاب بطبعته الجديدة بع�ض المقالات 

وال�صور التي غابت عن الطبعة الأ�سا�سية«.
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الديوان

 �سهير زغبور

 علم عبد اللطيف

 منى حبابة

 مي�ساء زيدان

 نرج�س عمران

لأن الأم هي �أولى المعلمات.. في حياة 

الإن�سان.

ولأن التعليم لي�س فقط مجرد مهنة 

هو  �إنما  كوظيفة..  الإن�سان  ي�ؤديها 

ذلك البعد الأخلاقي قبل كل �شيء 

والعاطفي �أي�ضاً.

ولا �أق�صد هنا �إن �أخ�ص به المعلمات 

بل �أمد جذوره المجازية �إلى المعلمين 

�أي�ضاً.

ولأنني �أم.. ومعلمة.

ولأن �أمي غادرتنا منذ زمن طويل.

في  ت�صب  التفا�صيل  تلك  كل  ولأن 

بوتقة الروح.

�أجدني في منت�صف الكلمة.

فوق  الكون  مطر  �أحمل  مظلة  الأم 

ق�صيدة

مازالت حبة قمح في قلبي.

�س�أترك لف�صول العطاء �إن تنبتها.

وحين تنمو.

ك���ل من  ب��ع��ي��ون  �أق����ر�أه����ا  �أن  �أح����ب 

حولي.

خبز حياة.

كل عام و�أنتم بخير.

وال���رح���م���ة لم���ن غ�����ادرن�����ا.. �أم���ه���ات 

ومعلمون.

قطعت �ألف �شوط

و�ألف حلم و�ألف هم

و�ألف ق�صيدة

وعدد كبير من �ضربات ال�شم�س

و�ألف برعم

قطعت �ألف حبل م�شنقة

و�ألف طريق و�ألف �سفر

و�ألف كتاب و�ألف حديقة

�سكبت المواويل في ك�أ�سك العجب

و�ألف قنديل ملأته بالزيت المعمد

بالنهر المقد�س

مزقت قمي�ص الليل.

وتركت �أزراره النجوم مع الو�صايا.

ونزعت الألوان عن الحكايا

قطعت بال�شهور كعكة العيد

ورق�صت الألحان على الوتر

حين و�صلت �إليك ب�أنفا�س ال�ضجر

و�صلت �إليك دون جواز

رحيق  دمعتي  م��ن  عليك  وقطعت 

المطر.

عندما ت�ضافرتْ كلُّ الأحا�سي�س

في جديلة القلب 

ٌ
�أيقنتُ �أن رياحكَ هادرة 

و�شتا�ؤك دافٍ

وا�ستوقفتني نف�سي لبرهةٍ

بيع  فمنذ متى ينبتُ الرَّ

في روحي ؟!

منذ متى تحلّق �أ�اسرب الخجل

في وجنتي؟!

جيئةً وذهاباً

وحالَ �أيقنتُ �أن �أخرى ت�سكنني

هرعتُ �إلى مر�أتي

ة مر�آةٍ !!! �أيَّ

هرعتُ �إلى كلِّ زجاجة �صادفتني

مني
ُ
�أت�أكد 

فل�ستُ �أنا من ي�ستوقفها الحبُّ

من ول�ستُ من ت�ستوقف الزَّ

للحظة �شوقٍ

ل�ستُ من ت�ستريح

 في محطة العواطف المباغتة

ولكن في كلِّ مر�آةٍ 

عانَقَتها نظراتي 

حتى في زجاج المحال المتك�سرة 

اكدة  وبرك الماء الرَّ

يارات المغبرة ونوافذ ال�سَّ

كنتُ �أرى جيو�شاً من الجمال

تغزوني

وفيالقَ و�سامةٍ

ني تتحاربُ لتحتلَّ

يبدو �أنني فقدتُ زمام �أمري

ه�شة وبد�أتْ كثبان الدَّ

تقودني

�إلى دوحٍ �صافٍ 

مددتُ يدي �أتح�س�سُ

�شعري

�أح�س�ستُها لم ت�صل �إليه

ها و�صلتْ  رغم �أنَّ

وك�أنَّ نخيل الكبرياء

قد �شهق علواً في نب�ضي

�سيم ها الوَّ رفقاً بي �أيَّ

ف�أنا لم �أعتد مداعبات الع�شق

ولم ترقني يوماً دغدغات الغرام

ُ
ها الو�سيم المتو�سد  �أيَّ

في رحى الورد

لقد ا�ستنزفتَ �أخر عطر فيه

حتى بات �صدري

قارورةً مقطرةً منك

نعم

كلُّ هذا و�أكثر

���ش��ب��اك��ي ع�صفور  ال��ل��ي��ل��ة ح��ط ع��ل��ى 

�أخ�ضر 

كي ي�سرق مني ..

لا �أدري من �أي جهات 

باقة زعتر 

يلغو مثل الينبوع على درب ال�سهل 

و يناغي �أع�شابي 

ويقول بلا خجل 

�أتمر ع�صافير �أخرى في حقلي

فيترجم قلبي ن�صف حكاياه 

والن�صف الباقي �أخفيه 

مثل النون بقلب العنبر 

�أغفو حينًا 

و يظل بعيدًا بين ق�صائده ي�سهر 

خوفًا �أن يك�سر نافذتي 

رك�ضت كفي كي تفتحها 

و مددت ل�ساني كي �أعطيه قطعة �سكر 

ع�صفور  �شباكي  على  حط  الليلة   ..

�أخ�ضر

ر�أى قمراً يودّعه..ف�أحزنَه

 تَواريهِ

ودار بعينه جَزَعاً..وتابَعه

 يناجيهِ

فلم يحفَلْ بنجواه..وغاب وراء

 واديهِ

�أ�ضاع بفقده حلماً..و�ضيّع قلبَه

 فيهِ

ونجواه وما كانت..به الأ�شواق

 ترويهِ

ه كبيتٍ كان ملتج�أًً..تخّري

ليحميه.

�أ�شاحَ كمن يودّعه..بقلب كان

 يبكيه

و�سارَ وكلّه �شجنٌ..وبع�ضُ الحزن

 ي�شجيه

وعند الفجر عاوَدَه..و�أمعنَ في

 تجلّيهِ  

ف�أم�سكه و�أدناه..و�أ�سكنه

م�آقيه

و�أغلقها على حذرٍ..كمن يخ�شى

 تلا�شيه

يعلّل روحَه فيه.. ب�أن يبقى

 يوا�سيه.

قصة قمر..

قطعة سكر

إلى الأمهات

رحيق المطر

جديلة القلب


