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لوركا ال�شاعر الفنان

ثمة قول لا يجانب الصواب مفاده أن من يدفع للزمار 
يختر اللحن الذي يريد أن يسمعه وعلى هذا القياس 
من يدفع تكاليف إنتاج سلعة ما مادية أم معنوية هو 

الذي يحدد مواصفاتها التي يجب أن تكون.
كل  من  مزيج  وهي  ومادية  ثقافية  سلعة  والدراما 

الألوان كما الإعلام. 
ولا دراما دون تكاليف بل تكاليف باهظة وبالتالي 
هي سلعة عرضة للربح والخسارة ومن الملاحظ أن صناع 

الدراما لا يبحثون إلا عن ربح سريع..
التي  والموضوعات  العربية  الدراما  عن  الحديث  في 
تطرحها الكثير مما يقال ..نقاشات شتى وآراء متشعبة 
..لم تستطع أن ترضي أحدا فيما تطرحه ..هذا يرى 
الموضوع سطحيًا وغايته النبش في صندوق ) ميدوزا( 
وإثارة الكثير من الفتن قبل أن تثير النقاش ولا سيما 

في الجانب التاريخي.
صحيح أن الدراما ليست تاريخًا ولا يمكن أن تكون 
المتلقي  عند  لاسيما  الكثير  تفعل  ولكنها  كذلك 
وقبول  الحقيقي  ال��وع��ي  مرحلة  إل��ى  يصل  ل��م  ال��ذي 
الأعمى  التعصب  عن  بعيدة  ب��روح  والنقاش  الآخ��ر 

والإسقاطات التي تفتت أكثر مما توحد.
الدراما العربية في مأزق حقيقي لأننا نحن في مأزق 
بنا  التنوير غائبة عنا وأغلال الجهل تحيط  لأن صناعة 
نار  على  يعمل  من  ..وثمة  وص��وب  حدب  كل  من 
تحرق كل شيء، حطبها كتاب وفنانون وشركات إنتاج 

ومتلقون..
لابد من إعادة قراءة الواقع ولكن برؤى التنوير وعلى 
نراه غير  الذي  النبش  غايتها لا  الإنسان  أسس يكون 

موفق وليس بريئًا. 

أول الكلام
دراما النب�ش ..
� ديب علي ح�سن

عن الكتابة الم�شتركة

ف العدد
مل

عن النخب الثقافية

�أبجدية ال�شعر

من الفن الفل�سطيني المعا�صر
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تشكيل في الهواء الطلق معرض

لتقديم الن�صح والإر�شاد  هل المفكرون م�ؤهلون �أخلاقياً 

للب�شرية.. وهل تتطابق ممار�ساتهم في حياتهم ال�شخ�صية 

مدى  وم��ا  المعلنة..  مبادئهم  تحتويها  التي  المعايير  مع 

المال  من  موقفهم  وم��ا  وال�����ص��دق..  للحقيقة  احترامهم 

وهل  و�أبناءهم..  و�أزواجهم  �أ�صدقاءهم  يعاملون  وكيف 

الأفكار �أهم من الأ�شخا�ص؟

مارك�س  من  )مفكّرون..  كتابه  في  جون�سون  بول  يدر�س 

وتول�ستوي �إلى �سارتر وت�شوم�سكي(.. ال�سير الذاتية لجان 

جاك رو�سو وبير�سي بي�ش �شيلي وكارل مارك�س وهنريك 

�إب�سن وليو تول�ستوي و�إرن�ست همنغواي وبرتولد بريخت، 

ويل�سون،  و�إدم��ون��د  �سارتر،  ب��ول  وج��ان  ر�سل،  وبرتراند 

ب�إجابات  ونعوم ت�شوم�سكي فيطرح هذه الأ�سئلة ويخرج 

�صادمة.

الم�س�ألة  هذه  يعالج  الذي  الكتاب  �أهمية  ت�أتي  هنا  ومن 

بالتحديد، فهو يتناول مجموعة من �أكثر المفكرين ت�أثيراً 

في العالم الحديث وكانت لأفكارهم ومواقفهم �آثار مهمة 

الب�شر في  الفعلية لملايين  الب�شري وفي الحياة  الفكر  في 

حالة كارل مارك�س.

وهو  اليا�سين  نايف  الدكتور  ترجمه  ال��ذي  الكتاب  وفي 

للكتاب  ال�سورية  العامة  للهيئة  الإ�صدارات الحديثة  من 

يقول جون�سون: �إن المفكرين �أخذوا دوراً كبيراً منذ ع�صر 

المجتمعات  وقادة  الأنبياء  بدور  قام  من  ومنهم  التنوير، 

من خلال قوة �أفكارهم.

وبحث جون�سون وفق ما �أ�شار �إليه المترجم في م�ؤهلات 

الدور  بهذا  للقيام  وال�سلوكية  الأخلاقية  الأدب��اء  ه���ؤلاء 

وما  ه����ؤلاء  يقوله  م��ا  ب�ني  �أح��ي��ان��اً  ال�����ص��ارخ  والتناق�ض 

في  و�سلوكهم  جهة  من  ومثلهم  �أفكارهم  وب�ني  يفعلونه 

جهة  من  بهم  بالمحيطين  وعلاقاتهم  الخا�صة  حياتهم 

�أخرى.

الكتاب  �أولئك  �أفكار  على  جون�سون  يركز  الكتاب  وفي 

وعوالمهم الخا�صة وعلاقاتهم ال�شخ�صية �سواء كانت مع 

في�صل  بهم  المحيطة  ال�ضيقة  الحلقة  �أم  �أ�سرهم  �أف��راد 

الكتاب �إلى ال�سيرة الذاتية للمفكرين كمو�ضوع للبحث.

�إليه  ي�صل  ال��ذي  الح��د  على  كتابه  في  الباحث  وي��رك��ز 

المفكرون من ال�صدق، مبيناً مدى �صدقهم فيما يكتبونه 

التي كانوا  �أفكارهم ومبادئهم  ين�سجم مع  �سلوكهم  وهل 

يعتنقونها.. وهل كان ادعاء حبهم للب�شرية جمعاء والعمل 

حبهم  ي��وازي��ه  و�صونها  وتح��ري��ره��ا  بها  الارت��ق��اء  على 

للأ�شخا�ص المقربين منهم واهتمامهم بهم.

�أن  يدعي  كان  الذي  مارك�س  بكارل  وي�ست�شهد جون�سون 

في  ي�ستعمله  ال��ذي  المنهج  �أن  ح�ني  في  علمية،  فل�سفته 

يتبنى  كان  �أن��ه  كما  العلمية،  عن  يكون  ما  �أبعد  كتاباته 

ق�ضية العمال وينا�صرهم بينما لم يكن له في الواقع �أي 

علاقة بهم ولم يكن يعرف الكثير عن حياتهم.

ي�سطو  كان  مارك�س  �أفكار  من  كثيراً  �أن  جون�سون  ويبين 

�أ�شهر  فبع�ض  و�أفكارهم  غيره  �أق��وال  على  عنها  للتعبير 

المقولات التي تن�سب �إليه كانت من غيره، م�ست�شهداً بقول 

جان بول �سارتر �إن مارك�س كان ما ينفك يهاجم النازية 

بينما لم يفعل �شيئاً واحداً مفيداً للمقاومة الفرن�سية.

المفكرين  ه�ؤلاء  بين  تقريباً  م�شتركة  �سمة  الم�ؤلف  ويجد 

الذين يعبرون عن محبة طاغية للب�شرية جمعاء، ويقدمون 

�أفكاراً لإ�صلاحها لكن حين يتعلق الأمر بالب�شر الحقيقيين 

في حياتهم ف�إن الم�س�ألة تختلف كثيراً.

والأمر الذي يكون �صادماً بالن�سبة لبع�ضهم هو �أن يجدوا 

مفكراً يعدونه مثلًا �أعلى وله في مخيلتهم �صورة ملائكية 

�أو  م�صلحتهم  خلاله  م��ن  يخدم  مغايراً  �سلوكاً  ي�سلك 

المهنية.

برغم ما تناوله جون�سون و�سلط ال�ضوء من خلاله على 

لا  �أنه  �إلا  �سلبياتهم  وك�شف  والمفكرين  الكتاب  من  عدد 

وت���أث�ريه��م في معا�صريهم وفي  �أف��ك��اره��م  ���ش���أن  يقلل م��ن 

�أن  الأفكار يمكن  �أن  �أحياناً  فيعتبر  تلتهم  التي  الأجيال 

تختلف عن ال�سلوك.

وا�ضحة في  اليمينية  وتحاملاته  جون�سون  ميول  وتظهر 

اختيار ال�شخ�صيات الموجودة في الكتاب، فجميعها تتبنى 

الفكر الي�ساري و�إن كان بدرجات متفاوتة.

الكتاب لا ت�صل  �أن ما حذفه في  اليا�سين  وبين المترجم 

�أهميته ومعرفته �إلى القراء العرب بالقيا�س مع الآخرين 

الذين �أ�ضاف ذكرهم من المثاقفة �إلى المنظومة الحديثة.

الكتاب من ت�أليف بول جون�سون وترجمة الدكتور نايف 

اليا�سين وهو »مفكرون من مارك�س وتول�ستوي �إلى �سارتر 

وت�شوم�سكي«، ويقع في 416 من القطع الكبير لم�ؤلفه عدد 

من الكتب المترجمة منها المخطط الوراثي ت�أليف روبرت 

بلومين ومحتوى ال�شكل ت�أليف هايدن وايت، وهو مترجم 

الآن  وي�شغل  دم�شق  الإنكليزي في جامعة  الأدب  و�أ�ستاذ 

مديراً عاماً للهيئة العامة لل�سورية للكتاب .

������ش�����ارك �أك����ث���ر م�����ن 30 

وهاوياً  ت�شكيلياً  ف��ن��ان��اً 

�ألوان  :«م��دان��ا  ملتقى  في 

م�شروع  �أط��ل��ق��ه  ال����ذي   ،

حديقة  في  الثقافي  م��دى 

الدبلان بحم�ص.

يعتبر  ال��������ذي  الم���ل���ت���ق���ى 

فر�صة للم�شاركين لإظهار 

في  النا�س  �أم��ام  مواهبهم 

والتعريف  العامة  الأماكن 

بالفن الت�شكيلي ومدار�سه 

ونظمته  ���س��ب��ق  الم��خ��ت��ل��ف��ة 

مختلفة  مناطق  في  م��دى 

�أثرية  �أ�سواق  من  بحم�ص 

وحدائق وغيرها.

له بّني مدير  وفي ت�صريح 

�أل��وان« يقام في  �أن ملتقى »مدانا  م�شروع مدى الثقافي بحم�ص رامز الح�سين 

في  الت�شكيلي  الفن  ثقافة  ن�شر  بهدف  عامين،  خ�الل  الخام�سة  للمرة  حم�ص 

ال�شوارع وخلق �صلة و�صل بين الفنانين والنا�س في مختلف الأماكن.

�إلى  الثقافي  مدى  بم�شروع  الت�شكيلي  الفن  م�س�ؤول  و�سوف  فريد  �أ�شار  ب��دوره 

�أنف�سهم  عن  ليعبروا  والموهوبين،  الفنانين  جميع  �أم��ام  �أبوابه  يفتح  الملتقى  �أن 

الت�شكيلي  الفن  وجمالية  �أهمية  �إظهار  بهدف  العامة،  الأماكن  الم��ارة في  �أم��ام 

وت�شجيع كلّ من يمتلك القدرة 

و�إظهار  للم�شاركة  الرغبة  �أو 

موهبته على العلن.

�أميرة  ال�شابة  م�شاركة  وجاءت 

�صورة  خ��ل��ال  م����ن  ال���رب���ي���ع 

فيما  ك��ل��ث��وم،  لأم  غ��راف��ي��ك 

�شاركت ال�شابة فيفيان طنو�س 

بلوحة للفنان فان غوخ بعنوان 

ليلة م�ضيئة.

فريد  الت�شكيلي محمد  الفنان 

لوحاته  في  ج�سد  ال��ذي  البوز 

عبر  لأ�شخا�ص،  لقطات  ع��دة 

عن �أهمية الملتقى في الإ�ضاءة 

الت�شكيلي  ال��ف��ن  �أه��م��ي��ة  على 

بالذائقة  والارتقاء  وجمالياته 

ل���دى مخ��ت��ل��ف �شرائح  ال��ف��ن��ي��ة 

المجتمع.

بدورها �شاركت الفنانة الت�شكيلية �آية خ�ضور بلوحات بورتريه بالألوان الزيتية 

و�أنثى بالأبي�ض والأ�سود  على القما�ش، بينما ر�سم ال�شاب �أيهم بوظان ح�صاناً 

�ضمن لوحة �أراد من خلالها �إظهار ر�سائل عن قوة المر�أة.

وبينت الفنانة الت�شكيلية �سو�سن ال�صوفي �أن الفن �أجمل ما في الوجود، و�شجعت 

كلّ من يمتلك موهبة على �إظهارها.
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متابعة

لوركا الشاعر الفنان
 د. ثائر زين الدين

من يقر�أ �أعمال لوركا ال�شعريّة يراهُ مفتوناً بالألوان �إلى درجة غريبة لك�أنّه ينتظرُ 

من كل مو�ضوع يقتحمُهُ ويروقُ له، �أن يقدّمَ له الحجّة كي ي�ستخدم الألوان التي 

تظّلُ ترتع�شُ في �أعماقنا طويلًا؛ لنقر�أ من حكاية القمر:

»جاء القمرُ �إلى دكان الحدّاد

ب�سرجِهِ العنبري

و�أخذ الطفلُ يحدّق �إليه

.. يّحركُ القمرُ ذراعيه

ويك�شفُ بعهرٍ وبطهرٍ �صدرَهُ الق�صديري ال�صلد

�أهرب يا قمر،يا قمر، يا قمر، يا قمر

�إن جاءَ الغجَرُ

�صنعوا من قلبكَ

عقوداً وخواتم بي�ضاء.

�أيها الطفل دعني �أرق�ص....

ومن غابة الزيتون

طلع الغجَرُ

ب�ألوان البرونز والأحلام....«

وفي ق�صيدة »الغاليّة والريح«، تخاطب الريحُ الغاليّةَ:

»�أيتها ال�صبيّة

ارفعي ثوبك لأراكِ

وافتحي لأ�صابعي العريقة

الوردة اللازوردية فوق جوفك...«

طرق  عبر  الفتاة  تطارد  اللون  زمرديّة  عجوزاً  لوركا  ير�سمها  الريح  عنف  ول�شدة 

برمائية تختلط فيها البلوريات ب�أ�شجار الغار، بينما يرقد الحر�س وهم يراقبون 

ال�صنوبر  وغ�صون  القواقع  عناقيد  برفع  يتلهّون  الم��اء  وغجر  البي�ضاء،  الثيران 

الخ�اضرء.

تعبيرية  ب�ألوان  و�صفاً  كامبوريو�س«  �آل  �أنطونيو  على  »القب�ض  ق�صيدة  في  ونقر�أ 

باهرة:

».. �أ�سمر بلون القمر الأخ�ضر

يم�شي بر�شاقة..

وجدائل �شعره الفاحم تت�ألق بين عينيه

وفي منت�صف الطريق قطف ليمونات كرويّة

و�ألقاها في الماء....كانت �أ�شجار الزيتون تنتظر ليلة برج الثور

والن�سيم يمتطي

ظهور الجبال الر�صا�صية...« 

وقد تت�ساءل ما الذي �أراده من جعل �أنطونيو يقطع ليموناتٍ  كروية ويلقيها في 

الماء ؟

لاهٍ،  فالبطل  معنوية  الأولى  غايتين  ذلك  خلال  من  حقق  ال�شاعر  �إن  والج��واب 

الثانية  �شيئاً... والغاية  غير مكترث ب�شيء، �سعيد، ي�سير في دربه عابثاً ولا يخ�شى 

جمالية...�إننا �أمام لوحة زيتية طبيعية �صامتة....تخيلوا ليمونات �صفراء اللون 

ت�سبح فوق �صفحة الماء الزرقاء لك�أنك �أمام عملٍ  للفنان الهولندي الذي �أحبه 

لوركا كثيراً: فان كوخ.. و�سيلعب هذه اللعبة كثيراً...لعبة تغني الن�ص ب�صرياً.

في ق�صيدة الراهبة الغجرية نقر�أ:

».. فوق ن�سيج تبني

تطرّز الراهبة

وفي الجو العنكبوتي الرمادي

تحلّق طيور المو�شور ال�سبعة..

ما �أح�سن تطريزها

وب�أي لطفٍ  كانت تطرّز

فوق الن�سيج التبني

..زهوراً من ن�سج  خيالها

�أي عباد ال�شم�س، �أي مانوليا

من الَخرَز والأ�شرطة.. و�أي زعفران و�أقمار.

على ك�ساء المذبح خم�س ليمونات.. وفي عيني الراهبة يعدو فار�سان...«.

ال�شم�س...  عباد  الليمون..لون  الفاتح...لون  الأ�صفر  اللون  ح�ضور  �إلى  انظروا   

الذي يطغى على لوحة الراهبة التي تنهك نف�سها بالتطريز... وحين تلتفت �إلى 

غيوماً   « �إلا  تب�صُر  لا  فار�س،  ظل  مقلتيها  في  عرَب�  وق��د  قمي�صها  وتنزع  ج�سدها 

وجبالًا / في الأقا�صي المهجورة »فيتمَزّقُ قلبها« قلب من �سكر وع�شب غ�ض ».. لك�أن  

�إلى ج�سد هذه  القادم  الموت  �إلا عن  يعبر  لم  �شغلها  التي  بالمفردات  الأ�صفر  اللون 

الراهبة؛ هذا الج�سد الذي لا يجدُ �إلا العط�ش والجوع، فتعود �صاحبتهُ من �أمام 

المر�آة �إلى ن�سيجها ذي اللون التبني لتر�سم عليه من جديد...

وكي لا نبتعدَ كثيراً عن تقنيّة ر�سم لوحةِ الق�صيدة بلونين فح�سب )كما كان الأمر 

عند �أمل دنقل، وفي كثير من ق�صائد الهايكو( يمكن �أن نقر�أ ق�صيدة »خارج ال�سرب« 

لل�شاعر ال�سوري �صقر علي�شي. الق�صيدةُ مكوّنةٌ من �أربعةِ مقاطع تبد�أُ كما ي�أتي:

»�صوتُ الحليبِ �أبي�ض

�أ�سمَعُهُ

يفي�ضُ من جوانبِ الإناءْ

تحليقةُ النور�سِ بي�ضاءُ...

طُّ في مكانِها المتعَة َحت

بيَن الأر�ضِ وال�سماءْ«

كُنا الده�شةُ بدايةً كيف ن�صفُ ال�صوتَ )وهو ما نلتقطُهُ بحا�سةِ ال�سمع(      و�ستتَملَّ

بلونٍ ما نلتقطه ونراه بحا�سةِ الب�صر؛ كيفَ يكونُ ال�صوتُ �أبي�ضَ، حتى ولو �ساعدتنا 

عاً على فهم الو�صف. لكن ال�شاعر  مفردةُ »الحليب« البي�ضاء في �أذهاننا منذُ كُنّا رُ�ضَّ

مَ لنا �صورةً جديدةً على ما عهدناهُ من قبل، ومع  �أرادَ ذلكَ تماماً، لقد �أرادَ �أن يقدِّ

بَةُ،  لها ونفرح بها، و�سنغم�ض �أجفاننا ونرى ونَ�سْمَع كيفَ تَ�صبُّ الَحّال ذلك �سنتقبَّ

ا يطوفُ عن جوانبِ  نا الحليبَ في الإناء حتى يمتلئ، وربّم مِّ
�أو بائِعةُ الحليب لأُ

الإناء..

    �إذاً �أ�شركَ ال�شاعِرُ في بناءِ �صورتِهِ / اللوحة حا�ستي ال�سمع )�صوت( والب�صر)�أبي�ض( 

معاً، وعلينا �أن نتلقاها، ونتذوّقها بالحا�ستين معاً، وقد فعلنا.

    وفي المقطع نف�سه يتابِعُ في�صنفُ تحليقةَ النور�سِ )وهي حركة مح�ض( باللونِ 

الأبي�ض، وعلينا من جديد �أن نربطَ بين طرفي ال�صورة )التحليقة( و)البي�ضاء( 

وهنا �أي�ضاً �ست�ساعدنا مفردة ثالثة هي )النور�س( وهو �أبي�ض اللون وتجعلنا نتذوّق 

ال�صورة حتى ولو كانت ع�صيّة على الفهم.

ثُمّ ي�أتي المقطعُ الثاني:

»لليا�سميِن عبقٌ �أبي�ضُ

في �صباح ال�شّامِ

لوّنتْ �سيَرتُهُ الأيامَ

والر�صيفَ

والعُ�شّاق« 

    وللمّرة الثالثة نحنُ �أمامَ �صورةٍ ير�سُمُها ال�شاعِرُ ويطلُبُ منا �أن ن�ستخدم حوا�سنا 

كي  ال�شمّ  حَا�سَةُ  تلزمُنا  )عبقٍ(  �أم��ام  هنا  ونحن  تذوّقها،  في  فهمِها،  في  المختلفة 

لنلتقطه،  الب�صر  لنا من حا�سة  لونٌ لابُدّ  و)�أبي�ض( وهو  يّزه،  ونفهَمَهُ ونُم هُ  نُحِ�سَّ

هلُ علينا الربط بين مفردتين تحتاجان  ّ و�سيمنحنا من جديد مفردة مُ�ساعدة تُ�سِ

اليا�سمين  �أن  فعلًا  ي�ساعدُنا  وما  )اليا�سمين(؛  مفردة  �إنها  مختلفتين..  لحا�ستين 

ال�شامي بطبيعتِهِ �أبي�ض..

    ثُمّ نكت�شف �أن لهذا اليا�سمين في �صباحِ ال�شام �سيرة خا�صة؛ لوّنت الأيامَ والأر�صفة 

التي علينا �أن نتخيّل منظرها وقد اكت�ست ب�أقمار اليا�سمين البي�ضاء، التي تفوح 

بعطرٍ خا�ص لا يُعطي متعته لأي زهرٍ �آخر.. وعلينا �أن نتخيّل الع�شّاقَ منذ ولادة 

ال�شام وهم يتهادَونَ هذا اليا�سمين، و�أحدُهم يَ�شْكِلُ منهُ خُ�صلةً في �شعر الآخر وما 

�إلى ذلك من ظلالِ هذهِ ال�صورة الوا�سعة!

    في المقطع الثالث نحن �أمام لوحتين �أكثر �صعوبة مما �سبق:

»�أبي�ضُ ال�ضبابِ مُغْلَقٌ

عٌ َّ و�أبي�ضُ الثلج مُ�َرش

على الف�ضاءْ«

�أي�ضاً  اللم�س  �سن�ستخدم حا�سة  كنّا  و�إذا  الأ�سا�س،      ف�إذا كانت حا�سةِ الب�صر هي 

ف�إن  ال�ضبابِ،  بخارِ  وكثافةَ  ورطوبةَ  الثلج،  نُ��دفِ  ب��ردِ  لَ�سْعَ  جِلدنا  على  فنح�سُ 

�سعةَ مخيلتنا هي وحدها القادرة على المقارنة بين المفهومين اللذين تطرحهما 

في  ولاانفتاحُ   وال�سعةُ  جهة،  من  ال�ضبابِ  �أبي�ض  في  ولاان��غال�قُ  ال�ضيقُ  اللوحة: 

�أبي�ض الثلج!!

المقاطِعِ  اللوحاتِ وح��دَهُ في  ظَ��لَّ م�سيطراً وير�سُمُ  الأبي�ضُ قد  اللونُ  و�إذا كان      

اللوحة  يُنهي  �أن  ررُ  يُقِّ الذي  الم��رّة هو  دافئاً هذهِ  �آخَ��رَ  لوناً  ف�إن  ال�سابقة،  الثلاثة 

ب�ضربةِ فُر�شاةٍ واحدة:

ن نظرةَ التفّاحِ »لِكَّ

وحدها

حَمْراءْ »

مُهُ هذا المقطع على �صعيد المعنى؟     لماذا التفّاحُ الآن؟ وما الذي يقدِّ

حَ في الأمر �أننا �أمام فَنّان      من ال�صعوبةِ بمكان �أن نقدّم �إجابةً �شافيّة، لكن الوا�ضِ

ير�سم؛ فنان يُريد �أن ينهي لوحَتَهُ، وها هو ذا يح�سُّ �أن الأبي�ضَ البارِدَ المحايد لا 

�إذاً من لون �آخر يَخْلِقُ التوازنَ في  بُدّ  يمكنه وحده �أن ينجزَ لوحةً ت�شكيليّة، فلا 

ف�ضاء العمل، ولا �شكَ �أن لوناً دافئاً كالأحمِرِ هو المطلوب؛ �إذاً نحن بالدرجةِ الأولى 

�إح�سا�س فنانٍ ت�شكيليٍ ير�سم. ولعلّ العنوانَ ي�شي بذلك منذ البداية »خارج  �أمام 

اً مختلفاً عَمّا حوله؛ ولااختلاف يتجلّى في  ال�سرب« فال�شاعر يعتقدُ �أنّه يقدّمُ نَ�صّ

�أنّه ير�سُمُ لوحةً بالكلماتِ ويقدّم ن�صاً ت�شكيليّاً �إلى حدٍ بعيد.

هذا  �إح�سا�سَ  للمتلقّي  مُ  تقدِّ التي  »الأزرق«،  ق�صيدة  �أي�ضاً  علي�شي  ل�صقر  ونقر�أ 

ال�شاعر باللون الأزرق، و�سيطرةَ هذا اللون على عالمه، بما يمثله من �شفافيّةٍ و�سموٍ 

وحُلمٍ وحياةٍ وعطاءٍ و�سحرٍ وغمو�ض وهذا طبعاً ما تقولهُ �أ�سطر الق�صيدة:

» منذ زمانٍ

ي�سحرني هذا اللون ال�شفافُ

لو كنتُ كتاباً

لم �أختْر - بالت�أكيدِ - �سواهُ غلافْ

لو �أني نافذةٌ

لبقيتُ عليه مفتّحة

ورميتُ على الطرقاتِ الأبوابْ

 لو �أني قلبٌ

كان الأزرقُ لونَ دمائي

المن�سابْ

 لو �أني مطرٌ

ما كان ي�سيلُ بغير ترقرقهِ

الميزابْ

*   *   

هو في الأ�صل �سماويٌّ

وهو لدى �أمواج البحر

م�ضافْ

 ف�صلتُ �ستائرَ

�أحلامي منهُ

و�أطلتُ....

ولم �أتحا�شَ الإ�اسرفْ«.

 والحقيقة �أن هذا اللون �سيطرَ وي�سيطرُ على عوالِم كثيٍر من الفنانين وال�شعراء، 

دِ  والتردُّ الح�ضور  يلفتهُ  لا  ومن  بيكا�سو،  �إب��داع  في  الزرقاء  المرحلة  يذكر  لا  فمن 

ب�صفته  �أخ��م��ات��وف��ا)1966-1889(،  �آنّ��ا  ال�شاعرة  ق�صائدِ  في  اللون  لهذا  الكثيف 

ته، كما في الأمثلة التالية الم�أخوذة من ق�صائد مختلفة: الطبيعيّة �أو بمرموزيَّ

 »كل �شيءٍ لك : �صلاتي اليوميّة

غيبوبة الُحمّى و�سهادها

�أ�شعاري )) ال�سرب الأبي�ض ((

» والحريق الأزرق في عينيَّ

�أو كقولها:

 »و�أظلمَ في ال�سماء الطلاء الأزرق

 الناي«
ُ
وتعالت �أغنية 

 وقولها:

 »�إلى هنا.. اجل�س قريباً منّي،

وانظر بعينين فرحتين:

ها هو ذا دفتٌر �أزرق

ي�ضمُّ �أ�شعاريَ الطفوليّة »

وقولها:

 »ال�شم�سُ العُنّابيّة

ترتفعُ فوق دخانٍ �أزرق �أ�شعث.

�أما م�ضيفي ف�صامت

ينظرُ �إلَيّ ب�صفاء«

�أو كقولها:

»لكنّ طيَر الحمام الأزرقَ عاد،

وراحَ ي�ضربُ بجناحيهِ زجاجَ نافذتي،

فامتلأت الغرفةُ المتوا�ضعة ب�ضياءٍ

ك�أنّهُ ي�صدرُ عن مُ�سوح قدّا�سٍ بديع«.

 1872 عام  وبالتحديد  بكثير،  فيه  نتحّدث  الذي  الزمن  قبل  ال�شعِرُ  عَ��رَفَ  ولقد   

تجربةً �شعريّةً على درجة كبيرة من الج�سارة في هذا ال�سياق، لقد حاولَ �صاحبها - 

لَ الحروفَ �إلى �ألوان، في محاولة للبحث عن اللغة ال�شعرية  على ما يبدو - �أن يحوِّ

 -1854 ( رامبو  �آرثر  �إنه  كامنة.  كلها في وحدةٍ  التعبير عن الحوا�س  القادرة على 

1891( والق�صيدة التي �أعنيها هي »حروف اللين«.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

ال�شّعرُ ذنبٌ قاتل 

جانب  الأولى،  ة 
ّ
الم�سائي كرا�ستكم  �أتذكرون 

كنتم،  �أينما  �أيديكم  بمتناول  �أو  و�سادتكم، 

ترمون  ثم  تلعثم حروفكم،  تكتبون، تمحون 

المهملات؟،  �سلةّ  في  المت�صدّعة  �أف��ك��ارك��م 

�أفكاركن  تركُنُ  حين  الن�ساء  �أيّتها  �أت��ذك��رن 

تنظيف  تتركن  للوقت!،  �إ���ش��ارة  ره��ن  لتغدو 

المنزل، لتكتبن الفكرة العالقة قبل �أن ت�سقط 

الطّبخ،  �إن���اء  وفي  الغ�سيل  �سطل  في  �سهواً 

�إلى  ويقذفها  الحياة  �ضجيج  يهب  �أن  قبل 

الفناء دون رجعةٍ مع �صراخ ابن �شاكٍ وطفلٍ 

باكٍ؟. 

و�أدباً  �شعراً  كتبناه  بما  نحتفظ  اً 
ّ
��رس نكتب 

على  ونحن  بولادته  ونحتفي  ين�شر  �أن  ف�إمّا 

قيد الحياة، �أو يخلق يتيماً دوننا. 

لي�س تحيزاً للمر�أة في �أيام ال�شّعر بقدر ما هو 

�أمّهات احتفين بكتابة  ن�ساء �شاعرات  تذكر 

ال�شّعر كبل�سمٍ �شافٍ للجروح كم�ضاد اكتئاب 

�أ�صبحن فيما  الظّل، حتى  م�ؤقّت، كتبن في 

ة، منهن ال�شّاعرة » 
ّ
بعد ظاهرة �شعريّة ن�سائي

مارينا ت�سفيتايفا«  التي لا ت�شبه �أحداً، لغتها 

كل حرف  الم��وت في  تواجه  جعلتها  الهادرة 

القائلة  وهي  ق�صيدة،  كل  مع  الحياة  وتلوم 

النّبيذ  ��شأن  ��شأنها  �أ�شعاري،  وقت  »�سيحين 

النّادر«، لكن وقتها لم يحن �إلا بعد موتها، �أو 

ال�شّاعرات  �أهم  مارينا من  انتحارها..  بعد 

�ساطعة في  لغة  ت��رك��ن  ال��ل��وات��ي  و���س��ي��ات 
ّ
ال��ر

رومان�سي  ب��ط��اب��ع  ال��رو���س��ي،  ال�����شّ��ع��ر  �سفر 

والتعاطف مع  د 
ّ
والت�شر القهر  بثيمات  غني 

ات التي عا�شتها 
ّ
المنبوذين، كتبت عن اليومي

كنادلة وغا�سلة �صحون لتطعم ابنتها، و�صور 

ة لأبناء مجتمعها، ومع كل هذا 
ّ
الحياة اليومي

بات   حتى 
ّ
الح��ب  

ّ
للحب تكتب  بقيت  القهر 

ال�شّعر  لع�شّاق  قِبلة  »ييلابوغا«  في  قبرها 

الرو�سي الأ�صيل، لها جملة �شهيرة »في �سفر 

الّحب،  ف��ن  �إن���ه  للن�ساء،  غ��واي��ة  لا  ال��ف��ن��اء، 

الع�شّاق   
ّ
�سم القلب  كلها، في  الأر���ض  لن�ساء 

 �أ�صدق، فالمر�أة منذ المهد، ذنب قاتل 
ّ
وال�سم

ما  ماء! 
ّ
ال�س �إلى  الطّريق  �أبعد  ما  ما،  لأحد 

�أ�شد تقارب ال�شّفاه في العتمة! رباه، لا تحكم 

علينا.. لأنك لم تكن امر�أة على الأر�ض«.

ملف العدد

قراءة في ديوان من ذاكرة الصّمت

ح�سين  وليد  ال�شاعر  مجموعة  في   

من ذاكرة ال�صمت تم�سك بالأ�صالة 

والعراقة ونبل الأخلاق، وهذا دليل 

تم��ك��ن��ه م���ن م��وه��ب��ة ال�����ش��ع��ر التي 

عك�س من خلالها �أفراحه و�أحلامه 

تعيدنا كما ج��اء في  و�أح��زان��ه فهي 

م��ق��دم��ة ال��ك��ت��اب ل��ل��دك��ت��ور محمد 

ال�شعر  م��ع��ل��ق��ات  �إلى  الح������وراني.. 

الدكتور  بح�سب  ومافيها  القديمة  الع�صور  في  كتبت  التي  العربي 

الحوراني من فكر وثقافة.. لقد تمكن ال�شاعر وليد ح�سين من نقلنا 

�إلى الأجواء وهو يخو�ض في تمنياته، ويعطي التمرد و�صفاً لم ي�سبقه 

�إليه �أحد م�ست�شهداً بقوله: و�أ�شجب كل �صوت ماعداها على �أن التمرد 

�إذا لم يرت�شف  ال�صبابة رق نف�سا  �أي�ضاً: فما ليل  بع�ض خمر، وقوله 

من ريق ثغري �أرى الأي��ام تمخر في غياب كزلزال يروع ببيت فقري 

وعالمه  محيطه  �إلى  ينتمي  ال�شاعر  �أن  نجد  ال�شعرية  المجموعة  وفي 

المكتوم  الوجع  بكبرياء.. �صرخات  ويعاني  ب�صمت  يئن  الذي  ووطنه 

لي�صل في  والم��رارة،  الظلم  انتابها  وم�ؤامرات  وال�صامت على خيبات 

النتيجة �إلى ر�ؤية �شفافة و�صادقة تق�ضي بو�صول الوطن �إلى مايحلم 

لتدعوا  الن�صو�ص  في  الم�شاعر  تتحرك  ال��ذي  الوطن  ه��ذا  نا�سه،  به 

يتحرك  ماهراً  لاعباً  يكون  عندما  فال�شاعر  والمواجهة  ال�اصرخ  �إلى 

ب�أحداث �شعره عن معرفة ووعي ودراية لأنه يدرك ماذا يجب �أن يكون 

وت�أخذه ثقافته ومعرفته �إلى �صياغة ن�صو�صه بتقنية وفنية، و�إدراك، 

المنجز الذي �أمامنا.. ي�شعرنا بالهم والحزن والألم.. فلابد من الوجع 

والغ�ضب على عدو عبث بجمالياتنا وجرح قلوبنا وجعلنا في وح�شة 

لااغتراب، يقول في ق�صيدته لواعج مترامية: ولي مع ال�صبر درب �ضج 

محتدما لكي �أ�صارع وهما من ر�ؤى �سعة �أل�ست رهنا �إلى �أمر يكبلني 

مازال ين�أى �شرودا دون بو�صلة و�سار كالموج م�شدودا �إلى جهة وماا�ستكن 

بلا ا�ستح�ضار �أمكنتي . ولما حملته ق�صائد المجموعة من الإيحاءات 

والرموز وال�صور تباينت الق�صائد والأماكن وال�شخ�صيات بعد مرورها 

على خياله فكانت م�ؤثرة توثق ارتباطه بوطنه وجذوره ومايحمله من 

محبة للإن�سانية التي يب�شرها بالأمل ويعدها بتحقيق الحلم وي�شدها 

�إلى رف�ض لاانك�سار والظلم والإهانة والقبح ثم يحلق في الف�ضاءات 

فكم  فيقول:  وين�شده  الجمال  ليكون  الوا�سعة  والخيالية  ال�شعورية 

�أنا�شد مهما جز من خجل �سحابة ال�صيف من �أفياء مرتهن �إني مقيم 

وح�سبي بع�ض �شاهقة حطت مناكب وعي في ربا ال�سنن الآن �أدرك �أنني 

خير محترز ذاق الجفاء ت��وارى عنه 

لم يهن، وفي احتراف �شعري و�إبداعي 

�أن  دون  من  الموزونة  بق�صائده  جاء 

�أو �سلوك غير متوازن  يقع �أي خلل 

با�ستخدام تفعيلات قبيحة فحقق 

الذي يجمع بين  للق�صيدة وثوبها 

الأ�صالة وتطلعات الحا�ضر، فجاءت 

مده�شة  وان��ع��ك��ا���س��ات  ج��م��ال��ي��ات 

منها:  اقتطفت  التي  �ضفاف(  �إلى  العابرون   ( ق�صيدة  في  كماجاء 

العابرون �إلى �ضفاف جمة وبها انثيال مثل ريقك يغرق يتذوقون من 

الق�صائد كلها مابين قافية بركبك ت�شهق وت�شيد من خيط انت�شائك 

�سكرة بك�ؤو�س خمر بالحفاوة تطبق، وكلما �سرنا في ممرات المجموعة 

�أن  لموا�ضيع وم�ضامين عديدة فنجد  �آخ��ر  نور  ي�شع في وجهنا  الرث�ة 

ال�شاعر ي�سكنه الوطن وي�ؤرقه لااغتراب وبرغم كل ما يحيط به فهو 

لايبخث المر�أة حقها وت�أتي في ن�صو�صه بحالات مختلفة وفي بع�ضها 

الأي��ام فيقول: كم كان ينق�صني  يعاتبها لق�سوة لااغارت�ب ومافعلته 

الوداد وليتني �أبحرت متخذا �سبيل غرابة يا �أنت ياكل الن�ساء تفتحت 

رو�ضاً �أتته الريح يوم وفادة، ماكان �أحوجني للحظة عابر حتى انحنيت 

حزناً  ا�صطلى  وكم  بحيرة  ي�ستكين  وهجاً  مازلت  غاية  �شواطئ  �إلى 

فيها  توا�صل  �أخ��رى  المجموعة ثمة مو�ضوعات  قناعة وفي هذه  بغير 

المتنوعة  والح��الات  المواقف  �إثبات وجودها خلال  ال�شاعر على  قدرة 

التي �سلطت ال�ضوء على حالات اجتماعية كثيرة مثل الرثاء والث�أر 

والخداع وغيرها فهي تجارب مرت على وجدان ال�شاعر، ولا�سيما التي 

ب�ألوانه  الواقع  �إلى تقديم  بها  �أ�شكالها فو�صل  بكل  ر�صدت عواطفه 

وفي  الظلام  تبديد  في  كبيرة  برغبة  والحا�ضر  الما�ضي  بين  والمقارنة 

ق�صيدته.. ويبيح لي ك�شف الغمام يقول: وال�شوق يحملني �إليك فما 

جرى دون احتراز.. هل �أراك مبعثراً تتباطئ اللحظات مابين اغتراب 

م�ستغرق  والم��دى  الحواجز  كل  متخطياً  مت�أخراً  ملامحي  ا�ستعيد 

يبدو كئيباً منذراً دعني �أحلق في تخوم مجرة ف�أ�صيب نجماً �شاهقاً 

وع�ضو  العرب  الكتاب  اتح��اد  ع�ضو  ح�سين  وليد  ال�شاعر  م�ستعمراً، 

اتحاد الأدباء والكتاب العراقيين ..له م�ؤلفات في ال�شعر منها ، لهفي 

على زمن تباعد ..وظللي هناك ..و�صدى لزمن الغربة وغيرها مان�شر 

في �سوريا والعراق ولبنان والدول العربية وله م�شاركات على م�ستوى 

..وهو  ال�شعر  في  �إبداعية  جوائز  عدة  على  وحا�صل  العربي  الوطن 

�صحفي و�إعلامي.

 نبوغ محمد �أ�سعد
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ملف العدد

احتفاء بالشعر

المنا�سبات  م��ن  بالعديد  �آذار  �شهر  حفل 

ال��ث��ق��اف��ي��ة الم��ه��م��ة ال��ع��ام الح����الي، وتبدو 

ال�شاعر  ولادة  ة:  �آنيَّ ولي�ست  بقوة  حا�ضرة 

ن��زار قباني من خال�ل �آرائ���ه  في الإب���داع، 

مينه  حنا  ولادة  على  ع��ام  م��ائ��ة  وم���رور 

ال�شاعر  واخ��ت��ي��ار  ���اءً،  ح���كَّ ���ص��ار  �أن  ب��ع��د 

ز�شعره ب�أ�صالة التجربة  �صقر علي�شي للاحتفاء  به عربياً وتميُّ

وحداثتها  تكريم �شعراء �سورية  ال�شاعر منذر يحيى عي�سى اعتبر 

ل�شعراء  تكريماً  عربياً  �صقرعلي�شي  ق  المت�ألِّ ال�شاعر  تكريم  �أنَّ 

الإبداع  في  فرادته  له  بامتياز  ر�ؤيوياً  �شاعراً  كونه  هم،  كلِّ �سورية 

:«درا�سات  بعنوان  كتاباً  ق��ر�أ   عندما  ج��داً،  �أ�سعده  كم  ال�شعري. 

عربية في فل�سفة العلوم، ر�ؤى في العلوم« ، للدكتور محمد غفر 

عمل  �أكرث�م��ن  له  �أدي��ب��اً  وباعتباره  ال��ذري��ة،  الطاقة  في  الباحث 

ة«  روائي، لافتاً �إلى �أنّه تعرّف �إليه من خلال روايته »�أقاليم من�سيَّ

ال�صادرة عن وزارة الثقافة، �إ�ضافة للعديد من الكتب في البحث 

 ( لل�شاعر  الآت��ي  ال�شعري  المقطع  وجد  حين  وخا�صة  العلمي. 

ا  �صقرعلي�شي( في �سياق بحث علمي:  » هكذا نحن  لا �أب�سطَ منَّ

ون لأن ن�سقط لكن كحبات المطر » يتابع  ا ! مُ�ستعدُّ ! لا �أطيبَ منَّ

ال�شاعر عي�سى ب�أنَّ الباحث اكت�شف �أيقونة جميلة من ا�ستقراء 

ووعي،  �سعي  فالتو�صيف  المائية،  المنظومات  لجمالية  تفا�ضلي 

�أنَّ  و�أداء، ودلالات فيزيائية في حين  وانتقال  وال�سقوط حركة، 

ات المطر ؛ كانت منتجاً تفا�ضلياً ينمُّ عن مقدرة ا�ستخلا�صية  حبَّ

ه ي�شعر ب�سعادة وفرح  هاً ب�أنَّ راقية، ورمز للعطاء وال�صيرورة، منوِّ

ال�شعر  �صفحتي  على  حينها  في  للباحث  قر�أ  حينما  غامرين؛ 

ويرى فيه جماليات، وحقائق العلم. و�أ�شار ال�شاعرمنذر �إلى �أنَّ 

يجري  �شعراً،  وروح��ه  ج�سده  من  يقتطع  علي�شي  ال�شاعر�صقر 

يكتب  لأن��ه  جبالنا،  �صخور  بين  من  عنوة  يتدفق  نبع  بعفوية 

بعفوية و�صدق.

ي�سيطر عليها المنطق والب�ساطة والر�ؤيوية، هدفه عالم خال من 

ال�شرور؛ ي�سوده الحبّ والوفاء والإيثار؛ من�سجماً مع ماي�ؤمن به 

خطّه  له  علي�شي  ف�صقر  مبادئ  من  يحمله  ما  ومع  �أفكار  من 

ب�آخرين،  مت�أثراً  يكون  ��ّما  وربَ مقلداً،  ولي�س  الخا�ص  ال�شعري 

وا�ستطاع �أن يكون له خطّه المميز، �إنه ال�شاعرالقادم �إلى المدينة 

من ريف غني؛ لم ي�ستطع الفكاك من �سحر م�شاهده ال�ساحرة، 

ه  كما لم ي�ستطع مغادرة طفولته؛ وفق ر�ؤية ال�شاعر منذرور�أى ب�أنَّ

نبع يرفد نهر �إبداعه ال�شعري؛ ولاين�ضب ويرافق م�سيرة حياته 

و�إبداعه من منجزه ال�شعري �أذكر/ كتاب اللمحات /، ف�سحرني  

بعذوبته وب�ساطته وعمق محتواه.   ح�سا�سية خا�صة   كما بيَّن 

ه من خلال افق ال�شعرية الجديدة  الناقد �أحمد علي هلال ب�أنَّ

التاريخية  انعطافاتها  وفي  الحداثية  وديناميتها  وحركتها 

ت�شكيل  م�ستوى  على  خا�صة  ح�سا�سية  على  ��ت  دلَّ ترب�ز�أ���ص��وات 

ال�شاعر  �صوت  ومنها  التجريب،  و�أ�صالة  المعنى  وانفتاح  الر�ؤيا 

�صقر علي�شي وح�ضوره المكين في منجزه المتواتر وعلى م�ساحة 

والمعرفية  الفكرية  بكل محمولاتها  والعربية  ال�سورية  ال�شعرية 

ر�ؤيوياً  زخماً  وليمنحها  العربية  الق�صيدة  ن�سق  في  تج��دي��داً 

عليه  تجربته  ا�شتملت  م��ا  وب��ك��لّ  ب��اذخ��اً 

م�ستوى  على  وا�شتغالات  تقاطعات  م��ن 

فكانت  وال�سياق  وال�صورة  الفكرة  حداثة 

تجربة باذخة بعلاماتها، �شكلًا وم�ضموناً 

ال�شعري  الذهن  في  وتوقداً  مغايراً  ومتناً 

يمنحها  ما  ال��ر�ؤي��ا،  لق�صيدة  وتخ�صيباً 

ال�شاعرعلي�شي �أبعاداً جديدة تقوم على هند�سة الإيقاع وت�شكيل 

ال�صورة. ثم �أو�ضح الناقد هلال ب�أن الجهر بالكثافة الجمالية 

يمنح الق�صيدة �أكواناً متعددة من الت�أويل والقدرة على اجتراح 

�شعرية لااختلاف وم�ساءلة الق�صيدة بو�صفها تجربة مفتوحة 

درامية  يغتني بمكونات  التجريب الخلاق بما  ذروات من  على 

وا�ضحة وا�ستثمارلمعطى حداثي �سنراه في التعدد والتنويع داخل 

ثقافة الن�ص ال�شعري و�صولًا �إلى حرارة التجربة وتمثلها بوعي 

بر�ؤية  يكتفي  لا  �أف��ق جمالي  غير  �إلى  منها  ولاان��طال�ق  �أ�صيل 

الذات بل العالم والآخر لت�صبح مدوناته ال�شعرية ت�شكيلًا كثيفاً 

للمعنى ال�شعري وافتراعاً لأدوات قادرة على �صوغ تلك العمارات 

الوا�سعة لي�شير بديوانيه: »معنى على التل« و«�أ�سطورة فينيقية« 

وما تنكبه ال�شاعر في مغامراته الواعية للقب�ض على دالة المعنى 

فاً فيها موقفه الجمالي من  عبر مرئياته و�سردياته ال�شعرية مُكثِّ

ه يمنح ق�صائده  الذات والآخر والعالم والأ�شياء.  في حين �أ�شار ب�أنَّ

عبوراً جديراً �إلى �أبدية البقاء فلا عحب �إذن �أن تختاره الأل�سكو 

بو�صفه ال�صوت الأكثر تمثيلًا للثقافة العربية وبما �أنجزه من 

في  للثقافات  عابرة  ثقافة  وتبث  تلهم  �أن  على  ق��ادرة  م��دوّن��ات 

�شعري مفارق.    ال�شعر وجدواه في زمن  تقاطع مح�سوب لكونية 

ب�أنَّ  �أف��اد  �أبو ح�سين  ال�شاعر جابر  ب��دوره  يح�اضرلكبار نجوماً  

كلَّ الأعياد تلتقي في حفل يدعو �إليه ال�شعر في يومه فتح�ضر 

المر�أة �أر�ضاً و�أماً وحبيبةً وربة للخ�صوبة، ويح�ضر الكبار نجوماً 

الذاكرة فيظهر فار�س  و�أثر خالد ت�صهل خيول  و�صانعي عطر 

ق�صيدة ملأت البلاد وطلبتها جماهير ال�شعر فحفظتها وغنتها 

وحجزت معها على متن رحلة يقودها نزار قباني الم�سافر الحا�ضر 

النا�س  ك��ل  �إلى  ي�صل  كالخبز  يكون  �أن  المحر�ض  ب�شعره  لي�س 

�شعره،  �أث��ر نثري لايقل ن�ضارة عن  ��ّما بما تركه من  و�إنَ فح�سب 

وتطوره،  ال�شعر وحركته  لفن  وت�صوره  النقدية  �آراءه   مت�ضمناً 

مبرزاً الكثير من مفاهيم خا�صة �ألب�ست الق�صيدة حللًا ع�صرية 

د  �أظهرت ان�سجاماً �أنيقاً بين فتى ال�شعر الثائر و�شيخ النقد المجدِّ

ان الرواية ال�سورية يدخل  . ثم يتابع ال�شاعر �أبو ح�سين ب�أنَّ ربَّ

�أنواء الغياب يح�ضر  �أو�سع الأب��واب مبحراً في الذاكرة رغم  من 

مازلنا  نا  �أنَّ ونكت�شف  اً،  ويَمّ و�شراعاً  ياطراً وم�صباحاً  حنا مينه 

ق�صيدة �صقر  عالياً مع  ق  نُحلِّ ث��مَّ  بحر،  ات�ساعاً من  �أكرث�  ن��راه 

حيث خطت م�ساراً جميلًا �شفيفاً لها فطيرها فرا�شة وع�صفوراً 

وفكرة لماحة عاليةً فانت�شرت عطراً و�ألواناً وتغريداً يتردد �صداه 

ال�شعر  ون�شوة  الأدب  فن�شعر بمتعة  والم��دن،  الف�ضاءات  اليوم في 

الآن  نرفع  نا  لكنَّ نزار  وروائ��ع  مينه  عوالم حنا  ون�ستح�ضر  حقاً 

وال�سمو ل�صقر علي�شي فرحين فخورين بتكريم  الده�شة  نخب 

�أعلنته الأل�سكو ونعتبره تكريماً لنا جميعاً ولل�شعر الحق.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
مناخات �شعريّة 

في زمن �سابق كان لل�شعر دور لا ي�ضاهى ولاتزال 

�أبداً  خ��ال��دون  �شعراء  كتبها  التي  الق�صائد  تلك 

�إبداعاً  يفي�ض  ع��الم  �إلى  تنقلنا  �إليها  عدنا  كلما 

العالمي، كيف  ال�شعر  بيوم  وحكمة، ونحن نحتفل 

�شعرية  ملامح  من  وهل  ال�شعري،  واقعنا  يتبدى 

ع�صرية تعرب�ش على الآني وتفر�ضه بقوة كما فعل 

ال�سابقون؟.

في وق���ت م��ا ح�ني تح��ا��رصن��ا الأزم�����ات ي��ب��دو �أن 

الخلا�ص لي�س �شعرياً، ولكن حين تبقى زمنا طويلًا 

الخلا�ص  يبدو  �ألا  �أي��دي��ن��ا،  م��ن  الح��ل��ول  وتنفلت 

ال�شعري هو الأجدى لأنه يمنع عنا الأذى الروحي 

ويعيد �إلينا التوازن النف�سي، ويرفع ن�شيد الجمال 

على  ويعنينا  للخلا�ص،  �سعياً  الم��ع��ان��اة  وج��ه  في 

الإدها�ش ويحملنا على الحلم بمن�أى عن لحظتنا 

الم�ستع�صية، مما يعنينا على عبورها.

الا�ستغناء  الأوق����ات  م��ن  وق��ت  �أي  في  يمكننا  لا 

ونحن  تماماً  العك�س  على  وال�شعراء،  ال�شعر  عن 

نعي�ش ع�صراً يجرف القيم وجماليات الفن وحكم 

الفل�سفة ي�صبح لل�شعر �ضرورته حتى تتخل�ص لغتنا 

من بعدها الا�ستهلاكي على مواقع التوا�صل ومن 

نحو  بنا  تميل  التي  الإعلامية  ال�سطوة  ه��ذه  كل 

وا�ستك�شاف  ال��ذات  معرفة  عن  بعيداً  اله�شا�شة 

الآخر.

حتى لو �أن التوكيدات حالياً تقول �إن زمن ال�شعر 

ال�صوت  رف��ع  من  لاب��د  الر�ضوخ  يفتر�ض  لا  ولى، 

ال�شعري حتى لا ن�ساهم في تر�سيخ القبح والعنف، 

وكي لا يخفت ال�س�ؤال الفل�سفي. 

لا �شك �أن هناك �أعطاباً للممار�سة ال�شعرية لكن 

الإنتاج ال�شعري يتزايد �إما على م�ستوى المقروئية 

فيها  يختلط  تتفاقم  ف�أعطابه  والتلقي  وال���رواج 

مجموعة اعاقات.

ال�شعرية وبكفاءاتها  بالمناخات  لابد من الاهتمام 

وت�أمين عبورها �إلى اللغات الأجنبية وقبل كل هذا 

�ضمان كرامة ال�شعراء وعي�شهم الكريم.

 رفاه الدروبي
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ما  ه��ذا  �أنجزته  وم��ا  العربية  الفكرية  النخب  المتابعون  يقيم  كيف 

اخترناه من العالم اليوم، وتحديداً من مجلة العربي �إذ عزيز العرباوي 

في باب فكر وق�ضايا عامة العدد 784 قائلًا: يبرز دور المثقف في المجتمع 

من خلال ما يتركه من �أثر �إيجابي في تغيير الوعي الفردي والجماعي 

لدى �أفراده، �سواء من خلال ما ي�ساهم به من فكر و�أدب وعلم و�إبداع، 

�أم من خلال ما يثيره من �أ�سئلة م�شروعة حول مواقف و�أفكار تتداعى 

الأولى لأن��ه يمثل  بالدرجة  ب��ه  ال���دور منوط  م��ن هنا وه��ن��اك، ه��ذا 

ب�شكل �أو ب�آخر ذلك المنقذ من الأمية والجهل بال�شيء والواقع، فكل 

مثقف لا يمكنه �أن يحقق هذا ال�شرط �إن كان في غنًى عن هذا الدور 

الكبير الذي يمنحه المكانة اللائقة به داخل مجتمعه؛ و�إلا كان وجوده 

كعدمه، فدوره الكبير في توعية النا�س وفهم الواقع ومحاولة قراءته 

المعرفة  و�إنتاج  والوقائع  الأح��داث  بقدرته على تحليل  يوحي  ب�شكل 

واكت�شاف �صور التفكير لااجتماعية ال�سائدة وت�صحيح الخاطئ منها، 

هو �أ�سا�س وجوده وح�ضوره كفرد فاعل في مجتمعه ومحترم ب�شكل كبير 

وقوي.

�إن الإنتاج الثقافي في حاجة �إلى نخبة مثقفة قادرة على �إبداع �سبل 

المعا�ش  الواقع  تغيير  التغيير،  �إلى  تهدف  ومبدعة  مختلفة  و�أ�ساليب 

جديد  من  وت�شكيله  المجتمعي  الوعي  لإ�صلاح  عرقلة  يمثل  وال��ذي 

وفق نظرة متجددة لا تعيد �إنتاج ال�سائد ثقافياً والم�ألوف اجتماعياً، 

ولعل ما نعي�شه اليوم من انتكا�سات وانك�سارات متعددة على م�ستوى 

الموقف والوجود والح�ضور الفعلي عالمياً يظهر مدى ف�شل منظومتنا 

التغيير  �إح���داث  على  ق��ادرة  نخبة  خلق  في  ولااجتماعية  الثقافية 

وت�شكيل الوعي لفهم العالم و�أقطابه و�أ�شكال تفكير �شعوبه المتنوعة.

�إن اندفاع المثقف العربي اليوم �إلى تبني مواقف �سيا�سية و�أيديولوجية 

الذي  الأ�سا�س  الهدف  تحقق  �أن  يمكنها  لا  العواقب  مح�سوبة  غير 

تحقيق  ولا  المجتمع،  داخ��ل  الفردي  التغيير  تحقيق  ��بمدى  يرتبط 

الغاية الكبرى المتمثلة في خلق �أثر حقيقي لدى الآخر في عالمنا الذي 

تت�شكل فيه الأحداث وفق �سيا�سة محددة المعالم ووفق الواقع الذي لا 

يرتفع. ف�أن يت�سرع المثقف العربي اليوم في تبني موقف معين دون �أن 

ي�ضع في ح�سبانه مدى نجاعته في تحقيق هذا التغيير ومدى تطابقه 

�أمر  �أغلبها، فهو  مع الواقع ومع ما تُبنى عليه المواقف ال�صادمة في 

ي�ؤكد بما لا يدع مجالًا لل�شك �أن مثقفنا العربي �أ�صبح مزاجياً �أكثر 

العالمية،  والأح���داث  الوقائع  ب�أهمية  واعياً  مت�أنياً  مثقفاً  كونه  من 

رجة  �إح���داث  �إلى  نهدف  ما  بقدر  محا�سبته  في  نرغب  لا  هنا  ونحن 

فكرية لديه حتى يدرك م�س�ؤوليته العظيمة الملقاة على عاتقه.

للمثقف  مُنِحت  التي  ال�سلطة  �أن  �شعبان  عبدالح�سين  المفكر  وي��رى 

لدى  مكانة  �أو  حرمة  وه��ي  وم��ك��ان��ة،  حرمة  لمعرفته  مثلما  ح��رم��ة، 

حرمته  يحترم  لا  الإبداعية  و�سيلته  يحترم  لا  وم��ن   ، �أولًا �صاحبها 

و�سلطته، وبالتالي ف�إن نكو�ص المثقف وتراجعه عن �سلطته، �أي تنازله 

عنها يعني عدم احترام ثقافته، وبالتالي معرفته و�سلطته الخا�صة. 

ولا يمكن تعزيز �سلطة المثقف وتحريره مما يمنعه عن الإبداع، يكمن 

والإبداع  الفكر  العامة والخا�صة، ولا�سيما حرية  �إ�شاعة الحريات  في 

�إمكانيات  تعددت  �أرقى تجلياتها. ومهما  الإن�سان في  واحترام حقوق 

المثقف العربي في العقود ال�سابقة وو�سائلها في المواجهة وال�اصرع مع 

بالتحجيم من  وُوجِ��ه  ف�إنه  الثقافي  والوعي  للتطور  المحارِبة  القوى 

��شأنه في المجتمع، وبالتالي التقليل مما  �إ�ضعافه والتقليل من  �أجل 

يقدمه من �إبداع علمي وفكري وفني و�أدبي.

مثقف الأم�س... منا�ضل �شر�س

لقد �ساهم مثقف الأم�س ب�شكل كبير في �إر�ساء الوعي المجتمعي بمدى 

�أيديولوجية  وفق  ولااجتماعي  وال�سيا�سي  الثقافي  الن�ضال  فاعلية 

راجت في تلك الحقبة؛  التي  ال��ر�أي  و�أ�ساليب  والمعالم  الأفكار  محددة 

ونخ�ص بالذكر هنا مثقف النه�ضة وما بعد النه�ضة الذي ا�ستطاع �أن 

يكر�س نوعًا من التفكير الثقافي والتعبير النقدي لمواقف و�سلوكيات 

ال�سيا�سي  الم�ستوى  �سادت في زمن ال�اصرعات ولاانك�سارات على  و�أفكار 

نف�سه  كر�س  ال��ذي  المنا�ضل  المثقف  هذا  ولااجتماعي.  ولااقت�صادي 

�صوتاً جهورياً مدافعاً عن ال�شعوب الم�ست�ضعفة والمقهورة لم ي�ألُ جهداً 

فكرياً �أو �إبداعياً في �أن يجعل نف�سه �صوتاً لمن لا �صوت لهم ومنبراً لمن 

�أغلِقت في وجوههم جميع المنابر، للتعبير عن معاناتهم و�إحباطاتهم 

ومخاوفهم من الم�ستقبل؛ فكان بذلك ال�صوت القوي والرادع للكثير 

في  الفا�سدة  الم�ستبدة  الأنظمة  من 

وطننا العربي كله.

تمكن مثقفو الأم�س كما حددناهم 

م�سبقًا من مواجهة القوى الم�ستبدة 

ال���داخ���ل���ي���ة، ب���ل ه���ن���اك م���ن تج���ر�أ 

الغرب  م��واج��ه��ة  ع��ل��ى  ب��ق��وة  منهم 

لاا�ستعمارية  الإق�صائية  وثقافته 

�إي���ج���اد موطئ  ال���ت���ي تم��ك��ن��ت م���ن 

العربية  ب��ل��دان��ن��ا  داخ����ل  ل��ه��ا  ق���دم 

العديد  بو�ساطة  بقوة  وا�ستحكمت 

التي  المثقفة  ال��ع��رب��ي��ة  نخبنا  م��ن 

بو�سائله  اختراقها  ال��غ��رب  ا�ستطاع 

الإغرائية المعهودة، و�إن دلّ هذا على 

بلداننا  قيمة  يدل على  ف�إنما  �شيء 

ولذلك  ق��رون؛  منذ  الغرب  نظر  في 

دائمًا  ي��ح��اول  ال��غ��رب(  )�أي  نج���ده 

التوغل في ثقافتنا ومحاولة اختراقها و�ضربها من الداخل وت�شويهها 

بكل الطرق والأ�ساليب ال�شيطانية، بل يدفع �إلى فر�ض لغته وثقافته 

النف�س هو  ا�ستراتيجية محكمة، وما يحز في  الواقع وفق  �أر�ض  على 

انخراط البع�ض من مثقفينا في هذا لااختراق الخطير، كل هذا تّم 

الع�شرين،  والقرن  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  في  تاريخية  مراحل  في 

لكن الأجمل �أنه وجد من يقف �ضد مخططه الخطير هذا من نخبنا 

المثقفة التي واجهته بكل ما تملك ونجحت �إلى حد بعيد في الحد 

منه �أو على الأقل ت�أجيله.

وفي هذا الإطار، يمكننا ت�أمل الأفكار التي طرحها العديد من ه�ؤلاء 

ومتقدمة  كرب�ى  ت�����ص��ورات  تبنوا  ال��ذي��ن  ال�سابقين  ال��ع��رب  المثقفين 

وا�ستراتيجيات  التفكير  و�أ�ساليب  والتعليم  العربية  الثقافة  لتطوير 

الإبداع الثقافي والأدبي والفكري والعلمي من خلال تبني نظريات 

عربية تراثية ومحاولة تلقيحها بما جاء في النظريات الغربية بما 

لقد  والتاريخية.  ولااجتماعية  الثقافية  خ�صو�صياتنا  مع  يتلاءم 

و�أ�س�س  مبادئ  على  والفكرية  النقدية  وت�صوراته  �أطروحاته  قامت 

�إطار  في  والم��واج��ه��ة  الفكري  الهجوم  �أ���س��ل��وب  تبنت  مح���ددة  علمية 

الر�أي  له في  �أخ��رى مخالفة  و�سيا�سية  ثقافية  �ارص�ع فكري مع قوى 

�أفكار دخيلة على المجتمع العربي المحافظ على قيم  والموقف، ومع 

وتقاليد �سادت لقرون خلت ي�صعب تجاهلها �أو التخلي عنها ل�صالح 

العربية  الثقافة  به  ت�شبعت  �إلى ما  قيم غربية غريبة لا تمت ب�صلة 

وحافظت عليه منذ بداية الإ�سلام وبروز الدولة العربية الموحدة.

ومع توالي العقود وال�سنين، برزت في �أفق الثقافة العربية، قوى فكرية 

والعلمية،  الفكرية  الت�صورات  متعددة  مختلفة  نزعات  ذات  وعلمية 

�أغلبها مربكة ومف�سرة لق�ضايا عربية  �أخرى كانت في  قدمت حلولًا 

بل قامت على  والإ�صلاح؛  التغيير  �أ�سا�سًا على فكرة  قامت  مطروحة 

الم�ألوف  ومح��ارب��ة  وال�سائد  ال��واق��ع  ونقد  الحقيقة  ام��تال�ك  م��ب��ادئ 

والثقافة الم�ؤ�س�سة على القيم التراثية والتاريخية التي دامت لقرون 

كثيرة محافظة على القليل من وجودها وح�ضورها القوي �أمام باقي 

الثقافات الأخرى. هذه القوى الفكرية الجديدة انطلقت من م�سلمات 

غريبة عن الثقافة العربية، في �إطار �شامل متكتل ينبني على الهجوم 

على التقاليد والتراث و�ضعف الثقافة العربية والإ�سلامية في مواجهة 

المد الفكري والعلمي الغربي الذي يكن�س كل �شيء �أمامه ويدمر كل 

مقاومة و�صمود في طريقه لا يترك �شيئاً ولا �أحداً �إلا دمره.

النخبة المثقفة المعا�صرة

 لقد ا�ستفادت هذه النخبة من الوعي الثقافي العربي الجديد والذي 

تطور مع مرور الوقت، وا�ستطاع �أن يخلق لنف�سه حيزاً فكرياً وثقافيًا 

داخل المجتمعات العربية، بل برزت كبديل ح�ضاري قادر على تقديم 

والفل�سفية  والعلمية  الفكرية  الأ�سئلة  من  العديد  على  الإج��اب��ات 

كل  معالجة  على  بقدرته  اليومية  ادع��اءات��ه  �إلى  �إ�ضافة  المطروحة؛ 

نظرة  وفق  قاطبة  العربي  المجتمع  يعي�شها  التي  الحقيقية  الم�شاكل 

�إيجابي والقطع مع كل ما هو  متجددة منفتحة على الآخر ب�شكل 

تراثي لا يقدم تف�سيًرا واقعيًا لأ�سئلة الحا�ضر.

النخبة  ه��ذه  نظر  وجهة  من  المطروحة  الفكرية  الإ�شكاليات  فحلُّ 

�صدام  خ��ل��ق  في  ي��ك��م��ن  الم���ع���ا�ر�ص�ة 

داخلي بين مختلف الفئات الفكرية 

المعا�صرة،  ولااتج��اه��ات  التقليدية 

منهجية  وف��ق  الآخ���ر  وبني�  وبينها 

علمية وفكرية محددة �سلفًا وا�ستبعاد 

المعتقدات والأيديولوجيات وطرحها 

جانباً �أثناء النقا�ش والحوار، ويكمن 

هدفها من كل هذا، في جعل ثقافتنا 

في  تتمركز  كونية  ثقافة  العربية 

وهذا  العالمي؛  وانفتاحها  تفاعلها 

تجاوزها  خال�ل  من  �إلا  يح�صل  لن 

وعبورها  ت��ق��ل��ي��دي  ه����و  م����ا  ل���ك���ل 

النفق الذي ر�سمته النخبة المثقفة 

فيها  ع��رف��ت  ع�����ص��ور  ال�����س��اب��ق��ة في 

م�ستوى  على  وت�صدعات  �ارص�ع��ات 

التفكير والإبداع.

الوطنية  الق�ضايا  حول  المعا�صرة  المثقفة  النخبة  ت�صورات  ت�شكلت 

والقومية التي عرفتها مراحل �أ�سا�سية في التاريخ من خلال وقوفها 

على العديد من التحولات لااجتماعية وال�سيا�سية والثقافية، حيث 

ا�ستطاعت �أن تقر�أ هذه الق�ضايا وفق قناعات و�أيديولوجيات وا�ضحة 

الغايات والأه��داف. بل لقد تمكنت هذه النخبة من  المعالم ومحددة 

�إبداع �أ�شكال مختلفة من المعالجات والتحديدات التي واجهت الكثير 

في  العربي  الفكر  تطور  ال�صدد  هذا  وفي  وال�اصرعات؛  الم�صاعب  من 

�إطار من التفكير المتنور والتجديدي الذي حدد �آفاق الحوار والنقا�ش 

الأفق بع�ض  الحقيقي لكل ق�ضية عربية على حدة. ولقد برزت في 

من  وب��ال��رغ��م  وال��ف��ك��ر،  الأدب  و�أه���ل  الباحثين  م��ن  المثقفة  النخب 

لاان�سجام  ي�ستطيعوا  لم  ف�إنهم  والثقافي  والعلمي  الفكري  ح�ضورهم 

داخل مجتمعاتهم بخلاف النخبة المثقفة ال�سابقة، بل لم ي�ستطيعوا 

الحقيقي  ت���أثري�ه��م  �ضعف  بف�ضل  داخلها  حقيقية  مكانة  �إي��ج��اد 

والإيجابي في الأفراد نظراً لف�شلهم بدرجة �أو ب�أخرى في خلق دينامية 

لاا�ستلاب  �إلى  تعر�ضوا  الذين  المجتمع  �أف��راد  بين  ومعرفية  ثقافية 

منه  ا�ستهلكوا  تكنولوجي  لتطور  �ضحايا  و���ص��اروا  الغربي  الثقافي 

ال�سلبي عو�ض الإيجابي.

تحولات مت�سارعة

لقد عرفت الثقافة الإن�سانية عمومًا تحولات مت�سارعة منذ العقود 

الأخيرة، على الأقل ثلاثة عقود، حيث هجرة العقول و�سفرها الثقافي 

�أينما كان. كل هذا من  والفكري عبر ربوع العالم، في علاقته بالآخر 

ومن  عربيًا،  والم���أل��وف  ال�سائد  عن  مختلف  ثقافي  منظور  بناء  �أج��ل 

ينطلق  التي  النزعة  �إن  الأولى.  بالدرجة  الفرد  حرية  تكري�س  �أجل 

�إن�سانية تقوم على خلفيات  المعا�صر، هي نزعة  العربي  المثقف  منها 

تاريخية واجتماعية وثقافية وت�صورات غير جاهزة مبنية على تفكير 

نه�ضوي ووعي متعدد. فلا ينبغي �أن يكون هناك تع�سف معرفي من 

تكون  �أو  العربية،  ق�ضايانا  النمطية تجاه  الفكرية  الت�صورات  حيث 

كل  عن  مج��ردة  فكرية  انطباعات  في  تتمثل  ثقافية  �سذاجة  هناك 

�إبداعيته وعلميته من خلال النظرة  تفكير منطقي وعلمي ي�ستمد 

لاانفتاحية للعالم والآخر.

الوعي  �سابقاً، ينبغي تح�صين  الذي تحدثنا عنه  ولتحقيق كل هذا 

ال�سليمة  والثقافة  الفكر  بقوة  وتح�صينه  معًا،  والجماعي  الفردي 

تقف  التي  النمطية  ال�صور  ومواجهتها ومحاربة  ال�صدمات  لمقاومة 

وفكره  الإن�سان  تطور  وفق  والمتطور  المتنور  التفكير  �أم��ام  مانعًا  ا  �سدًّ

العربي  الفكر  ينه�ض  وب��ذل��ك  والآخ���ر.  ال��ع��الم  تفكيره تج��اه  و��نمط 

و�إعادة  الحقيقية  العربية  الثقافة  بناء  في  ومهمة  �أ�سا�سية  بوظيفة 

في  وقع  كما  ب�آخر  �أو  ب�شكل  لااخارت�ق  من  وحمايتها  �إليها  لااعتبار 

فترات تاريخية من تاريخ الأمة مازالت �آثارها ال�سلبية ت�سيطر عليها 

يمنح  العالمية  والثقافات  ال�شعوب  بين  فالتعاي�ش  ه��ذا.  يومنا  �إلى 

وال�صدامات  ال�اصرعات  لتجاوز  �إن�سانية  دينامية  لخلق  قوية  دفعة 

؛ وبموازاة ذلك  الح�ضارية والثقافية وانتهاك الأمن وال�سلم العالميْني

ينبغي بذل كل الجهود الثقافية الدبلوما�سية لبناء ج�سر ثقافي متين 

يقوم على لاالتزام والت�ضامن الإن�ساني.

من العالم

 وفاء يون�س

النخب الثقافية العربية... بين الأمس واليوممن العالم
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رأي

الكتابة المشتركة

�شهدت العقود القليلة الما�ضية في منطقتنا 

تحديداً، وربما في غيرها، تطوراً ملحوظاً في 

كتابة الن�صو�ص الأدبية.

�سعياً  الن�صو�ص  لتجني�س  البع�ض  م���ال 

�شهدنا  �إبّان حراك مت�سارع،  تتمّ  قد  لم�أ�س�سةٍ 

والق�صة  الوم�ضة،  ق�صيدة  م�صطلح  فيه 

الق�صيرة جداً.

التو�سّع في  ج��رى  ال�شكلان تح��دي��داً،  ه��ذان 

�أدبياً تم  كتابتهما، باعتبارهما �صارا جن�ساً 

تكري�سه، وله �أدواته الخا�صة.

لكن الم�س�ألة كما نرى، لا تقف عند تكري�س 

�أ�صالته  �إلى  للركون  معين  �شكل  ت�سويق  �أو 

بحكم التطوير والتحديث �إنها تتعدّى هذا  

�أو  ال�شكلي  التداخل  من  حالةً  تخلق  حين 

المعياري، بين الأجنا�س الأدبية، منها الم�ستقرة منذ زمن، كالرواية 

والق�صة الق�صيرة المعروفة.

برنار  �سوزان   منذ  الحداثية،  الن�صو�ص  �أنتجته محددات  تداخلٌ 

لااختزال  هو  المحددات  هذه  �أه��م  الحداثة،  ق�صيدة  عن  وكتابها 

والتكثيف والتوهج، هذا العن�صر الخطير الذي تم تبنيه من قبل 

بعد  نتائجه  توقع  لم يكن بالح�سبان  �ستين عاماً،  �شعر منذ  مجلة 

انفلا�ش و�سائل الكتابة وو�سائطها، �إذ �أف�ضى �إلى �إق�صاء الأدبية من 

الرهان  وكان  الأحيان،  بع�ض  في  للرواية  و�صولًا  والق�صة،  ال�شعر 

الكتابة  و�سائل  ا�ستقرار  على  تح��دي��داً،  ال�شعر  حداثة  رواد  ل��دى 

والن�شر كما هي في زمنهم.

الآن ن�شهد ن�صو�صاً تُراوح بين الق�صة وال�شعر والخاطرة، لا يمكن 

وكمداخلة  الن�ص،  �آخ��ر في تحديد جن�س  على  منها  �شكل  تغليب 

التي  هي  حقيقة  والتو�صيل  الن�شر  طبيعة  �إن  نقول،  اعترا�ضية 

ت �إلى هذا الحال، الن�شر في و�سائط التوا�صل لااجتماعي، هذه  �أف�ضَ

�إن  نقول  لن  ومفتوح،  وا�سع  الف�ضاء  عليها،  ح�سيب  ولا  رقيب  لا 

هذا �شر مطلق، ففي الركام الكثيف المنتج، تم بع�ض التطوير في 

ولم  ��ُحتلّ،   لم  الم�س�ألة  لكن  جدلياً،  والكيف  الكم  قاعدة  وفق  النوع 

تجد طريقةً لتلافي تداخل قد يق�ضي على النوع الإجنا�سي بكل 

�اصرحة.

نت�ساءل الآن..�أين الخاطرة، و�أين الق�صة الق�صيرة..والق�صيرة جداً، 

ربما كان الجواب الحقيقي..�إنها في كل هذا، ح�سناً، هل �سيف�ضي 

ذلك �إلى انعدام لاا�سم الأ�صلي؟، هذا جائز، لكن نتائجه بالفعل 

مَ �ستُف�ضي، وهل �سيجد �أحد هذه الأنواع ٧ا�ستقلالَه  غير مح�سوبة، �إلَا

�أو غير المق�صود  وت�أ�صيله في خ�ضم التوا�صل والتخالط، المق�صود 

ي�شكو من  ال�شعر  ب��الآخ��ر؟،  منها  كل  ��بمزج 

الخوطرة، وهذه ت�شكو من ال�شعرنة، وكلاهما 

ي�شكو من الق�صّ الحكائي.

هذا  �أن  �سنجد  ال���رواي���ة،  �إلى  انتقلنا  �إذا 

الجن�س الأدبي قد نجا من �شرك الكتابة في 

الطويل  الروائي  الن�ص  باعتبار  الإنرت�ن��ت، 

ال�سريع  الت�صفح  طبيعة  م��ع  ي��ت��واف��ق  لا 

والتي  العالم،  في  الرواية  لكن  الإنرت�ن��ت،  في 

وفنية  �أدبية  ب�أنواع  ذاتها  تطعيم  �إلى  نحت 

ربما،  الكتابات  ببقية  �أ�سوةً  �أخ��رى،  وفكرية 

والتطوير  التحديث  ل��ن��وازع  ا�ستجابةً  �أو 

التي يفر�ضها ال�سوق الإعلامي �إذا جاز هذا 

التعبير، �صار الق�ص �أو ال�سرد فيها، حمولةً 

والفل�سفة   وال��ف��ك��ر  ال�شعر  ح��م��ولات  ف���وق 

من  المدر�سي،  الفني  التحديث  عنا�صر  وحتى  والتاريخ،  وال�سيا�سة 

و�أندريه  جينيه،  ج��ان  �سريالية..منذ  �أو  تجريدية  �أو  �سيميائية 

بروتون، و�صولًا �إلى ماركيز وكونديرا و�شي�شكين. وغيرهم، ويبدو �أن 

الرواية تفقد الآن ا�ستقلالها كن�ص �أدبي م�ستقر عرفناه في الأعمال 

الروائية الكلا�سيكية العظيمة في الغرب وال�شرق، وتدور الآن بين 

والتغريب،  التركيب  �إطار  والت�سي�س في  والفكرنة  والم�سرحة  الق�ص 

ولا يُجدي القول �أننا ب�صدد �إنتاج ن�ص عام، فحتى هذا الم�صطلح، 

ه في بنيته، تماماً كم�صطلح الوم�ضة مع مابينهما  يحمل غمو�ضَ

في  الم�شكلة  لي�ست  وحقيقة  م�ستقرة،  قواعد  ن�سف  يبيح  فرق  من 

ن�سف القواعد، �أدبياً �أو غير ذلك بل في عدم التقيد بمنهج محدد 

هذه م�س�ألة دقيقة ومهمة، �إذ بفعل منهجية عقلنة الن�صو�ص، تم 

هوغو  عهد  حتى  وكانت  والرواية،  الق�صيرة  الق�صة  بين  التفريق 

وموبا�سان وجيم�س جوي�س  ت�شايكوف  لكن  بالا�سم،  وفلوبير، ق�صةً 

وغوغول، ممثلي مرحلة عقلنة الن�ص الأدبي، د�شنوا ولادة الق�صة 

�أكثر  بزمن محدد، ومكان  اكتفاءها  �أعلنت  التي  بالا�سم،  الق�صيرة 

تحديداً، محررةً نف�سَها من زمن الرواية الطويل و�أمكنتها المختلفة 

والمتباعدة. 

الن�صو�ص  الهوية في  فقدان  ب�صدد  فعلًا  �أننا  القول  �أخاًري� يمكن 

والجغرافي  التاريخي  لاانتماء  في  الهوية  كفقدان  تماماً  الأدبية، 

�سباق  بفعل  توازنه  العالم  فقدان  بعد  والوطني،  والإيديولوجي 

لمقت�ضياتها،  والفكر  الأدب  اخ�ضعت  التي  الر�أ�سمالية،  الم�صالح 

ب�أنها  بودلير  و�صفها  التي  ذاتها، الحداثة  فاهتز مفهوم الحداثة 

نقطة التقاطع بين الأبدي والعابر، فهل ينعدم تمييز حتى هذه 

النقطة؟

تاقت �إلى �أهلي ووادي قريتي

نف�سي ولل�سلوى وللأعناب

ني�سانها عطر نديٌ حافلٌ

 مغرورقٌ بالطيب والأطياب

وديانها غدرانها وتلالها

�صورٌ وذكرى ن��شأتي و�شبابي

في الريف فوق التلّ في عرزالنا

يحلو الحديث و نغمتي وربابي

 فجوار موقدتي وحول دخانها

اب ّ �سحر الحياة ومتعة ال�ّرش

 فجليت مهد طفولتي و�سعادتى

 في �أ�سرةٍ معروفة الأن�ساب 

فيها الثقاة الخالدات فعالهم

 �أهل الولاية مق�صد الطلاب

لا لا �أكاد �أغيب عن �أجوائها

 حتى يزيد ال�شوق في �إلهابي

حبّي وعاطفتي و�صدق م�شاعري

 في كلّ منعطفٍ بها وروابي

 علم عبد اللطيف

 د. غانم �سلمان 

د.ح 

زاوية حادة..

يوم الأر�ض..

كما  �أر���ض��ه  �أح��ب  ا 
ً
�شعب التاريخ  يعرف  لم 

التاريخ  فجر  ك��ان  منذ  ال�����س��وري  ال�شعب 

ولادة  كانت  �سورية  كما  ��ا  �أر���ضً يعرف  ولم 

مهما  العطاء  على  ق��ادرة  ولادة  وم��ازال��ت 

كانت الظروف قا�سية.

محرابها  �إلى  بابها  م��ن  ال�سورية  الأر����ض 

ه��ي ال��ت��ي �أع��ط��ت ال��ع��الم ال��غ��ذاء وعلمته 

الأبجدية.

روما  �إه�������راءات  ح�����وران  �أر������ض  ت��ك��ن  �ألم 

جاعت  �أمح��ل��ت  و�إذا   ) قمحها  )مخ����ازن 

الإمبراطورية..

وق�صة  حكاية  لنا  �أر�ضنا  من  �شبر  كل  في 

عطاء وفداء ..

الع�صور  عبر  الغزاة  �أطماع  محط  �أر�ضنا 

حراب  �إلى  ت��ت��ح��ول  ال��ت��ي  الأر������ض  لكنها 

ا ..
ً
ون�صال بوجه من يريد بها �سوء

ق�صة الأر�ض في �سورية ملحمة وتاريخ وكل 

�ساعة ت�سطر المزيد من العطاء والن�ضال.

حنين
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دراسة

القيم  وكذلك  العلمية،  والنظريات  والحروف  ال�سطور  تبقى 

والمبادئ الأخلاقية مجرد حبر على ورق، �أو مواعظ تتناقلها 

الواقع ولا يتم تطبيقها بال�شكل  الأل�سن مادامت بعيدة عن 

الأمثل، و كي ت�ستفيد منها الب�شرية.

النظريات  �أجمل  التي خطت  والم�ؤ�س�سات  الأح��زاب  كثيرة هي 

و�أبلغها وو�ضع منطلقاتها ومبادئها و�أنظمتها �أدهى المفكرين 

و�أكثرهم خبرة وتجربة، ولكنها مع كل �أ�سف بقيت لاقيمة لها 

ب�أفعالها،  �أقوالها  الواقع، ولم تقرن  �أر�ض  لأنها لم تطبق على 

فتحولت �إلى �اسرب مجرد خال من الروح، ووهم وخيال لي�س 

�إلا، لأن ال�سواد الأعظم من �أتباعها وجد فجوة كبيرة بين ما 

يُقال، ويتم فعله، وبين الوعود التي تُقطع والبون ال�شا�سع عن 

عدم تنفيذها.

فالمعرفة وعلومها جيدة لا محال، ولكن في حال اقترن القول 

بالفعل، وال�صدق بالكلام.

والنظريات  المعارف  من  الدوحة  تلك  تحويل  بات  كله  لهذا 

الوجدانية �إلى خطط وبرامج و�أفكار قابلة للتنفيذ على �أر�ض 

الواقع، لا �أن تت�شابه مع �سابقاتها، وبذلك تكون تلك ال�شعارات 

كرامة  باتت  و�إلا  ذات���ه،  يفر�ض  حقيقياً  واق��ع��اً  والنظريات 

الإن�سان في �أي مجتمع لا على التعيين مجرد كلمة لا ت�سمن 

ولا تغني من جوع، عدا عن �أن �صورة تلك الكرامة و�صاحبها 

ي�سقطان مع �أول اختبار مواجهة تفر�ضها الظروف.

البع�ض ي�سعى جاهداً لتعزيز التعددية الثقافية، وهذا لا�ضير 

بالفعل  الثقافة  تلك  وقيم  م��ب��ادئ  اقرت�ن��ت  �إذا  اللهم  فيه، 

وارتبطت بالوفاء بالعهود، ولكن عك�س ذلك �سوف تنظم �إلى 

�سابقاتها من تلك النظريات.

�إلى  المعرفة  لتحويل  الأف�ضل  من  �أن��ه  �آخ��رون  ي�ؤكد  بالمقابل 

حقيقة و�إبعادها عن الوهم، هو الربط بين العقل والوجدان 

بمختلف  وال��دي��ن  والقانون  التربية  علماء  جهود  ت�ضافر  و 

�إبقاء  عدم  على  والحث  الفكرية  ال��ر�ؤى  لتوحيد  م�ؤ�س�ساتهم 

خطب  ومج��رد  وال��رف��وف،  والمكتبات  الكتب  حبي�سة  الم��ع��ارف 

والمحزنة،  المفرحة  لااجتماعية  المنا�سبات  في  تلقى  و�شعارات 

ك�أن ن�ستمع �إلى �صلاة الجنازة وي�أخذنا الخ�شوع والورع �إلى ما 

لانهاية، وبعد دفن الميت نعود �إلى غينا وا�ستكبارنا وعنجهيتنا 

الحقوق  �أك��ل  نحو  والج��ن��وح  ب�أنف�سنا  واع��ت��دادن��ا  وتفاخرنا 

ولااعتداء على الآخرين وعدم لااعتراف بالأخطاء.

ال��ف��واح���ش�� و  ت��ك��ذب لات��رت��ك��ب  ت���رس�ق لا  ت��ق��ول لا  فالنظرية 

�أج��ل عي�ش  الال�ءات  من  �إلى مجموعة من  �إ�ضافة  المحرمات 

م�شترك وتقبل الآخر وتنمية �إن�سانية قوية، ولكن الواقع يجب 

�أن يكون هكذا بالفعل، ولكن مع كل �أ�سف نرى �أن كلام الليل 

يمحوه النهار.

المدر�سة  معا�شة،  حقائق  �إلى  النظريات  تحويل  عاتق  يقع 

والندوات  والارب�م��ج  الثقافية  والم��راك��ز  العبادة  ودور  والأ�ر�س�ة 

حبي�س  مايقال  �إبقاء  وعدم  العملية،  تلك  لإنج��اح  ال�شبابية 

الأل�سن والخزائن، وكذلك تن�شئة جيل يقترن قوله بفعله.

نعم �إن البوابة الأولى لتلقي العلوم الدنيوية هي كلمة �إقر�أ، 

ما يمكن  �أق��ل  نطبق  لم  �إذا  والكتابة،  ال��ق��راءة  فائدة  ما  لكن 

الوحيدة  الو�سيلة  ه��ي  الكلمة  تلك  �أن  وم��ع  منها،  الي�سير 

لانتقال المعرفة، و القراءة تفتح �آفاقاً �أو�سع و�أ�شمل للإن�سان، 

لكن تطبيق ما تتم قراءته هو الهدف الأ�سمى والغاية الأنبل،، 

�إلى تطوير الحياة �سواءً على  وهو الأمر الّذي �سي�ؤدّي حتماً 

نعود  وهنا  الجماعي،  ال�صعيد  على  �أم   
ّ
ال�شخ�صي ال�صعيد 

�أي�ضاً لدور المدار�س والم�ؤ�س�سات الثقافية التي يفتر�ض �أن تلعب 

�إلى  والمعارف وتحويلها  العلوم  المراقب على تطبيق تلك  دور 

وقائع.

الم�سابقات  و�إق��ام��ة  والترجمة  وال��ق��راءة  البحث  م��ن  فالمزيد 

لتعزيز القراءة، لا نفع له �إذا لم يقترن بالتطبيق، لأنه بالعلم 

والمعرفة تبنى الأمم، وبتطبيقها تزدهر.

على قارعةِ طريقٍ موحلٍ بالطّين ال�شتوي وقفَ ينتظِرُ قطارَه 

البعيد

انتظرَ كثيراً.. لم تتوقفِ العا�صفةُ عن لفحِ وجهِه الكهلِ بغربةٍ 

لم تَ�صر بعد

انتظرَ �أي�ضاً و�أملٌ يغفو على مدِّ ناظرَيه.

�أدري  لا  ع�ساني  �أم  العبورِ،  �إكمالَ  منتظِراً  �أنا  �أواق��فٌ  ت�ساءل: 

قَواعدَ لاانتظار؟

�أن  ا�ستطاعَ  بال�صور،  الم��زدح��مِ  طفولتِه  �شريطُ  ذاك��رتَ��ه  راف��قَ 

يختارَ �صورةً تتنا�سبُ مع ابت�سامتِه ال�صفراءِ تلك؛ حين كان 

�أنْ ينتظرَ قدومَ  �إذ كان عليه  في ال�صفوف الإبتدائية الأولى، 

م الجديد مع رفاقِه في �أوّل القرية فرحين بقدومه المعلِّ

انتظروا حينها كثيراً ولم ي�أتِ المعلّمُ.

لم يبرحوا �أماكنَهم �إلى �أن جاءَهم �أحدُ الأُخوةِ الكبارِ يعلمُهم 

�أنّ انتظارَهم بلا فائدة لأنّ المعلّمَ لن ي�أتي.

خابتْ قلوبُهم وامتلأت عيونهم بالدموع وهم يت�ساءلون لماذا 

لن ي�أتي هذا المعلّمُ؟

ليعلموا بعد ذلك �أنَّ قريتَهم بعيدةٌ جداً ولاجلادةَ للمعلّمِ �أن 

يبتعدَ عن �أ�سرتِه.

فئةِ  ورق��ي��ةً من  �أخ���رجَ عملةً  ثم  بح�سرةِ  ي��دَهُ في جيبه  و�ضع 

الخم�سة �آلاف ت�أمّلَها ثمَّ �أعادَها �إلى مكانِها.

الأملُ  ظ��لَّ  بينما  البقاءِ،  �أهميّةِ  على  حانيةٌ  غيمةٌ  �أقنعتْه 

دُه �إلى ال�صحوِ المنتظَر. غافياً ينتظِرُ مَن يُر�شِ

مرَّ القِطارُ بين موجةٍ من ال�ضبابِ تُرافِقُها زخّاتُ مطرٍ قا�سٍ 

كق�سوةِ الحيرة التي في داخلِه.

القادمةَ في مخيّلتهِ  بين  العناوينَ  لْحظٌ من ال�صمتِ يذاكرُ 

ما كان وما �سيكون.

ها المتفرّ�سةِ بالقادم الذي لا يدريه. اهِداً في �إكمال نواق�صِ ُجم

. تُرى �أيّةُ عُكازةٍ �ستمنعُهُ عن الميَلانِ المرِّ

فتقدّمَ  المحطّة  الم�سافرين هناك في  ال�شبان  �أحدَ  ارتباكُه  �أثارَ 

منه م�ستف�اًسر

-مابكَ يا عم، هل تبحثُ عن �شيءٍ؟

نظرَ �إلى ال�شابِّ نظرةً تملأهُا الفو�ضى الفكرية ثم قال: ظننتُ 

�أّين �أ�ستطيعُ تغييَر مكاني..لكنّي لا �أ�ستطيع.

ُ المكان؟ ت�أمّلَ ال�شابُّ جملتَه مبت�سماً ثمَّ �أردَفَ: لماذا �ستغّري

�أجاب: �أنا مثلُكَ..ظروفُنا قد تت�شابه

�أل�ستَ م�سافراً؟

هنا  لأ�صنعَ مكاني  للعمل..م�سافرٌ  م�سافرٌ  �أنا   : ال�شابُّ قاطعه 

غداً.. �أمّا �أنتَ وفي عمرِك يا عمّي بماذا �سيخدمُكَ ال�سفرُ؟!

�أجاب: قد يجدُ لي �سنداً

�أحياناً �أكثُر النا�س الت�صاقاً بك

)عزوتُك..�سندُك(

هم �أكثُر النا�س طغياناً بك...

ربّتَ ال�شابُّ على كتفِه ثم �أردفَ:

_الذي  الم�ساحةِ  هذه  في  الوحيدَ_  ل�ستَ  ب�أنّك  مقتنِعا  كن 

ي�شبهُ نف�سَه

غيُرك الكثيُر ..

وي�شبهونك تماماً

ت�أمّلَ الكهلُ جملةَ ال�شابِّ ب�صمتٍ..

ركّابَه على عجلٍ  و�أخذَ  الآخرُ  القطارُ  كثيراً، جاء  دامَ �صمتُه 

بينما كان لايزال مت�أملًا..

كلِّ  �أث��راً مع  ترت�كُ  �إلى حيثُ انطلقَ وخُطاه  �أدراجَ���ه  ثم ع��ادَ 

رجوع.

 ح�سين �صقر

 نادين معين �أحمد

مسافرٌ بلا سفر

العلم والمعرفة طريق التنوير
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ملف العدد

ي�أتي ال�شعر مع الربيع، فالربيع �شعر وال�شعر ربيع! لو تخيّلنا 

الحياة من دون �شعر فهي تغدو باهتة كف�صولٍ ينق�صها ربيع، 

و�شاء ال�شعر �أن يكون من لاا�ست�شعار وال�شعور بال�شيء وانبثاق 

الم�شاعر وتحرّكها حيث �إح�سا�س الحياة.

ال�شعر رقرقة الوجود وجدول الكلمة الجميلة ون�سيم الع�شاق 

وبحر المعاني اللذيذة..

ال�شعر مر�آة القلوب و�سيوف العقول ت�ستل �أغمدتها وت�شرعها 

له من نب�ض  ويا  ال�شعر نب�ض  في وجه الجهول والخ��م��ول... 

�شعاع.

ال�شعر  �شعر وهذا محال،  دون  ت�سير من  �أنّ الحياة  نعتقد  قد 

فالأ�شجار  غناء،  دون  من  ال��وج��ود  هو  ومح��الٌ  ال��وج��ود  غناء 

ب�أغنياته  ي�ضجّ  والبحر  يرتّل  والم��اء  يعزف..  والن�سيم  تغنّي، 

المخفية بعمقه والمتناثرة في الموج حيث ال�شاطئ والمطر يدرغل 

والطير ين�شد والطفل يناغي والأم تلحّن... وكل كل �شيء يغدو 

في ق�صيده يدوزن... حتى الآلة في حركتها وتناغمها مع �صوت 

ي�صدر منها �ستتحول ل�سمفونية من نوع ما... و�صافرة قطار 

توحي بالمجيء �أو المغادرة �إعلان نغم قديم لرحلة جديدة �أو 

عودة ميمونة... رنين هاتف ينقذ من ملل �أو �سكوت... وهكذا 

حتى دقّات قلوبنا تدق بنظام ملكوتي متقَن ال�صنع.

كلّ مخلوق في الحياة من �شعر في �شعر مت�ضمّن يعي�ش، �أدرك 

ذلك �أم �أغفل..

ذاتي  هو  �أ�شعره  و�أحياناً  �سويّة  خُلقنا  توءمان  وال�شعر  و�أن��ا 

وعبق  ال�سحر  بخيوط  �ضمّدني  �ضمنه  �أن��ا  ور��بما  الخفية... 

المعاني من تجريح الخارج من الواقع، و�أخذني على جناحَيه 

و�ساعة  الأح��زان  وقت  معنوية  ومعراجٍ  نف�سية  �إ�ارس�ءٍ  رحال�ت 

الأفراح... بل كثيراً ما دعاني للا�ستماع ولاا�ستمتاع ب�أحاديث 

الغير من ال�شعر.... فكان ال�شعراء �أ�صدقائي المقربون وعباراتهم 

�أغاني من  �أن�شدها  �ألّحنها ومع خطواتي  ال��دروب  نغماتي في 

ع�شق الوجود بفنٍّ و�سحرٍ ولذّةٍ.

�أتخيّل يومي ودمي من  �أ�شبهه، لا  �أنا  �أو  ا ال�شعر ي�شبهني  ربّم

دونه... فلوني �شعري �شاعري �أ�شقر �أخذ من ال�صباح �شقرته... 

وقلبي �أحمر �أزهر ك�شفق الغروب من النثر هيبته.

المن�صتة  ال��ط��رق��ات  و�أ���س��م��اع  الأ���ش��ج��ار  ح��ك��اي��ات  وال�شعر  �أن���ا 

لأحاديث الت�سلية والأحداث.

ن�شترك  معك...  ميلادي  عيدي...وعيد  العيد  و�أن��ت  �شعر  يا 

بذات الميلاد من ال�شهر... ف�شاء ربي �أن يق�صّ من ال�شعر قطعة 

ويخلقني بها ومنها... و�أظل �أحنّ لكلّي فيه.

�سعادة  يا  م��ول��دك...  يوم  يوم  وي��وم مبارك  �سعيد  عيد ميلاد 

الروح الب�شرية.. يا دلع الأيام الإن�سانية و�أن�س الحال والليالي 

والأحوال.

و�أختم من ديواني: »اخ�اضرر الروح«  ق�صيدة بعنوان: »حيرة«

تقول:

ك�أنّكَ من الما�ضي البعيد

ك�أّين الذكرى

ك�أنّك غيمة عابرة

وك�أّين �سماءٌ م�سافرة

في رحيل الغيمات

ك�أنّك يا حبيبي حزنٌ عميق

ك�أّين ح�سرةٌ مُبحِرَة

ك�أنّك الموتُ الآتي

وك�أّين الروح الفكرة

فمتى يقوم هذا الموت

متى ت�سترخي الحياة

متى ينطفئ اللهيب

متى ت�شتعل الجمرة

ما بي من لحنٍ جميل

�إلا ذاك الغفو الراحلُ في العوم

خلف ال�شوقِ وخلفَ الموت

وخلف الحياة وخلف النوم

�إلى لا �شيء من قبل �أن تُخلق الذكرى

ومن قبل �أن تكون الفكرة

وهذا في نف�سي �أكونُ �ألا �أكونُ �أ�شيئاً

و �ألا �أطلب قدرة.

.....

نعم �أيها ال�شعر ك�أنك كل �شيء

كل عام و�أنت بي الحلم، ونطق �أبجدية الإن�سان.

 رجاء �شعبان

أبجدية الشعر

معروف الرّصافيشاعر وقصيدة
معروف عبد الغني البغدادي الر�صافي، �شاعر العراق 

في ع�صره. 

دم�شق(  )في  ال��ع��رب��ي  العلمي  المجمع  �أع�����ض��اء  م��ن 

�إنها  وي��ق��ال:  ك��رك��وك،  الج��ب��ارة في  ع�شيرة  �أ�صله من 

درو�سه  وتلقى  )الر�صافة(  في  بها  ون��شأ  ببغداد  ول��د 

يحرز  ولم  الع�سكرية،  الر�شدية  المدر�سة  الإبتدائية في 

العلوم  الآلو�سي في  �شكري  وتتلمذ لمحمود  �شهادتها، 

العربية وغيرها، زهاء ع�شر �سنوات، وا�شتغل بالتعليم، 

وال���ث���ورة على  ق�����ص��ائ��ده، في لااج��ت��م��اع  �أروع  ون��ظ��م 

)�سنة  الأولى  ال��ع��ام��ة  الح���رب  بعد  وان��ت��ق��ل  ال��ظ��ل��م، 

1918( �إلى دم�شق ثم عين �أ�ستاذاً للأدب العربي في دار 

بغداد فعين  �إلى  وعاد  مدة  ف�أقام  بالقد�س،  المعلمين 

�أ�صدر  ثم  والتعريب(  )الترجمة  لجنة  لرئي�س  نائباً 

جريدة )الأمل( يومية )�سنة 1923( فعا�شت �أقل من 

ثلاثة �أ�شهر.

وعين مفت�شاً في المعارف، فمدر�ساً للعربية و�آدابها في 

دار المعلمين، فرئي�ساً للجنة لاا�صطلاحات العلمية. 

وا�ستقال من الأعمال الحكومية �سنة 1928 فانتخب 

)ع�ضواً( في مجل�س النواب، خم�س مرات، مدة ثمانية 

�أعوام. وزار م�صر �سنة 1936 وقامت ثورة ر�شيد عالي 

الثانية،  العامة  الح��رب  �أوائ��ل  في  ببغداد،  الكيلاني 

وف�شلت،  خطبائها.  م��ن  وك���ان  )�أن��ا���ش��ي��ده��ا(  فنظم 

�أن توفي  فعا�ش بعدها في �شبه ان��زواء عن النا�س �إلى 

ببيته، في الأعظمية، ببغداد.

الأ�سلوب،  �شعره، عالي  �أكرث�  الألفاظ في  وك��ان جزل   

م���راً، و�صافاً مج��ي��داً، ملأ  حتى في مج��ون��ه، ه��ج��اءاً 

الأ�سماع دوياً في بدء �شهرته، وتبارى والزهاوي زمناً، 

الر�صافي  م��ي��دان��ه:  منهما  لكل  ك��ان  ث��م  وت��ه��اج��ي��اً، 

بر�صفه، والزهاوي بفل�سفته. ن��شأ وعا�ش ومات فقيراً. 

ا�شتملت  له كتب، منها )ديوان الر�صافي- ط( جز�آن 

�أهاجي  �إلا  �شعره،  �أكر�ث�  على  منه  الثانية  الطبعة 

ومجونيات ما زالت مخطوطة متفرقة فيما �أح�سب، 

العربية  الأل��ف��اظ  في  ر�سالة  ط(   - الهجنة  )دف��ع  و 

الم�ستعملة في اللغة التركية وبالعك�س، و)دفع المراق في 

لغة العامة من �أهل العراق( ن�شر مت�سل�سلًا في مجلة 

العرب، و)ر�سائل التعليقات- ط( في نقد كتاب النثر 

للدكتور  كلاهما  الإ�سلامي،  الت�صوف  وكتاب  الفني 

زكي مبارك، و)نفح الطيب في الخطابة والخطيب- 

و  ج����ز�آن،  - ط(  ال��ع��رب��ي  الأدب  و )مح��ا�ارض�ت  ط( 

)ديوان الأنا�شيد المدر�سية- ط( 

الأرملة

لقيتها ليتني ما كنت �ألقاها

تم�شي وقد �أثقل الأملاق مم�شاها 

�أثوابها رثّةٌ والرجل حافية 

والدمع تذرفه في الخدّ عيناها

بكت من الفقر فاحمرّت مدامعها

وا�صفرّ كالور�س من جوع محيّاها

مات الذي كان يحميها وي�سعدها

فالدهر من بعده بالفقر �أ�شقاها

الموت �أفجعها والفقر �أوجعها

والهمّ �أنحلها والغمّ �أ�ضناها

فمنظر الحزن م�شهود بمنظرها

والب�ؤ�س مر�آه مقرون بمر�آها

كرّ الجديدين قد ابلى عباءتها

فان�شقّ �أ�سفلها وان�شق �أعلاها

ومزّق الدهر ويل الدهر مئزرها

حتى بدا من �شقوق الثوب جنباها

تم�شي ب�أطمارها والبرد يل�سعها

ك�أنه عقرب �شالت زباناها

حتى غدا ج�سمها بالبرد مرتجفا

كالغ�صن في الريح وا�صطكّت ثناياها

تم�شي وتحمل بالي�سرى وليدتها

حملًا على ال�صدر مدعوماً بيمناها

قد قمّطتها ب�أهدام ممزّقة

في العين منثرها �سمبحٌ ومطواها

ما �أن�س لا �أن�س �أنّي كنت �أ�سمعها

ت�شكو �إلى ربّها �أو�صاب دنياها

تقول يا ربّ لا تترك بلا لبن

هذي الر�ضيعة وارحمني و�إياها

ما ت�صنع الأم في تربيب طفلتها

�أن م�سّها ال�ضّر حتى جفّ ثدياها

يا ربّ ما حيلتي فيها وقد ذبلت

كزهرة الرو�ض فقد الغيث �أظماها

ما بالها وهي طول الليل باكية

والأم �ساهرة تبكي لمبكاها

يكاد ينقدّ قلبي حين �أنظرها

تبكي وتفتح لي من جوعها فاها

ويلمّها طفلة باتت مروّعةً

وبتّ من حولها في الليل ارعاها

تبكي لت�شكوَ من داءٍ �ألم بها

ول�ست �أفهم منها كنه �شكواها

قد فاتها النطق كالعجماء �أرحمها

ول�ست �أعلم �أيّ ال�سقم �آذاها

ويح ابنتي �أن ريب الدهر روّعها

بالفقر واليتم �آها منهما �آها

كانت م�صيبتها بالفقر واحدة

وموت والدها باليتم ثنّاها

هذا الذي في طريقي كنت �أ�سمعه

منها ف�أثرّ في نف�سي و�أ�شجاها

حتى دنَوت �إليها وهي ما�شية

و�أدمعي �أو�سعت في الخد مجراها

وقلت يا �أخت مهلًا �أنني رجل

�أ�شارك النا�س طرّاً في بلا ياها

�سمعت يا �أخت �شكوىً تهم�سين بها

في قالة �أوجعت قلبي بفحواها

هل ت�سمح الأخت لي �أني �أ�شاطرها

ما في يدي الآن ا�ستر�ضي به اللها

ثم اجتذبت لها من جيب ملحفتي

دراهماً كنت ا�ستبقي بقاياها

وقلت يا �أخت �أرجو منك تكرِمتي

ب�أخذها دون ما منٍّ تغ�شاها

ف�أر�سلت نظرةً رع�شاءَ راجفةً

ترمي ال�سهام وقلبي من رماياها

و�أخرجت زفرات من جوانحها

كالنار ت�صعد من �أعماق �أح�شاها

و�أج�شهت ثم قالت وهي باكية

واهاً لمثلك من ذي رقة واها

لو عمّ في النا�س ح�سَنٌ مثل ح�سّك لي

ماتاه في فلوات الفقر من تاها

�أو كان في النا�س ان�صاف ومرحمة

لم ت�شك �أرملة �ضنكاً بدنياها

هذي حكاية حال جئت �أذكرها

ولي�س يخفي على الأحرار مغزاها

�أولى الأنام بعطف النا�س �أرملةٌ

و�أ�شرف النا�س من في المال وا�ساها
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رأي

 �أيمن �أحمد �شعبان

المثقف الّذي نحتاج إليه

المثقف الذي نحتاج �إليه، هو المثقف الذي بينه وبين والمطر 

�أكثر من و�شيجةِ ات�صالٍ تجمعُ بينهما، لكنهما يتفقان على 

الأر�ضَ  يُحيي  فالمطر  الإحياء،  م�ساحة  هي  واح��دة  م�ساحة 

والمثقف يُحيي العقول.

�أن  ب��د لنا م��ن  �أب���د�أ الح��دي��ث ع��ن ه��ذا المثقفِ، لا  �أن  وقبل 

اْ�شتُقَّ  نتحدث، ولو قليلًا، عن مفهوم الثقافة الوا�سع الذي 

منه م�صطلح المثقف.. فما هي الثقافة؟.

ظهرت  وال��ن��ط��اق،  وال��دلال��ة  المفهوم  وا�سعة  كلمة  الثقافة 

في  ث��م  �أوروب����ا،  في  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  نهاية  في  كم�صطلح 

ت�شمل  وه��ي  ال��ع��الم..  بلدان  مختلف  في  انت�شرت  ثم  رو�سيا، 

الإلمام والدراية ب�صنوف العلم، والمعرفة، والتراث، والح�ضارة، 

والآداب  والفنون  والأف��ك��ار  والتقاليد،  وال��ع��ادات  والعقائد، 

والحرفْ والمهن.

وهذه خلا�صة كل التعريفات التي تناولت م�صطلح الثقافة، 

�أ�سا�سها  وعلى  الحياة،  كلّ مجالات  وت�شمل  كثيرةٌ جداً،  وهي 

�سيا�سياً  المختلفة  وال�����ش��ع��وب  الأمم  بني�  ��ز  ��نميِّ �أن  يم��ك��ن 

واقت�صادياً واجتماعياً و�أدبياً وفنياً.

1- �أما المثقف؟

�إلى  يُ�ستخدم للإ�شارة  �أنه )مفهوم  العلماء على  �أجمع  فقد 

�شخ�صٍ م�صقولٍ �صقلًا عقلياً عالياً، وله درايةٌ و�إلمامٌ بالآداب 

والعلوم والفل�سفة والفنون والمهن(، ومن هذا التعريف وغيره 

من التعريفات الكثيرة الأخرى للمثقف، يمكننا لاا�ستنتاج 

ب�أن »المثقفَ الحقيقي« �شخ�صٌ:

مجتمعه  ب���أح��وال  وع��ي��اً  ويمثل  والم��ع��رف��ة،  بالعلم  .مت�سلحٌ 

وحاجاته وتطلعاته، وينحاز �إليه.

.ذو نزعة عقلانية نقدية بناءَة، ويميل للا�ستقلالية الفكرية 

المو�ضوعية والواقعية.

القدرة  عليهِ  ي�سهّلان  اللذين  وال�سلوك  بالأخلاق  .يتحلّى 

على الفعالية والت�أثير الإيجابي.

بها ويدافع عنها  والقِيَمية ويفاخر  الوطنية  .يعتز بهويته 

ولا يتنازل عنها تحت �أية ظروف.

ولهذا كان »المثقفون الحقيقيون« لا »المزيفون« عبر التاريخ 

يدفعون الأثمان الباهظة لأفكارهم ور�ؤاهُم، لأنهم ي�شكلون 

خطورة على كل الأطراف الطفيلية الفارغة والتافهة التي 

فـ«المثقف  المجتمعات..  في  ال��وع��ي  غياب  ح��الات  في  تعي�ش 

الحقيقي« يمتلك فهم الما�ضي، والوعي بالحياة، والخوف من 

الر�أي، والدفع بالحجة كي  و�أ�صالة  الكلمة،  الم�ستقبل، وقوة 

ين�سف بها �أي خطاب لا يراه يت�سق وقيم الحياة الطبيعية 

�ص  والإن�سانية... ولهذا نرى �أن التاريخ الإن�ساني يحفل بقَ�صَ

ال�اصرع بين المثقف الحقيقي و�أعداء الثقافة والحياة.. ففي 

�إن الكثيرين  �إذ  ث لا ح��رج..  الع�صر الإ�سلامي  العربي  ح��دِّ

بالزندقة  ع�صرهم،  في  اتّهِموا،  ومفكريها  الأم��ة  علماء  من 

الإ���سال�م وتم تكفيرهم  ان��ح��رف��وا ع��ن  �أن��ه��م  �أو  وال��ه��رط��ق��ة، 

جميعاً.. و�إلا فلماذا قتل ابن المقفع قتلةً �شنيعة؟، ولماذا �سجن 

ب ال�شافعي من بغداد �إلى م�صر؟، ولماذا  �أبو حنيفة؟، لماذا هُرِّ

قُتل  ولماذا  لِبَ؟،  و�صُ الحلاج  جُلد  ولماذا  الأئمة؟،  اْ�ضطُهدت 

المتنبي؟، ولماذا �أُبعد ابن خلدون؟، ولماذا قُتل الطبري؟، و�أُعدم 

هروردي وحُب�س المعرّي وهو �أعمى؟، ولماذا جُلد الكِنْدي؟،  ال�سُّ

ولم���اذا حُ��ب�����س  اب��ن رُ���ش��د وحُ���رِقَ���ت كتبه في ال�����س��اح��ات تحت 

ر ابن �سينا  وال��رازي والفارابي  كُفِّ �أكبر؟، ولماذا  �صيحات الله 

وقام  بالإعدام  الكواكبي  الرحمن  عبد  على  ولم��اذا حكم   ؟، 

الآباء الم�سيحيون بتهريبه �إلى م�صر؟، ولماذا.. ولماذا؟!.  ولماذا 

�أن عميد  الأزه��ر، لتعتبر  في ع�صرنا الح��الي خرجت فتاوى 

الأدب العربي طه ح�سين، ونجيب محفوظ، وفرج فوده، ون�صر 

البحيري، كافرين ومرتدين؟. ولماذا في عام  و�إ�سلام  زيد،  �أبو 

2019 �أفتى الأزهر نف�سُه ب�أن داع�ش من �أهل القِبلة وينطقون 

بال�شهادتين ولا يجوز تكفيرهم؟؟!.

ر حال العلماء والمثقفين في �أمتنا العظيمة،  ولعل المتنبي �صوَّ

حين قال:

)�أنا في �أمة، تداركها الله.....غريبٌ ك�صالحٍ في ثمود(.

 .. وحدهم  والم�سلمين  العرب  على  يقت�صر  لا  الأم��ر  �أن  �إلا 

تعاملها  �شهدت في  قد  الأخ��رى  والأمم  المجتمعات  فتواريخ 

�أنني  �أذكر  �أفعالًا م�شابهة.. وفي هذا  المتنورين  مع مثقفيها 

و�أثناء محاكمة  مو�سوليني،  دول��ة  العام في  المدعي  �أن  ق��ر�أت 

الفيل�سوف المارك�سي الإيطالي �أنطونيو غرام�شي، قال:)يجب 

كما  ع��ام��اً!(،  ع�شرين  لمدة  العمل  عن  الدماغ  هذا  نوقف  �أن 

�أن وزير الثقافة الألماني النازي جوبلز ا�شتهرت له عبارة قال 

فيها:)عندما �أ�سمع كلمة مثقف �أتح�س�س م�سد�سي!(.. وكيف 

�أن عالم الفلك الإيطالي جاليلو حُبِ�سَ و�أُجبَر على التراجع 

عن فكرته بدوران الأر�ض!، ولماذا مُنع الفيل�سوف البولندي 

العلمية  ون��ظ��ري��ات��ه  �آرائ����ه  ط��ب��ع  م��ن  كوبرنيكو�س  الأ���ص��ل 

ونَ�شِرها، وكيف مات الفيل�سوف اليوناني �سقراط  م�سموماً!.. 

ومن يقر�أ كتاب)النزاع القائم بين العلم والدين �أو اللاهوت( 

البريطانية يجد  كورنيل  رئي�س جامعة  وايت«  »�أندرو  لم�ؤلفه 

طاردهم  ال��ذي��ن  والمفكرين  العلماء  م��ن  كبير  ع��دد  �أ���س��م��اء 

المحافظون والمت�شددون في �أوروبا.

وهذه الأمثلة من التاريخ وغيرها الكثير، لا تثير لاا�ستغراب، 

لأننا نُدرك حجم خطورة دور العلماء والمثقفين الحقيقيين، 

وي�ستطيعون  والح��ق��ي��ق��ة،  الح���ق  نا�صية  يمتلكون  ال��ذي��ن 

وم�ستقبلهم  وج��وده��م  في  فعلها  لتفعل  للنا�س،  �إي�صالها 

وتقرير م�صيرهم.

�أو  كاتبًا  المثقف  يكون  �أن  بال�ضرورة  فلي�س  ب��دء..  �إلى  وعَ��وْدٌ 

ا، �إلا �إذا كان يعرف كيف  �شاعرًا �أو فنانًا �أو معلمًا �أو جامعيًّ

يخدم ب�شهاداته �أو تح�صيله العلمي �أو فكره �أو موهبته النا�سَ 

من حوله، �أي كيف يوظف علمه ومعارفه ومواهبه ومهاراتِه 

في �إنتاج �أفكار جديدة ونافعة، يتفاعل فيها مع المجتمع الذي 

يعي�ش فيه، وي�ساهم في نه�ضته الفكرية والثقافية، �سواء في 

الكبيرة  الق�ضايا  في  �أو  يعي�شها،  التي  لااجتماعية  الق�ضايا 

»�أوغ�ست  الفرن�سي  اللغات  ت��اري��خِ  ف��عَ��الُم  ال��وط��ن.  تهم  التي 

كارتول« يعتبر المثقفَ )�شخ�صاً ي�ضع ذكاءه وعلمه في خدمة 

وكذلك  حَ��ول��ه!(؛  مَ��نْ  تخدم  التي  والممكنات  الوظائف  كل 

برنارد �شو الذي قال )الإن�سان المثقف هو الذي يعطي الحياة 

�أكثر مما ي�أخذ منها(، �أو كما قال �سارتر )المثقف �شخ�ص يقوم 

ب�أفعال بناءة لم يطالبه بها �أحد(.. وهنا تبدو �صورة المثقف 

الحقيقي الذي يقوم بالأعمال الجليلة دون انتظار مكاف�أة 

�أو حتى كلمة �شكر!.

الحياة  كانت  بلدنا،  على  العدوانية  الإرهابية  الحرب  قبيل 

والمهرجانات  والندوات  بالبرامج  حافلة  �سورية  في  الثقافية 

والفعاليات  ال��ن�����ش��اط��ات  م��ن  ال��ك��ثري�  وغري�ه��ا  والم��ل��ت��ق��ي��ات 

وتواجد  وتفاعل  و�شغف  ح�ضور  يدعمها  وك��ان  الثقافية، 

وغير  المتعلمة  المثقفة  وال�شرائح  الأطياف  كلِّ  من  وم�شاركة 

ال�صورة  يعك�سُ  الم�شهد  ه��ذا  وك���ان  المجتمع.  في  المتعلمة 

�إنَّ  قيل  وقديماً  والمثقف.  الثقافة  بين  للتجان�س  الحقيقية 

لكل زمان رجال، وهذه المقولة �صحيحة، لهذا ما كان ينبغي 

�أن يتراجع زخَمُ الحراك الثقافي وين�شغلَ عنه جمهورُه منذ 

ذلك الحين.. ففي �سورية الكثير من القامات الثقافية التي 

كانت ولا تزال قادرة على �أن تحفظ �صحة الحياة الثقافية 

بم�شاركاتها و�إبداعاتِها و�إ�سهاماتِها وعطاءاتها وخ�صو�صاً في 

الحروب والأزمات.

الأن�شطة  لتلك  متجددة  حركة  ن�شهد  �أن��ن��ا  وم��ع  وال��ي��وم.. 

فاعليتها  وتري�ةِ  تراجعَ  ن�شهد  ف�إننا  الثقافية،  والفعاليات 

ال�شباب،  فئة  وخا�صة  بها،  ال�شعبي  �أو  الر�سمي  ولااهتمام 

وح�ضورها ومتابعوها قِلّة، و�إذا ا�ستمر هذا التراجع، فالخا�سر 

�ألَّا  المفتر�ض  من  التي  القادمة  �أجيالنا  هو  ذل��ك  في  الأكرب� 

تتوجه للعالم لاافترا�ضي وو�سائل التوا�صل لااجتماعي بقــدْر 

ما تتوجه �إلى الواقع بكل تجلياته.

في  التق�صير  �إلى  التراجع  هذا  في  ال�سبب  بع�ضنا  يُرجع  قد 

للمثقفين  الر�سمية  الج��ه��ات  بع�ض  ورع��اي��ة  واهتمام  دع��م 

الن�شاطات  في  م�����ش��ارك��ات��ه��م  م��واك��ب��ة  وع����دم  وق�����ض��اي��اه��م، 

ماهي  ولكن  ن�سبياً!..  �صحيح  ه��ذا  الثقافية،  والفعاليات 

النا�س العاديين عن لااهتمام  �أ�سباب ان�اصرف الكثيرين من 

بالثقافة والمثقفين وبالأن�شطة والفعاليات الثقافية؟!..

الثقافة  »م��دّع��ي  جهل  في  تكمن  الأ���س��ب��اب  ه��ذه  �أُوْلى  لعل 

بِ �أ�صحابه،  والأدب« لحقيقة �أن الأدب لا ي�سمى �أدباً �إلا بت�أدُّ

و�إنتاجهم.  و�أفكارهم،  �أخلاقهم،  وجمالِ  اطلاعهم،  و�سعةِ 

وباعتراف كبار الأدباء والنقاد ال�سوريين، �إن الحالة الثقافية 

عموماً قد تراجعت بفعل �أولئك »المتثاقفين« الذين �أنتجوا 

فكتبوا  رك��ي��ك،  و�أ���س��ل��وب  �سخيف  بم�ضمون  ت��اف��ه��ةً،  �أع��م��الًا 

وطبعوا ون�شروا �شعراً �أو نثراً �أو مقالة �أو رواية �أو ق�صة �أو كتاباً، 

ويدّعون �أنها من �صنوف الأدب الذي ين�سبون �أنف�سهم ظلماً 

وجوراً �إليه. والم�صيبة �أن معظم ه�ؤلاء »المتثاقفين« �أ�صبحوا 

�أدباءً بين يوم وليلة، وات�سعت لهم �آفاق لاانحدار والإ�سفاف 

�إن هذا  ليمعِنوا في ات�ساع رِقعة الرداءة في و�سطنا الثقافي.. 

بب�ساطة يعدّ تجنيًا على الأدب و�إ�سفافاً فيه، في الوقت الذي 

ج لهم، ولم ن�سمع  نجد فيه �أدباءً مبدعين كُثر مغمورين لم يُروَّ

عنهم، ولم نقر�أ لهم، وقد خطّت �أقلامُهم �إبداعاتٍ فيها الكثير 

من المتعة والفائدة، ولكنهم لا يكتبون الغَثَّ التافه، ولا هذا 

الم�ستوى من الهذيان!.

الكبير  النا�س  اهتمام  ه��و  �أي�����ض��اً،  الارت�ج��ع  لهذا  �آخ��ر  �سبب 

التي  تلك  منها  وخ�صو�صاً  لااجتماعي  التوا�صل  ب�شبكات 

وتزدري  بالتفاهة،  وتحتفي  العقل،  ف  وت�سخِّ الوقت،  تقتل 

الفكر والقيم الإن�سانية، حيث يمكن لمتنبّئة دجّالة �أن ت�صل 

ينت�صر  �أن  مغرور  متعجرفٍ  لممثلٍ  �أو  المتابعين،  �إلى ملايين 

�شخ�ص،  لأي  �أو  الم�شهورين،  والمفكرين  الفلا�سفة  �أكرب�  على 

حتى ولو لم يكن له حظ من التعليم، �أن ي�ستهجن وي�ستخفَّ 

مقالًا علمياً لا يفهم �شيئاً من م�ضمونه.. وتكاد تلك الو�سائل 

ما  والم�ضامين في  الأفكار  تلغي معيار �صدقية  �أن  وال�شبكات 

تحمله من ر�سائل ومعارف، لتجعله فقط في عدد المعجبين 

والمتفاعلين والمتابعين، مما جعل رواد هذه ال�شبكات يبحثون 

عن طرق �أخرى ترفع ن�سبة المتابعة ب�أية و�سيلة مهما �أغرقت 

في الخلاعة والمياعة ولاانحطاط الأخلاقي. كما �أن بع�ضهم 

يثير  ما  فن�شروا  ق�صد،  ب��دون  �أو  بق�صد  الرعونة،  في  �أوغلوا 

النعرات والفو�ضى والكراهية، ومهّدوا للمفاهيم الليبرالية، 

عوالم  ف�أ�صبحت  العقول..  وتخريب  والخ��ن��وع،  والتطبيع، 

الر�أي العام،  �أو ب�آخر ت�سهم في �صنع  ال�سو�شال ميديا ب�شكل 

جهة  م��ن  المجتمع  بني�  وقطيعة  ت��ب��اع��داً  ب��دوره��ا  وت��خ��ل��ق 

للأ�سف،  ذل��ك  وك��ل  �أخ���رى..  جهة  م��ن  والمثقفين  والثقافة 

ب�سبب غياب الوعي الفكري والأمن الثقافي المجتمعي، الذي 

الحقيقيون  الوطنيون  المثقفون  ي�صنعه  �أن  المفتر�ض  من 

نوه في عقول النا�س... ّ ويح�صِ

و�إذا �أ�ضفنا �إلى كل ما ذكرته من �أ�سباب، حقيقةَ ت�أثر النا�س 

وان�شغالهم  الدخل،  و�ضعف  ال�ضاغط،  لااقت�صادي  بالعامل 

ال�صحف  واخ��ت��ف��اء  الكتب،  وغال�ء  عي�شهم،  لقمة  بت�أمين 

وغيرها..  القراءة،  عن  النا�س  وان�اصرف  الورقية،  والمجلات 

اهتمام  م��ن  قللت  بمجموعها،  الأ���س��ب��اب  ه���ذه  �أن  �سنجد 

اهتمام  ليتحول  كبير،  حد  �إلى  والمثقف  بالثقافة  المجتمع 

يُقام  ن��راه حينما  ما  وه��ذا  بديلة..  �أخ��رى  �إلى مناح  النا�س 

يتهافت  كيف  م��ا،  م��ك��ان  في  غنائي  حفل  الم��ط��ربني�  لأح���د 

لنقل  تت�سارع  كيف  الإعال�م  و�سائل  وكذلك  للح�ضور  النا�س 

الحدث، وهذا الم�شهد وهذا الإقبال الكبير يتكرر حدوثه عند 

كرة  مباريات  بنقل  العر�ض  و�صالات  والمقاهي  المطاعم  قيام 

�أو مثقفٌ  عالٌم  يُلقي  �أما حينما  العالمية..  �أو  المحلية  القدم 

عدد  فيح�ضر  مثقفين،  عدة  ن��دوةٌ تجمع  تقامُ  �أو  محا�ضرةً، 

قليل من الأ�شخا�ص وتجد الإعلام، على الأغلب، غائباً عن 

نقل الحدث، �أو الإ�شارة �إليه ب�شكل لائق!

�إن �إعادة النظر، اليوم، ب�أهمية المثقفين الحقيقيين ودعمهم 

تقع  ملحة،  جماعية،  حالة  هي  التنويري،  دوره��م  وتفعيل 

على الجميع »الدولة والمجتمع والمثقفون �أنف�سُهم«، فكما �أن 

للدولة دورٌ في �إعادة الربط بين المثقف الحقيقي والجمهور، 

�أو الظهور،  من خلال دعمه مادياً ومعنوياً �سواء بالتمكين، 

طباعة  �أو  وم�ؤلفاته،  بفكره  والتعريف  لقراءته  الدعوة  �أو 

للمجتمع  ف�إن  وتكريمه.  تحفيزه  �أو  الفكري،  �إنتاجه  ون�شر 

دورًا مهمًا �أي�ضاً في تحديد مكانة كل من يدّعي �أنه مثقف، 

وم�ضوناً،  �شكلًا  يمثله  ال��ذي  الحقيقي  المثقف  وم�ساعدة 

نجاح  لأن  وتنويره،  بتثقيفه  للقيام  �إليه  ويحتاج  ويريده 

المثقف بدوره الح�ضاري يعني في نف�س الوقت نجاح المجتمع 

في �إعادة بناء ذاته والعك�س �صحيح.

في الإجابة ال�سريعة على ال�س�ؤال: من هو المثقف الذي نريده 

ونحتاج �إليه؟، الذي �أ�شرت �إليه في عنوان هذه المقالة،  �أقول: 

وخبرات  ���بمؤهال�ت  يتمتع  مح��ب��وب،  متوا�ضع  �شخ�ص  ه��و 

التثقيفي  ب��دوره  القيام  على  ق��ادرًا  تجعله  و�صفات  ومزايا 

من  يعود  متجددة  نه�ضة  �إح���داث  في  والم�ساهمة  التنويري 

خلالها للحياة الثقافية وهْجُها وت�ألقها.

* فعلى ال�صعيد ال�شخ�صي يجب �أن يكون:

1. خلوقاً، و�صادقاً، ومتوا�ضعاً، ولطيفاً، يحترم نف�سَه وعلمَه 

ولا  نَرجِ�سياً،  ولا  �أنانياً،  ولي�س  حوله..  من  النا�س  ويحترم 

فوقياً، ولا تُبهره الأ�ضواء.

بم�س�ؤوليته  عميقاً  و�إح�سا�سُه  ح��يّ��اً،  ���ض��مرُي�ه   يكون  �أن   .2

الأفكارِ  تاجرِ  دورَ  يلعب  ب�أن  والفكرية، ولا يقبل  الأخلاقية 

فَةِ بالنفاق ولاانتهازية والإ�ساءة للآخرين. المغلَّ

ولااعتزاز  للوطن،  بالانتماء  ال�شعور  ���ص��ادقَ  يكون  �أن   .3

بهويته الوطنية قولًا وعملًا.

متفهماً ومحترماً  ومواقفه،  تفكيره  �إيجابياً في  يكون  �أن   .4

لر�أيه وللر�أي الآخر، و�ساعياً �إلى ن�شر ثقافة التفا�ؤل والعمل 

والإنتاج، بدلًا من الي�أ�س والتباكي على ما كان.

5. �أن يمتلك ح�صانة فكرية م�ستقلة قوية، غيَر قابلةٍ للت�أثر 

ب�أية ثقافات دخيلة.

* �أما على ال�صعيد العملي، فيجب:

1- �أن يكون واعٍ في تعامله مع �سيرورة الزمن؛ ويعي�ش حا�ضَره 

ولا يغرق فيه.

والع�شائري  والمذهبي  الطائفي  للتحري�ض  يت�صدى  �أن   -2

والمناطقي والعائلي وال�شللي.  

3- �أن يحارب الف�ساد والمف�سدين، والخونة والمارقين، وي�سعى 

للإ�صلاح والتغيير البنّاء.

4-  �أن يعمل على نبذ كل ما من ��شأنه �أن ي�شكل خطراً على 

�سلامة �شعبه وجغرافية وطنه.

 5- �أن يتطرق دائماً عبر و�سائل الإعلام المقروءة �أو الم�سموعة 

دث  �أو المرئية للق�ضايا المهمة التي تلام�س �أوجاع الوطن، وُحت

تغييراً فعلياً في عقلية المتلقّي الحائر �أو القلق، ويحذّرَ من 

العقل  تغييب  �إلى  تهدف  التي  التافهة  الق�ضايا  وراء  ال�سير 

وراء اهتماماتٍ ت�صيبه بالخدَر والتبلد.

الحياة  ت��ط��وي��ر  و�آل���ي���ات  بتفا�صيل  منهمكاً  ي��ك��ون  �أن   -6

والمراكز  والم��ن��ت��دي��ات،  الم��ل��ت��ق��ي��ات،  وي��ت��واج��د في  ال��ث��ق��اف��ي��ة، 

وال�صالات الثقافية، ي�شارك، ويحاور، ويحا�ضر، وينتقد.

 وهنا.. قد ي�س�أل �سائل: و�أين �سنجد هذا المثقف الذي يتمتع 

بكل هذه الموا�صفات؟.. و�أنا �أ�ؤكد �أن من يحملون �أغلب هذه 

ثقافتنا  ميادين  تخلو  ولا  كرث�،  وه��م  م��وج��ودون  ال�صفات، 

المنت�شرة في �أرجاء بلدنا منهم.

مثقفين   « ب��ـ  ال�سنين  م��ن  عقود  ام��ت��داد  على  خُ��دِع��ن��ا  لقد 

كانوا  زائ��ف��ة،  �شعارات  مجموعة  لأنف�سهم  روجّ���وا  مزيفين« 

ديماغوجيين لا يريدون الوقوف على حقائق الأ�شياء مع نزق 

تقلباتهم  هي  وذاك  هذا  من  والأخطر  الإن�شائية،  كتاباتهم 

ذات اليمين وذات ال�شمال، فتجده ي�سارياً، وفج�أة تراه يمنياً 

مت�شدداً..  رجعياً  تجده  وفج�أة  تقدمياً،  وتج��ده  فاً..  متطرِّ

تجده  وفج�أة  والتحررية،  الوطنية  بالقيم  يتحدث  وتج��ده 

ي�سّوق لم�شروعات لاا�ست�سلام والتطبيع والليبرالية.

الكونية  الإرهابية  للحرب  الأولى  ال�سنواتُ  كَ�شَفتهُ  ما  وهذا 

ذاك  ر�أي��ت��م  �أم��ا  2011م..  ع��ام  علينا  فر�ضت  التي  الظالمة 

تطور  مع  المثقفين  مواقف  في  تباعاً،  ظهر،  ال��ذي  التباين 

���ص��ور ال��ع��دوان و�ارش����س��ت��ه��ا؟، فهناك م��ن »الم��ت��ث��اق��فني�« من 

عفُهم«، فاكتفوا  �صدمهم هول الم�شهد، و�أوهَنَهم »تثاقُفُهم و�ضَ

بدور المتفرّج ال�صامت �إزاء ما كان يحدث وك�أنهم غير معنيين 

بما يجري، وهناك مَن  لم ي�سمح له »زيفهُ ونفاقه« �أن يحدد 

ب�شكل  وموقفه  هويته  تحديد  عن  فامتنع  ومكانه،  موقعه 

وبع�ضهم  ري��ح..  كل  مع  يميل  رم��ادي��اً  وبقي  وعلني،  وا�ضح 

الآخر من ان�ضم �إلى  قطعان الأعداء والإرهابيين والمخربين 

�أيديولوجياتهم  دفعتهم  من  ومنهم  وقلمه،  وماله  ب�سلاحه 

الهروب  �إلى  المتوارثة  و�أحقادُهم  الموتورة  ونفو�سهم  العفنة 

الدول  بع�ض  في  �أ�سيادهم  �أح�ضان  �إلى  الوطن  ح�ضن  من 

العربية والغربية تحت ذريعة اللجوء والمعار�ضة.. فافتُتِحت 

ليُزيّفوا  �صفراء،  و�صحفٌ   ���س��وداء،  ومن�صاتٌ  ق��ن��واتٌ  لهم 

�ضوا على الكراهية والعنف والتمرد  ويحرّفوا ويفبركوا ويحرِّ

يتم  بوق  لمجرد  بوا�سطتها  ويتحوّلوا  �سورية،  في  والفو�ضى 

النفخ فيه وقت الحاجة، ومن بعد ذلك يتم التخل�ص منهم 

�إما بتهمي�شهم �أو �إ�سكاتهم بب�ضعِ دولارات، �أو التخل�ص منهم 

في �أح�سن الأحوال.
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ذاكرة

 ديانا مريم
 هنادة  الح�صري

 بادر �سيف - الجزائر

الدّم الباكي 

مطر النقاء الأخضر»ثمة أشياء أخرى«

دم باك، �ساحر ذلك الليل

بحيرة  في  الأ�شجار  تثرثر  حيث  بعيداً 

لاا�ضطراب

هندباء  ع��ل��ى  ب��ط��ي��ئ��اً  ال��وق��ت  يم�ضي 

الأبجدية

يتناثر الجفاف على دفتر الريح

ين�سج الق�صب المائل

عنقاً مملًا

���ش��ف��ة ال��ن��ف��ل��ى ت��ك��ت��ب حقول  وع���ل���ى 

الق�صب

قاماتها المتك�سرة

يلهو ال�صف�صاف بدموع الحجر

الأي��ام الحا�سرة هناك في  �أيتها  ترفقي 

منت�صف

القبلة مرارة

وفي م�ستقبل الأر�ض غ�ضار �آدمي

رتاً�ل� من  ال��ن��واف��ذ  �أه����داب  ي�شكل م��ن 

العناق

وخفاء الأع�ضاء

ماء  يلام�سها  حني�  ال��ت��ق��وى  تت�صلب 

الك�شف

والح�ضرة ال�صوفية

ابتكارات  ال���ك���ون  ج����دار  ع��ل��ى  ت��ر���س��م 

النجوم

دم باك، �شاعر يعاند ده�شة الأ�اسرر

العناق  يطلق  ال��ذك��رى  ق��ارع��ة  وع��ل��ى 

لهواتف الهواء

عله ينجو من لهاة الزمن الم�سبوغ

بالأ�سود الرمادي

دم �شاك، يفت�ش في زوادة الدرب الرابط 

بين

النبائل ومهرة لاانقرا�ض

ورق  م��ن  ب�أجنحة  لل�ضوء  منفذ  ع��ن 

الينابيع

على  ب��ث��وراً  ال��دق��ات  ب��ظال�م  ير�سم  دم 

هيئة

الطير الناع�س

يخم�ص قب�ضته المباني المتتالية

....

�آنا هنا مند ع�صور الي�أ�س

التعاليم  و�أ���س��اور  الكتب  ج��رن  �أ�سكن 

الآهلة في زوايا

القلب

هنا منذ �أن تعالت رائحة التاريخ

و ح�صير الب�سالة

�آنا هنا تائه بين انبيق الأبجدية

وعبث الحرية

طي�ش الع�صر

�ضيق المكان

وظلم الفهم

،،،ربما يت�آكل ع�صر الهياكل المغلقة

ي�سكن �شقوق الأزرار الملتب�سة

يت�آكل الظن

يهجر �أر�ض الله

كل �شكل روح

وكل روح رقم

بلافتة،  �أه��ت��دي  لا  �أم�����ش��ي،  ث��م  �أم�شي 

�أترنح على �أهداب النوافذ

الحا�سبة، عله ي�شرق ذلك القمر الغزال 

المهى

....

�أفرك وجه المدينة النائمة

�أ�سبح في لهب الدروب المهربة

البا�سمة  النجوم  بيا�ض  على  ترت�سم 

�أ�سماء �شوارع م�ضرجة

بخلا�سية الزهور

اجل�س كعادتي على ري�ش القطيع

العابر الحاب�س ل�سلطان الندف

�أ�شرب

ثم �أ�شرب

ثم �أ�شرب

�أ�شرب نتوءات الذرة

لثغ الإلكترونات

اهجر نفايات الكلام المهدج

�إلى �سطوع الأزمنة المن�شطرة

اطلع من جيوب التجاعيد الواهمة

�أهيل التراب على ب�ساط الهدوء

�أر�سم نبوءات الربيع و�أ�شباح الما�ضي

�أفكك ملاحم ال�سلاحف المهاجرة عك�س 

عقارب البخار

و�أنا الأر�ض

ورق البردة

�أمام  الم�ستنفرة  الواجمة  الوجوه  تلك 

طوفان الغ�ضب

نعم �أ�شكل من م�ساحيق الذكرى

هدهدا

و�صباغ المعنى لوحة كجذر ال�سو�سن

ليل .. في الطرفِ الآخر من الَّ

البعيد جدّاً عن �أحداقي

لا تنتظرْ عبور الحكايات ق�صيرة 

المدى 

فهناك لم تزل ...

�أن�صاف �أحلام متورمة 

دروب متعددة المتاهات 

�اسرديب �أُعدت للغرق والهذيان 

المت�أوهة  ال��روح  ترتيب  يعيد  من 

؟

من ير�سم على �شغافنا لغة الورد 

والندى ؟!

ال�صدقِ  ع��ن  ي��ح��دث��ون��ن��ا  ع��ن��وة 

الباردِ

وهُمْ في �آفاقِ لااغتراب ي�سبحون 

الليل  كاهلِ  على  قمي�صكَ  �أل��قِ 

الثقيل

في بئرِ الأحزان 

فالنجوم تتكفل به

بب�صي�ص نور

ت�ضيء �أعيناً وتزهر.

مَنْ ق�سمَ اللهفات ؟!

مابيَن �أريجِ الحنيِن

وريحِ النّوى 

من منّا ي�شتهي الغرق ؟!

يحدث �أن نلتقي

تتوهُ الكلمات

ت�سوقنا الآهات 

�إلى الدروبِ الحزينة

وليالٍ لا اريجَ فيها ي�شفي

ف�أيُّ زمنٍ هذا ؟!

ومافائدة ال�س�ؤال ؟

لم ي�ستوقفني الوقت

ولْم ينهَرني ال�صباح

كلُّ الحكاية �أنني

كالزمان �أتلو �أحزاني

فرفقاً ب�سطوري رفقاً

كادتْ ملامحي 

�أن تذوب في الماءِ.

ت�أتي الهواج�سُ متئماتٍ بالر�ضا

                  متثاقلاتٍ بالعطاء

                  محوماتٍ بين �أهدابِ ال�سحابة ...

هل �أمتطي �ألق الهطولِ 

                 قمي�ص ع�صف م�شرق الكتفين

                ي�سترني، ويزرع في مدى ر�ؤياي غابة..؟!

�أم �أ�ستعيُر من الثلوج ح�صيرة الألوان 

                   �أفر�شها مجازاً للخليقةِ

                   �أو �أنامُ على �أزاهير الزمانِ

                   هنيئةً، فوق الأرائكِ:

                   غير �آبهةٍ ب�أو�صاف الغرابة ..؟!...

�أواهُ يا مطر النقاء

                    رذاذ �أجنحة الندى  

                    تجتاح خافقة الف�ؤاد

                   ويرع�شُ الأو�صال ي�سحبها

                   �إلى نبع العذوبةِ وال�صفاء

                   ويك�شطُ العتم الغ�شيم

                   مطارداً  بلواهُ في �أفق الفيافي

                   معلناً فجر ال�صباح

                 مخ�ضباً بالأخ�ضر الزاهي

                ي�شعُّ مبعثراً ق�شّ الرتابة ..!!

يا�أيها المطر المو�شى بالحنانِ

               �أغث قوارير الكلام

              وغطّ ري�شتها بدفاق الكتابة ..!!

موج من الكلماتِ

               ي�صخب هادراً، مترقرقاً

               �آنا، و�آنا ي�ستفيق على بحارٍ

              �أغرقت في قاعها �شبح الك�آبه ..!!

يتوا�شج الغيمُ الم�سافرُ بال�شذا 

ّ
                    والدمعُ يبني ع�شهُ ال�صيفي

                   بين جزائر المرجان  منتع�ش الر�ؤى

                   وعران�ش ال�شطان ت�ست�ضوي عبابة ..!!

لا تخذلوا �شغف الخ�صوبةِ

                   في اجتثاث ال�شر

                   من �أغوار هذا الكون

                   يلفحني عبيُر بخور نار الروح:

                   ها، �شراييني تعر�ش �سقف داليةٍ.

                    وها، زنداي غُ�صنا �سروةٍ يت�سامقان 

                   �إلى �سرير البدر، يبتهلانِ ...

                   ها، ثغري يتمتم بال�س�ؤالِ ...

                ف�أين �أرت�شفُ الإجابة ؟!
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الديوان

 مجيب ال�سو�سي

منى حبابة

 رولا ح�سن

 فرات �إ�سبر  

 لي�س من بعدها لظىً وا�شتعالا.... 

قاربت تزهقُ ال�ضلوعَ احتلالا!!!....

 ماف�ؤادي بقادرٍ �أو �صدودي..... 

هي تبني على الف�ؤادِ ظلالا!!!...

ك��ي��ف �أنج����و؟ وك���ل غ��م��زةِ عنٍ�ي��..... 

نةً و�شمالا...!!!؟ تم�سحُ العهدَ ُمي

فلمّا.....  الح����ي����اءِ،  م��ك��ت��ظّ��ةُ  ه���ي 

ي�صدف ال�سهمُ مُ�سرعاً.. قتّالا!!!....

ومعانٍ تحت  والندى  وال��لنُي�،  هي   .

�أهدابها تهُمُّ قتالا!!

�أوجنوني.......  ب�سالكٍ،  لاطريقي 

وهواها الكظيم بات �ضلالا.....

فقلبي....  القلوب،   َ يامُفَ�ّرس �أفتِني   

�صار من كثرة الغوى �أهولاا....

 �صمتُها والجراحُ، والجفنُ لغزٌ..... 

كلما رفّ �أ�شعلَ لاانفعالا!!!

: �إن قلبي م�ضّرجٌ بدماءٍ....

 لي�س يدري..هل عانقَ الأن�صالا؟..

هي �ضدان من حوارٍ.. و�صمتٍ.. 

في عميق العينين..�صال.. 

وجالا

رِها غِوىً، ول�سانُها هو بع�ضُ �سُكَّ

هاروتُ �سالَ، وتمتمَ النّغَمُ

وَرٌ وعلى ال�شفاهِ توالدتْ �صُ

فا�ستيقظَ )النارجُ( والُحلُمُ!!!

تُلقي من الأ�شعارِ  بع�ضَ لظىً

من حُ�سنِها، فالُجرحُ يلتئمُ

يامُبدِعَ التفّاحِ.. هل نزلتْ

ُ؟!!! )حوّاءُ( ي�سكرُ عندها الأَمل

.. �إن مات ذبحاً....  : لايُلامُ المحبُّ

�أو غراماً.. �أوذِلّةً �أو جلالا!!!..

. لاتقولوا عن الجنونِ.. 

تمادت هذه الروح....... 

نورُها يتوالى!!!

�إلى كلّ الأمهات

و�أجمل الأمهات

�أمي

الأمهات

 اللواتي يرتبن المدن

في الأدراج

ويوزعن عليها

الأبناء

بالت�ساوي

ثم

يجل�سن وحيدات

في الحدائق.

اللواتي

يمر ال�صباح خفيفاً

بين �أ�صابعهن

فتورق م�ساكب النعنع.

اللواتي

يرتقن الحياة

كلما

نزجرح

او

تفتق

حزن قديم.

اللواتي

عرفن �شتاءات

طويلة وكثيرة

بينما

الربيع ينتظر

على حواف ف�ساتينهن .

اللواتي

ت�صب �أنهر الدمع

في عيونهن

ولا يغم�ضن

على نوم.

   الأر�ضُّ ما عادتْ تُ�صادقني، 

كل يوم �أقطفُ نجمةً و�أعلو بها 

يتْ ر�سُومها  فوق �أحوال ُحم

وكنتُ على �سفرٍ ومن الزاد جمرات في 

فمي. 

  نطوفُ فوق الماء، 

ن��ت���أم��لُ الأر�ض������َ م���ن ف���وق بحيرات 

ال�سفر  

الطائرُ النحا�سي، يحلقُ 

و�أنا �أبحث عن ياب�سةٍ. 

» وجعلنا من الماء كل �شيء حي  

ولكن الماءَ  لا ي�ؤنث.    

 

رئة العدم مو�شاةٌ بالحيرة. 

ت�أخذني  من  يا  ال�شوق،  �أيها  ح��ررني 

علواً وهبوطاً، 

القلبُ لا ي�ؤنث  

العيُن تتبعُ القلبَ 

تقود  �إلى حلمٍ، 

و تهزمني ذاتي. 

 حروبٌ تتوهجُ في قلبٍ لا ي�ؤنثُ :   

ر�أيتُ الحائطَ يبكي، يقولُ : ما �أو�سعَ 

وحدتي  

وما �أ�شدَّ ا�شتياقي �إلى م�ؤن�سي، 

في البيتِ لا نرى �صورَ البنات. 

  

في طريق الك�شفِ عن المعنى، 

الب�سيط  ك��ال��رخ��ام  ن��ف�����س��ي  وج�����دتُ 

المعقد، 

ارتوىَ من عط�ش الحيرة وبكىَ، 

وب�صوتٍ لا ي�شبهُ �أ�صوات الب�شر قال يا 

ابنتي :  

يجتمعُ الماء بالملحِ ويذوبان معاً 

يجتمعُ ال�سكرُ بالماءِ ويذوبان معاً 

يا ابنتي: 

خذي المعنَى من فمِ الفرا�شة 

�أو من قرنِ غزال   

يا ابنتي، 

النّور يذوبُ حيَن ي�أتي الظلامُ.

لم ت�ستطع الدفاتر

�أن تملأ هذا لااحتواء الكبير

فمن �أين جئت بهذا القلب

ال��ت��ي  حملتك طفلًا  ه��ي  وم���ن 

�صغيًرا

و�أر�ضعتك وطنًا  وا�شتعلت علمًا.

كالقمر  ال��غ��ائ��ب  وج��ه��ه��ا  وب��ق��ي 

م�ستديرًا

كيف تكون بت�صرف  نقيًا �صافيًا

ت��خ��رج مثل  ال�شائك  ال��ع��الم  ب��ه��ذا 

النور

فنتتعا�ضد  ح��ل��ب��ة  ب��ك  ون�����س��ق��ط 

الأوراق

وك�أن الخريف لم يمر.

في ربيعك الدائم ورد الجنائن

ك�أ�صوات  الق�صائد  �أ���ص��وات  وك���أن 

الع�صافير

تح��ل��ق م���ع ال��ن�����س��ائ��م..وك���أني لن 

�أموت �أبدًا.

�سبات مع  انه�ض من  لأنك معي. 

رياحينك.

وف���ر����س���ان ال���ك���ل���م���ات  وج���وه���رك 

البديع..

ترقرق دمعتي فرحًا

�أحمالي  الأحا�ل�م  و�ضعت  �أن  بعد 

الثقيلة

فوق  وتغفو  الم���ؤ�ارش�ت  ب��ك  لتبوح 

�صدرك الحرائر 

ك�أني بك �أرفع نخب الحياة.

وك�أني بك �أطير دون �أجنحة..

نخب الحياة

كالطير لا أنتمي إلى أحد 

لظى واشتعال

أمهات


