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نق�ش �سوري

على  السوريون  أنج��ز  نيسان  من  عشر  السابع  في 
امتداد ساحة الوطن جلاء عدوهم المستعمر الفرنسي 

عن الأرض التي احتلها لستة وعشرين عامًا.
ستة وعشرون عامًا لم يهدأ السوريون ساعة واحدة 
سياسي  إلى  نضال عسكري  ومن  معركة لأخرى  من 

إلى أن كانت ساعة الجلاء..
الزمن  ونيف من  لربع عقد  فعل نضال  ليس  الجلاء 
..إنه ديدن وحال السوريين الذين لم يرضخوا يومًا ما 

لأي مستعمر..
قارعوا العثماني وطردوه وهم دعامة اليقظة العربية 

التي فجرت ثورة ١٩١٦ وطرد الاحتلال.
أش��د صلابة  ت��راك��م نضالاتها وه��ي  ال��ي��وم س��وري��ة 
لنا  يحلو  كما  ليس  المشهد  أن  صحيح  وأم��ت�ن.. 

..فسوى الروم على جانبينا روم ..
ولكن الأكثر صحة كما قال القائد المؤسس : إرادتان 

لا تقهران إرادة الله والشعب.
النصر  ويقين  ثقة  بكل  غدنا  إلى  ماضون  أننا  نثق 

لتحقيق الجلاء الأكبر. 
الجلاء فعل ممارسة نضالية ليس بالسلاح وحده إنما 
بالوعي والتنوير وهو أمانة في أعناقنا علينا أن نكون 
الأجداد  لنا  تركها  التي  الثروات  أثمن  على  الأمناء 

والآباء..إنها الكرامة والحرية والقدرة على فعل.
تضيق بنا الدروب كثيرًا وقد ضاقت بمن قبلنا لكن 

ربما نمر نحن بالأكثر صعوبة..
ومع ذلك أثق بقول شاعر الجلاء بدوي الجبل : إني 

لألمح خلف الغيم طوفانا.

أول الكلام
نحو الجلاء الأكبر..

� ديب علي ح�سن

ر�سالة الوطن 

�إلى الأجيال

ف العدد
مل

الحداثة ت�شلهم

الإبداع يوازي 

التاريخ ولا يمثله
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رحيل

مئتين  ثقافة حم�ص  المعار�ض بمديرية  �صالة  احت�ضنت 

في  وه���واة  محترفين  ت�شكيليين  لفنانين  لوحة  وع�شرين 

ينظمه  ال��ذي   5 واع��دة  الت�شكيلي مواهب  الفن  معر�ض 

لل�شباب ودوره��م في الحياة  الثقافي دعماً  م�شروع مدى 

الثقافية.

وج�سد الم�شاركون في لوحاتهم المتنوعة القيا�سات والأبعاد 

مو�ضوعات ت�ضج بالحياة بكل تجلياتها من خلال الأنثى 

والربيع والطبيعة بمختلف انفعالاتها الكونية م�ستخدمين 

في ذلك تقنيات كلا�سيكية و�أخرى تحاكي الحداثة مما 

�أ�ضاف بريقًا الى المعر�ض.

و�أو�ضح مدير م�شروع مدى الثقافي رامز ح�سين في حديث 

�أعمال  نتاجاته من  بع�ض  ال��ذي ج��اءت  المعر�ض  �أن  له، 

في  الما�ضي  الأ�سبوع  �أقيم  ال��ذي  الت�شكيلي  مدى  ملتقى 

لم�شروع  ا�ستكمالًا  ي�أتي  الدبلان  بحديقة  الطلق  الهواء 

الهواة  ال�شباب  ل��دع��م  �سنتين  منذ  انطلق  ال���ذي  م��دى 

والإ�ضاءة على تجاربهم الفنية والا�ستفادة من �أ�سلافهم 

مواكبة  فنية  ن�شاطات  �إق��ام��ة  م��ع  بالتزامن  المحترفين 

بم�شاركة الأطفال الموهوبين ت�شكل ككل نه�ضة ثقافية في 

حم�ص وباقي المحافظات.

الفنان  الت�شكيلي بمدى  الفن  الم�س�ؤول عن  �أعرب  بدوره 

الت�شكيلي فريد و�سوف عن تفا�ؤله بالتطور الذي �شهده 

المعر�ض مع م�شاركة ت�سعة وثمانين فناناً محترفاً وهاوياً 

لوحات  الأعمار في  ومن مختلف  والأطفال  ال�شباب  من 

جمالاً  وزاده����ا  والأ���س��ل��وب��ي��ة  اللونية  تقنياتها  ت��ع��ددت 

التجديد الذي ظهر في لوحات اعتمد فيها فنانون على 

حبر الجوز كتجربة الهاوي محمد �إقبال �سليمان �أو ق�شور 

جاوي�ش  محمد  الم��ح�رتف  الخ��ط��اط  تجربة  في  الق�صب 

وغيرهما.

من جهته مدير الفن الت�شكيلي في مدى الفنان الت�شكيلي 

معار�ض  �إق��ام��ة  م��ن  ال��ه��دف  �أن  �إلى  لفت  العلي  محمد 

�أكبر عدد  ا�ستقطاب  م�ستمر هو  ب�شكل  الت�شكيلية  مدى 

�إقامة  �إلى  الت�شكيلي و�صولاً  بالفن  ال�شغوفين  الهواة  من 

�إلى  لافتاً  الأطفال،  فيهم  بما  فئة  بكل  خا�صة  معار�ض 

عدة  محافظات  م��ن  م�شاركات  �شهد  ال��ي��وم  معر�ض  �أن 

كم�شاركة الطفلة لجين يو�سف من حلب بلوحتين زيتيتين 

للطبيعة ال�صامتة و�إ�سقاطات ال�ضوء في �شوارع المدينة.

وعبر الفنان الت�شكيلي مازن من�صور عن �سعادته للح�ضور 

الم��ع��ر���ض وللنه�ضة  ���ش��ه��ده  ال���ذي  ال��ك��ب�ري  الج��م��اه�ريي 

المعار�ض  ه��ذه  بف�ضل  حم�ص  تعي�شها  التي  الت�شكيلية 

وتقنياتها  بمدار�سها  الت�شكيلية  الحركة  بتطور  المب�شرة 

وموا�ضيعها التي بد�أت تنحو باتجاه الجر�أة الوا�ضحة في 

طرح الأفكار والأ�ساليب.

وت�شارك الفنانة الت�شكيلية �أية ظفور بلوحتين زيتيتين عن 

المر�أة وانفعالاتها واعتماد العثمان بلوحتين �إحداها عن 

ظاهرة الت�سول والثانية عن زهرة الأقحوان وال�شابة ربا 

�سليمان بلوحتين �إحداها عن الخيول وماتعنيه من �سباق 

الحياة فيما ي�شارك ال�شابان الموهوبان حيدر اليو�سف و 

مر�شد ونو�س بلوحات زيتية تعبر عن �شعاع الأمل.

فقد الو�سط الأدبي في �سورية ال�شاعر والأديب محمد جلال 

ق�ضيماتي عن عمر ناهز الرابعة والثمانين عاماً، بعد �أن 

التي حافظت على  كتاباته  من  كثيراً  والأدب  للثقاقة  قدم 

الأ�صالة والانتماء والهوية.

رئي�س اتحاد الكتاب العرب الدكتور محمد الحوراني الذي 

�أ�شار في ت�صريح له  كان قد نعى ق�ضيماتي با�سم الاتحاد 

لأنه من  الراحل  ال�شاعر  تركها  التي  �إلى فداحة الخ�سارة 

و�أعطى  وكرامتهم  هويتهم  على  حافظوا  الذين  ال�شعراء 

ب�صمت دون المطالبة ب�أي مقابل.

وبين ع�ضو المكتب التنفيذي لاتحاد الكتاب العرب الدكتور 

فاروق �سليم �أن محافظة حلب �شهدت كثيًرا من �أنوار ال�شاعر 

الراحل الذي �أ�ضاء من خلالها على ال�شعر الحقيقي وجمع 

الانت�شار،  في  حقه  ي�أخذ  �أن  دون  والمعا�صرة  الأ�صالة  بين 

فهو من �أهم ال�شعراء ال�سوريين الذين ي�ستحقون الاهتمام 

ب�أدبهم.

�أن  هنيدي  بريك  ن��زار  الدكتور  ال�شاعر  الكتاب  اتح��اد  ع�ضو مجل�س  و�أو���ض��ح 

�أ�سا�س متين هو الحب بمعناه الحقيقي  ما كتبه ال�شاعر ق�ضيماتي يقوم على 

والأ�صيل الذي ي�سمو بالعا�شقين �إلى حالة من حالات الوجد 

�سوى  تبقى  ولا  الموجودات جميعها،  فيه  تتلا�شى  ال�صوفي 

�سطوح  على  تتهاوى  النجوى  و�أم��ط��ار  الأ���ش��واق  ع��واط��ف 

الوجود وتتك�شف الحقيقة �ساطعة  �أ�سرار  الأ�شياء فتك�شف 

وباهرة.

الراحل محمد جلال ق�ضيماتي ولد  ال�شاعر  �أن  �إلى  ي�شار 

عام 1939 في مدينة حلب ودر�س في مدار�سها وح�صل على 

ال�شهادة الابتدائية عام 1950 والإعدادية 1955 والثانوية 

1958 وتخرج من كلية الحقوق بجامعة دم�شق 1962.

اتحاد  وهو ع�ضو  وظائف حكومية  عدة  الراحل في  عمل 

الكتاب منذ 1976 كتب ال�شعر منذ وقت مبكر، ون�شر �أولى 

ق�صائده عام 1964 في مجلة الثقافة بدم�شق، ون�شر بع�ضاً 

الاتحاد  جريدة  مثل  العربية  والمجلات  ال�صحف  في  �آخ��ر 

)�أبوظبي( والأ�سبوع الأدبي، والموقف الأدبي )�سورية(.

 

ال�شعرية بيادر الريح عام 1975 و�أنهار الظم�أ عام 1989 ونداء  ومن دواوينه 

التراب عام 1993 و�سنابل الحرمان عام 1998.
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ملف العدد

استلهام »ألف ليلة وليلة« في الفنون البصرية شرقاً وغرباً
وفاء يون�س

تناول محمود محمد فايد �آثر �ألف ليلة وليلة في الفن و ذلك 

في درا�سة ن�شرتها مجلة  التراث ال�شعبي يقول: لحكايات »�ألف 

ت�شكيلية،  وفنون  تعبيرية  و�أ�ساليب  فنية  �أ�صول  وليلة«  ليلة 

و�صياغاتهم  معالجاتهم  في  ال��ف��ن��ان��ون  ا�ستلهمها  لطالما 

لعلاقات الواقع بالخيال، وللحالات ال�شعورية التي تعك�سها 

تلك  وعلاقة  المختلفة،  وت�شكيلاتهم  ور�سوماتهم  تعبيراتهم 

التعبيرات وال�صياغات بالمعايير الفنية النوعية التي تتفرد 

وقيمها  الت�صويرية،  للغتها  �إ�ضافة  وليلة«  ليلة  »�أل��ف  بها 

م�صطفى  د/  يقول  الجامح  مبدعيها  وخيال  الت�شكيلية 

الليالي على اختلافهم،  الرزاز: »لعلنا نت�صور حال م�ؤلفي 

كانت  التي  والت�صوير  والنحت  الر�سم  فنون  من  وموقفهم 

نوعاً  تعاني  الأنظار،  عن  ومخفية  الفترة  تلك  في  محا�صرة 

�أدى معه  �شبهة ال�شرك«. الأمر الذي  من الحظر خوفاً من 

المبدع  وتعبير  الفنون  تلك  ظهور  �إلى  والكبت،  القمع  ذلك 

بتقنياته  مختزلًا  حكاياته،  ن�صو�ص  خلال  من  نث�راً،  عنها 

الم�صورة  والج��داري��ات  والمنحوتات  والت�شكيلات  الفنون  كل 

الأردن؛  ب��وادي  وعميرة  المفجر  »ق�صور خربة  مثل:  والملونة، 

وكل مرئياته لهياكل الفراعنة وال�سا�سانيين والروم، وجيو�ش 

الفخار التي حر�ست الق�صر الذي دفن فيه القي�صر »كين �شي 

هو تغدى« منذ 3 ق.م، وهي جند على خيول وعربات ب�أحجام حقيقية، دفنت تحت 

البرونزية«.  بالأ�سلحة  فار�س مدججين  �آلاف  �سبعة  القي�صر، عددها  ب�أمر  الأر�ض 

ب�أفكارهامة  وزوده���م  وليلة«،  ليلة  »�أل��ف  لمبدعي  الت�صويري  الخيال  �ألهب  مما 

الذي  المدن،  المطل�سم حار�س  المتحركة، كالفار�س  الأن�صاب  وتقنيات لازمة لت�صور 

ي�صيح �إذا ما اقترب عدو من �أ�سوارها، وغيرها من ال�سير والفنون والمرئيات المتعددة 

بالغة الطرافة ولاا�ستغراق في الخيال، حيث يتداخل الفيزيقي 

ومدن  ال�سالف،  الفخاري  كالجي�ش  المنحوتات،  فوظفوا  تماما؛  فيزيقي  بالميتا 

الطافية(  )الجزيرة  �أو  كالحوت  والأع���داد،  الأحجام  و�صف  ومبالغات  النحا�س، 

في رحلة ال�سندباد الأولى، وفي الرخ الذى يلقم �أفراخه الأفيال، والحية البلورية 

المرئيات  تلك  �إنعكا�س  يكن  و»لم  الآدم����ي.  بوجهها  ال��ذه��ب  طبق  تتو�سط  التي 

والجغرافيين  الرحالة  كتابات  ت�ؤيده  بل  �شارد،  افترا�ض  مج��رد  ت�صوراتهم،  على 

الحموي  ياقوت  و�صفها  التي  البلدان  وفنون  مرئيات  من  بالعديد  امتلأت  التي 

والقزويني و�إبن بطوطة والإدري�سي وغيرهم من الرحالة والحجاج والجغرافيين 

�ألف ليلة وليلة، مجلة  والم�ؤرخين والعلماء والتجار« )الفنان الإ�سلامي وخيالات 

ف�صول، العدد 2، ابريل 1994م(.

�إلهامات �شهرزاد
ق�صور  المتمردة على علاقات  للمر�أة  مثالًا  �شهرزاد  كانت  الما�ضي  القرن  في مطلع 

الحريم ونظمها وقوانينها و�ضوابطها، ومثالًا للمر�أة المثيرة التي تف�ضح وتعري 

ف�سحرت  ال��رج��ل،  م��ع  علاقاتهن  في  خ�صو�صياتهن  �أدق  وت�صف  جن�سها  ب��ن��ات 

و�سيرالملوك  وال��ت��واري��خ  الكتب  ق���ر�أت  ق��د  وك��ان��ت  بحكاياتها  لبه  �شهرياروخلبت 

و�أخبارالأمم، وقيل �أنها جمعت �ألف كتاب من كتب تاريخ الأمم ال�سابقة والملوك 

الخالية وال�شعراء، ففتنت المبدعين من الأدباء والمو�سيقيين والر�سامين و�ألهمتهم 

�أعمالًا رائعة �أثرت تراث الإن�سانية، وفي الوقت نف�سه ظلت مثالًا للجمال ال�شرقي 

من  فا�ستوحوا  �أ���س��ط��ورة،  �شهرزاد  لهم  ب��دت  �أن  بعد  وال��ذك��اء،  والحكمة  والمعرفة 

�شخ�صيتها �أجمل اللوحات، وحتى الآن لم تزل منبعاً للإلهام والإبداع، خا�صة �أن 

تف�صح  لم  والرمزية،  والتعبيرية  الت�شكيلية  القيم  من  بالكثير  الملغومة  حكاياتها 

�سوى عن الي�سير منها، مما دفع الفنان - �شرقا وغربا - �إلى ا�ستلهامها؛ �أما الدكتور 

الفنان / هاني جابر - يرحمه الله - فوجد فيها مجموعة من اللوحات الت�شكيلية 

الم�صورة، التي ت�شبه الأحلام التي تنتهي مع بزوغ �شم�س الر�ؤيا والحقيقة الواقعة، 

والعوالم  والأل��وان  الغمو�ض  المغامرة حيث  �إلى  نوعية  دع��وة   - ر�ؤيته  - في  فكانت 

المثيرة الأكثر طرباً و�سحراً، لامتلاكها كل دوائر الجذب الح�سية، والتفاف الرياح 

الحارة بها، فوق رمال من ذهب و�سجادات عربية، وتوقها لعوالم خا�صة ملونة ب�صبح 

ال�شعبي،  الأدب  تاريخ  فى  الأ�ضخم  حكاياتها  اليوم  حتى  تعرف  لم  والتي  �شرقي، 

كل  ال�سحر،  بب�ساطة  والم���ؤث��رة،  القوية  ن�صو�صها  لتعبر  مكانية،  �أو  زمانية  ح��دود 

الأجيال  وتتوارثها  بل  الب�شري،  للعقل  المتفاوتة  والم�سافات  والثقافات  الح�ضارات 

منذ الحكاءة المو�سوعية �شهرزاد، وخطتها ال�سنون على رقاق عربية، تج�سيداً لحبّ 

العتيقة، بنكهتها الخا�صة ومتعتها  الأزمنة والأمكنة  الأر�ض وانعكا�ساً لحكايات 

المختلفة وجمالياتها المعتقة. ويرى الدكتور / عمر عبد العزيز في درا�سته »التعابير 

توظيف  �أهمية  �سيدرك  وليلة  ليلة  �أل��ف  لوحات  يت�أمل  من  �أن  المتوارية«  الفنية 

الت�شكيلية  الحركة  الت�شكيليين في  الفنانين  كبار  عند  ب�سخاء  المكتوبة  ن�صو�صها 

العالمية والعربية المعا�صرة، فلي�س من الغريب �أن يطوروا �أعمالًا عبر فقه ن�صو�صها 

الثرية ب�أفكارها وعوالمها العربية وال�شرقية، ولي�س من الغريب �أي�ضاً �أن تت�سع لها 

الت�شكيلية  القيمتين،  �أن  ونتبين  بل  والكاريكاتير وغيرها،  والر�سم  الت�شكيل  فنون 

التكوين  لولا  �إبداعهما  ليت�سنى  يكن  لم  فيها،  والثوريتين  الأ�سا�سيتين  والأدبية 

ومزجهم  �سبقهم  التى ميزت مبدعيها، في  واللاواعية  الواعية  للقدرات  الخا�ص 

الفريد للخيال الأدبي بالقيم الت�شكيلية، والذي تبلور بعدهم بقرون عديدة في 

�أكثر من  ال�سمحة - منذ  العربية  �أ�شعلت الح�ضارة  �أن  الفنونً، بعد  نظرية وحدة 

16 قرن - خيال الأدباء والفنانين، الذي تبدو معه بغداد - مثلًا - في ق�ص�صهم، 

لوحات متتابعة من الفن الت�شكيلي المو�صوف بالكلمة، الذي �أوحى للم�ست�شرقين 

والت�شكيليين والر�سامين، بتحويل الو�صف المكتوب وما تخيلوه وفهموه، فيما بين 

لألف  ال�سو�سيولوجي  النقد  ولعل  مرئية،  و�صور  ومنحوتات  �أعمال  �إلى  ال�سطور، 

ليلة يو�ضح لنا، من خلال ال�صور الأدبية، تحليلات للمجتمع العبا�سي فى ذروة 

�أعمال ت�شكيلية، فهناك نهر  �إلى  ح�ضارته و�أبهته وجماله، تحولت معه الأدبيات 

عليه،  تتمايل  التي  والأ�شجار  ف�ضة،  من  كنهر  القمر  �ضوء  يبدو في  ال��ذي  دجلة 

والحدائق التي و�صفت بدقة لا مثيل لها في �أماكن �أو بيئات �أخرى، وكذلك الق�صور 

�أو من  الثرية  �سواء من خلال حكاياتها  بدقة،  ت�شكيلاتها  تفا�صيل  التي و�ضحت 

خلال ال�صور الموحية التي �أبدعتها مخيلة الفنانين بعد الإطلاع على ترجماتها 

فى معظم اللغات، فكثرت �أولًا الر�سوم التزيينية والتو�ضيحية التي رافقت معظم 

الوطنية  المكتبة  محفوظات  وف��ى  تخ�ص�صاتهم.  بكل  الفنانين  لمئات  طبعاتها 

بباري�س عدة ر�سوم تمثل نماذج من »�ألف ليلة وليلة«، منها »الجارية« و»�إمر�أة من 

الحريم«، كما ازدهرت المدر�سة الرومان�سية بفروعها: الأدبية والت�شكيلية والمو�سيقية 

التي  لاا�ستعمارية،  والتو�سعات  الجغرافية  لاا�ستك�شافات  قرن  ق19،  بدايات  منذ 

كان لل�شرق ن�صيبه منها، فقام كثير من الفنانين والأدباء الرومان�سيين، برحلات 

�إلى ذلك »ال�شرق العجيب« موطن ال�سحر الأغرب الذى �أنتج حكايات »�ألف ليلة 

وليلة« بعوالمها التى �أججت ف�ضولهم و�أ�شعلت نيران عبقريتهم، ف�ألهمتهم فنونهم؛ 

من ناحية �أخرى نجد لوحات عديدة لفنانين، مثل: دي لاكروا - روبنز - جيروم 

الأ�سود  �صيد  ولوحات  الطوارق  قبائل  معارك  في  والعرب  البدو  �صوروا  وغيرهم، 

بلغة  القتال  عنا�صر  بين  الدرامي  التلاحم  عن  عبروا  بال�صحراء، حيث  والنمور 

الملامح  وت�أكيد  الفوتوغرافي  المنظور  و�إعمال  التج�سيم،  قوامها  غربية  ت�شكيلية 

»في   - ال��رزاز  للدكتور  - طبقا  ال�شرقية  المظاهر  ر�سم  موجة  توافقت  الت�شريحية، 

اللوحات لاا�ست�شراقية الغربية في ق 19م، مع ظهور الأطماع ال�سيا�سية والع�سكرية 

الغربية في المنطقة«، فلم يكن المو�ضوع مجرد هو�س فني �أو اكتفاء بالانبهار والغرابة، 

بل الترويج لا�ستعمار ال�شرق والدعاية والتمهيد لم�شروعيته، بت�صوير و�إبراز ال�شرق 

�شهوانياً، ك�سولًا، جامداً، مخدراً، عن�صرياً، �شر�ساً، والتركيزعلى  الإ�سلامي متدنياً، 

لاا�ستحلال والجواري  التركية وحروب  العبيد والجواري والحمامات  �أ�سواق  �صور 

البي�ض«. �إ�ضافة لت�صويرهم �أجواء المعارك و�اصرعات الوحو�ش وال�ضواري وال�سحر 

والنوتية،  البحارة  و�سير  الخرافية،  والكائنات  والمعجزات  والطلا�سم  والخ���وارق 

وت�صوراتهم ل�شهريار و�شهرزاد، والأجواء الباذخة المحيطة بهما. �إ�ضافة لا�ستلهامات 

وت�صميمات  فنون  من  العديد  في  وليلة«  ليلة  »�أل��ف  لموتيفات  الغربيين  الفنانين 

والحلي  وتن�سيق الحدائق  الداخلية  والزخرفة  والعمارة  والأواني  والأثاث  الأزياء 

ومواقف  وح��وارات  تفا�صيل  ب���أدق  واحتفائهم  وال�شمعدانات،  المو�سيقية  والآلات 

وم�شاهد حكاياتها التى خلبت خيالهم وترجموها �إلى لغة الواقعية الرومانتيكية، 

ا�ستلهمت العنا�صر نف�سها في ال�سجاجيد والزرابي والجدران التى زينت بالقي�شاني 

و�أ�سرفوا  المعدن،  برقائق  الم�صفحة  المطعمة  والبوابات  الدقيقة  والم�شربيات  المزوق 

ذلك  �إلى  وما  الري�ش  وم��راوح  الأنثوي  ودلالهن  ال�سلطان  مفاتن حريم  �إب��راز  في 

من مظاهر.

ويرى د/ محمود �شاهين �أن »الإ�ست�شراق في الفن الت�شكيلي ظاهرة لم تتوقف بعد«، 

كانت  وليلة«  ليلة  »�أل��ف  �أن  ردد  لطالما  لوبون  جو�ستاف  الفرن�سي  الفيل�سوف  و�أن 

�أوطاننا العربية لم تزل محط  �أول الطريق �إلى لاا�ست�شراق، ومن ثم انت�شاره، و�أن 

اهتمام الت�شكيليين العالميين، وملاذاً �آمناً لأرواحهم، ومعيناً لا ين�ضب لإلهاماتهم 

الآن.  �إلى  وغيرهم  وماتي�س  وكاندين�سكي،  كلي،  وبول  ديلاكروا،  منذ  و�إبداعاتهم، 

�أبدع »دي لا كروا« لوحات كثيرة ت�أثر فيها بحكايات »�ألف ليلة وليلة« مثل : »المهرج 

»ن�ساء الجزائر«،   - يلعب على ج��واده«  »فار�س عربى   - »معركة عربية«   - العربى« 

عنها  فقدم  بيكا�سو،  بابلو  الفنان  كثيرا  ا�ستهوت  والأخري�ة 

�أربع ع�شرة درا�سة تكعيبية، واعتبرها رينوار �أجمل اللوحات 

�أثارت  كما  بالق�صيدة،  بلان�ش  جو�ستاف  و�شبهها  العالمية، 

ون��ق��ده��ا وتحليلها؛  ب��درا���س��ت��ه��ا  ف��ق��ام��وا  ك��ثري�ي��ن  �إع���ج���اب 

يبدو  وفيها  ال�شرقى«،  »ال��دي��ك  ال�شهيرة  لوحته  ولبيكا�سو 

الديك منتف�شا متحفزا وهو يطلق �صياحه رمزا لل�صحوة 

من حلم �شهر زاد، وهي من اللوحات المبهمة في جوها العام 

كتابه  في  �سويلم  �أحمد  ال�شاعر  ر�ؤي��ة  في  الجمالية  وقيمها 

»ا�ستلهامات �ألف ليلة وليلة في ال�شرق والغرب« ال�صادر العام 

2016م. و ل »دي لاكروا« لوحات عديدة محفوظة في متحف 

اللوفر وغيره، �أ�شهرها »الحرية تقود ال�شعب« التي ر�سمها عام 

1830م، و»�سلطان المغرب« عام 1845م.

ومن �أجواء �ألف ليلة وليلة ا�ستوحى �أوج�ست رينوار )1841 

 1869( ماتي�س  وهنري  لاانطباعية،  المدر�سة  رائد  1919م(   -

�أ�ساتذة المدر�سة الوح�شية، ودي كامب، �أجمل  - 1954م( �أكبر 

ل��وح��ات��ه��م ف��ر���س��م��وا الج����واري والج��م��يال�ت، ك��م��ا ا�ستوحى 

�إنج  و�شكل  �شرقية«  »راق�����ص��ة  الم��ع��روف��ة  لوحته  دونج���ن  ف��ان 

تي�سييه من �شخ�صية �شهرزاد لوحات زيتية م�شعة بالجمال 

1904م(   - )1824م  جري�وم  والنحات  الر�سام  �أم��ا  والأن��وث��ة، 

ف�أ�شهر م�ست�شرقي ق19 الذين ا�ستلهموا »�ألف ليلة وليلة«، خا�صة في لوحاته »�سوق 

الرقيق« - »حمام الحريم« - »�إمر�أة �شرقية«. وطبقاً للباحث �إبراهيم كامل �أحمد 

ت�أثر الر�سام الأمريكي روبرت �سوين جيفورد )1840م - 1905م( بحكاية ال�سندباد 

البحري عن حادثة ك�سر التجار بي�ضة طائر الرخ الخرافي، ف�أبدع لوحته »بي�ضة 

للفن  وورث  فران�س  ال��ورق، وهي معرو�ضة في متحف  المائية على  بالألوان  ال��رخ« 

هي�س  دوروث��ي  ال�سيدة  للمتحف  اللوحة  �أه��دت  )مني�(،  بولاية  روكلاند  بمدينة 

عام 1959م؛ وقام الر�سام )ج. فورد( ب�إبداع لوحته »التاجر والعفريت« عام 1898م 

التاجر  »حكاية  م�ستلهما  ب�أ�سلوب الحفر،  تو�ضح الحكايات  �أخرى  لوحات  �ضمن 

والعفريت«، ب�صفحات الليلة الأولى.

)1879م  كلي  ب��ول  التجريدي  ال�سوي�سري  الفنان  �أن  بهن�سي  عفيف  د/  يذكر   

بعد  خا�صة  العربي،  الفن  ت�أثيرات  فيه  تتفاعل  فردي  ب�أ�سلوب  تم�سك  1940م(   -

مطالعته لإبداعات جوته في »الديوان ال�شرقي للم�ؤلف الغربي« الذي حفل ب�صوره 

ال�صوفية، كما زار تون�س والمغرب وكانت زيارته بمثابة الحلم المعرفي للتعرف عن 

كثب على الح�ضارة الإ�سلامية وللتعرف على ال�ضوء في بلاد ال�شم�س التي انعك�ست 

في �أعماله، وعلى حدّ تعبيرالفنانة الت�شكيلية اللبنانية �سوزان �شكرون في مقالتها 

بمجلة العربي العدد 622 بعنوان »الفنون الحديثة وم�صادرها القديمة«: »ت�سنى 

لبول كلي ح�ضور �أحد الأعرا�س العربية التي ر�أى فيها بع�ض �صور تج�سد الليالي، 

�أ�شبه بالق�ص�ص الخرافية« والخيالية، خا�صة  حيث كانت زيارته للم�شرق العربي 

بعد �أن ك�شفت مذكراته عمق ارتباطه بح�ضارة و�سحر ال�شرق وق�ص�ص �ألف ليلة، 

وت�سجيلها وتوثيقها فى �إبداعاته، بعد �أن عثر على مبتغاه؛ وكانت رحلات ال�سندباد 

المزيدً  �إبداع  فى  ين�ضب  لا  معيناً  وال�سحرية  الغرائبية  بعوالمها  ال�سبعة،  البحري 

من اللوحات.

 لوحات الكتب

 من الطبعات النادرة المر�سومة لليالي، طبعة دار المعارف ب�أجزائها الإثنى ع�شر التي 

ر�سمتها الفنانة النم�ساوية ا�ستيلا بونكز حيث يمثل غلاف كل جزء لوحة متميزة 

ب�أ�سلوب غربي م�ستعرب. �أما طبعة دار ال�شعب التي �أعدها �أحمد ر�شدي �صالح فر�سم 

الرومان�سي؛ وقام جمال قطب  ب�أ�سلوبه  بيكار  الداخلية ح�سين  ور�سومها  �أغلفتها 

بر�سم طبعة دار الهلال؛ والفنان م�صطفى ح�سين لطبعة دار ال�شروق التي �أعدها 

ال�شاعر �أحمد �سويلم. عام 2008م �شهدت العا�صمة ال�سلوفاكية برت�سلافا احتفال 

الأو�ساط الثقافية بن�شر الترجمة الكاملة لألف ليلة وليلة في طبعة مذهبة فاخرة 

بح�ضور وزير الثقافة ولفيف من �أبرز ال�سيا�سيين والمثقفين والإعلاميين ومترجم 

بجامعة  الفل�سفة  بكلية  العربي  الأدب  �أ�ستاذ  ياوليني  ي��ان  البروفي�سور  الكتاب 

كومنيو�س، ن�شرت الترجمة في �سبع مجلدات مذهبة ا�ستخدم فيها لأول مرة، نوع 

خا�ص من الحرير المزخرف ب�أ�شكال �شرقية م�صنوعة في �ألمانيا، يحتوي كل مجلد 

على العديد من اللوحات القيمة قام بر�سمها �سبعة من �أ�شهر الر�سامين بعد �أن قر�أ 

كل منهم مجلداً كاملًا، فجاءت الر�سومات معبرة عن تفاعلاتهم الفنية مع الن�ص. 

فى �أواخر عام 2014م �صدر كتاب ي�ضم 50 لوحة زيتية من مجمل 100 لوحة �أبدعها 

الفنان الإ�سباني ال�شهير �سلفادور دالي منذ ن�صف قرن، كان قد ر�سمها ل�شخ�صيات 

�ألف ليلة وليلة لمعالجة مو�ضوعات كالجن�سانية والح�سية والأيروتيكية،  و�أحداث 

وكل الهواج�س الدالية، وربما لهذا لم تن�شر في �ستينيات القرن الما�ضي، فالمحتوي 

الجن�سى كان جريئاً في �إيطاليا تلك الفترة، �أما اللوحات الخم�سين الباقية فبيعت 

متفرقة.

العدد 36 - �أدب �شعبي

بكل  العالمية  والفنون  الأداب  باثراء  وليلة  ليلة  �ألف  �أ�سهمت 

خ�صب ومازالت و�ستبقى
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

ربّة المو�سيقا

وح 
ّ
 ال����ر

ُ
 يم��ن��ح

ّ
»الم��و���س��ي��ق��ا ق���ان���ونٌ �أخ�ل�اق���ي

على  ت�ساعدُ  للعقلِ،  �أجنحةً   
ُ
ويمنح للكونِ 

حر والبهجة 
ّ
الهروبِ �إلى الخيال، وتمنح ال�س

للحياة، وفقاً لأفلاطون، فيما يراها �أر�سطو 

في  الب�شر.  جن�س  به  يتمتَّع  ما  �أع��ذب  �أنها 

المو�سيقا  �إنّ  ة 
ّ
اليوناني الأ�ساطير  تقول  وقت 

  ،muse م��وزي  الفن  ربَّ��ة  خلفََّتها  �أ�سطورة 

ربَّة  ربَّ���ات،  ث�الث  القُدامى  ين 
ّ
لليوناني و�إن 

ولكن  الغناء،  وربَّة  الذّاكرة،  وربّة  الدّرا�سة، 

لكل فنٍّ �أ�صبح له بمرور الوقت ربَّةً راعيةً، 

ت�شفي   �سحريّة 
ُ

المو�سيقا خ�صائ�ص ول�صوتِ 

عند  النفو�س  في  التّقوى  وتبعثُ  المر�ضى، 

ة.
ّ
ة والاجتماعي

ّ
�أدائها للطقو�سِ الروحي

للكاتب  المو�سيقا«  �إلى  »ن��زع��ة  كتاب  ي���ؤكّ��د 

�أوليفر �ساك�س، �أن الا�ستماع للمو�سيقا لي�س 

حركي  ه��و  ب��ل  فح�سب،  ��اً 
ّ
وع��اط��ف��ي اً 

ّ
�سمعي

ن�سمع  »ن��ح��ن  نيت�شه  ك��ت��ب  ف��ك��م��ا  �أي�����ض��اً، 

�أداء  ن��وا���ص��ل  ن��ح��ن  بع�ضلاتنا«  الم��و���س��ي��ق��ا 

ة وفق نغم ما لا �إرادي��اً حتى 
ّ
حركات توقعي

وتعك�س  واعٍ،  ب�شكلٍ  �إليه  نكن ن�صغي  لم   لو 

اتنا حكاية اللحّن، والأفكار 
ّ
وجوهنا وو�ضعي

والم�شاعر التي ي�ستحثّها، �إنّ كثيراً منّا يزهو 

ي للمو�سيقا، ويمكن �أن 
ّ
خلال �إدراكنا الح�س

يزهو �أي�ضاً عندما تعزف المو�سيقا في العقل 

النّا�س  المو�سيقا حتى لدى  ل 
ّ
��شأن تخي فمن 

مطابقاً  يكون  �أن  ن�سبياً،  المو�سيقيين  غ�ري 

للأ�صل ب�شكل ملحوظ لي�س فقط في اللحّن 

و�سرعة  النّغم  درج��ة  في  �أي�ضاً  بل  وال�شّعور 

الإيقاع، �إن ما ي�شكّل الأ�سا�س لهذه الظّاهرة 

ة، 
ّ
المو�سيقي للذاكرة  الا�ستثنائي  العناد  هو 

ي��ت��م ���س��م��اع��ه خلال  �إنّ م��ع��ظ��م م��ا  ب��ح��ي��ث 

�سنوات المرء المبكرة قد ينق�ش على الدّماغ 

بعد،  فيما  اً 
ّ
نف�سي بها  فيت�أثر  حياته،  ة 

ّ
لبقي

نوا لأي مو�سيقا ن�سمع 
ّ
ف�أ�صغوا جيداً، وتمع

وهل حقاً تُ�شبهنا!.

ملف العدد

الحداثة تستلهم التراث

الم���وروث  يهملوا  لم  الح��داث��ة  ���ش��ع��راء  �أن  �إلى  ينظر  م��ن  ه��ن��اك 

التاريخي رغم تمردهم على عمودية ال�شعر، نظروا من م�سافة 

منا�سبة وتمثلوا الموروث جوهرًا لا مظهرًا، وعليه عززوا موقفهم 

المدافع بفكرة �أن التجارب الحداثية بال�شعر العربي بقيت وفية 

لأ�صالة الموروث التاريخي رغم �أنها لم تندمج به، وقد يكون �أهم 

م�صدر لا�ستلهام التراث هو القر�آن الكريم ثم الحديث النبوي 

ورموز،  و�إ�شارات  �شعبي  ق�ص�ص  من  العربي  التاريخ  اكتنزه  وما 

وموروثها  الأخ��رى  ال�شعوب  تاريخ  انفتح على  البع�ض  �أن  رغم 

نتكلم  به عندما  �أن هذا لا يعتد  �إلا  وا�ستلهم منها  وثقافاتها 

عن ال�شعر العربي بين قديمه وحديثه بمقاربة مو�ضوعية لأن 

العربي فمثلًا  الم��وروث  الح��وار مع  �أدوات  �أ�ضعف  لاانفتاح  هذا 

�أدواتها  ا�ستخدام  وح��اول��وا  الآلوتية  بالق�صيدة  ت���أث��روا  الذين 

الفنية فاتهم �أن يدركوا دورها داخل الق�صيدة، ولو وقفنا على 

تجارب المجددين بال�شعر العربي و�أخذنا نماذج منهم لنجد �أن 

تمثل القر�آن وا�ضح في ق�صائدهم كقول نزار قباني : هزم الروم 

بعد �سبعٍ عجافٍ وتعافى وجداننا المطعون من هذا البيت الذي 

�أن ال�شاعر ا�ستقى من القر�آن وح�ضرت في  �أخذناه كمثال نجد 

عِجَافٌ ( وهذه الآية وردت في  �سَبْعٌ  )يَ�أْكُلُهُنَّ  �آيتين،  البيت  هذا 

�سورة يو�سف في تف�سيره الر�ؤيا بال�سجن.

 و )الۤمۤ ۝

ومُ ۝ لرُّ ١ غُلِبَتِ �ٱ

نۢ بَعۡدِ غَلَبِهِمۡ  ٢ فِۤی �أَدۡنَى �ٱلۡ�أَرۡ�ضِ وَهُم مِّ

�سَیَغۡلِبُونَ ۝

ِ �ٱلۡ�أمَۡرُ مِن قَبۡلُ وَمِنۢ  َّه نِیَنۗ ِلل ٣ فِی بِ�ۡضعِ �سِ

بَعۡدُۚ وَیَوۡمَىِٕذࣲ یَفۡرَحُ �ٱلۡمُ�ؤۡمِنُونَ ۝

حِیمُ  لرَّ ُ مَن یَ�شَاۤءُۖ وَهُوَ �ٱلۡعَزِیزُ �ٱ ۚ یَن�ُرص ِ لَلّه ٤ بِنَ�ۡصرِ �ٱ

( الآيات الخم�س الأولى �سورة الروم وهي من الإعجاز القر�آني 

و�أنهم بعد هذه  بال�شام،  �أم��ام الفر�س  ال��روم  �أخرب�ت عن هزيمة 

الهزيمة �سيغلبون الفر�س،هنا ال�شاعر يتحدث عن الفترة المريرة 

بين هزيمة حزيران وحرب ت�شرين التحريرية فتمثل هذه الآيات 

ليمونة  : كل  نزار  �آخر يقول  .. وفي مو�ضع  للدلالة على ذلك 

�ستنجب طفلًا ومحال �أن ينتهي الليمونُ ويحاكيه قول محمود 

�سنابل هنا تمثل  ال��وادي  �سنبلة تجف �ستملأ  : وحبوب  دروي�ش 

للقر�آن وا�ستلهام من الآية الكريمة.

�أَنبَتَتْ  ةٍ  حَبَّ كَمَثَلِ   ِ لَلاّه �سَبِيلِ  �أَمْوَالَهُمْ ِيف  يُنفِقُونَ  ذِينَ  الَّ ثَلُ  مَّ  (

نَ يَ�شَاءُ  اعِفُ ِمل ُ يُ�ضَ ةٍ ۗ وَلَلاّه ائَةُ حَبَّ �سَبْعَ �سَنَابِلَ ِيف كُلِّ �سُنبُلَةٍ مِّ

القر�آن حا�ضًرا  لاا�ستلهام من  .. ونجد   ) عَلِيمٌ  عٌ  وَا�سِ  ُ وَلَلاّه  ۗ

بقوة لدى ال�سياب كقوله : وتحت النخل، حيث تظل تمطر كل 

ت�ساقط  الرطب  �إن��ه  تفجر،  وه��ي  الفقائع  تراق�صت  �سعفه  ما 

الفرعاء..  النخلة  بجذع  لهفة  في  تهزّ  وه��ي  ال��ع��ذراء،  ي��د  في 

ي �إِلَيْكِ  ي�ستح�ضر ال�شاعر هنا الآية الكريمة في �سورة مريم )وَهُزِّ

لاا�ستح�ضار  هذا  ا(،  جَنِيًّ رُطَبًا  عَلَيْكِ  تُ�سَاقِطْ  خْلَةِ  النَّ بِجِذْعِ 

للتعبير عن حنينه لقريته يتخيل حبات المطر المت�ساقطة بين 

النخيل كت�ساقط الرطب .. وفي ق�صيدته »�شنا�شيل بنت الجلبي 

« عندما �أ�صيب بداء ال�سل ي�ستح�ضر معجزة الم�سيح ابن مريم 

�إحياء الموتى ب�إذن ربه متمنياً مثل هذه المعجزة تنقذه مما حل 

به : تاج وليدك الأنوارُ لا الذهب �سيُ�صلبُ منه حبّ الآخرين، 

من  التعب  ه��ده  ميتاً  القبر  ق��رار  من  ويبعث  الأعمى  �سيبرئءُ 

ال�سفر الطويل الى ظلام الموت، يك�سو عظمه اللحم ويوقد قلبه 

الثلجي، فهو بحبه يثب.

نجيب  �أعمال  على  ووقفنا  والرواية  الق�ص  عالم  �إلى  ولوذهبنا 

�ألهمت  التي  وليلة  ليلة  ب�ألف  ت���أث��ره  م��دى  لوجدنا  محفوظ 

والق�ص�ص  المال�ح��م  ع��ن  ناهيك  وال��غ��رب،  ال���رش�ق  الأدب����اء في 

ال�شعبي الذي كان قارئاً جيدًا له في �صغره ونلاحظ مدى ت�أثره 

فنجد  الإبداعية  �أعماله  انعك�س في مجمل  ال��ذي  الارت�ث  بهذا 

» ملحمة  و   » اب��ن فطومة  » رحلة  و   » ليلة  �أل��ف  ليالي   « لديه 

الحرافي�ش « و » حكايات حارتنا « و » حديث ال�صباح والم�ساء « 

�أحدثه  ما�أثير حولها من �ضجيج  رغم   » �أولاد حارتنا   « وحتى 

�أدعياء المحافظة لم يحل دون اكت�شاف نجيب محفوظ ومحاولته 

�إيجاد خ�صو�صية فنية عربية في بناء الرواية .. �أما عبدال�سلام 

العجيلي رغم �أن التاريخ حا�ضًرا بقوة لديه، �إلا �أنه اختلف مع 

الكثيرين في تناوله على �سعة خياله وخ�صبه وفي هذا يو�ضح : 

»لم تكن غايتي �أن �أ�ضع �آثاراً كالتي كتبها والتر �سكوت و�ألك�سندر 

دوما وجرجي زيدان بالعودة �إلى وقائع الما�ضي الم�شهورة والمن�سية، 

و�إحاطتها بن�سيج وا�سع من الخيال من بغية �إمتاع القارئ، بل 

�إن غايتي كانت دوماً �أن �أبني عملي الأدبي على �أحداث ما�ضية، 

لأقتب�س منه دلالات على ما يجري في الحا�ضر، �أو ما �أتوقع �أن 

يجري، �أو ما �أ�ؤمل �أن يجري في الم�ستقبل«.

 من هذا نفهم منهج العجيلي في ا�ستلهامه من التاريخ الذي 

الآخرين  ع��ن  مختلف  ب�شكل  يتناوله  فهو  �أعماله  ب��ه  تطفح 

ك��ج��رج��ي زي�����دان م��ثال� ال����ذي م���زج بن�ي� الخ���ي���ال والحقيقة 

نف�سه  مكلفًا  يكن  لم  الأدبية  �أعماله  في  فالعجيلي  التاريخية، 

بكتابة ال�سير التاريخية، ولم يكتب التاريخ على �شكل حوليات، 

برع  لقد   .. المختلفة  بجوانبه  بعينه محيطًا  ع�صًرا  يدر�س  ولم 

التاريخ  �إ�شكالات  كل  من  بالتخل�ص  المتفرد  ب�أ�سلوبه  العجيلي 

لايعتر�ض  التي  التاريخية  اللحظة  مع  التعاطي  من  وحتى 

وم�سكون  للتاريخ  ق��ارىء  هو   .. ولا�سيا�سيًا  �أيديولوجيًا  عليها 

للحا�ضر  ب�إ�سقاطاته  الإبداعي  العمل  مايخدم  منه  وي�أخذ  به 

والم�ستقبل، والبيئة التي ينتمي لها هي بيئة خ�صبة للأ�سطورة 

ال�شعوب  ثقافات  على  وانفتح  ال�شعبي  والق�ص�ص  والخ��راف��ة 

ما  ي�ستلهم  ولم  يقلد  لم  �أن��ه  �إلا  الفرن�سية  ا  وخ�صو�صً الأخ��رى 

عن  �أم��ا   .. العربي  ل��ل�أدب  الفنية  الخ�صو�صية  م��ع  لايتوافق 

�سيف  وليد  للكاتب  كلام  عند  �أق��ف  بالدراما  التاريخ  ا�ستلهام 

يخت�صر كثيًرا من الحديث حول هذه الق�ضية : »ا�ستلهام التاريخ 

فكرية  ر�ؤية  من خلال  وتوظيفها  ووقائعه  و�شخ�صياته  الما�ضي 

المعا�صرة..  �صفة  ال��درام��ا  عن  ينفي  لا  وراقية  متعمقة  وفنية 

فالعمل الذي تدور وقائعه في التاريخ الما�ضي لي�س عملًا تاريخياً 

ت�سجيلياً يروي وقائع التاريخ، و�إنما هو يوظف المادة التاريخية 

ب�صياغة خطاب فكري و�سيا�سي و�إن�ساني وفني وجمالي معا�صر، 

�سياق  �إلى مثقّفٍ معا�صر في  به  ي�صوغه كاتب معا�صر ويتوجه 

�أن توظيف  �أن نقول  �سيا�سي معا�صر« لايمكن  اجتماعي ثقافي 

التاريخ �ضمن �سياقات محددة في الأعمال الإبداعية، هروب من 

الواقع ال�سيا�سي �أو �أنه محكوم بميل �أو �أيديولوجيا معينة، �أ�صلا 

هو لي�س حداثة �أو معا�صرة بقدر ماهو معالجة عميقة للحظة 

التي تقت�ضي من المبدع ا�ستيعاب ال�شروط التاريخية .

 عبد الكريم العفيدلي
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ملف العدد

قد يكون التاريخ ملهماً ولكن!! 

من لم يمتلك ما�ضياً لاحا�ضر له، مقولة قد يكون مبالغاً 

فيها، وقد ي�صيب من يقولها، حيث لكل قاعدة �شواذ، لأن 

والم��واق��ف، ومن  ال��ظ��روف  بتغير  نعلم  كما  تتغير  الأح��ك��ام 

ب�أن  الما�ضي اندثر  �إنها مقولة مبالغ فيها يرون  يقولون: 

و�صور،  �أ�سماء  و�أ�صبح مجرد  والعبر،  الذكريات  معه  و�أخ��ذ 

والأفراح  والفتوحات  والهزائم  لاانت�صارات  معهم  و�أخذوا 

والأحزان وكل ما هنالك.

�أما راف�ضو تلك الفكرة، فيقولون: حتى و�إن اندثر الما�ضي، 

والحكم  البطولات  منهم  ن�ستلهم  بيننا  حا�ضرون  ف�أنا�سه 

وحكاياتهم  ق�ص�صهم  من  ال��راه��ن  تاريخنا  �إلى  ون�ضيف 

مواعظ جديدة تفيدنا في حياتنا.

الراف�ضون لفكرة التعلق بالما�ضي، و�أن الإن�سان ابن يومه، 

ي�ؤيدون، لي�س الفتى من قال �أبي �إنما  الفتى من قال �أنا، و 

لاتقل �أ�صلي وف�صلي عربي �إنما �أ�صل الفتى ما قد ح�صل، 

وماذا حقق هذا ال�شخ�ص �أو هذا المجتمع اليوم، فكثير من 

الآباء والأجداد بنوا، وجاء �أبنا�ؤهم فهدموا، والعك�س �أي�ضاً 

�صحيح، حيث كان الكثير من الآباء فقراء جاهلون، جاء 

�أبنا�ؤهم وبنوا الأمجاد و�شكلوا الثروات المادية والمعنوية.

اليوم نرى ون�سمع ون�شاهد الكثير من الق�ص�ص والروايات 

التي ي�ستعيدها الكتاب والمبدعون ليعيدوا �إنتاجها وو�ضعها 

بين �أيدي الأجيال، متنا�سين �أن الكثير من تلك الق�ص�ص، 

مع �أنها تتحدث عن البطولات والفتوحات، لكنها تتحدث 

عن الحروب والقتل وبقر البطون وقطع الر�ؤو�س وال�ضرب 

الإن�سان  ي�ستطيع  التي  الأدوات  وكل  والقو�س  بالمنجنيق 

رواية تتحدث عن حادثة  الفائدة من  �أن يقتل فيها، فما 

معينة واليوم لاي�ستطيع ال�شخ�ص ت�أمين قوت يومه.

لن يكون التاريخ ملهماً دائماً، ما خلا الحديث عن تحقيق 

�إنجاز من العدم، ورغم ق�ساوة الظروف، والحديث عنه وعن 

قيمه والأخلاق التي �أدت بالو�صول �إليه، لكن عبر الم�ؤامرات 

والفتن، ما الفائدة من �إحيائه وا�سترجاعه.

لن يكون التاريخ ملهماً، �إلا �إذا كان مليئاً بالفخر والعزة، 

الإتيان  ودون  لكن  الأمج����اد،  منه  ن�ستلهم  فقط  عندها 

يندى  التي  الق�ص�ص  من  كثير  هناك  عمل،  �أي  ذك��ر  على 

فالتاريخ  فيها،  التذكير  �أو  لذكرها  داعي  ولا  الجبين،  لها 

مليء ب�شتى �أنواع الق�ص�ص والروايات، وكما كان فيه قتل 

وجرائم ومكائد، فيه الكثير من الق�ص�ص والحكايات عن 

المروءة والكرم و�إغاثة الملهوف وحماية اللاجئ والم�ستغيث، 

من  لاب��د  الم���روءة  تلك  ولإظ��ه��ار  ومعنوياً،  نف�سياً  ودع��م��ه 

ت�سليط ال�ضوء على الأ�سباب التي �أدت بالم�ستغيث اللجوء 

حتى يظهر اللون الأبي�ض من ال�سواد، لكن �أن يكون اللون 

التاريخ  بحق  �إجحاف  فذلك  الرئي�سية  الم��ادة  هو  الأ�سود 

و�أ�شخا�صه.

يقولون: �إن التاريخ يكتبه المنت�صر، ويعيد �صياغته ويحييه 

الفائز، وهذا يعني �أنه يخ�ضع ل�سيا�سة و�أيديولوجية معينة، 

الهدف منها �إي�صال ر�سائل قد تكون م�شفرة حيناً ووا�ضحة 

في �أحيان �أخرى.

وتم  �إنتاجها  �أعيد  التي  والحكايات  الق�ص�ص  هي  كثيرة 

تعويمها، لم يكن الهدف منها �سيا�سياً بقدر ما كان الهدف 

وت�ضيع  حيناً  المفاهيم  تختلط  ول��ه��ذا  ورب��ح��ي��اً،  م��ادي��اً 

من  لايتجز�أ  ج��زءاً  يبقى  والتاريخ  �آخ��ر،  حيناً  الأه���داف 

ا�ستح�ضار  ال�سيئ منه لا �ضرورة له، بينما  الحا�ضر، ولكن 

ال�صفحات البي�ضاء نحن بحاجة ما�سة لها.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
ا�ستلهام ب�صري 

لا�ستلهام  جذاباً  منبعاً  الح�ضارات  كانت  لطالما 

للم�سارات  وفقاً  �أبعادها  ت�أخذ  تاريخية  �أح��داث 

التي ي�شتغل عليها �سواء �أكانت روائية �أو �سينمائية 

�أو درام���ي���ة، ول��ع��ل في ال��ع����رص الح���الي م��ن �أهم 

بالا�ستلهام  يتعلق  ا�شتغل عليها ما  التي  الم�سارات 

الب�صري.

ولكن �إذا ابتد�أنا من الن�ص �ألا تبدو �أهم م�شكلة 

الا�ستلهام  التاريخية طريقة  الأعمال  ا�ستلهام  في 

لأن التاريخ يكتب وفقًا لانتماءات من يكتبه ور�ؤاه 

نوعها  ك��ان  �أيً��ا  الإن��ت��اج  �شركات  وحتى  الخا�صة، 

درامية �أو �سينمائية فهي تتبنى العمل الذي يلتقي 

مع م�صالح المنتجين.

ولكن هل يكفي ا�ستلهام الفكرة وكتابة ال�سيناريو، 

التاريخية  التجارب  تلك  �صياغة  �إلى  نحتاج  �ألا 

كي  متقنة  بطريقة  للم�شاهد  تقدم  جماليات  في 

تقنعه...؟

�إلى  الأم��ر  يحتاج  خا�صة  بجماليات  تقدم  وحتى 

�أن  يمكن  كيف  لاكت�شاف  ال��ت��ج��ارب  تلك  تحليل 

نثريها كي يبرز الجانب التاريخي بطريقة �إبداعية، 

تتمكن من توظيف محاور الا�ستلهام توظيفًا فنياً 

البعد  اق��ت��ب��ا���س  الم��ع��ادل��ة  ط���رفي  تحقيق  ي�ضمن 

الإ�ضرار  دون  معا�صر  ب�شكل  وتوظيفه  التاريخي 

بالما�ضي.

ولكن �ألا تعتبر خيانة الما�ضي �أحد �أهم �إ�شكاليات 

الا�ستلهام التاريخي...؟

وك��ي��ف يم��ك��ن الال���ت���زام ب����أح���داث الم��ا���ض��ي دون 

الإ��رضار بمتعة الم�شاهدة، لا �شك �أن التعامل مع 

كان  �أيً��ا  للمنتج  ي�ضفي  و�أم��ان��ة  بحذر  الأح���داث 

نوعه م�صداقية تتيح له العبور �إلى ذهن الم�شاهد، 

خا�صة �إن ترافق مع جماليات خا�صة.

وم�شاهد  الخا�صة،  متعتها  التاريخية  للأعمال 

وربما نخبوي  الأحيان نوعياً  قد يكون في بع�ض 

بالمكان،  و�سينوغرافيا خا�صة  تقنيات  �إلى  �إ�ضافة 

بالمجمل تحتاج �إلى ف�ضاء ب�صري يمتلك مرجعية 

ملتزمة تجاه هكذا نوعية من الأعمال، �إ�ضافة �إلى 

هذه  وربما مجمل  ال�ضخمة،  الإنتاجية  التكاليف 

ا�ستلهام  كبير  حد  �إلى  التي خف�ضت  هي  الأم��ور 

تلك الأعمال �إلى الحد الأدنى.

 ح�سين �صقر
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كان ولايزال الإبداع ابن بيئته..ووليد ظروفها 

وانعكا�ساً لحياتها فالبيئة هي الحا�ضن ال�شرعي 

للإبداع بكل �صنوفه وانجازه ..الأدب/ �شعره ونثره 

بمافيهما الق�صيدة والق�صة والرواية ....والن�ص 

الم�سرحي.../ الفن الت�شكيلي بفنونه التي تزيد 

على الع�شرة..الت�صويري والتطبيقي...والخط 

ذلك..مثل  والنحت...و�سوى  والنمنمات  والزخرفة  العربي 

المو�سيقا والغناء والدراما ...وكل �إبداع

لمنجزهم  خلفية  التاريخ  جعل  على  المبدعون  حر�ص  وق��د 

ممجدينها... وان��ت�����ص��ارات��ه  �أح��داث��ه  م�ستلهمين  الإب��داع��ي 

و�أبطالها ومتخذين تفا�صيلها �أحياناً ميداناً لهذا الإبداع...

وتوثيقاً له ،دون �أن ينحدر بفنيته نحو التقريرية وال�سردية 

و�إحاطته  المبدع  ومهارة  ثقافة  على  اعتماداً  وذل��ك  المبا�شرة 

ماينفع  منها  يقتب�س  كيف  ال��ت��اري��خ��ي��ة..ي��ع��رف  ب��الح��ادث��ة 

بتقنية  المتلقي  �إلى  ر�ؤاه  ويو�صل  ن�صه  ويفيد  الأدبية  ر�سالته 

�أدواته الكتابية والفنية  فنية عالية تعينه على هذا امتلاكه 

العامة والخا�صة للمنجز الإبداعي...

لايمتلك  لم��ن  بالمخاطر  محفوفة  عملية  التاريخ  فا�ستلهام 

الر�ؤية الحقيقية للحدث..

�أ�سبابه..وحوادثه ونتائجه العامة والخا�صة...

ازدحمت  قد  الثقافيه  و�ساحتنا  العربي  الإبداعي  وميداننا 

بالمبدعين الذين وقفوا موقفاً ايجابياً من التاريخ فا�ستلهموه 

في �أعمالهم..

على �سبيل المثال الالح�صر..:

ري�شة..نزار  ابو  البارودي..عمر  �سامي  �شوقي..محمود  احمد 

قباني..

ومحمد الماغوط وال�شعراء والكتاب الفل�سطينون والعراقيون 

والم�صريون...

والفنانون غازي الخالدي..والخطاط محمد غنوم.....

والعديد من �أعمال الرحابنة في م�سرحياتهم واغنياتهم...

والفنان مار�سيل خليفه في �أغانيه الوطنية والقومية....

هذا ولو توقفنا لا�ستعرا�ض هذه التجارب ماكنا لننتهي...

وقد افردت جريدة الثورة في هذا العدد من ملحقها الثقافي 

الجديد  ملفاً عنوانه: ا�ستلهام التاريخ في لاابداع  - �شعر - 

ت�شكيل دراما - مو�سيقا ......هل يقارب المو�ضوعية �أم تحكمه 

الميول ال�سيا�سة ولاايديولوجية ....

طرحنا العنوان على بع�ض المبدعين والكتاب والمهتمين..

وللأ�سف كانت لاا�ستجابه خجولة.....

فبم �أخبرنا من �شاركنا ملفنا هذا؟...

*-  ا�ستلهام التاريخ..نظرة عامة..

ال�شاعرة نرج�س عمران قدمت ر�ؤيتها قائلة:�س�أقدم نظرة عامة 

�شكيل،  عر، والتَّ ّ اريخ في ال�شِ عن  كيفية تعامل المبدعين مع التَّ

والدّراما، والمو�سيقا.

عر ّ ١-ال�شِ

عبير  اريخ والتَّ عر و�سيلة قويةً للا�ستلهام من التَّ ّ    - يعتبر ال�شِ

اريخية كم�صدر  عنه. يمكن لل�شاعر �أن ي�ستخدم الأحداث التَّ

للإلهام، �سواء كان ذلك من خلال الغول بالأبطال �أو الوقوف 

على اللحظات المحوريّة.

عر مو�ضوعياً �أو �شخ�صياً، ولكن يعتمد  ّ    ويمكن �أن يكون ال�شٍ

ذلك على المبدع ور�ؤيته الفنية.

�شكيل: ٢-التَّ

الأحداث  ي�ستلهموا من  �أن  الت�شكيليين  للفنانين     - يمكن 

�أعمال فنيّة. قد يكونوا م�ستوحين من في  اريخية لإن�شاء  التَّ

اريخية. خ�صيات التَّ ذلك من الحروب، �أو الثورات، �أو ال�شَّ

�أو تعبيرياً، ح�سب ر�ؤية  �شكيل مو�ضوعياً     يمكن �أن يكون التًّ

الفنان.

٣-الدراما:

اريخية جزءاً مهماً من الإب��داع. يمكن     - تعتبر الدراما التَّ

منه  اريخية  التَّ الأح���داث  ي�ستلهموا  �أن  والمخرجين  للكتّاب 

لإن�شاء م�سل�سلات و�أفلام تلفزيونية.

   و يمكن �أن تكون الدراما مو�ضوعيّة �أو تخيليّة، وتعتمد على 

�ؤية الفنيّة والأهداف المحددة. الرُّ

٤-المو�سيقا :

اريخية     - يمكن للمو�سيقيين �أن ي�ستلهموا من الأحداث التَّ

الحقب  من  م�ستوحين  يكونوا  قد  مو�سيقيّة.  قطع  لإن�شاء 

اريخية. خ�صيات التَّ منية المختلفة �أو ال�شَّ الزَّ

وتعتمد  عاطفيّة،  �أو  مو�ضوعيّة  المو�سيقا  تكون  �أن  ويمكن     

على الألحان والإيقاعات.

والأيديولوجية،  ال�سيا�سيّة  والميول  للمو�ضوعيّة  �أمابالن�سبة 

مبدعون  هناك  يكون  فقد  نف�سه.  الفنان  على  تعتمد  ها  ف�إنَّ

يمكن  بينما  ال��ن��ق��ي،  والتعبيرالفني  للمو�ضوعيّة  ي�سعون 

ال�سيا�سيّة  �آرائهم  عن  للتعبير  الفن  ي�ستخدموا  �أن  لآخرين 

ولااجتماعية. ولكن الأهم هو �أنَّ الفن يعك�س تجارب الإن�سان 

وتاريخه بطرق متعددة ومتنوعة.

بمفاهيم  يتعلق  بحت  ذات��ي  فهو  الم�صداقية  مو�ضوع  و�أم���ا 

الفنان الخا�صة..

*- الإبداع يحمل �صفة الخلق الجديد وال�شذوذ..

هكذا عنون الأديب والناقد الطبيب زهير �سعود ر�ؤيته وحديثه 

�إلينا:

ي��ح��م��ل �صفة  �أن  الإب������داع لا يم��ك��ن��ه  ال��ت��اري��خ في  ا���س��ت��ل��ه��ام 

»المو�ضوعية« لو �أراد �أن يكون �إبداعاً حقيقياً، فالإبداع يحمل في 

�صلبه ال�شذوذ، وكلّ �إبداع قائم على حرف الوقائع عن م�سارها 

خ�صائ�ص  من  التاريخ  لوقائع  المو�ضوعي  فالنقل  ال�صحيح. 

المنطقة الباردة لل�شعور، وعمل الم�ؤرخ وما ندعوه ب�إبداع النقل 

لا تخرجه �صفاته عن ال�صدق والن�ساوة وح�سن الذاكرة وكمال 

التتبّع وح�سن الر�صف و�سلا�سة التعبير، �أما الإبداع في الت�أريخ 

فقوامه »الكذب والجنون« كما عرّف لنا »كوهن 

ا من الأجدى بال�س�ؤال �أن  وبارت« الأ�سلوب، ورّمب

الأحداث  يحمّل  �أن  المبدع  حقّ  من  هل  يقول: 

وال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال��ت��اري��خ��ي��ة ع��ك�����س م��ا ظهرت 

عليها في الحقيقة؟.. لتحقيق مكا�سب تنا�سب 

ك�أن  والأدي��ول��وج��ي��ة،  ال�سيا�سية  »الم��ب��دع«  ميول 

 
ّ
نقول دراكولا كان »طيّباً« والم�سيح كان »�شّريراً« ورا�سبوتين نبي

ال�شرق...

فيما  لقراءة عميقة  متطلّب  هو عمل  �إبداعي  عمل  كل  �إن   

وما  ال�سطور«  وراء  »م��ا  ماندعوه  �أو  الكتابة  بيا�ض  ت�ضمّنه 

تغريبه  يحمل  �ألا  الإب��داع��ي  العمل  من  المو�ضوعية  تطلبه 

�سياقها  عن  بعيدة  فيجعلها  الحقائق  يقلب  ما  الواقع  عن 

التاريخي، فتحمل في ندائها �أكاذيب المنطق في الحدث �أو نعت 

ال�شخ�صية، ك�أن يجعل بع�ض ذميمي النف�س �أعظم �شخ�صية 

في التاريخ ح�سب »مايكل هارد« مغت�صب للأطفال. لقد بدت 

دقّ��ة حرفه  �أكث�ر بكثير من  ن��زار قباني في غاياته  �شعر  عظمة 

ونقله للحقيقة، ففي عر�ضه لدونية الأنثى ال�شرقية وبط�ش 

الذكر يقول: »كنا ثمانية معاً، نتقا�سم امر�أة جميلة، كنّا عليها 

كالقبيلة«. فهل حقّاً هذا ما يحدث في ال�سلوك �أم �إنه غلوّ في 

لااجتماع  نقل عالم  الفنّ مهارته، وهل  يك�سب  نقل الحقيقة 

»العرب  مقدمته:  في  كتب  حين  العربي  حقيقة  خلدون  ابن 

�أخ�شابها  من  وبنت  هدمتها،  �أ�صابت ح�ضارة  لو  وح�شية  �أمة 

خيماً تقيم فيها«. فكيف لتلك الأوابد والآثار والمواقع والرقم 

هذا  بعد  من  هل  ثم  الغلظة،  تلك  العربي  حمل  لو  البقاء 

ت�سفيه  في  الح��قّ  امتلاكنا  خلدون  لاب��ن  ال�سكاني  الت�صنيف 

الخ��ت��ام وفي هذا  �أري���ده في  م��ا  لااج��ت��م��اع.  نظرياته في علم 

الحيّز ال�ضيّق هو القول: �إن �إبداع الت�أريخ مختلف نوعياً عن 

ا�ستلهام التاريخ في الإبداع،  و�إن �أي عمل �إبداعي يقوم على 

لا  المطاف  نهاية  في  لكننا  للم�ألوف،  حرفاً  باعتباره  ال�شذوذ 

ن�ست�سيغ ا�ستثمار الإبداع لت�شويه التاريخ، كما �إننا لا ن�ست�سيغ 

النقل الحرفي للواقع، لإنه فاقد لفنّية الإبداع، ومما لا �شك 

فيه �أننا �ضحيّة الت�أريخ والإبداع في �سياقة التاريخ، وقد وعى 

فيما  الإن�سانية،  الذاكرة  على  وت�أثيرها  الظاهرة  هذه  الغرب 

الخ�صو�ص،  وجه  على  وال�سينما  وال�سيناريو  الرواية  قدّمته 

باعتبارها من �أهم المقا�صد اللغوية الب�صرية، فالم�شاهد لفيلم 

كرايتون الأميركي »المحارب الثالث ع�شر« ي�ستمتع عند لحظة 

»العربي«  ع�شر  الثالث  ل�صديقهم  »الفايكنغ«  المحاربون  وداع 

عودة  »لنا  له:  يقولون  وهم  بال�ده  �شاطئ  على  ال�شريف  عمر 

لبلادك الجميلة« والمتابع الباحث في رحلة ابن ف�ضلان لبلاد 

الذي  وقلب الحقائق  الت�شويه  يكت�شف حجم  �سوف  ال�شمال، 

تعر�ضت له تلك الرحلة، وهي رحلة حدثت في القرن العا�شر 

وقع  الرحلة  تلك  در���س  مم��ن  فكثر  العبا�سي،  المقتدر  وزم��ن 

كما  المتع�صب،  ال�سينمائي  و�إخ��راج��ه  كرايتون  ق��راءة  �ضحية 

حدث للكاتب محمد غنيمة. وما حدث للتاريخ الفيتنامي في 

ال�سينما الهوليودية دلائل ناجزة عن فظائع ت�سيي�س الإبداع 

وحرف م�سار التاريخ عبر و�سائله...

ملف العدد

الإبداع الإنساني واستلهام التاريخ..
 خالد حاج عثمان
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ملف العدد

قراءات في ومضات

اتحاد  ع��ن  عي�سى  م��ن��ذر  لل�شاعر  ���ص��در 

الكتاب العرب بدم�شق ديوان. 

)بارقات توم�ض في المرايا(.

تابعتُ كثيراً من الكتابات عن المجموعة في 

الف�ضاء الأزرق قبل �أن تتاح لي مطالعتها.. 

وبعد ح�صولي على ن�سخة غالية.. مهداة 

مع  جميلًا  وق��ت��اً  �أم�ضيت  ال�����ش��اع��ر..  م��ن 

موادها.. لم �أتركها حتى قر�أت �آخر مقطع 

فيها. 

المجموعة تقدم مقاطع �شعرية.. لا تنتمي 

بها  اهتم  التي  ال�شعرية  الوم�ضة  لحالة 

ب�سبب عدم  الأخر�ي��ة..  الآون���ة  ك��ثري�ون في 

�إيلاء �شروط ق�صيدة الوم�ضة اهتماماً من 

لااختزال  حيث  من  نف�سه..  ال�شاعر  قبل 

والتركيب.. ثم الجملة ال�صادمة في مقاطع 

لا تتجاوز كلماتها ثلاثين كلمة.

توم�ض في  ب��ارق��ات  �أن  ع��م��وم��اً.. في ظني 

ب��ع���ض�� ع��ن��ا�رص� ق�صيدة  الم���راي���ا.. تح��م��ل 

وجه  على  بها  تتقيد  لم  و�إن  ال��وم�����ض��ة.. 

م�س�ألة  �إلى  يُ��ح��ي��ل  ف��ال��ع��ن��وان  الإطا��ل��ق. 

يكثف  العنوان  �أي  وه��و  اب��ت��داءً  الومي�ض 

التنب�ؤ  م��ب��ا�اًرش� يم��ك��ن  م�����دلًالا  وي���ف���ارق 

ال�شاعر  �أن  وح�سنٌ  ب��ارق��ات..  كلمة  ب  ب��ه  

�أع��ت��ق��د.. ف��ه��و ق��د علّل  ق�صد ذل���ك ك��م��ا 

حجم المقطوعات في المجموعة.. التي بلغت مائة وخم�س و�سبعين 

كلمة  الخم�سين  تتجاوز  ولا  ال��ط��ول..  في  تتقارب  �شعرية.  قطعة 

الن�ص.. لا يقيد حرية  �أن عنوان  �إذ  الفرعية..  المقاطع  �أطول  في 

ال�شاعر بتنويع وتوزيع الم�شهدية عبر مقاطع فرعية تحمل �أرقامًا 

مت�سل�سلة.  

علّل ال�شاعر ذلك عبر كلمة )توم�ض(.. ثم فارق ال�سياق حين حدد 

مكان البريق.. )في المرايا(.

الن�صو�ص..  ا�ستخدمت كثيراً في  �أنها  الكتّاب  المرايا.. يعرف  كلمة 

هنا..  لكنها  الأح��ي��ان..  �أغلب  في  ال�شعرية  الجملة  في  �شاغر  لملء 

المرايا..  �أو هروباً من تحديد.. توم�ض في  لي�ست تح�صيل حا�صل 

ربما.  القراء  بعدد  المتعددة  ال��ق��راءات  قيمة  بمعرفة  ت�شي  جملة 

المرايا العاك�سة للبريق.. لل�ضوء.. دون تحديد و�إطلاق.. ربما كانت 

مر�آة واحدة.. �أو مو�شوراً.. ولعل هذا بالتحديد.. ما و�ضع القارئ 

�أمام حالة من حرية التوا�صل مع الن�ص الذي يوم�ض.. ويتلقاه 

�أن يبحث  قبل  م��ر�آة.. فيجد معناه هو كمتلق..  انعكا�سه في  بعد 

�إلى  العنوان  ي�ضاف  �أن  ويمكن  جميل..  ه��ذا  الكاتب..  معنى  في 

مجموعة الوم�ضات في �صفحات المجموعة.. كوم�ضة م�ستقلة.. و�إن 

وال�شهداء وم�ض(.و  وللبلاد   ( الديوان بمقطوعتين  كان قد ختم 

)وللقلب وم�ض ونب�ض(. ف�أكدت كلمة الوم�ض على ح�ضور م�س�ألة 

الوم�ضة ال�شعرية.. دون �أن يتبناها �شكلًا محدداً.

في قراءة هادئة للمجموعة وبعيدة عن م�س�ألة الإخوانية والمجاملة 

التكثيف  حيث  من  الحداثة،  لق�صيدة  تنتمي  حقيقة  �أنها  نجد 

وتوليد  لاا�ستطراد  يحتمل  لا  مما  الق�صيرة،  المقاطع  في  البادي 

ب�أدوات  الن�صو�ص  لالتزام  �إ�ضافة  الن�صو�ص..  في  متجددة  ميديا 

ال�شعري  الت�صييغ  لاان�سياق خلف  عدم  الحداثة.. لجهة  ق�صيدة 

الكلا�سيكية  الق�صيدة  �أدوات  عبر  الن�ص  �إجهاد  �أو  �أولًا..  البلاغي 

المعروفة من حيث الت�شكيل وبناء الجملة ال�شعرية.. لاا�ستطراد �أو 

�أو التكرار البلاغي وغير ذلك، فال�شاعر معني  �أو التوكيد  المبالغة 

�أ�شار  ما  وهو  م�شعرناً  م�شهداً  �أو  �شعرية  حالة  ن�ص يمثل  بتقديم 

للمجموعة.  تقديمه  في  هنيدي  بريك  ن��زار  د  الناقد  محقًا  �إليه 

غاية  ه��و  المتخيلة..  المفتر�ضة..  �أو  الواقعية  الح��ال��ة  تقديم  �إن 

التي  ال�شعرية  ال�شكلانية  تقديم  ولي�س  الح��داث��ي��ة..  الن�صو�ص 

ي�سعى �إليها معظم ال�شعراء.. الحالة التي تمنع ال�شاعر من تقديم 

نف�سه �أولًا عبر ال�شكل والت�شكيل ال�شعري الموجه �أو ال�ضاغط.. وفي 

حقيقة الأمر. يبدو ال�شاعر متفلتاً من 

�سيطرة  �أولًا.. ومن  الباذخة  اللغة  �إ�سار 

ويقطعه  فيجزئه  عليه..  ذات��ه  الن�ص 

والخروج  لاا�ستطراد  عن  يلجمه  كمن 

وفكره  ع��ق��ل��ه  ح���ال���ة مح�����ددة في  ع���ن 

وم�شروعه. 

مهمة  علامة  �أي�ضاً  تحمل  الن�صو�ص 

هي  الح���داث���ة  بق�صيدة  يت�صل  فيما 

وحدة المو�ضوع فلا ي�شعّب اهتمام الن�ص 

�أمينًا  بموا�ضيع م�ستجدة عليه ويبقى 

الن�ص،  في  كلمة  �آخ���ر  حتى  للعنوان 

وتجب الإ�شارة �إلى �أن هذا الأمر يحمل 

�أهمية بالغة الدقة في ق�صيدة الحداثة. 

ق�صيدة  في  ال��ق��اف��ي��ة  �أن  ق��ي��ل  فلطالما 

البيت  ق�صيدة  منها  جعلت  ال��ع��م��ود 

الواحد.. و�إذن �سنكون �أمام ت�شعب �شائع 

ومفهوم في هذه الق�صيدة بفعل التقيد 

بالقافية والوزن وعدد التفعيلات، لكن 

ك��ل هذا،  ق�صيدة الح��داث��ة ه��ي خ���ارج 

الموا�ضيع  �إطلاقاً لتعدد  و�إذن.. لا مبرر 

والم�شاهد في الق�صيدة. 

فردو�سها..  الكرام  غادر  الكرمة...التي 

على  الإل��ه��ي  النبيذ  تبتكر  فطفقت 

للنهود  ت��ه��ب��ه  ال���ع���ا����ش���قن�ي�،  ط���ري���ق���ة 

ويدور  �سكرًا..  فيهيم  ال��غ��اوي..  النرج�س  �أر�ضع  التي  ال�شامخة.. 

كطواحين الهواء.. �أو يغفو على �ضفة بحيرة لاهية.

لماذا  �أنه يعرف  ال�شاعر منذر.. هو  المهم في ن�صو�ص  الآخ��ر  الأم��ر 

لتحولات  �إبداعية  ا�ستجابة  هي  �أ�اًل�ص��.  الح��داث��ة  ق�صيدة  كُتبت 

الزمان والمكان في العالم ومتطلبات التحول، الإحاطة بالعالم عبر 

الق�صيدة  تكون  و�أن  الق�صيدة بطريقتنا..  �إلى  ا�ستدعا�ؤه  ال�شعر.. 

العالم  مواكبة  ع��ن  وق��واع��ده��ا  �شكلها  بحكم  ع��اج��زة  الكلا�سيكية 

التي  �أمر مفهوم وتكون ق�صيدة الحداثة هي الحالة  المتغير.. هو 

يجب تعو�ض عما عجزت عنه الق�صيدة القديمة ب�شكلها و�أدواتها.. 

�أو  منا�سباتية  مهمات  وحتى  وق��واع��د  �أدوات  من  تحررها  بحكم 

توجيهية �أو �ضاغطة �أو موجهة.. و�إذن فهي.. �أي ق�صيدة الحداثة 

معنية بتقديم الخارج.. العالم.. على م�ستوياته الفكرية والعقلية 

لهذا  �آخ��ر..  هم  عليه  يعلو  لا  رئي�س  كهم  والثقافية..  والعلمية. 

نجد �أن غالبية الن�صو�ص في  المجموعة.

الإن�ساني..  الهم  �إلى حالات  الم�س�ألة تحديداً.. فترتقي  بهذه  تعنى 

وتعمل الفكر في �أ�سئلة الع�صر.. وتجيب بطريقتها الإبداعية.

المتاحف..مكان لتجمع غبار ال�صل�صال الأول.. جثث بلا �أل�سنة.. 

في  خيولها  عن  مترجلة  م�شيئة  عيون..  بلا  الم�سافرة  ال��روح  �أنني� 

اللامكان... �أحلام تتكور في �صقيع الحداد.. و�إبحار معاك�س للتيار 

في نهر الزمن..

وم�آثر  وبق�ص�ص  الغنية..  �ألوانها  برموز  متغاوية  ترتفع  الراية.. 

المناجل.  �أف��ئ��دة  من  تهبّ  �أغ��اني  وت��ردد  حملتها..  التي  القامات 

وخ�صب البيادر.

القلب..هذه الم�ضخة التي تعمل بوقار في الخفاء وت�سكب في الج�سد 

ت�شارك بمغامرات  يجهدها حتى  ما  يكفها  �ألم  وال��دم��اء..  الحياة 

الحب عبئاً مم�ضاً.. وعذاباً عذباً..وت�صبح جاهزة للعطب فج�أة.. 

ك�آلة قديمة...

البيوت ونحن خارج جدرانها.. ن�شعر بعري طارئ.. وعند الرحيل 

ترافقنا كظليل يحمل ذاكرة م�ضيئة.. البيوت اختراع �أزلي اهتدينا 

�إليها قبل ابتكار ما ي�ستر �أ�شباحنا المتحركة.

على  �ضفتيه  وي��غ��ازل  مج���راه..  ير�سم  �شقي  نهر  الح��ل��م..  الحرية 

القمم  تختار  ون�سور  �شاءت..  متى  تغني  ع�صافير  الحرية  ه��واه.. 

بقدوم   ترغب  عندما  ال�صياح  تمار�س  وديكة  لأع�شا�شها..  عرو�شًا 

ال�صباح..وندى ليلي يهطل على ظم�أ القلب.

 علم عبد اللطيف

د.ح 

زاوية حادة..

الكلمة فعل ن�صر..

ي�ستهين الكثيرون اليوم بدور الكلمة 

التي هي مفتاح الوجود )�ألي�س �أمره 

كن فيكون(.

وفي البدء كان الكلم ..�أي �أمر الوجود 

ومن ثم جاء كل �شيء..

قيا�ساً على ر�سوخ الكلمة ودورها في 

كل  في  دورن��ا  نعي  �أن  علينا  الحياة 

حين  حتى  ونن�شر  ونكتب  ن��ق��ول  م��ا 

الأدبي  الفعل  خ���ارج  ال��ك�الم  ي��ك��ون 

والإبداعي ..�ألا يقولون )يربط المرء 

يجب  وميثاق  بكلمة  �أي  ل�سانه(  من 

�أن ينفذ ..

)ال��ل�����س��ان ع�ضلة  ال��ب��ع�����ض  وي���ق���ول 

بما  وتميت  تج��رح  كفاً..لكنها  لي�س 

تقوله(.
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ملف العدد

�سيم البهيج المرَِح على بِ�ساط الربيع، يَجْتَلُون  وْا يَوْمَ �شَمِّ النَّ  �إن الذين قَ�ضَ

ة  هْر والنهر، وي�ستَوْعِبون �أ�اسرر الحياة المنبثَّ جَة في الزَّ ّ ِ جمال الطبيعة المتََرب

ا �شهدوه من جَمال  عر عمَّ ّ في ال�سماء والأر�ض، يَ�سُرّهم �أن يقر�ؤوا تعبير ال�شِ

النيل، و�أح�سوه من فتنة وادِيه، ولم ي�ستطيعوا الهُتافَ به ولا التعبيَر عنه، 

ورَ لو وجدت ال�سبيل �إليه؛  وما كان �أَحَبَّ �إلى نف�سي �أن �أُهَيئَ لهم هذا ال�سُّر

الربيع  دَثوهم في  ْ الم�صريونَ: قدما�ؤهم، وُحم ال�شعراء  نَظَمَ  ما  ق��ر�أْتُ  ف�إنِّي 

ولا مطابقةً  ال�شعور  دقًا في  �صِ تِه  وتبَعِيَّ ته  قِلَّ على  فيه  �أجد  فلم  الم�صري، 

للواقع، قر�أتُ ما قال ابنُ وكيع التني�سي، وابن �سناء الملك، وابن ال�ساعاتي، 

��ري��ف، واب��ن مَ��طْ��روح، وال��بَ��هَ��اء زُهري�، من نوابغ  واب��ن نُباتة، وال�����ش��ابُّ ال��ظَّ

المتقدميَن؛ ثم قر�أتُ ما قال �شيوخ ال�شعر و�شبابُه من �صفوة المت�أخّرينَ، فلم 

ا يُقال في كل ربيع، وو�صفًا مجملًا يَ�صدُق على كل رَوْ�ضة،  �أجد �إلا كلامًا عامًّ

البيان،  مَ��وْروث  وت�شبيهاتٌ منقولة من  ال�شعر،  لغة  فُوظة من  ْ تعبيراتٌ َحم

�صاغَها كل �شاعر على حَ�سَب طاقته و�آلته، فجاءت و�صفًا لربيع مجهول لا 

هْن. حقيقةَ له في الخارج، ولا �أثَرَ له في الذِّ

ومنظرٍ   ، مُعَيَّن جَ��وٍّ  في  الأ�صيلُ  ال�شاعرُ  يُ��دْرِكُ  الذي  يّ  فْ�سِ النَّ عورُ  ال�شُّ ��ا  �أمَّ

محدود، وزهرة خا�صة، في�صل به بين النف�س والطبيعة، وبين الفِكر وال�صورة، 

وبين الفَن والواقع، فذلك ما لا �أَثَر له فيه، ولعلك �إذا ا�ستَثْنَيْتَ من �أ�شعار 

ال�شام،  في  يِّ  ِ البُحُْرت عر  و�شِ العِراق،  في  الرومي  ابن  عرَ  �شِ الربيع،  في  العرب 

الم�صريّ  النمط  هذا  من  �سائرها  وج��دتَ  الأندل�س،  في  خفاجَةَ  ابن  و�شعر 

ف�أ�شعارهم  الملهمة،  المعانَي  الُمبْهَمَة، ولا تجد فيه  الألفاظ  الذي تجد فيه 

في الربيع �أ�شْبَهُ ب�أ�شعارهم في الغزل، �أقلها نف�سيّ �صادق ي�صدر عن القلب 

يٌّ كاذِب يَ�صدر عن الحافظة ويُنْقَل عن  ّ وينقل عن الوجدان، و�أكثرها حِ�سِ

اب، والم�صريون �أولى من غيرهم بالعُذر �إذا خلا �شعرهم من وحْي الربيع؛  الكُتَّ

بيع الذي يزورُ الأَرْ�ضَ في �أبريل ومايو، لا يزور م�صر �إلا في �أكتوبر  لأنَّ الرَّ

وعِطْرِهِ،  وزينته  َتِهِ  نَ�ْرض الحقُّ في  الربيع  هو  فالخريف في م�صر  ونوفمبر، 

�إلا  ��دْ  ِ والبر�سيم، لا َجت ال�سكر  ال��ذرة وق�صب  تُ��دِرْ ب�صَركَ في حقول  ف�أينما 

، ومروجًا فيحاء من زهور وكَلأ، ثم ترى النيل  ا �شَجراءَ من �شراب وحَبٍّ ريا�ضً

َع والقنوات، فيجعل من  ْرب ين�ساب هادِرًا في التُّر في �أعقاب في�ضانه؛ كذَوْب التِّ

ة من  �ضفاف الجداول، وحفافي الطرق، وحوا�شي الغيطان، �سلا�سل زَبَرْجَدِيَّ

َّ �شعراء الريف في و�صف الخريف و�أبدعوا. الريَحان والعُ�شب، لذلك افَْنت

و�أما ذلك الربيع الجغرافي الذي يُقبِل على م�صَر مع الرياح الخم�سينية 

يَطْرُد  العام  ف�صول  �أَرْدَ�أ  ف�إنه  ـ:  الجوية  بات  والتقلُّ الرملية  والعوا�صف 

ويرمي  باللهيب،  الزهر  ويذبل  بالغبار،  العطر  ويخنق  بال�سموم،  الن�سيم 

�شتاءٍ  الِمزاج بالوخومة، ثم يكون حُلولُهُ بعد رحيل  بالبكم، ويُف�سد  الطير 

ه ال�صحو، وفي �سمائه الإ�شراقُ، وفي  هادئ جميل، في هوائه الدفءُ، وفي جوِّ

�أيامه الن�شاط، وفي لياليه الأن�سُ، ف�إذا ر�أيت الريف في ال�شتاء، ر�أيت الأر�ض 

على مدى الب�صر قد غطاها بِ�ساطٌ من ال�سند�س الأخ�ضر، تَخِفُّ خُ�ضرته في 

وزج؛  ُ مُرّد، وتَثقل في حقول البر�سيم فتكون كالفَْري حقول القمح فتكون كالزُّ

ق�سوة ذلك  �إلى  ال�شتاء  رقة هذا  انتقل من  الم�صريُّ وقد  ال�شاعرُ  فلا يجد 

والن�شوة،  والبهجة،  والم��رح،  الحياة،  من  الأورب��ي  ال�شاعرُ  يجده  ما  الربيع 

والطلاقة، حين ينتقل من �شتائه المكفن بالثلوج �إلى ربيعه المكَْ�سُو بالورود.

للربيع في ال�شعر الأوربي �أرخم الأوتار، و�أعذب الألحان من مو�سيقا ال�شاعر؛ 

لأن ال�شتاء في �أوربا عَناءٌ طويل وهَمٌّ ثقيل: ظلام متكاثف يحجب ال�سماء، 

ومطَر واكف يغمر الأر�ض، وبَرْد قار�س يهرئ الأج�ساد، وغَمام متراكم يَ�سُدُّ 

الأُفُق، فلا ترى �شعاعة �شم�س ولا خَفْقة طائر، وثلجٌ متراكب يطمر الثرى 

دُ عُ�شْبَةً في مَرْج، ولا زهرةً في حديقة، والنا�س هناك في حنيٍن دائم  ِ فلا َجت

�إلى الربيع ؛ لأنه في دُنْياهم حياة بعد موت، وابتهاج بعد ك�آبَة، ول�شعرائهم 

يات  البُ�ْرش في  تقر�ؤها  ال�شاعر،  ال�شعر  من  رقائق  بمقدمه  يب�شرهم  فيما 

الأولى؛ ك�شيوع الدفء في الن�سيم، ودبيب الحياة في ال�شجر، وعودة العُ�صفور 

الربيع  �أقبل  ف�إذا  �صمته،  بعد  الجامد  الجدول  وخرير  عُ�شه،  �إلى  المهاجر 

والرو�ض  الم�شرق،  الأفق  الطبيعة في  جَلْوة  من  حُرِموه طويلًا  عَهم بما  مَتَّ

والغابات  الأنيقة،  وال�ضواحي  ال�صادِحَة،  والطير  ر،  المعطَّ والجو  البهيج، 

الوريفة، والمنتزهات اللاعبة، والربيع الأوربي على الجملة تغيير في النف�س 

د يُلْهِمان القرائحَ الخلاقة �شعرًا يمتزج  وتجديد في الحياة، والتغير والتجَدُّ

فيه الوجدان بالوجود، ويت�صل به الخيال بالحقيقة.

 �أما �شعر�اؤنا الم�صريّون: ف�أيُّ جديد ي�أتيهم به الربيع في �آفاقِهم وفي �أنف�سهم! 

والماء من خ�صائ�ص  وال��زرع  والزهر  والطير  وال�صحو  وال��دفء  مْ�سَ  ال�شَّ �إنَّ 

م�صَر الطبيعية، لا تَنْفَكُّ عنها طِيلَةَ العام، حتى �ألِفَتْها الم�شاعر والنفو�س، 

ها لا تَغيب، ولا تحتاجُها لأنها لا تنْقَطِع، ومن هُنَا تَ�شابَهَتِ  فلا تَ�شتاقُها لأنَّ

ة  الف�صول الأربعة في حِ�سِّ ال�شاعر؛ فلا يكادُ يرى اختلافًا بينها �إلا في حَيَوِيَّ

ة الخريف، ولذلك لم يَجِدِ ال�شعراء ما يقولونه في الربيع،  ال�شتاء و�شاعريَّ

قد  كلامًا  قالوا  الُمعار�ضة،  ب�شهوة  �أو  المحاكاة  بغريزة  مدفوعيَن  قالوا  ف�إذا 

بينه  الفرق  ولكنَّ  ال�صور؛  نَ  ملوَّ الت�شابيه،  دَ  ��ُجموَّ  الألْفَاظ،  دَ  مُنَ�ضَّ يكون 

مية  الدُّ بين  �أو  والح��يّ،  بين الجماد  كالفرق  يكون  ال�صحيح،  ال�شعر  وبين 

والمر�أة.

ولا  �شوقي  قبل  �شاعرًا  �أرَ  فلم  والج��دي��د  ال��ق��ديم  عرنا  �شِ في  ن��ظ��رتُ  ولقد 

ده، �إحداهما طويلةٌ  عر وجَيِّ ّ كَم ال�شِ ْ ِ من ُحم بعده خَ�صَّ الربيع بق�صيدتَْني

ة، �أَهْداها �إلى الكاتب القَ�ص�صي )هول كين(، والأُخْرى ق�صيدة تابعة  م�ستقِلَّ

لتكريمه،  �أُقيم  ال��ذي  المهرجان  في  نَظَمَهَا  التي  لق�صيدته  �صدْرًا  جعلها 

يقول في الأولى:

بِيعَ    حَدِيقَةَ    الأَرْوَاحِ احِ        حَيِّ   الرَّ �آذَارُ   �أَقْبَلَ   قُمْ   بِنَا   يَا    �صَ

احِ ْ   بِ�سَاحَتِهِ   بِ�سَاطَ    الرَّ تَ لِوَائِهِ        وَانْ�ُرش ْ رْفِ َحت وَاجْمَعْ نَدَامَى الظَّ

تَاحِ ُ دََى  ِمب فْوُ لَيْ�سَ عَلَى  ْملا كَ  قِ�سْطَهَا        فَال�صَّ فْوٌ �أُتِيحَ  فَخُذْ  لِنَفْ�سِ �صَ

قًا        لِتَجَاوُبِ     الأَوْتَارِ      والأَقْدَاحِ فِّ يَا�ضِ مُ�صَ احِكَةِ الرِّ وَاجْلِ�سْ بِ�ضَ

�إلى �أن يقول:

فْرَاحِ بَاتُ   فَكُلُّ   �أَرْ�ضٍ   دَارُهُ        تَلْقَاهُ       بِالأَعْرَا�سِ       وَالأَ مَلَكَ  النَّ

َّاحِ بَى    َمل مَنْ�شُورَةً    �أَعْلامُهُ     مِنْ     �أَحْمَرٍ        قَانٍ   وَ�أَبْيَ�ضَ   ِيف   الرُّ

مَائِلُ   وَ�شْيَهَا        وَمَرِحْنَ   ِيف   كَتِفٍ   لَهُ   وَجَنَاحِ َ قَْدَمِهِ   ْخلا لَبِ�سَتْ  ِمل

احِ حٌ        مُتَقَابِلٌ     يُثْنِي     عَلَى      الفَتَّ ونِ   مُفَتَّ َرِ   الْغُ�صُ الوَرْدُ  ِيف  �ُرس

لاحِ هُورِ   بِ�شَوْكَةٍ    وَ�سِ زٌ        دُونَ   الزُّ يَّ َ يَا�ضِ ُمم وََاكِبِ ِيف الرِّ احِي ْملا �ضَ

فَاهِ   عَلَى   خُدُودِ   مِلاحِ ّ لًا      مَرَّ  ال�شِ فْحَتَيْهِ     مُقَبِّ يمُ     بِ�صَ �سِ مَرَّ    النَّ

بَاحِ يْلِ  مَا  نَ�سَجَتْ   يَدُ   الإِ�صْ دَى  مِنْ   حُ�سْنِهِ   وَبَهَائِهِ        بِاللَّ هَتَكَ  الرَّ

يَاةَ     كَغَدْوَةٍ     وَرَوَاحِ َ َعُهُ،    وَكُلٌّ     زِائِلٌ        �أَنَّ    ْحلا يُنْبِيكَ    مَ�ْرص

دُورِ   رِمَاحِ بَ  ِيف  �صُ رِّ  رُكِّ انِهَا        كَالدُّ َيْنِ    ِيف    �أَغْ�صَ �ْرس وَيَقَائِقُ   النَّ

�سْمَاحِ ِ هِ      ْملا ُتَنَزِّ يرَةِ      ْملا ِ هُ        كَ�َرس وَاليَا�سَمِيُن        لِطِيفُهُ        وَنَقِيُّ

بَاحِ وْءُ   �صَ بَاحِ  �ضَ ه        ِيف  بُلْجَةِ  الإِ�صْ ونِ     كَ�أَنَّ قٌ    خِلَلَ     الْغُ�صُ مُتَ�أَلِّ

عر  ّ هذه وتلك �أبيات من ق�صيدتَي �شوقي في الربيع؛ وهما مِثَالان من ال�شِ

الم�صري في  ال�شعر  بالم�أثور من  اهُما  وازنَّ �إذا  �سَق  النَّ الرفيع  الطبقةِ  العالي 

ه! ولكننا �إذا  هذا الباب، وربما انْقَطَع نظيرهما، �أو ندر في ال�شعر العربي كلِّ

تهما في هذه  وازناهما بما قر�أنا في مو�ضوعهما من ال�شعر الأوربي �شالَتْ كِفَّ

الموازنة؛ ف�إن �شوقي - رحمه الله - جرى على مذهب من �سبقوه، فلم ي�صف 

فيهما ربيعًا بعينه، في �إقليم بعينه، ي�صح �أن يخلط به نف�سه، وي�ضيف �إليه 

�شعوره، ويَعْر�ض ما يرى فيه من �شجر، وطير، وعطر، وفُتون، على ما يجد 

بَابة؛ في�أتلف المنظر والناظر، ويتحِد  في نف�سه من حُب وذِكْرى ون�شوة و�صَ

لَه لا كما ر�آه، وكما  ا كما تَخَيَّ ال�شعور وال�شاعر؛ �إنما و�صف �شوقي ربيعًا عامًّ

ويطرب  يعجب  قد  مبهمًا  معجمًا  الو�صف  فجاء  ��ه،  حَ�����سَّ
�أَ كما  لا  له  ثَّ َ َمت

�أيِّ اعتبار  ب�ألفاظه، ولكنه لا ي�ؤثر ولا يعرب بمعانيه، والق�صيدتان على 

ال�سر،  ذلك  تمجيد  في  العالمي  لل�شعر  الم�صري  ال�شعر  من  جميلة  م�شاركة 

ه الله كل عام في الربيع، فيُعيد الحياة، ويرجع ال�شباب، ويُجَدد  يَبُثُّ الذي 

الأمل، ويَنْ�ُرش الجمال، وين��شأ عنه في الدنيا هذا البَعْث العجيب.

لا  جديدة  بق�شورٍ  �أو  جديدٍ  بنيانٍ  �أيَّ  �أنَّ  في  لا�شكّ 

كانت  �سواء  منها،  ينطلقُ  قاعدةٍ  �أو  �أ�سا�سٍ  من  له  بدّ 

القاعدة هي نقطة لاانطلاق الجديدة ظاهريّاً  تلك 

والقديمة �أ�صلًا، �أم كانت قديمةً ظاهراً و�أ�صلًا، وهذا 

هو حالُ الأدبِ وغيِره من الفنونِ اليومَ؛ فالأديبُ المبدعُ 

وت�شعّباتِه  ب�أحداثِه  التاريخَ  ي�ستلهمَ  �أن  دائماً  يحاولُ 

لي�صنعَ منها قاعدةَ انطلاقٍ قويّةٍ، فيطرح �أفكارَه التي 

 جديدٍ وممتعٍ 
ّ
ا�ستلهمها من ذلك التاريخ بقالبٍ فنّيٍ

فالأعمالُ  ب��الم���ؤرّخِ،  الُمبدِعُ  ذلك  يو�صفَ  �أن  عن  بعيداً 

ال��ت��اري��خَ على  ت��ط��رحُ  الم��ث��الِ لا  �سبيلِ  ال��روائ��يّ��ةُ على 

�صفحاتِها كما هو فعلًا بحرفيّةٍ مَقيتةٍ بل �إنّها ت�صوغ 

القارئ  يدفع  وخيالٍيّ   
ّ
�إبداعيٍ ب�أ�سلوبٍ  التاريخَ  ذلك 

وي��ت��ع��مّ��قَ في  ال��ت��اري��خ  ذل��ك  يغو�ص في  �أن  �إلى  ف��عاًل� 

يغَ بها،  مكنوناتِه مدفوعاً وراء تلك الطريقةِ التي �صِ

ف  تُو�صَ القرّاءِ نحوَ قراءاتٍ  �أمامَ  الآفاقَ  وبهذا يفتحُ 

�ص،  التخ�صُّ في  وتعمّقاً  تنوّعاً  و�أكث�رُ  تاريخيّةٌ  ب�أنّها 

يعيدُ  ثمَّ  التاريخِ  من  معيّنةٍ  لقطاتٍ  يقتن�صُ  اليومَ  فالمبدعُ 

كي  للجيلِ  فيقدّمها  جديدٍ،  من  �صياغتَها   
ّ
الإبداعيِ هِ  بنَفَ�سِ

ي�ستوعبَها ب�أ�سلوبٍ جديدٍ يتلاءمُ مع طبعِه وتوجّهاتِه، لكنّنا 

الأعمالِ  في  ال��تّ��اري��خِ  ا�ستلهامِ  ع��ن  ن��ت��ح��دّث  عندما 

الأدبيّةِ الجديدةِ نقفُ عندَ م�شكلةٍ تحملُ بعداً مخيفاً 

ب�صبغةٍ  الم�صبوغَ   
ّ
الأدب��يَ العملَ  �أنَّ  وهو  من الخطورة، 

تاريخيّةٍ يعك�سُ موقفَ الم�ؤلّفِ، وهنا تجدرُ الإ�شارةُ �إلى 

�أنَّ القارئَ �سيحملُ في قراءته الأعمالَ الأدبيّةَ الُم�ستلهمةَ 

من التاريخِ �صفةَ القارئ الناقد، والم�ؤرّخ الحاذق، فهو 

يقر�أ في �سبيلِ الو�صولِ �إلى المتعةِ التي تبعثُها القراءةُ 

الوعيِ؛ فيدقّقُ  �إط��ارِ  كلّه �ضمنَ  لكنَّ ذلك  القارئِ،  في 

ي في م�صادرَ مختلفةٍ،  المعلوماتِ ويعيدُ البحثَ والتق�صّ

وهنا تبدو العلاقةُ بيَن الأدبِ والتاريخِ، فالأدب يهدفُ 

ب�سهمِهِ  ي��ه��دفُ  ال��ت��اري��خُ  بينما  والم��ت��ع��ةِ،  الج��م��الِ  �إلى 

�أباحوا  ق��د  ال��ن��ق��ادُ  ك���انَ  و�إن  والم��و���ض��وع��يّ��ةَ،  الحقيقةَ 

للمبدعين هام�شاً من الحريّةِ في التعاملِ معَ الأحداثِ 

التاريخيّةِ في �أعمالِهم الإبداعية، لكنّنا في الواقعِ نرى 

كثيراً منهم وقعوا في �شباكِ الميولِ والظروفِ ال�سيا�سيّةِ 

»الإبداعَ  ب���أنَّ  القولِ  من  بدّ  لا  وهنا  والأيديولوجيّةِ، 

يوازي التاريخَ ولا يحقّقُه«.

 د. يا�سر �صيرفي

 علي حبيب

الإبداعَ يوازي التاريخَ ولا يحقّقُه

الربيع في الشعر العربي.. ذاكرة
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ملف العدد

 محمد خالد الخ�ضر

من �شاهد الدراما ال�سورية عبر ع�شرات ال�سنين يدرك �أنها 

لعبت دوراً كبيراً في تج�سيد الواقع وفي طرح ق�ضايا وطنية 

ينتظر  ما  فغالباً   .. للوطن  ولاانتماء  الولاء  تعزز  مهمة 

الم�شاهدون �شهر رم�ضان الكريم، فهو المو�سم الدرامي الأهم 

التليفزيونية  ال��درام��ا  ونج��وم  �صنّاع  فيه  يتناف�س  ال��ذي 

�أكانت  �سواء  مميزة،  �أع��م��ال  في  والتواجد  الح�ضور  على 

�أنه  �أو تاريخية ... لكن للحقيقة  �أم اجتماعية  كوميدية، 

خلال ال�سنوات الما�ضية لم نجد قفزات في الدراما الوطنية 

�إلى  التي كان نجاحها دليلًا وا�ضحاً على و�صول ر�سالتها 

الجمهور.

نجح  وكلما  الإن�سانية،  للحياة  تج�سيد  هي  الدراما  نعم، 

�أ�سهم  الفنية،  �أدواتهم  امتلاك  في  الدرامي  العمل  �صنّاع 

وهذا  الم��ع��رف��ة،  وت�شكيل  المجتمعي  ال��وع��ي  ب��ن��اء  في  ذل��ك 

بالفعل ما�صنعته الدراما الوطنية التي تحظى ب�أكبر ن�سب 

م�شاهدة من مختلف الأجيال .. ولا نن�سى هنا �أننا �أ�صحاب 

في  حفرت  التي  الم���ؤث��رة  الوطنية  بالأعمال  حافل  تاريخ 

�أذهاننا منذ ع�شرات ال�سنين ؟

فمثلًا كانت البداية مع �أول تمثيلية درامية »الغريب« عام 

1960 التي قُدِمت على الهواء مبا�شرةً بالأبي�ض والأ�سود، 

و�أمجادها،  وبطولاتها  الج��زائ��ري��ة  ال��ث��ورة  ع��ن  وتح��دث��ت 

تمثيل يا�سر �أبو الجبين، وب�سام لطفي، وثراء دب�سي، و�إخراج 

�سليم قطايا، ثم تتالت الأعمال فكان م�سل�سل تمر حنة 2001 ت�أليف 

�أحمد حامد، و�إخراج محمد فردو�س �أتا�سي الذي تعمّق بتفا�صيل 

المنا�ضلة  الوطنية ب�صورة  الم��ر�أة في الحياة  دور  مرب�زاً  ثورة الجزائر 

جميلة بوحيرد، �أي�ضاً م�سل�سل ذاكرة الج�سد 2010 الم�أخوذ عن رواية 

�إعداد �سيناريو وحوار ريم حنا، �إخراج نجدة  تحمل العنوان نف�سه 

فقد  خالد  ا�سمه  ر�سام  عن  العمل  يتحدث  حيث  �أن��زور،  �إ�سماعيل 

ذراعه �أثناء الحرب التحريرية الكبرى �ضد لاا�ستعمار الفرن�سي.

الكتّاب،  �أذه��ان  في  دائماً  فكان  الفل�سطينية  الق�ضية  ح�ضور  �أم��ا 

فقدمت الدراما ال�سورية العديد من الأعمال المهمة، منها »عزالدين 

الق�سّام« 1981، ت�أليف �أحمد دحبور وبطولة الفنان �أ�سعد ف�ضة، ثم 

»التغريبة  مثل  الأه��م  الأعمال  �إلى  و�صلنا  �أن  �إلى  الأعمال  تتالت 

الأديب  رواية  عن  �إلى حيفا«  »عائد  وم�سل�سل   ،2004 الفل�سطينية« 

الفل�سطيني غ�سان كنفاني، �إعداد �سيناريو وحوار غ�سان نزال و�إخراج 

با�سل الخطيب، وم�سل�سل »لااجتياح« 2007، �إخراج �شوقي الماجري، 

و�إخ��راج يو�سف رزق،  ال�سعدي  ت�أليف هاني  و«�سفر الحجارة« 2009، 

و«�أنا القد�س« 2010، ت�أليف تليد و�إخراج با�سل الخطيب.

ولم يغفل �صناع الدراما عن تقديم بع�ض الأعمال حول ال�شخ�صيات 

»في  م�سل�سل  الذاتية  ال�سيرة  �أعمال  �ضمن  فكان  حياتنا  في  الم�ؤثرة 

 ،2011 دروي���ش��  محمود  الفل�سطيني  ال�شاعر  عن  الغياب«  ح�ضرة 

و«حار�س  �أن���زور،  �إ�سماعيل  نج��دة  و�إخ���راج  يو�سف  م  ح�سن  ت�أليف 

القد�س« �سيرة المطران ال�سوري �إيلاريون كبوجي 2020، ت�أليف ح�سن 

م يو�سف و�إخراج با�سل الخطيب.

العديد  �أنتجت   2011 مطلع  �سورية  على  الظالمة  الح��رب  خال�ل 

التنظيمات  و�إج����رام  خ��ط��ورة  ح��ول  الم�سل�سلات  م��ن 

 2013 الوطن  �سماء  تحت  م�سل�سل  فكان  الإره��اب��ي��ة 

غ�سان  المخرج  ق��دّم  حيث   2014 كله  الحب  وم�سل�سل 

جبري خما�سية عن خطف �صحفي من قبل مجموعة 

�إرهابية، فيما قدم المخرج الليث حجو م�سل�سل �ضبو 

والهواج�س  الح���رب  مج��ري��ات  ف��ي��ه  ج�سد  ال�شناتي 

العديد  �إلى  بالإ�ضافة  كوميدي،  بقالب  المجتمعية 

من الأفلام ال�سينمائية التي �صوّرت بطولات الجي�ش 

رد  كفيلم  الإره��اب  على  وانت�صاره  و�صموده  العربي 

الق�ضاء للمخرج �إ�سماعيل نجدت �أنزور.  

�أمام مانراه من تاريخ لهذه الأعمال التي تعيد �إعادة 

قراءة التاريخ والدفع في الحا�ضر لم�ستقبل  �أكثر نبلًا 

و�أكثر رقياً ون�ضجاً، ن�ؤكد �أن الدراما ال�سورية لم تفقد 

ال�صعبة، واتجاه عدد كبير من  الأو�ضاع  بريقها رغم 

مبدعيها للم�شاركة في �أعمال عربية، لكن ال�س�ؤال هنا 

�أين الدراما اليوم من هذه الأعمال الوطنية ولا�سيما 

�أننا نرى الع�شرات من الأعمال التي تمر مرور الكرام 

لاح�ضور لها ولات�أثير !! لا بل ذهبت تلك الأعمال �إلى 

تقديم الأفكار الهدامة والعنف والخيانات وال�شكوك 

التي تخلق حالات من الفو�ضى.

يقدمون  ال��درام��ا  و�صناع  �أكث�ر  �أو  �سنوات  ثال�ث  منذ 

الواقع  تج�سد  حقيقية  �أف���ك���اراً  لاتح��م��ل  لكنها  �أع��م��الًام��ت��ن��وع��ة 

وتعالجه �ضمن ن�صو�ص متينة ت�شد لاانتباه، علماً �أن هناك الكثير 

مع  م��ان��در،  �إلا  تنجح  لم  لكنها  الأف��ك��ار  بع�ض  تقديم  يحاول  من 

فراغ،  من  ت�أت  لم  الوطنية  للأعمال  المتكررة  النجاحات  �أن  �إيماننا 

�إنما ت�أتي نتيجة وجود ر�ؤية متكاملة تحاكي الواقع والتاريخ وتمثل 

خطاً للدفاع عن هوية الوطن.

لا�شك �أن لااهتمام بتقديم الدراما الوطنية كر�سالة وعي وتثقيف 

للأجيال  الوطن  ر�سالة  وواجب علينا جميعاً، فهي  وتنوير �ضرورة 

القادمة التي ت�سرد وقائع التاريخ ب�شكلها ال�صحيح والهادف، وهي 

الو�سيلة المهمة والم�ؤثرة في �إحداث التغيير لااجتماعي وتعزيز ثقافة 

لاانتماء.. و�سلاح الدفاع عن الهوية.. فهل نفعل ؟.

 عمار النعمة

رسالة الوطن للأجيال

التراث في الأدب العربي الشعر والنقد أنموذجًا 
لا يمكن �أن ن�سمي ما كان موجودًا في القديم ب�شعر 

الجاهلية ولا يمكن �أن نح�سبه على مرحلة فهو قادر 

على العبور �إلى الأزل لأنه  يمتلك الموهبة بمكوناتها 

غالباً في  �شعراً  ي�سمى  فيما  ي��دور  ما  عك�س  الكاملة 

وقوة  والثقافة  المعرفة  الموهبة  �إلى  وت�ضاف  ع�صرنا 

الح�ضور والنقاء في الحكم والتعامل الثقافي  ون�أخذ 

حالة في التاريخ �شاهد على ما جرى تحمل كثيراً من 

مقومات التحول والتعاي�ش على مر الع�صور.

قال الأ�صمعي :  ) ال�شعر جذل من كلام العرب، تقام 

به المجال�س وت�ستنتج به الحوائج وت�شفى به ال�سخائم 

. )

وقال ابن �سلام : كان ال�شعر في الجاهلية عند العرب 

و�إليه  ي�أخذون،  به  حكمهم  ومنتهى  علمهم،  دي��وان 

ديوان  ال�شعر  �أن  الع�سكري  هلال  �أبو  وروى  ي�صيرون 

وم�ستودع  �آدابها  وم�ستنبط  حكمتها  وخزانة  العرب 

وتواريخها  �أن�سابها  ت��ع��رف  لا  ال��ع��رب  و�أن  علومها 

و�أيامها ووقائعها  .. �إلا من جملة �أ�شعارها فالعرب 

�أمة �شاعرة ي�سحرها البيان وتروعها البلاغة وي�سترد 

ب�إعجابها ال�شعر الجيد البليغ الذي رفع من ��شأنها، 

ول�شاعرية  الأمم  علو  بني�  مكانتها  علو  في  و�أ�سهم 

والبادية  الطبيعية  ال��ب��ي��ئ��ة  منها  ع��وام��ل  ال��ع��رب 

تمتلكه  وما  العربية  واللغة  والنور  بال�ضياء  المليئة 

غنية  �شاعرية  لغة  فهي  و�إبداعية  فنية  تقنيات  من 

النقدية  الملكات  �إظهار  في  ال�شعر  و�أ�سهم  بمفرداتها 

المتنوعة وتنميتها 

ما  �شعر  من  لل�شعر  النقدية  المفاهيم  النقاد  ووع��ى 

قبل الإ�سلام، ومن �أهم ما حفل فيه ذلك الع�صر هو 

ال�شعر  جماهير  فيها  تلتقي  التي  الأدب��ي��ة  الأ���س��واق 

والبلغاء  والخطباء  ال�شعراء  فحول  حول  ويلتفون 

�أم��ور هي  عن  ي�س�ألون  ولهفة  ب�شغف  �إليهم  م�صغين 

في �صميم النقد العربي تعتمد على الذوق والمعرفة 

والف�صاحة.

وقد ارت�أى ال�شعراء لأنف�سهم حكاماً من ذوي الخبرة 

الذبياني  النابغة  �أول��ئ��ك  وم��ن  الطويلة  والممار�سة 

الذي كانت ت�ضرب له قبة حمراء ب�سوق عكاظ فت�أتيه 

�أن�شده  و�أول من   .. �أ�شعارها   ال�شعراء فتعر�ض عليه 

الأع�شى ميمون بن قي�س �أبو ب�صير ق�صيدته..

ما بكاء الكبير     بالأطلال 

و�س�ؤالي      وما ترد �س�ؤال 

ثم �أن�شده ح�سان بن ثابت

 لنا الجفنات الغر يلمعن بال�ضحى 

و�أ�سيافنا يقطرن    من نجدة  دما 

جفانك  �أق��ل��ل��ت  ولكنك  �شاعر  �أن���ت  النابغة  ف��ق��ال 

و�أ�سيافك وفخرت بمن ولدت ولم تفخر بمن ولدك.

وقالت الخن�ساء 

و�إن �صخرًا لت�أتم الهداة به 

ك�أنه علم في       ر�أ�سه نار 

�آنفًا  �أن�شدني  ب�صير  �أب��ا  �أن  ل��ولا  والله  النابغة  فقال 

لقلت : �إنك �أ�شعر الجن والإن�س 

فقال ح�سان  : والله �أنا لأ�شعر منك ومن �أبيك ومن 

جدك 

فتقبل النابغة اعترا�ض ح�سان و�أجابه بر�ؤية ال�شيخ 

الناقد وحكمته فقب�ض على يديه برفق وقال :

يا ابن �أخي لا تح�سن �أن تقول مثل قولي 

ف�إنك كالليل الذي هو مدركي 

و�إن خلت �أن المنت�أى عنك وا�سع 

ويعلم النابغة �أن ح�سان �سوف يط�أطئ له لأنه ابتكار  

فيه �صورة الليل الذي يمتد ليدرك الموجودات كلها.

�سئل  طويلة  �سنوات  م��رور  بعد  �أخ��رى  مقايي�س  وفي 

الحطيئة عن �أ�شعر  النا�س فقال :

من يجعل المعروف من دون عر�ضه 

يفره 

ومن لا يتق ال�شتم ي�شتم 

وقال كعب بن زهير 

كل ابن �أنثى و�إن طالت �سلامته 

يومًا على �آلة حدباء محمول 

�أنبئت �أن ر�سول الله �أوعدني 

والعفو عند ر�سول الله م�أمول

وبذلك البيت نال عفو الر�سول الكريم وهي حالات 

ثقافية كان العرب م�شغولًا بها عك�س ما و�صلت �إليه 

منظومة ما ي�سمى بالحداثة فيتهم الأ�صيل ويهاجم 

عدم  بحجة  بقومات  يمتلك  ال��ذي  ال�شعر  ويطعن 

لا  فيه  يدور  ما  �أن  برغم  الع�صر  مواكبة  ا�ستطاعته 

يمتلك �أدنى م�شاعر الإن�سانية ... فالم�ؤ�س�سة الثقافية 

كان  مهمًا  ا  �شخ�صً خم�سون  يح�ضرها  �أن  يمكن  لا 

والهلو�سة  �شعرًا  التهويم  و�أ�صبح   .. مهمًا  الن�شاط 

كذلك ونامت �ضمائر النقد �إلى يوم ما ..

�أن تكون  وهذا لا يعني رف�ض الحداثة ولكن جميل 

مواكبة لروح الإن�سان و�أكثر تطورًا مما كانت عليه دون 

�أن ن�ستبدل ال�شعر بالهراء .
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نقش

 بدر الدين بن محمود الحامد: )1897 م - 1961 م(نقش سوري
ال�شعر وهو فتى   من مواليد مدينة حماة قر�ض 

ولقب ب�شاعر العا�صي.. ولمزيد من المعلومات حول 

ر�سالة  �إلى  ال��رج��وع  وفاته  �إلى  مولده  من  حياته 

ح�سني  �صفاء  الباحثة  بها  قامت  الماج�ستيرالتي 

ناع�سة في جامعة ال�شارقة عام 2008

ومنا�ضل  �شاعر  الح��ام��د،  ب��ن محمود  ال��دي��ن  ب��در 

وق�ضى  ال�����س��وري��ة،  ح��م��اة  ول��د في مدينة  وط��ن��ي، 

يغمرها  محافظة  �أ�رس�ة  في  ترعرع  فيها..  حياته 

العلم ويفي�ض منها ال�شعر والأدب، ف�أبوه و�أخواله 

و�إخوته كلهم �أدباء، وكلهم من العلماء في مدينة 

حماة، فن��شأ مت�أثراً بهذا المناخ.

در�س على يد �أبيه العلوم الدينية والقر�آن الكريم 

الثانوية  درا�سته  �أنهى  �أن  وبعد  العربية،  واللغة 

التعليم  �أه��ل��ي��ة  ون����ال  الم��ع��ل��مني�  دار  �إلى  ان��ت��ق��ل 

الكلية  م���ن  ت��خ��رج  ث���م   ،1923 ع���ام  لااب���ت���دائ���ي 

ب�إخوته وخا�صة  اعتنى  بالقد�س، وقد  ال�صلاحية 

�أخيه العالم محمد الحامد، ووفر لهم �سبل العي�ش 

الكريم.

ن�ضاله �ضد الا�ستعمار

عام  �سورية  على  الفرن�سي  لاا�ستعمار  خيّم  حين 

�شبابه  �أوج  في  الح��ام��د  ال��دي��ن  ب���در  ك���ان   ،1920

الحركات  في  ف�شارك  �شاعريته،  وتفجر  وحما�سته 

وال�سيا�سي يلقيه  القومي  لل�شعر  الوطنية، واتجه 

في  انخرط  كما  العزائم،  به  ويثير  المنا�سبات،  في 

الفرن�سي  لاا�ستعمار  ومح��ارب��ة  ال��وط��ن��ي  العمل 

)الذي امتد بين عامي 1920-1946( حيث كان من 

�شكري  ير�أ�سها  كان  التي  الوطنية  الكتلة  رجالات 

القوتلي..�ألقي القب�ض عليه �إبان ثورة حماة عام 

1925 وزُجّ به في ال�سجن، حيث ذاق �صنوف العذاب 

والقهر في معتقله،

وقد  ال��ه��رب،  في  مح��اول��ت��ه  �إخ��ف��اق  بعد  ولا�سيما 

تحدث عن هذه التجربة المرة في �شعره، فقال:

نعم ولافخرَ �أقدمنا ولي�س لــنا

فَدِ هوىً بغير ظلام ال�سجنِ وال�صَ

مالي وللذكريات ال�سود �أنبُ�شها

ف والتاريخ في رَ�شَدِ الدهرُ يُن�صِ

�أف���رج عنه بكى ك��ثاًري� -ك��م��ا ي��ق��ول- على ما  ولم��ا 

�صارت �إليه البلاد، وك�أن هذه الحوادث �أيقظت فيه 

ال�شعور بالألم مرة ثانية، فان�صرف �إلى نظم ال�شعر 

الباكي.

ال��دي��ن الح��ام��د علاقة وط��ي��دة برئي�س  ك��ان لبدر 

الكتلة الوطنية رئي�س الجمهورية �شكري القوتلي، 

قالها  ق�صيدة  ذل��ك  م��ن  ك��ثري�ة،  ق�صائد  فيه  ول��ه 

باً به حين زار حماة �سنة 1947:
ّ
مرحـ

�شكري العظيم زعيم الدار منقذنا

فكلُّ ف�ضلٍ �إلى ناديه مرجــوع

 الرافدين فكم
ّ
قفْ في حمانا وحيِ

اكَ منهُم ب�ساح الروْعِ م�صروعُ حيَّ

�أم�ضى ال�شاعر بدر الدين الحامد حياته متنقلًا 

بين التدري�س والعمل الإداري، فبعد �أن درّ�س اللغة 

�أكثر  وح��م��اة  م��دار���س حم�ص  و�آداب��ه��ا في  العربية 

مفت�شاً   1946 ع��ام  عين  ع��ام��اً،  وع�شرين  �ستة  من 

للمعارف في حماة، ثم مديراً للتربية فيها.

ن�شاط اجتماعي، فقد كان ع�ضواً في  له  كان  كما 

الكلية  خريجي  �ضمت  التي  الثقافية  الرابطة 

ال�صلاحية.

تجاذبت ال�شاعر في حياته مجموعة من النزاعات 

والأه��واء، فقد كان في �أ�سرة يغلب عليها الر�صانة 

ب�أغلال  مقيداً  نف�سه  فوجد  تدينها،  ولاالتزام في 

مجال�س  �إلى  منها  ال��ه��روب  ح���اول  ال��ت��ي  �أ�رس�ت��ه 

ال��ط��رب، م��ع رف��اق��ه م��ن الأدب�����اء والم��وظ��فني� من 

حياةً  فعا�ش  والأدب،  وال��ظ��رف  الطرفة  �أ�صحاب 

�شعره،  مر�آة  �شخ�صية عك�ستها  التناق�ضات في  من 

بين عالم من الجدية، وعالم من اللهو والمرح. وبين 

الحيرة  بهموم  مثقلًا  نف�سه  وج��د  العالمين  هذين 

وا�ضطراب النف�س..فن�سمعه يقول:

�أخو لوعةٍ يهتاجُ في قلبه الذكرُ

دُجىً فدموعُ العين �أ�اسربُها همرُ

يحنُّ وما يُجدي علــيه حنينهُ

درُ �سوى �ألٍم ينقدُّ من هوله ال�صّ

�شعره

التي طالما تغنى  ال�شهيرة  مدينة حماة ونواعيرها 

بها

 

ك���ان ب���ارع���اً في �إل���ق���اء ال�����ش��ع��ر، ذا ل��ف��ظ غ��اي��ة في 

الف�صاحة، وفي �صوته عنّة تمده بت�أثير في �سامعيه 

�أ�ضعاف ما ي�ؤثر �شعره فيهم �إذا قرئ عليهم.

يتوزع �شعر بدر الدين الحامد على �أربعة �أغرا�ض 

وال�شعر  وال��ق��وم��ي،  ال��وط��ن��ي  ال�شعر  ه��ي:  رئي�سة 

ال�صوفي، و�شعر الخمرة، و�شعر الغزل.

�أ�شعار  فله  لكل منا�سبة وطنية،  �شاعر  ب�أنه  ا�شتهر 

فكان  العربية  والثورات  الفل�سطينية  الق�ضية  في 

�شعره �سجلًا لأحداث وطنه، وقد خلّد فيه بطولات 

 -1869( هنانو  �إب��راه��ي��م  مقدمتهم  وفي  ال��ث��وار 

من  الجال�ء«  »يوم  الرائعة  ق�صيدته  وتعد   ،)1935

�أهم و�أ�شهر ق�صائده الوطنية التي نظمها ولانزال 

الم�ستعمر  ذك����رى جا�ل�ء  ن���ردده���ا في  ال��ي��وم  ح��ت��ى 

هو  الجال�ء  ي��وم   :1946 ع��ام  �سورية  عن  الفرن�سي 

الدنيا وزهوتها والتي منها :

بلغتِ ث�أرَكِ لابغــيٌ ولاذامُ

يــادارُ ثغرُكِ منذ اليوم ب�سّامُ

ولّتْ م�صيبتُكِ الكبرى ممزّقة

و�أقلعتْ عن حِمى مروان �آلامُ

هذا التراب دمٌ بالدمع ممتزج

تهبُّ منه على الأجيال �أن�سامُ

لو تنطق الأر�ض قالت �إنني جَدَثٌ

َّ الميامين �أبطالُ الحمى ناموا ِيف

يوم الجلاء هو الدنيا وبهجتها

لنا ابتهاجٌ وللــباغين �إرغامُ

ياراقداً في روابي مي�سلون �أفِقْ

ام جَلَتْ فرن�سا فما في الدار ه�ضّ

 

القومي،  �شعره  كما تجد نكبة فل�سطين �صدىً في 

العرب  �سماء  النكباء  النكبة  ه��ذه  ع��ك��رت  فقد 

ال�صافية بدخانها القاتم، و�أدت �إلى فرقتهم حيناً 

والتقائهم حيناً �آخر، وي�أ�سف كيف �أن اليهود �شادوا 

والعرب  ال��ع��رب��ي،  ال��وط��ن  قلب  في  م�ستعمراتهم 

لاهون عنهم وغير مكترثين بهم:

رانت على �أجواء يعرب غمةٌ

ترمي �صفاء �سمائهم بدخان

يتفرقون ويلتقون ك�أنهم

خيل الحران تُ�شَدّ بالأ�شطان

يا ويلنا �شاد اليهود ح�صونهم

في دارنا والعرب في هذيان

هم يبتنون ونحن نهدم ملكنا

�أنا من ذُرا قي�سٍ و�أنت يماني

 

�أم����ا ���ش��ع��ره ال�����ص��وفي ال����ذي ام���ت���زج ف��ي��ه الغزل 

بالخمريات، والحب الإلهي بحب المر�أة، فقد ت�أثر 

فيه بوالده ال�شيخ محمود الحامد الذي كان �أحد 

�أقطاب المذهب ال�صوفي في مدينة حماة كقوله:

�أترِع الك�أ�س وطيّبها بعرف من لماك

وا�سقنيها �إن عيني لن ترى �شيئاً �سواك

وليقولوا ما �أرادوا �أنا �صبٌ في هواك

جنتي ك�أ�سُ الحميّا ونعيمي في ر�ضاك

وبالن�سبة ل�شعره الغزلي فقد كان انعكا�ساً لنف�سه 

و�شوق  وجد  فيها من  يعتمل  لما  وم��ر�آة  الح�سا�سة، 

وهيام، وت�صويراً لمجال�س ال�شراب والمو�سيقا واللهو 

ك��ان يع�شق النغم  ال��ف��ن، فقد  �أه��ل  وال��ط��رب م��ع 

الجميل، ويدرك طبقات الأ�صوات الرخيمة، وكان 

�أرقّ  وم��ن  رف��اق��ه..  والم��غ��ن��ون  حياته  رفيق  الغناء 

�شعره الغزلي الذي ي�أخذ بمجامع القلوب وي�سحر 

الألباب قوله:

حمّلونا عبء الهوى ون�سونا

ما عليهم لو �أنهم ذكرونا

نحن منهم على خيالٍ مقيمٍ

يبعث الوجد وال�صبابة فينا

�إن جنحنا �إلى ال�سلوّ �أرونا

بلحاظ العيون �سحراً مبينا

و�سقونا عذب الحديث �سلافاً

مثل قطر الندى �صفاءً ولينا

يخفق القلبُ في الجوانح �شوقاً

وت�سيل العيون دمعاً هتونا

 

وب�ساتينها وغدرانها ونهرها  ولطالما تغنّى بحماة 

�شعره مطربون  ونواعيرها ومقا�صفها.. وقد غنى 

كثر لحلاوة ذلك ال�شعر ورقته وخفة �أوزانه.. مثل 

ق�صيدته ال�شهيرة )�أنا في �سكرين من خمر وعين( 

التي تغنى بها المطرب �صباح فخري.

يعد بدر الدين الحامد من ال�شعراء المطبوعين، وهو 

ال�سليمة  العربية  ذو موهبة ظاهرة تجلوها لغته 

ومخزونه من المفردات والأبيات والق�صائد المختارة 

من عيون ال�شعر العربي، وتجلت �شاعريته في رقة 

الأ�سلوب،  وب�ساطة  وجزالتها،  وقوتها  الأل��ف��اظ 

وطول النَفَـ�س، وح�سن الأداء، والن�سج على منوال 

ال�شعراء العبا�سيين، ولا �سيما البحتري الذي ت�أثر 

ق�صائده  وتعد  �آخ��ر..  �شاعر  �أي  من  �أكث�ر  ب�أ�سلوبه 

�سجلًا وا�ضحاً للكثير من الأحداث الوطنية الكبرى 

التي واجهتها �سورية �إبّان لاانتداب الفرن�سي.

دواوينه

�أ�صدر ديوان »النواعير« �سنة 1928، ورواية »مي�سلون« 

تبد�أ  �شعرية  م�سرحية  عن  عبارة  وهي   1946 �سنة 

الملك  وتتويج  �سورية  في  الملكية  ب�إعلان  �أحداثها 

في�صل عام 1920 وتنتهي بخروجه من دم�شق في 

28 تموز/يوليو من نف�س العام.

ال�شعرية  �آث���اره  وفاته  بعد  الثقافة  وزارة  طبعت 

بدر  »دي��وان  با�سم  عام 1975 في مجلدين  الكاملة 

ال�شعرية  �أعماله  درا�سة  تم  وقد  الحامد«.  الدين 

الكاملة بر�سالة ماج�ستير قامت بها الباحثة �صفاء 

ح�سني ناع�سة في جامعة ال�شارقة عام 2008 در�ست 

فيها �أغرا�ضه ال�شعرية درا�سة تحليلية ومو�سيقية.

 نور الهدى �صبان

 �سلام الفا�ضل

قلبٍ  على  الأم���ل  ن��ف��اي��اتُ  تتكلدُ  حني�  القلب  �شيخوخة 

ال�صبر  يقلّده  بعقاربه!!  الوقت  ر�سمها  ملامحٌ  ا�ستوطنته 

على  ت�شّدُ  تفلّتٌ،  بال�  تكتظُ  وال�شيخوخة  ام��ت��داد  ع��ن��وان 

كل  لايُطربْ  نهاوند  على  م�س�ألته  تفر�شُ  العقل  تنهر  يده 

الوجع  اللوحة على من�صة  فامتلاءُ  ال�شعر لايكفي  �صهيل 

ي�سحب منها امتيازاتها، يك�ّرس وراء الأكمة ظلالًا كمهزلة!!! 

للتحطم  �آيلة  فجوات  من  اعتكافٍ  �شلالَ  القلبُ  يتوطنُ 

�شاخت �أبجدية القلب فبات ينهرُ العقل محذراً من الركوع 

بال�شتائم،  والأل�سنة معقوفة مكتنزة  �أمام محراب الحياة!! 

تتفوه بال�سخافات تر�سمها م�سرى حياة، �أيربحُ الي�أ�سُ دائماً 

كل جولاته! ترتدي ال�ساعات عباءة خرقاء مرقعة الزغاريد 

من  حبوباً  تبتلع  �أن 
ُ
ال��ط��رف  ي��رت��دُ  حني�  تن�سى  �أن  �إي���اك 

الموجع  الإدراك  �إلى  الولوج  عن  �أفكارنا  تهد�أ  كي  الن�سيان 

ا�ستبقانا الزمن على خديج فرح، متى ين�صفنا ع�شق لايحزُ 

الرقاب، لايجتث الهوية، لايمحو الكرامة، �آمنتُ �أنني فتاة 

�أمام ج�سور  القافيات قاءت حبرها من قلم خفاقٍ  فرزدقية 

و�أ�سوار منيعة عن لاا�ست�سلام كفانا هرجاً �سقيماً بعالم مليء 

من  قمّنا  كلما  موعده  لايخلف  فالأنين  المتك�سرة  بالنوافذ 

متكالباً  رغباتنا  �أم��ام  منت�اًصر  زال  فما  �إليه!!  عدنا  الم��وت 

على �أنفا�سنا !!! عجباً �أنموت كل يوم �آلاف المرات �سقانا من 

مكتمه براعم التوحدِ والعزلة جُرحَ �ساق العليق فانفلق !! 

يتمطى على خد الوجود لايعب�أ بالرغبات ولا بما تنتهجه 

الحياة.

خاطرة



العدد 1185 - 1116/4/2024

ذاكرة

أمل دنقلشاعر وقصيدة
واحد من �أهم �شعراء الحداثة الذين ا�ستلهموا التراث 

ال��ع��رب��ي، و�أ���س��ق��ط��وا �أح���داث���ه ع��ل��ى ال��واق��ع في هاتين 

الق�صيدين بكاء على حال الأمة من واقع كان ذات يوم، 

وهو الآن يتكرر، لم يتغير الم�شهد �أبدًا.

البكاء بين يدي زرقاء اليمامة

�سةْ .. �أيتها العرافة المقدَّ

جئتُ �إليك .. مثخناً بالطعنات والدماءْ

�أزحف في معاطف القتلى، وفوق الجثث المكدّ�سة

منك�سر ال�سيف، مغبَّر الجبين والأع�ضاءْ.

�أ�س�أل يا زرقاءْ ..

عن فمكِ الياقوتِ عن، نبوءة العذراء

بالراية  مم�سكاً  ي��زال  ما  وه��و  المقطوع..  �ساعدي  عن 

�سة المنكَّ

عن �صور الأطفال في الخوذات.. ملقاةً على ال�صحراء

عن جاريَ الذي يَهُمُّ بارت�شاف الماء..

فيثقب الر�صا�صُ ر�أ�سَه .. في لحظة الملام�سة !

عن الفم المح�شوِّ بالرمال والدماء !!

�أ�س�أل يا زرقاء ..

عن وقفتي العزلاء بين ال�سيف .. والجدارْ !

بي.. والفرارْ ؟ عن �صرخة المر�أة بين ال�سَّ

كيف حملتُ العار..

ثم م�شيتُ ؟ دون �أن �أقتل نف�سي ؟ ! دون �أن �أنهار ؟ !

ودون �أن ي�سقط لحمي .. من غبار التربة المدن�سة ؟ !

مي �أيتها النبية المقد�سة تكلَّ

تكلمي .. بالِله .. باللعنةِ .. بال�شيطانْ

لا تغم�ضي عينيكِ، فالجرذان ..

ها ! تلعق من دمي ح�ساءَها .. ولا �أردُّ

تكلمي ... ل�شدَّ ما �أنا مُهان

يل يُخفي عورتي .. كلا ولا الجدران ! لا اللَّ

ها .. ولا اختبائي في ال�صحيفة التي �أ�شدُّ

ولا احتمائي في �سحائب الدخان !

.. تقفز حولي طفلةٌ وا�سعةُ العينين .. عذبةُ الم�شاك�سة

) كان يَقُ�صُّ عنك يا �صغيرتي .. ونحن في الخنادْق

فنفتح الأزرار في �ستراتنا .. ون�سند البنادقْ

وحين مات عَطَ�شاً في ال�صحَراء الم�شم�سة ..

ب با�سمك ال�شفاه الياب�سة .. رطَّ

وارتخت العينان !(

همَ المدان ؟ ف�أين �أخفي وجهيَ المتَّ

وال�ضحكةَ الطروب : �ضحكتهُ..

والوجهُ .. والغمازتانْ ! ؟

* * *

�أيتها النبية المقد�سة ..

لا ت�سكتي .. فقد �سَكَتُّ �سَنَةً فَ�سَنَةً ..

لكي �أنال ف�ضلة الأمانْ

قيل لَي »اخر�سْ ..«

فخر�ستُ .. وعميت .. وائتممتُ بالخ�صيان !

ظللتُ في عبيد ) عب�سِ ( �أحر�س القطعان

�أجتزُّ �صوفَها ..

�أردُّ نوقها ..

�أنام في حظائر الن�سيان

طعاميَ : الك�سرةُ .. والماءُ .. وبع�ض الثمرات الياب�سة .

وها �أنا في �ساعة الطعانْ

�ساعةَ �أن تخاذل الكماةُ .. والرماةُ .. والفر�سانْ

دُعيت للميدان !

�أنا الذي ما ذقتُ لحمَ ال��ضأن ..

�أنا الذي لا حولَ لي �أو ��شأن ..

�أنا الذي �أق�صيت عن مجال�س الفتيان ،

�أدعى �إلى الموت .. ولم �أدع الى المجال�سة !!

تكلمي �أيتها النبية المقد�سة

تكلمي .. تكلمي ..

فها �أنا على التراب �سائلٌ دمي

وهو ظمئُ .. يطلب المزيدا .

�أ�سائل ال�صمتَ الذي يخنقني :

» ما للجمال م�شيُها وئيدا .. ؟! »

�أجندلًا يحملن �أم حديدا .. ؟!«

فمن تُرى ي�صدُقْني ؟

ع وال�سجودا �أ�سائل الركَّ

�أ�سائل القيودا :

» ما للجمال م�شيُها وئيدا .. ؟! »

» ما للجمال م�شيُها وئيدا .. ؟! »

رافة المقد�سة .. �أيتها العَّ

ماذا تفيد الكلمات البائ�سة ؟

قلتِ لهم ما قلتِ عن قوافل الغبارْ ..

فاتهموا عينيكِ، يا زرقاء، بالبوار !

قلتِ لهم ما قلتِ عن م�سيرة الأ�شجار ..

فا�ست�ضحكوا من وهمكِ الثرثار !

وحين فُوجئوا بحدِّ ال�سيف : قاي�ضوا بنا ..

والتم�سوا النجاةَ والفرار !

ونحن جرحى القلبِ ،

جرحى الروحِ والفم .

لم يبق �إلا الموتُ ..

والحطامُ ..

والدمارْ ..

و�صبيةٌ م�شّردون يعبرون �آخرَ الأنهارْ

ون�سوةٌ ي�سقن في �سلا�سل الأ�سِر،

وفي ثياب العارْ

مط�أطئات الر�أ�س.. لا يملكن �إلا ال�صرخات الناع�سة !

ها �أنت يا زرقاءْ

وحيدةٌ ... عمياءْ !

وما تزال �أغنياتُ الحبِّ .. والأ�ضواءْ

والعرباتُ الفارهاتُ .. والأزياءْ !

ها ف�أين �أخفي وجهيَ الُم�شَوَّ

ها. ر ال�صفاء .. الأبله.. المموَّ كي لا �أعكِّ

في �أعين الرجال والن�ساءْ !؟

و�أنت يا زرقاء ..

وحيدة .. عمياء !

وحيدة .. عمياء !
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لا ت�صالحْ!

..ولو منحوك الذهب

�أترى حين �أفق�أ عينيك

ثم �أثبت جوهرتين مكانهما..

هل ترى..؟

هي �أ�شياء لا ت�شترى..:

ذكريات الطفولة بين �أخيك وبينك،

كما فج�أةً بالرجولةِ، ح�سُّ

هذا الحياء الذي يكبت ال�شوق.. حين تعانقُهُ،

ال�صمتُ مبت�سمين لت�أنيب �أمكما.. وك�أنكما

ما تزلاان طفلين!

تلك الطم�أنينة الأبدية بينكما:

�أنَّ �سيفانِ �سيفَكَ..

�صوتانِ �صوتَكَ

: �أنك �إن متَّ

للبيت ربٌّ

وللطفل �أبْ

هل ي�صير دمي بين عينيك ماءً؟

خَ بالدماء.. �أتن�سى ردائي الملطَّ

زَةً بالق�صب؟ تلب�س فوق دمائي ثيابًا مطرَّ

�إنها الحربُ!

قد تثقل القلبَ..

لكن خلفك عار العرب

لا ت�صالحْ..

ولا تتوخَّ الهرب!

)2(

لا ت�صالح على الدم.. حتى بدم!

لا ت�صالح! ولو قيل ر�أ�س بر�أ�سٍ

�أكلُّ الر�ؤو�س �سواءٌ؟

�أقلب الغريب كقلب �أخيك؟!

�أعيناه عينا �أخيك؟!

وهل تت�ساوى يدٌ.. �سيفها كان لك

بيدٍ �سيفها �أثْكَلك؟

�سيقولون:

جئناك كي تحقن الدم..

جئناك.. كن يا �أمير الحكم

�سيقولون:

ها نحن �أبناء عم.

قل لهم: �إنهم لم يراعوا العمومة فيمن هلك

واغر�س ال�سيفَ في جبهة ال�صحراء

�إلى �أن يجيب العدم

�إنني كنت لك

فار�سًا،

و�أخًا،

و�أبًا،

ومَلِك!

)3(

لا ت�صالح ..

ولو حرمتك الرقاد

�صرخاتُ الندامة

ر.. وتذكَّ

ولأطفالهن  ال�سواد  اللاب�سات  للن�سوة  قلبك  لان  )�إذا 

الذين تخا�صمهم لاابت�سامة(

�أن بنتَ �أخيك »اليمامة«

زهرةٌ تت�سربل في �سنوات ال�صبا

بثياب الحداد

كنتُ، �إن عدتُ:

تعدو على دَرَجِ الق�صر،

 عند نزولي..
ّ
تم�سك �ساقيَ

ف�أرفعها وهي �ضاحكةٌ

فوق ظهر الجواد

ها هي الآن.. �صامتةٌ

حرمتها يدُ الغدر:

من كلمات �أبيها،

ارتداءِ الثياب الجديدةِ

من �أن يكون لها ذات يوم �أخٌ!

م في عر�سها.. من �أبٍ يتب�سَّ

وتعود �إليه �إذا الزوجُ �أغ�ضبها..

و�إذا زارها.. يت�سابق �أحفادُه نحو �أح�ضانه،

لينالوا الهدايا..

ويلهوا بلحيته )وهو م�ست�سلمٌ(

وا العمامة.. وي�شدُّ

لا ت�صالح!

فما ذنب تلك اليمامة

لترى الع�شَّ محترقًا.. فج�أةً،

وهي تجل�س فوق الرماد؟!

)4(

لا ت�صالح

جوك بتاج الإمارة ولو توَّ

كيف تخطو على جثة ابن �أبيكَ..؟

وكيف ت�صير المليكَ..

على �أوجهِ البهجة الم�ستعارة؟

كيف تنظر في يد من �صافحوك..

فلا تب�صر الدم..

في كل كف؟

�إن �سهمًا �أتاني من الخلف..

�سوف يجيئك من �ألف خلف

فالدم الآن �صار و�سامًا و�شارة

لا ت�صالح،

جوك بتاج الإمارة ولو توَّ

�إن عر�شَك: �سيفٌ

و�سيفك: زيفٌ

�إذا لم تزنْ بذ�ؤابته لحظاتِ ال�شرف

وا�ستطبت الترف

)5(

لا ت�صالح

ولو قال من مال عند ال�صدامْ

».. ما بنا طاقة لامت�شاق الح�سام..«

عندما يملأ الحق قلبك:

�سْ تندلع النار �إن تتنفَّ

ول�سانُ الخيانة يخر�س

لا ت�صالح

ولو قيل ما قيل من كلمات ال�سلام

�س؟ كيف ت�ستن�شق الرئتان الن�سيم المدنَّ

كيف تنظر في عيني امر�أة..

�أنت تعرف �أنك لا ت�ستطيع حمايتها؟

كيف ت�صبح فار�سها في الغرام؟

كيف ترجو غدًا.. لوليد ينام

كيف تحلم �أو تتغنى بم�ستقبلٍ لغلام

�س؟ وهو يكبر بين يديك بقلب مُنكَّ

لا ت�صالح

ولا تقت�سم مع من قتلوك الطعام

وارْوِ قلبك بالدم..

�س.. واروِ التراب المقدَّ

واروِ �أ�سلافَكَ الراقدين..

�إلى �أن تردَّ عليك العظام!

)6(

لا ت�صالح

ولو نا�شدتك القبيلة

با�سم حزن »الجليلة«

�أن ت�سوق الدهاءَ

وتُبدي لمن ق�صدوك القبول

�سيقولون:

ها �أنت تطلب ث�أرًا يطول

فخذ الآن ما ت�ستطيع:

قليلًا من الحق..

في هذه ال�سنوات القليلة

�إنه لي�س ث�أرك وحدك،

لكنه ث�أر جيلٍ فجيل

وغدًا..

�سوف يولد من يلب�س الدرع كاملةً،

يوقد النار �شاملةً،

يطلب الث�أرَ،

، ي�ستولد الحقَّ

لُع الم�ستحيل من �أَ�ضْ

لا ت�صالح

ولو قيل �إن الت�صالح حيلة

�إنه الث�أرُ

تبهتُ �شعلته في ال�ضلوع..

�إذا ما توالت عليها الف�صول..

ثم تبقى يد العار مر�سومة )ب�أ�صابعها الخم�س(

فوق الجباهِ الذليلة!

)7(

رتْك النجوم لا ت�صالحْ، ولو حذَّ

انُها بالنب�أ.. ورمى لك كهَّ

.. كنت �أغفر لو �أنني متُّ

ما بين خيط ال�صواب وخيط الخط�أ.

لم �أكن غازيًا،

لم �أكن �أت�سلل قرب م�ضاربهم

لم �أمد يدًا لثمار الكروم

لم �أمد يدًا لثمار الكروم

�أر�ض ب�ستانِهم لم �أط�أ

لم ي�صح قاتلي بي: »انتبه«!

كان يم�شي معي..

ثم �صافحني..

ثم �سار قليلًا

ولكنه في الغ�صون اختب�أ!

فج�أةً:

ثقبتني ق�شعريرة بين �ضلعين..

واهتزَّ قلبي كفقاعة وانفث�أ!

وتحاملتُ، حتى احتملت على �ساعديَّ

فر�أيتُ: ابن عمي الزنيم

ى بوجه لئيم واقفًا يت�شفَّ

لم يكن في يدي حربةٌ

�أو �سلاح قديم،

ى الظم�أ لم يكن غير غيظي الذي يت�شكَّ
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 عبد الكريم الناعم
 علم عبد اللطيف

 رجاء �شعبان 

 �سلمى جميل حداد

�سَتْ �أَمرُّ بالق�صائدِ التي تَنَفَّ

على تُخومِها ) ليلى( التي عرفْتُ،

عرفُ، �أوْ ما�سوفَ �أَ

التي مالي�سَ �أَعرفُ ...

بحِ �أَتْ بال�صّ الغزلااتُ التي تَوَ�ضَّ

تَفْتَحُ النّوافذَ الكُبرى

نُ الأع�شابُ في الفلاةْ  تُ�ؤذِّ

دَخَلْتُ  التي  الجميلةُ  المدَائنُ  هذي 

مُغْلِ�ساً

و�ضاحِياً

عَرفْتُ منذُ �أوَلِ الُخطى

ب���أنّ��ه��ا ���سَ��تَ��نْ��ت��ح��ي ب��ي مُ���دْنَ���ف���اً �إلى 

الغِيابْ

و�أنّ خُطْوتي لا تَعرِفُ الإيابْ

اّرسبْ لٌ بذلك ال� و�أنّني مُوَكَّ

التّنزّهِ(  ب)  ال��رّت��ي��بَ   ُ ُرر�سُ�
�أك���� وك��ن��تُ 

العري�ضِ

في جِنانِ هذه المدائنِ

ةِ الورودِ الُملْقاةِ بيَن رِقَّ

وابتكارِ رِع�شةِ ال�سّحابْ

وكلّما طغى على قراءتي الإح�سا�سُ 

بالغيابِ

لحظةَ الُح�ضورِ

اّرشبْ �أ�سْتجيُر بال�

وفي المدائنِ التي عرفْتُها

فةٍ زُقاقُ حانَةٍ ْ في كلِّ �ُرش

يُف�ضي �إلى بوّابةٍ

من ذلكَ الكتابْ

 ولا يُعنى ب�أجوبة

الجروحِ

وما الت�أمتْ لترويها ندوبٌ

وما حفلتْ بناهٍ �أو

مبيحِ

وتحملني الجروحُ على لغاتٍ

حروفُ الجزم فيها

كال�صروحِ

وما تعنيه.. لي�س كما بظنّي

وبع�ضُ بواعثِ الأ�اسرر

توحي

فما في القلب لي�س كما �أراه

بعيني مثلما يعنيه

بوحي

ففيها من �شذا ال�صبوات عطرُ

تقطّرَ لي�س بالقدر

ال�شحيحِ

وفيها باحمرار الورد نزفٌ

تنزّلَ من جراحات

الم�سيحِ

�أعلّل روحيَ التّعبى و�أ�صبو

�إلى ف�صلٍ �أجدّدُ فيه

روحي

فثوبي للر�ضا يا روحُ �أو لا

ارت�ضيتِ �شكاةَ نائحةٍ

فنوحي

ولي�س كما الزمان يجيب لكن

 من وقع
ّ
يخاف علي

الو�ضوحِ

وعند م�شارف ال�سبعين �صمتٌ

وفيها �صيحةُ القلب

الَجموحِ

ف�ألف �سلامةٍ ياعمرُ �إني

ر�ضيتُ بما تقدّمَ من

�شروح.

ب�صوت المطر �أناديني كلما انتظرت

�أنا �سيدة ذاتي

و�أمة لكل فكرة فيها تمنعت......

�أتلبد فوقي كغيمة ملء م�ساماتها الحياة

�أفت�ش عمن يتقن مثلي

فن العطاء وعزلة التفكير.

نبت على جانب الطريق

رحيلًا بعد غياب

وغياباً بعد رحيل

وامتلأت بج�سدي المنهك و�أقدام العابرين

�س�أخبر الطريق بن�صف الحقيقة

ول�سوف �أق�ضم كالخبز النا�شف

ن�صفها الآخر

و�ألقي بفتاتها �إلى ع�صافير ال�سبيل

لا مطلق في الحقيقة

لا لا لا مطلق في الحقيقة.

طفوت فوق ج�سدي القريب

�أراقب ذاتي البعيدة........

م�ساحات فارغات

ت�ؤوي �أبناء �صمت مبحوح

و�صناديق بريد تاه في ريقها

�صمغ الر�سائل

الهواء �ساخن �ساخن......

�س�أخلع خوفي قبل �أن يخبرني

�أرى قلباً �شقه العط�ش

يجثو على ركبتين من ماء

اقترب منه بحذر و�أغ�ض الطرف

هو عار......

عار كما ولدته �أمه ال�صحراء

ماذا تفعل يا قلب وحيداً

هناك على درب التبانة؟؟؟؟؟؟

طفوت فوق ج�سدي البعيد

�أراقب ذاتي القريبة

�أ�شم رائحة حطب

ت�شبه م�شوي لاانتظار

تر�سم على جدران الف�ضاء

خيمة من دخان

ن�صبها الرحيل وفيها مكث الغياب

�أكثر من �ألف عام

تت�شابه فيها ال�ساعات

حين تنجب دقائقها ال�ستين

والدقائق حين تنجب ثوانيها ال�ستين

ولا �أ�شبه فيها نف�سي العائمة

بين قريتي البعيدة وبعيدي القريب.

�ضللت الطريق �إلى ج�سدي

من انق�سمنا �إلى ن�صفين

وتركته جال�ساً هناك ينتظر الفراغ

لعله كبر في غيابي فافذة وقيا�سين

لعله تحول في غيابي

�إلى �شقة وحيدة ي�سكنها الغرباء

�أو مقبرة ينام فيها موتى

لا يت�شم�سون ولا يحلمون

�أنا جملة فعلية لا ا�سم فيها.....

�سمني ما �شئت من معاجم الأ�سماء

�أنا جملة ا�سمية لا فعل فيها........

في كل يوم

�أن�سى �أن �أموت ولا �أعي�ش

في كل يوم �أن�سى �أن �أكون ولا �أغيب

في كل يوم

�أعانق بذعر ظلي ونلت�صق بالتراب.

َ لي  ّر�يّ�
غ لدرجة  بالحبّ  ج���رّاراً  ك��ان �صوته 

المفاهيم!

من �أين �أتى هذا ال�شجاع

�أمَن بلاد الحزن �أم بلاد ال�شم�س

يحمل لي باقة �أحلام

ويرميها بوجهٍ عبو�س 

يدافع عنّي ك�أنه يعرفني

وك�أنه ر�آني �سابقاً

في عالٍم ماقبل الحنين

ي�سترد رجولة ال�شباب

المنك�سرة في قلبي

ويعظني من دون �أن �أدري

ب�أنه �سيف ي�أخذ منّي حقّ الحبّ

 ميّتاً مظلوماً
ّ
الذي ق�ضى �أمام عيني

و�سحبتُ عيني عن قبره

�أبتغي ن�سيان الأنين

هو جاء من وراء الأ�ساطير

ليقول لي ياعا�شقة اللا�شيء

�أنت كنتِ تحبين الأ�ساطير

فلتعودي �إليها

لأنها ملاذك في دنيا الخراب هذه

�إذ لا حياة �إلا خارج الممكن

خلف ذرى الم�ستحيل

�إذ يغدو اللا�شيء �أ�شياء

ك�أحزانك الطائرة من رمو�شك

متلوّنة بعداً

على �صهوة ال�سواد

تتخطّين العناوين

�إلى بلادٍ ممكنة

�أدعوكِ لتري وجه الأحزان هناك

وقد غدا فرح اليقين

يسائلني الهوى عما بروحي

أنا وجسدي والفراغ

 من سيرة ابن ابراهيم

صوته


