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ملهمة �أن�شودة المطر

المرأة  أمة قدرت مكانة  الإنساني  التاريخ  يعرف  لم 

كما العرب، وهذا ليس من باب كيل المديح للماضي 

الوقائع  تقدم  حقيقة  بل  الصورة  تجميل  محاولة  أو 

التاريخية المدعومة بالمكتشفات الأثرية الدليل عليها 

فهي في الإسطورة آلهة وملكة وما من عبادات وثنية 

كانت إلا وكان للمرأة فيها النصيب الأكبر.

حتى يمكن الحديث عن دراسات نشرت تحت عنوان 

)عندما كانت المرأة آلهة(.

وفي التراث العربي بعد العصر الجاهلي نجد المكانة 

ابن  هو  ها  وجمالياً.....  روحياً  سمواً  ت��زداد  التي 

وفي  عليه(  يعول  لا  يؤنث  لا  ما  يقول:)كل  عربي 

تاريخ الأدب العربي لن ننسى الشاعرات أمثال الخنساء 

وولادة بنت المستكفي.

الإب��داع )قيس  الإب��داع لأنها خصب  الم��رأة ملهمة 

وليلى جميل وبثينة جبران ومي وغيرهم كثير(.

واراغون  الزا  الإب��داع  ثنائيات  العالمية  الآداب  وفي 

سارتر وبوفوار ايلوار وغالا بيكاسو وملهمته.

الإبداع،  عطر  نستحضر  أن  نحاول  الملف  هذا  في 

ونذكر أن المرأة ستبقى روحه وشذاه، ولن يستطيع هذا 

الطغيان المادي والانفلات الأزرق أن يصادر مكانتها، 

وإنساني  جمالي  دافع  من  لمسة  فيه  ليس  إبداع  فكل 

تدفعه امرأة هو إبداع يابس جامد لا معنى له.

إنها ثنائية الخصب رجل وامرأة كل يكمل الآخر.

أول الكلام
وطن الإبداع

� ديب علي ح�سن

الكتاب ال�شعبي

 �إلى متى؟

ف العدد
مل

تطريب ق�صيدة النثر

�سليمان العي�سى 

و�سمراء حلب

لوحة من الفن العالمي
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معرض صور
نظمت مديرية الثقافة بحم�ص 

الثقافي  الم��رك��ز  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون 

معر�ضاً  ب��دم�����ش��ق  ال���رو����س���ي 

رو�سيا«  في  »الإ���س�لام  بعنوان 

�إيلدايا  الفوتوغرافي  للم�صور 

الأيقونات  و«ن�����ور  م��ب��ي��ك��وف 

الت�شكيلي  للفنان  الم�سيحية« 

الرو�سي اندريه روبوف.

وقدمت المخت�صة بتاريخ الفن 

و�سورية  ال����شرق  في  الم�سيحي 

باغين�سكايا  كاتيرينا  الدكتورة 

خ�لال اف��ت��ت��اح الم��ع��ر���ض الذي 

المعار�ض  ق��اع��ة  ا���س��ت�����ض��اف��ت��ه 

بثقافي حم�ص �شرحاً عن تاريخ الأيقونات الم�سيحية التي تعود بدايتها �إلى القرن 

الحادي ع�شر للميلاد وت�أثرها حينها بالفن البيزنطي ثم تطورها وت�أثرها بالفن 

عن ملامح  الغربي ما �أعطاها جمالية من حيث التكوينات والأل��وان التي تعبّر

وتعابير ال�سيد الم�سيح في مختلف الحالات الوجودية واللاهوتية.

ال�����س��وري��ة لخ��ري��ج��ي الج��ام��ع��ات الرو�سية  ال��راب��ط��ة  �أو���ض��ح رئ��ي�����س  م��ن جهته 

م�ست�شارالمركز الثقافي الرو�سي بدم�شق علي الأحمد �أن المعر�ض الذي جاء ثمرة 

توقيع اتفاقيتي تعاون مع �أهم فنان وم�صور رو�سي وهو »ميبكوف« ومع متحف 

»روبوف« وهو �أهم متحف للأيقونات الدينية في رو�سيا الاتحادية حيث ي�ضم 

�آلاف من روائع الأيقونات في رو�سيا منذ القرن الحادي ع�شر  �أكثر من ع�شرة 

وحتى القرن الع�شرين وتم اختيار خم�س ع�شرة �أيقونة منها لت�شارك في المعر�ض 

بحجمها الطبيعي �إلى جانب ال�صور التي تبرز جمال فن العمارة الإ�سلامية في 

رو�سيا من خلال الم�ساجد الكثيرة المنت�شرة في عدد من مدن رو�سيا الاتحادية 

بوجود ثلاثة وثلاثين مليون م�سلم فيها.

البعث  جامعة  المو�سيقا في  �أ�ستاذة  �سورية  في  الرو�سية  الجالية  رئي�سة  وعبرت 

»انا�ستا�سياكول�سكينا« 

ب�إقامة  �سعادتها  عن 

بمدينة  الم����ع����ر�����ض 

المدن  و�سطى  حم�ص 

يرمز  والذي  ال�سورية 

العلاقات  ع��م��ق  �إلى 

الرو�سية ال�سورية و�إلى 

البلدين  ���ش��ع��ب��ي  �أن 

تج��م��ع��ه��م��ا الم���ب���ادىء 

الإن�سانية  وال���ق���ي���م 

الأديان  ت�ؤكدها  التي 

ال�سماوية.

المخت�ص  وت����و�����ص����ل 

بالأيقونات الم�سيحية الأب جابر ليو�س الذي زار المعر�ض �إلى �أن الفن الرو�سي 

ب�أيقوناته تميز بكثرة التفا�صيل التي حاكى فيها الأ�سلوب البيزنطي في القرن 

العا�شر ليتجه بعدها نحو فن الايكونوغرافيا.

بحم�ص  الكاثوليك  ال�سريان  مطرانية  من  نعمان  مي�شيل  الدكتور  الأب  وثمن 

�سورية  في  الإ�سلامي  الم�سيحي  والوئام  ال�سلام  عن  يعبر  الذي  المعر�ض  �أهمية 

الاحترام  م��ب��ادىء  على  القائمة  الإن�سانية  والح�ضارة  للرقي  كمثال  ورو�سيا 

والانفتاح المتبادل بين البلدين ومع ال�شعوب الأخرى.

و�أعرب �إمام وخطيب مدينة حم�ص ال�شيخ زكريا العري�ضي عن �سعادته بالمعر�ض 

الذي يج�سد التراثين الإ�سلامي والم�سيحي اللذين يجتمعان دائماً لبناء ح�ضارة 

�إن�سانية ت�سهم في نه�ضة الأمة ب�شعبها الواحد.

�إيلينا  �آنا  والمعلمة  لينا طعمة  الرو�سية  اللغة  كلّ من مترجمة  بدورهما وجهت 

لتعريف  فر�صة  هو  الذي  المعر�ض  على  للقائمين  ال�شكر  الخالد  منير  وولدها 

ال�شعب ال�سوري بتاريخ رو�سيا وح�ضارتها الجميلة فنياً ودينياً والتي هي �شعلة 

فخر لكلّ رو�سي عا�ش في �سورية.

الثقافي والمركز  الأدب���ي  ال��ن��ادي  �أق��ام 

ال��ث��ق��افي في �أب���و رم��ان��ة ن���دوة ثقافية 

بت�صوير  قاموا  وكتاباً  �أدب���اء  تناولت 

مع  يت�شابه  ال��ذي  الاجتماعي  الواقع 

ب�أبو  المركز  �صالة  الح��الي في  ال��واق��ع 

رمانة في دم�شق.

للكتاب  ال�سورية  العامة  الهيئة  مدير 

ال�ضوء  �سلط  اليا�سين  نايف  الدكتور 

في  �شينا�سكي  ه�نري  �شخ�صية  على 

للأديب  مخ��ت��ل��ف��ة  وك��ت��اب��ات  رواي�����ات 

بوكوف�سكي  ت�شارلز  ه�نري  الأم�ريك��ي 

�أه���م الأدب�����اء الذي  ال���ذي يعتبر م��ن 

معروف  وه���و  ك��ب�رية  ب�شعبية  ح��ظ��ي 

للمثقفين العرب، وتعر�ض بحياته �إلى 

على  انعك�س  ال��ذي  ال�شقاء  م��ن  كثير 

�أدبه خلال كتابته في �سن مبكرة.

 ور�أى الدكتور اليا�سين �أنه كلما اهتم الكتاب بالفقراء ازدادت �شعبيتهم، وهذا 

ظهر في كتابات بوكوف�سكي في ق�ص�صه وروايته التي �سبقه �أرن�ست همنغواي في 

مجموعة من ق�ص�صه وت�ضم �أكثر من ع�شرين ق�صة ق�صيرة.

 وجاء محور الدكتور وائل بركات عن �شخ�صية مور�سو اللامبالي وعبثية الحياة 

التي عا�شت في الجزائر  الفرن�سية  ال�شخ�صية  كامو  لألبير  الغريب  رواية  بطل 

�أن �شخ�صية البطل خارجة  وذهبت �ضحية تداعيات وجرائم اجتماعية، مبيناً 

�أمّه �شرب  �أثناء مرا�سم دفن جثمان  �أنه  التي كان منها  الم�ألوف بت�صرفاته  عن 

القهوة مع الحار�س ودخن لفافات التبغ بجانب الجثمان وكان �صادقاً جداً.

 على حين �سلطت الدكتورة ربا يا�سين ال�ضوء على �شخ�صية غريغور �سام�سا في 

رواية التحول الم�سخ للت�شيكي الألماني فرانز كافكا التي تكونت عبر خيال الكاتب 

وتحركت ب�أحداث ت�شدُّ القارئ منذ بدايتها كي يتابعها حتى تنتهي.

 وقدمت ال�شاعرة �إيمان مو�صلي عن �شخ�صية �سكارليت �أوهارا في رواية ذهب 

�إن�سانية كثيرة من  مع الريح للكاتبة الأميركية مارغريت ميت�شيل بينت جوانب 

خلال حركة البطلة التي ظهرت خلال الحرب الأهلية الأميركية، وكانت عبارة 

الفترة من عام1861  المتحدة في  الولايات  داخل  داخلية حدثت  عن �صراعات 

�إلى 1865.

 وفي ت�صريح له بين ال�شاعر والناقد الدكتور راتب �سكر مدير النادي الثقافي 

�أن الندوة ت�سهم في ت�شجيع المجتمع والمثقفين، ولا �سيما ال�شباب على الاطلاع 

على كل الآداب التي من ��شأنها �أن تغني فكرهم وتنمي المثاقفة المطلوبة، ومعرفة 

الأدب العالمي وما يت�ضمنه من �إيجابيات و�سلبيات.�أدارت الندوة رئي�سة تحرير 

مجلة �شامة �أريج بوادقجي.

حبيب �إبراهيم

ح�سين �صقر

خالد حاج عثمان

رجاء �شعبان

رفاه الدروبي

�سهير زغبور

�شوقي يو�سف

علم عبد اللطيف

عبد الكريم الناعم

عبد الكريم العفيدلي

فوزي ال�شنيور

ليزا خ�ضر

هيلانة عطا الله

و�ضحى يون�س

وفاء يون�س

يا�سر ال�صيرفي



العدد 1191 - 328/5/2024

نقــد

تطريب قصيدة النّثر وخطورة دورها اللّغوي 
 د. و�ضحى �أحمد يون�س

كفي(  �سنابل  تنقر  المعنون:)ع�صافير  كتابه  �أحمد  توفيق  ال�سوري  ال�شاعر  و�صف 

ال�صادر عن دار بعل في طبعته الأولى بـ)ت�أملات في الحب والحياة(، ولم ي�صفه ب�أنه 

ت�أملات في المر�أة ذلك �أن بدهية تحكم قلب وعقل ال�شاعر في �آن معاً هي �أن الحب 

والحياة لي�سا �شيئاً غير المر�أة.

ت عليه كلمة  �إن العتبة الن�صية الأولى في كتاب )ع�صافير( هي غلافه الذي خُطَّ

كلمات  بقية  ت  خُطَّ بينما  والطفولة  بالبراءة  الأبي�ض موحية  باللون  )ع�صافير( 

العنوان: )تنقر �سنابل كفي( باللون الذهبي مُذكّرةً بلون القمح في مو�سم ن�ضجه 

وح�صاده، كما تحتل الغلاف طوليّاً لوحة تظهر فيها �ستارة حمراء تغطي معظم 

ج�سد �إن�ساني �إذ يظهر منه �أحد الطرفين العُلْويين والطرفان ال�سفليان وذلك على 

القارئ  ف���إذا منح  رائد خليل،   ال�سوري  الفنان  �إلى  العائدة  للوحة  �سوداء  �أر�ضية 

وهو  �أحدها  بذكر  �أكتفي  كثيرة  ت�أويلات  على  وقف  العنوان  لنف�سه حرية تحليل 

الواقع  بت�أثير غبار  رمادي  بنواياه،0   �أبي�ض  الإن�سان  �أن  تغليباً للظن وهو  الأكثر 

�أما ال�ستارة الحمراء فهي غالباً  عليه،  ذهبي في رغبته بامتلاك خبزه وكرامته، 

القناع الأكثر طغياناً بين �ألوان الحياة بما يرمز به �إلى �ضجيج �أزمات الواقع وفعلها 

الدامي وما يتملك الإن�سان من خوف وحذر �إزاءها،  �أما الع�صافير البي�ضاء فهي 

الأجيال المتلاحقة في مرحلة ما قبل امتلاكها الأجنحة والقدرة على الطيران، وفي 

�أثناء �أ�سئلتها عن القمح والأغنيات قبل �أن تكبر في غفلة من �سائر ذويها. 

فيها  يرف�ض  �صفحات  ع�شر  تحتل  بمقدمة  لكتابه  �أحمد  توفيق  ال�شاعر  يمهّد 

و�صف ق�صيدة النثر بالمولودة غير ال�شرعية كما يطرح ال�س�ؤال الأكثر �إلحاحاً اليوم 

وهو ما الفرق بين لغة ال�شعر ولغة النثر مت�سائلًا حول ما �إذا كان في العربية لغتان 

�إحداهما لل�شعر والثانية للنثر؟. 

الإجابة  لق�صائد مجموعته )ع�صافير(  بل يترك  �إجابة جاهزة  ال�شاعر  يقدم  ولا 

على هذا الت�سا�ؤل �إجابة مت�أنية ودقيقة و�شافية

�أما فيما يتعلق ب�إ�شكالية ت�سمية النوع الذي تنتمي �إليه الن�صو�ص فيما �إذا كان 

نثراً �أو �شعراً ف�إنه يرف�ض ت�سميتها نثراً فنياً لأنها ت�سمية تقلل من ��شأن الن�صو�ص، 

ولكنه يت�سامح في ت�سميات كثيرة �أهمها )ن�ص عابر للأزمنة( و)ق�صيد نثر(و)ن�ص 

�أهم  بين  لتكون  مر�شحة  �إنها  بها من حيث  تليق  الت�سميات  فمثل هذه  متوهج( 

ن�صو�ص  مجرد  لي�ست  وهي  المعا�صرة،   الثقافة  �صعيد  على  الح�ضارية  المنجزات 

�سهلة التناول �إبداعاً ونقداً بل �إنّ لكتابتها وقراءتها �شروطا كثيرة هي من ال�صعوبة 

التجاوز  والوعي ب�ضرورة  اللغوي والجمالي  بالموروث  الإلم��ام  بمكان بحيث ي�صبح 

�آن الأوان ح�سب ال�شاعر توفيق �أحمد لك�سر معيارية القول،  �أكثرها �إلحاحاً، فقد 

و�إلغاء الحدود الفا�صلة بين الأنواع الأدبية متابعةً للتحولات ال�شعرية من ق�صيدة 

العمود �إلى ق�صيدة التفعيلة �إلى ق�صيدة النثر حيث لا ا�ستقرار لأي مفهوم �آلافا 

من ال�سنين،  

ولي�ست هذه المرة الأولى التي يتجدد فيها �شاعرنا فمن المعروف عنه تدرجه على 

�سلم التطوير والتغيير حيث لم يترك تجريباً �إلا ومار�سه على ال�شعر ولم تنج الكلمات 

من حكمة حماقاته فعلى �سبيل المثال لا الح�صر يمكن القول �إن ق�صيدة النثر في 

�شبه  نوع  الغوايات الجميلة هي  الم�ستر�سلة في و�صف  الطويلة  )ع�صافير( بجملها 

م�ضاد �أو لنقل مختلف عن ق�صيدة النثر التي تعتمد الوم�ضة الق�صيرة م�شحونة 

بدلالاتها المفتوحة مثل وم�ضات ق�صيدته )اللعنات(:

ويقول فيها: 

لُتُ�ستَطَع مخا�صمتك

�أيها الخ�صر

�إذا لم تُزنّر 

ب�أحداق العيون

؛؛؛

لتت�صالح 

بكارة ال�ضوء 

وعتم الطرقات

؛؛؛

الفكر،   نحو  بال�شعر  �إ�ارس�ء  هو  المنثور  �إلى  المنظوم  ال�شاعر من  ف�إن تحول  وهكذا 

الأيام  ام  )�أن���تِ  ق�صيدة  في  يقول  للعقل  وح��رث  العاطفة،  لأم��را�ض��  وتج��ري��ف 

القائظة(:

لا �شيء يدعو للفرح

ومع ذلك هناك فر�صة دائمة 

لأن يكون الم�ستحيل ممكناً

مَهُم،  َدَّ تنطوي مقدمة الكتاب على �أفكار رئي�سة منها �ضرورة مغادرة ال�شعراء مَُرت

يتخذ  )ع�صافير(  �شاعر  هو  وها  القرون  مئات  منذ  عنترة  �أطلقها  التي  ال�صرخة 

قراره بالمغادرة ولو على �سبيل منا�صرة الن�ص النثري المتوهج �شعراً، و�شرعنته �إيماناً 

المتلاحقة  بتبدلاته  ال�سريع  الحياة  �إيقاع  مع  والتوا�صل  الإب���داع،  ب�ضرورة  منه 

ردة فعل على لاانحطاط الح�ضاري،  وهكذا كان  �شاعرنا يكاد يكون  فالنثر وفق 

واقع الأمر في �أزهى ع�صور العربية حين تحول الإبداع في الع�صر العبا�سي من فن 

ال�شعر �إلى فن الكتابة،  وكذلك هو الحال اليوم فخ�صو�صية ق�صيدة النثر تكمن في 

التحدي الإبداعي لتحقيق �شعرية جديدة م�ؤ�س�سة على لااختلاف المدرو�س وعلى 

المعرفي  دورها  ال�شخ�صية  التجارب  الم�ستجدة مع  البيئات  تلعب  بنى فكرية حيث 

والجمالي لأن النثر �شئنا �أم �أبينا هو لغة الع�صر، وهو الم�شروع الُملّح للا�ستفادة من 

فنونه في تنمية اللغة العربية، وتطويرها، والحفاظ عليها.

�أ�سلوبية العنونة 

العنوان هو عتبة للدخول �إلى الن�ص، وقد �أراده ال�شاعر توفيق �أحمد في ن�صو�ص 

)ع�صافير( علامة كاملة على الن�ص وموجزاً له، فاتبع �أ�سلوبية عنوانية فاعلة لها 

نظامها الخا�ص حيث حدّدت العناوين هوية ن�صو�صها،  وو�شت ببع�ض م�ضامينها،  

ّ موازٍ للن�ص الأ�صل، وفتح باباً وا�سعاً للدخول �إلى عالم  حتى تحوّل العنوان �إلى ن�صٍ

ال�شاعر،  ولي�س هذا غريباً، لأنّ العنوان �صلة و�صل بين �شخ�صية ال�شاعر، والن�ص 

والقارئ، وهي �صلة وثيقة، ودالة لأنها �صلة تطابق �أكيد فغاية العنوان هي غاية 

ف�شكّلت  والجاذبية  والملاءمة،  الدقة،  الن�صو�ص  لعنوانات  توفر  وقد  ذاته،   الن�ص 

مثيراً �أ�سلوبياً ذا وظيفة �إيحائية خالقة للدلالات، مكثٖفة للمحتوى.

ثلاثة  با�ستثناء  كلمات  ثال�ث  عن  تقل  لا  كلها  فهي  بالطول  العناوين  ات�سمت 

عناوين هي التالية )ر�سالة �إلى الريف( و)تمارين الألم(و )جغرافيا الملذات( بينما 

و�صل عدد كلمات العناوين الباقية في كل منها �إلى ما يقرب من �سبع كلمات على 

الأكثر مثل )حم�ص، وورد والق�صيدة وال�شجر لا يجيز �إق�صاء الع�صافير(و)فهر�سي 

عواطفك، كي لا يهرب نخيلك من بلحي( ... الخ الخ 

ونلحظ تنا�سباً عك�سياً بين م�ضمون الق�صائد، وعناوينها، فالطويل منها ذو �أفكار 

جزئية، والق�صير منها ذو �أفكار كلية، �أما �صياغتها فمحدثة بتنوع �أ�ساليبها بين 

تت�أرجح  )�أقمارك  �إلى �سلالمي(و  والإن�شاء،  فمثال الخبر )نجومكِ م�شدودة  الخبر 

با�ستق�صاء  �إرادت��ي  ,و )عززّي  الإن�شاء )لمن يومئُ ع�صفوراكِ(  في مداراتي( ومثال 

�أ�سماء، و�أفعال  �أ�شيائِكِ( وقد بلغت مفردات العناوين حدّاً هائلًا من التنوع بين 

ال�شاعر يريد لها بتنوعها،  وغزارتها،   ك�أنّ  على اختلاف الأحوال والأزمنة حتى 

من  �سبق  ما  يجرف  والإب���داع  التجريب  من  جارفاً  نهراً  تكونَ  ان  دلالاتها  وق��وة 

لكتابة جديدة  ون��داءً �صارخاً  ال�شاعر،   دفينة عند  رغبة  ال�شعرية عاك�سا  الكتابة 

بعد تجربته الخا�صة في خو�ض غمار النثر بعد رحلة من نظم ال�شعر بلغت خم�سة 

و�أربعين عاماً

�أنها ج�سد وح�سب بل يرى في ح�ضورها  �إلى المر�أة على  لا يكتفي ال�شاعر بالنظر 

ح�ضور المدينة المتح�ضرة واللغة البليغة :

�أعرف �أنها لغة بليغة في الحب والوجد 

يا لجمال ونداوة حروفها 

يا للأ�ساطير الكريمة 

تفي�ض من �شفاهها 

�صوت  يعلو  ذل��ك  لأج��ل  وربم��ا  مثالية  مدينة  بناء  الق�صائد  غايات  �أبعد  ك���أنّ  و 

الزلزلة والهدم ثم �صوت البناء من جديد كما توحي مو�سيقى المعنى في ق�صائد 

منزاحة كليا عن موروثها جريئة وذاتية .

لقاء  في  العاطفية  فالرغبة  والرغبة،   الم��راودة  ي�شبه  للكتابة  �شهواني  داف��ع  ثمة 

العا�شق للمحبوب يقابلها رغبة الكاتب ب�إن�شاء ن�ص،  وعندما تن��شأ الكتابة وتنجز 

ت�صبح ذات �أثر تحريري حيث جنون المر�أة جزء من متاهات ال�شاعر مثال ذلك في 

بالمعاني  معززة  الأدبية  ال�صياغة  حيث  قريب(  والموعد  )نارانا  ق�صيدة  المجموعة 

ال�شهوانية المحركة لعاطفته ورغبته في الإف�صاح يقول :

 مرة قالت لها يداي :

نقّلي غفوتك من زندي الأي�سر �إلى الأيمن

�ساعتها ...

�سي�صبح جنونُكِ جزءاً من متاهاتي 

و ي�ضج ثغركِ بحيوية النهم لفاكهة الع�شق

دائما كنت �أتمنى 

�أن ترد على �أ�سئلتي من �شفتيها 

و ت�ؤجل �أجوبة خ�صرها 

ل�ساعة ا�شتعال �أخرى 

ان  �إلى  ام��ر�أة قلبه وحلمه  بالتوحد مع  ال�شاعر  �أخ��رى ت�صل رغبة   و في ق�صائد 

ق�صيدته  في  مَنَة  مُت�ضَ ومقفاة  موزونة  ل�سانها  على  ق�صيدة  فيكتب  يتقم�صها 

)ربيعها يمر على الحقول( حيث تقول :

لأنكَ لحظةُ الع�شق الجميلِ 

و ذاكرةُ الموا�سم والف�صولِ 

لأنكَ دائماً تحيا ب�صدري 

همومَ الغيم في بال النخيلِ 

 �أثر �صوفي فل�سفي 

تتميز اللغة ال�شعرية في )ع�صافير( �أي�ضا ب�أثر �صوفي وفل�سفي وا�ضح بما تنطوي 

عليه من ك�شف،  وا�ستبطان، وتب�صر روحي،  وحد�س متجاوز، �إذ يختبر ال�شاعر عن 

طريق لاارتحال داخل ذاته الذات الثقافية العامة وي�سمح في �سبيل ذلك لمفردات 

الفل�سفة ال�صوفية بالت�سرب �إلى ق�صائده تطعيماً لها ب�أفكار جديدة وم�شاعر نادرة 

ومثالنا المقطع التالي : 

عذراء القمة �أنتِ 

توزع ورود �سلتها على المرئيات جميعاً 

يا للجموح العا�صف بمخيلتي 

يهدم الحدود بين الواقع والمتعالي 

بين المدرك والمتواري 

و من ق�صائد متفرقة نتخير مفردات وتراكيب �صوفية وفل�سفية خال�صة مثل 

)�إ�شراقة في�ضها(و )محلقا في ن�شوتي( )بجعة الروح( و)ف�ضاء الكينونة(و )تندغم 

المعلوم  الوجود  و)�ضفتي  المرئي(  وراء  و)م��ا  الآخ��ر(  والأن��ا في  المو�ضوع  ال��ذات في 

والمجهول(و )قلق الروح( و)هتك الحجاب( الخ الخ 

 

�إن )ع�صافير( دليل �ساطع على وظيفة النثر في تنمية اللغة �إذ يعطي للغة م�ساحات 

�أكبر من تلك التي يعطيها ال�شعر ويحررها من القيود ال�شكلية ويلزمها ب�ضميرها 

الفني لان اللغة في منظور ما يجب ان يكون هي الع�ضو الأكثر حيوية في ج�سد 

الن�ص الأدبي وقد ظهرت �سمة التجريبية في الق�صائد من خلال رجحان كفتي 

ال�شعر والنثر حيث رجحت كفة النثر في مواطن قليلة منها : ربيعُكِ اكرمني 

�أينع غ�صون �أ�شجاري العارية ال�شاحبة 

بب�سالةِ من يعطي 

من واجب الحياة ان تُ�سعِد �أرواحَ الب�شر 

بكلّ �أطيافهم وطبقاتهم لينحنوا قبولًا وعرفاناً 

بالولادة المتعثرة ل�ضمير الإن�سان 

كفّة ال�شعر في باقي المواطن رجحت وتدفّق ما�ؤها بالا�ستعارات ذات الرونق 
ّ
ولكن 

)�أ�سئلة  في  يقول  والجمالية  التعبيرية  قيمها  بذلك  محققة  والإيهام  والزخرف 

عنقها الم�ضيء(:

لا �أحد ي�ستطيع اغتيال �أ�ضواء �شمو�سها 

من ظلامات روحي 

توغلّ غيثُها في يبا�سي 

وغ�سل الطرقات التي ت�سير فيها �أحزاني

من ب�إمكانه �إبعاد زهرة عن جنوح نحلة �إليها ؟

ومن يقدر �أنْ يقنع الفرا�شة بخطورة الم�صباح ؟
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

�صانعة التّاريخ  

المر�أة الملهمة هي التي تب�سط يديها ك�شم�سٍ 

العواطف  ك 
ّ
وتحر يخ�ضوراً،  الحياة  فتزيد 

تلهم  التي  هي  القلب،  �شرايين  اك��دة في 
ّ
ال��ر

جاعة  ال�ّش الإب��داع، هي  ��شرارة  الفكروتوقد 

ه 
ّسر
� وح��ب��ل  ال��رج��ول��ة  م��وط��ن  ب��ل  والب�سالة 

 التي 
ّ
الذي لا ينقطع، لي�س في ق�ص�ص الحب

ح 
ّ
الملو ابن  قي�س  ة 

ّص
كق� الأدب  في  قر�أناها 

الفنانين  لوحات  في  ولي�س  العامريّة  وليلى 

القيادة  في  ب��ل  وح�سب،  وروم��ن��ي  دافن�شي 

كوا 
ّ
حر ات 

ّ
ل�شخ�صي الملهمة  الم��ر�أة  يادة، 

ّ
والر

التّاريخ،   �صنعن  ملهمات  ال��وق��ت  م�سارات 

�إ�سبانيا  في  ال��ع��رب  ل��ق��ادات  ملهمات  فكنّ 

»الأندل�س«، فالمر�أة الملهمة كانت وراء عظمة 

و���ش��ه��رة ال��رج��ل و���س��ب��ب��اً رئ��ي�����س��اً في نجاحه 

�أي�ضاً، كثيرات من الن�ساء  و�إخفاقه و�شقائه 

اللواتي كنّ ق�صيدة و�أغنية ومو�سيقا ولوحة 

ومنحوتة، كن الجذورالأولى والومي�ض الأول 

الذين  لل�شعراء  ما 
ّ
ولا�سي الأول  والح���رف 

الأ�سا�س  البناء  للمر�أة  نظرتهم  من  �شكلوا 

�إما  وج��وه��رر���س��ال��ت��ه��م  ��ع��ري،  ال�����ّش هم 
ّص

لن�

بالتعبيرعن عاطفتهم تجاهها �أو كتابة ل�سان 

حالها مخاوفها و�ألمها �ضعفها وقوتها، امر�أة 

ا�ستطاعت �أن تخت�صرح�ضور�أنوثتها الطاغية 

العقل  وتح��رك  القلب  ت�سلب  كيف  فعرفت 

بفن الممكن فتخلق من اللا�شيء �شيء. 

ليقول لها المبدع �إنها الم�ستقبل و�إنها الجنون 

الكامل هي ر�سائل �شفهية و�أ�صداء �أ�صوات 

فنانين وكتّاب و�شعراء قر�أنا عنهم في كتبِ 

�أمام  ب�ضعفهم  ي��ع�رتف��ون  ��ة 
ّ
ال��ع��الم��ي ال��ت��اري��خ 

فنّهم،ليتركان  جوهر  فكانت  �ألهمتهم  امر�أة 

لنا »الملهمة والمبدع«  في ذاكرة التاريخ فنّاً 

�صلىّ  �أن��ث��ى  قلب  �إ���ش��ع��اع��ه..  خلف  م�شرقاً 

تاريخنا  بفنّه حتى  ينب�ض  ي��زال  ولا   
ّ
الح��ب

هذا .

متابعة

الريادة الفنية للقصة النسائية في العالم العربي

كاتبات  من  وهما  غريّب  وروز  �سكاكيني  وداد   الكاتبتان  تعتبر 

الن�صف الأول من القرن الع�شرين من  الكاتبات اللاتي قد برعن 

في ا�ستن�شاق رحيق الحياة الإبداعية من خلال ما  تمنحه لنا 

هذه الحياة من جماليات الفن ورحيق الأدب، ومثل ما جمعهما 

واح��دة في  ر�ؤي��ة  الخا�صة جمعتهما  بطريقته  ك��لّ  الق�ص   فن 

الكتابة عن رائدة من رائدات  الأدب في العالم العربي وهي الآن�سة 

»مي زيادة«، فقد �صدر لوداد �سكاكيني  كتابها »مي زيادة حياتها 

و�آثارها« و�صدر لروزغريّب كتاب م�شترك تحت عنوان  »التوهج 

ولعل  �أفلين عقاد.  بالا�شتراك مع  و�أدبها«  زي��ادة  والأف��ول.. مي 

وروز  �سكاكيني،  وداد  الكاتبتين،  الثري في حياة هاتين  الجانب  

الن�ص  �إبداعية واحدة حول  غريّب، هو اجتماعهما في  بوتقة 

الق�ص�صي والن�ص النقدى الموازي له، حيث كتبت  كل منهما في 

�إبداعية، غير   ية ن�صو�صاً  الغّري مجالات الق�صة والرواية وال�سير 

�سكاكيني  وداد  كتبت  فقد  التعبير،  اختلفتا في طريقتي  �أنهما 

»مرايا  ه��ي  مج��م��وع��ات  خم�س  الق�صيرة  الق�صة   مج���الات  في 

المرفوع«  »ال�ستار    ،1947 والنخيل«  النيل  »بني�   ،1945 النا�س« 

1955، »نفو�س تتكلم« 1962، »�أقوى من ال�سنين«1980، كما �صدر  

 .1953 المحرم«  »الح��ب   ،1949 الخطوب«  بنت  »�أروى  روايتا  لها 

الإبداعية  للكتابة  الن�ص  لها في  �صدر  غريّب  روز   �أن  في حين 

درا�سات »النقد الجمالي و�أثره في  النقد العربي« 1952، »ن�سمات 

و�أعا�صير في ال�شعر الن�سائي العربي المعا�صر«  1980، هذا علاوة 

عن ثلاث مجموعات ق�ص�صية هي »خطوط وظلال« 1958، »نور 

رواية  واح��دة هي  ورواي��ة  اللبلاب« 1983،  »رواق  النهار«  1974، 

»المعنى الكبير« 1971.  وتمثل هاتان الكاتبتان في الريادة الفنية 

لأدب المر�أة في لبنان علامة فارقة  بين القديم والحديث، وتعتبر 

وداد �سكاكيني من الكاتبات اللاتي كانت تبحث  لنف�سها دائماً 

عن التميز والتفرد والجدة في �إبداعها ظهر ذلك منذ حداثة  

ن��شأتها حيث �سبق �أن فازت بالجائزة الأولى لمجلة »المك�شوف« في 

مجال الق�صة  الق�صيرة عن ق�صتها »ال�شيخ حمدى« عام1932،  

وقد قال عنها الدكتور طه  ح�سين«:اقر�أ هذه الكاتبة بروية، فهي 

مجلية في البحث و�أدب ال�سيرة«. وقال عنها  الدكتور محمد مندور 

�سكاكيني   وداد  والروائي«:كتبت  الق�ص�صي  �إبداعها  طالع  حين 

الق�صة والرواية قبل �أن ت�شيع عن وطننا العربي فكرة لاالتزام 

بالأدب، فقد  اهتدت في �أدبها الق�ص�صي �إلى هذه الفكرة بوحي 

من ذاتها و�إح�سا�س �صادق بحاجات  المجتمع«. كما قالت عنها 

�أمينة ال�سعيد »:حين يرد ذكر وداد �سكاكيني، يعتبرها  كلّ �شعب 

وال�سوريون  فاللبنانيون يعتزون بجن�سيتها،  واحدة منه،  عربي 

�إنتاجها  في  ي��رون  والم���رص�ي��ون  وهويتها،  بتوطنها  يتم�سكون  

�أ�صدق �صورة للعقلية الأدبية  الم�صرية، والحقيقة �أنهم جميعاً 

م�صيبون، ففي وداد �سكاكيني نفحة من لبنان  وعمق من �سورية 

وح�سا�سية من م�صر، وهي �إذ تكتب تحملك على �أجنحة الأدب في 

�آفاق  هذه المجموعة من ال�صفات الثمينة«، ومن ال�سمات المهمة 

بال�صورة  �أنها كانت تهتم  الق�ص�صية  �سكاكيني   وداد  �أعمال  في 

والتقاليد  عنها  تعّرب التي   البيئة  لمفردات  الحاملة  الق�ص�صية 

الق�ص�صية  �أعمالها   من  كثير  في  المتناثرة  ال�شعبية  وال��ع��ادات 

المبكرة والمت�أخرة. �أما روز غريّب فقد كانت علاوة على المجالات  

الإبداعية المختلفة التي برعت فيها فقد ان�شغلت بجانب ثري 

من جوانب الإبداع  الق�ص�صي والنقدي والتمثيلي وهو جانب 

الطفل، فقد ان�شغلت روز ب�أدب الأطفال  وجاءت �أعمالها في هذا 

المجال بطريقة تبدوعفوية وتلقائية لعب فيها الخيال  والواقع 

الق�ص�صية  الأعمال  بهذه  الطفل  مكتبة  مد  في  ملمو�ساً  دوراً 

الآ�سرة  الحاملة لم�ضامين براءة الطفل، وعمق الر�ؤية و�سلا�سة 

الفكرة وب�ساطة اللغة ما  جعل �أعمالها في هذا المجال �إ�ضافة 

مهمة في وقت مبكر لأدب الطفل في لبنان  والعالم العربي.

وفي معر�ض حديثنا عن هاتين  الكاتبتين اللتين كانتا في يوم 

الأدبي  للم�شهد  وم�ضيئتين   ب�إبداعهما،  الأي��ام حا�ضرتين  من 

في  ق�ص�صهما  م��ن  ل��واح��دة  نعر�ض  ول��ب��ن��ان،  وم�صر  �سورية  في 

هذا العر�ض  الق�صير لملامح من عالمهما الإبداعي الذى يمثل 

الذاتية ففي  ق�صتي  لكل منهما �سمة تميز لها  خ�صو�صيتها 

»و�ساو�س« لوداد �سكاكيني، و«فندق الجبل الأخ�ضر«  لروز غريّب 

و�أن  الق�صتين،  لمو�ضوع  المحورالرئي�سي  هو  الم��ر�أة  عالم  �أن  نجد 

هناك  �شبه تنا�ص بين ما يدور في مخيلة ال�شخو�ص الرئي�سية 

روز  ق�صة  »م��اري« في  الكاتبتين  لهاتين  المنتخبين   الن�صين  في 

غريّب، وهذه الم�شهدية الحكائية  المتحلقة حول ممار�سات المر�أة 

في محيطها وحياتها الخا�صة و�صداقاتها الذاتية،  و«تهاني« في 

ق�صة وداد �سكاكيني، ونف�س التيمة المتحلقّة حول ال�صداقة من 

خلال  فنانة ت�شكيلية تحاول تج�سيد واقع ذاتي لكنّها تقّع في 

خلق ت�شوهات لواقعها،  تماماً كما فعل بيغماليون مع تمثاله 

ال�شخ�صيتان  فيه.  دبت   �أن الحياة  وتخيّل  بيديه  الذى �صنعه 

تعمل   منهما  فكل  نف�سها،  الوتيرة  على  يعملان  الق�صتين  في 

هواج�سها الذاتية وبوحها في تحريك الحدث الذاتي �إلى ما تريد 

�أن تعّرب عنه  الكاتبة وتج�سده في محيط هواج�س المر�أة ووعيها 

نف�سية، وحياتية  �أم��ور  ي��دور  حولها من  وما  ب�أحوالها  الذاتي 

تراودها في كلّ لحظة من حياتها.  

 �شوقي بدر يو�سف
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متابعة

الكِتابُ  الشّعبيّ.... إلى متى؟!

يُعدّ الكِتاب �أحد �أهم م�صادر المعرفة التي ي�ستمد منها الإن�سان 

النف�س،  وتهذيب  العقل  لتنوير  المفتوحة  وال��ب��واب��ة  ثقافته، 

ال�شعوب  يُتاح للمرء الإطلاع على تاريخ وثقافات  ومن خلاله 

وواقعه  �أهميته  عن  الكثير...  فيه  قيل  لذلك  الأخ��رى،  والأمم 

الثورة  والتثقيفي، وخا�صة في مراحل ما قبل  التنويري  ودوره 

وو�سائل  العالمية  ال�شابكة  وظ��ه��ور  الم��ع��رف��ة  وتفجر  ال��رق��م��ي��ة، 

الذي  المركب  هو  معلّم،  بلا  المعلّم  فهو  لااجتماعي،  التوا�صل 

 جلي�س( 
ُ
ي�سافر فيه الإن�سان بلا �شواطىء و�أ�شرعة ... فكان )خير 

�أني�س، هو ال�صاحب والرفيق  الذي لا تملّ �صحبته، هو  وخير 

ال�صاحب الوفي، لذلك قال فيه �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقي:

حابا لَ بِالكُتبِ ال�صِ )�أَنا مَن بَدَّ

َمل �أَجِد لي وافِياً �إِلّا الكِتابا(

في مراحلنا العمريّة الأولى - جيل ال�ستينيات - كان من ال�صعب 

جداً اقتناء الكتب، وهي نادرة في بيئة ريفية نائية، حتى الجريدة 

كانت بعيدة عن تناول اليد، في هكذا ظروف ثمّة محاولات لن�شر 

الكتاب في الأرياف البعيدة عن مراكز المدن، ولعلّ تجربة الوحدة 

 
ّ
تُعد  الثقافي في حماة،  للمركز  تتبع  والتي  المتنقلة،  الثقافية 

تجربة رائدة في تلك الفترة، �أي منت�صف ال�سبعينيات، والوحدة 

كتب  فيها  مغلقة  �آب  بيك  �سيارة  عن  عبارة  المتنقلة  الثقافية 

منوعة تتم �إعارتها لمن يرغب لمدة �شهر ثم تتم �إعادتها.

بدفعنا  و�ساهمت  الذاكرة  في  تفا�صيلها  زالت  لا  التجربة  هذه 

للقراءة والمطالعة حتى �أ�صبحت )�سو�سة( لدينا.

المكتبات  م��ن خال�ل  الكتاب  ت��وزي��ع  و�سائل  ت��ط��ورت  ال��زم��ن  م��ع 

المدر�سية رغم فقرها بالعناوين الجديدة، لكنها ت�سهم ب�شكل �أو 

ب�آخر في توفير الكتاب المجاني، �إلى جانب معار�ض الكتب الثابتة 

ال�سوري  الكتاب  �شهر  في  �أننا  وبم��ا  المنا�سبات،  في  �أو  والمو�سمية 

12/6/2024 في جميع  12/5/2024ولغاية  ما بين  والذي يمتد 

المراكز الثقافية ونوافذ بيع كتب الهيئة العامة ال�سورية للكتاب 

/ جامعة  الآداب  كلية   - دم�شق  )جامعة  الدائمة في  والمعار�ض 

ت�شرين( .

وت�سهم  و�إيجابية  رائدة  الثقافة تجربة  وزارة  �أن تجربة  �شك  لا 

في ن�شر الكتاب وو�صوله �إلى �أو�سع �شرائح المجتمع وخا�صة طلبة 

ت�شجيع  على  وتعمل  مهمة  ثقافية  تظاهرة  ت�شكّل  الجامعات، 

مرتادي تلك المعار�ض على �شراء الكتب مع الح�سومات المجزية 

والتي ت�صل �إلى %50 من من�شورات وزارة الثقافة والهيئة العامة 

ال�سوريّة للكتاب.

لكن ثمة ملاحظات لا بد من ذكرها فيما يتعلق ب�شهر الكتاب:�أولا 

التوقيت، �إذ نعلم جميعاً �أن هذه الفترة فترة امتحانات وتح�ضير 

ومن  والثانوية  الأ�سا�سي  التعليم  مرحلة  وخا�صة  للامتحانات 

ال�صعوبة بمكان على الطالب والأهل التوجه �إلى تلك المعار�ض 

في ظل �ضغوطات لاامتحانات والحالة النف�سية للطلاب، وحتى 

تكون النتائج بحجم الجهود والنيات والأهداف النبيلة لوزارة 

الثقافة ف�إنه من الأهمية بمكان تعديل التوقيت ك�أن يكون في 

الربيع �أو ال�صيف �أو �أي فترة بعيدة عن لاامتحانات.

الملاحظة الثانية �أن تلك المعار�ض تتركز في الجامعات والمدن، وفي 

ظل ظروف النقل والموا�صلات قد يتعذر على الكثيرين الو�صول 

�إلى تلك المعار�ض، وبالتالي يمكن �إعادة �إحياء تجربة الوحدات 

الثقافية المتنقلة، �أو التن�سيق مع وزارة التربية ب�إقامة معار�ض 

تتنا�سب مع  �إ�صدارات  وتخ�صي�ص  الكبيرة  المدار�س  في تجمعات 

النا�شئة وق�ضاياهم.

يظل ال�س�ؤال المطروح هل واقع الكتاب في �سورية يلبي الطموح؟

هل يمكن تجاوز عثرات و�صعوبات الن�شر والطباعة ودعم الكتّاب 

والأدباء مادياً كي يتمكنوا من ن�شر نتاجهم بي�سر و�سهولة؟

اليوم ومع ارتفاع �أ�سعار الورق وم�ستلزمات الطباعة عالمياً، لا بد 

من ت�ضافر جميع الجهود �سواء �أكانت دور ن�شر عامة �أم خا�صة 

المعرفة  ن�شر  و�سائل  �أهم  �أحد  و�سيبقى  كان  الذي  الكتاب  لن�شر 

والمعلومة وبناء ال�شخ�صية.

الذي  ال�شعبي(  ن�شر)الكتاب  �ر�ض�ورة  �إلى  ن�شير  �أن  ب��د  لا  وهنا 

ننتظره، ويمكن �أن ي�سهم في توفير الكتاب ب�أي�سر ال�سبل ولكافة 

�شرائح المجتمع.

ولا بد �أن ن�شير وب�إيجابية �إلى تجارب بع�ض ال�صحف والمجلات 

التي كانت ت�صدر ورقيّاً  في �سورية ب�إ�صدار كتب، �أو كتيبات �شهرية 

الموقف  مجلة  ال��ث��ورة،  ت�شرين،  البعث،  :�صحيفة  مثل  مجانية 

الأدبي، مجلة �أ�سامة...

هذه التجارب لاقت قبولًا كبيراً من القرّاء والمهتمين، وت�سهم في 

ن�شر الكِتاب و�ضمان و�صوله �إلى المناطق البعيدة والنائية..

  
ّ
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه: هل تراجعت مكانة الكِتاب الورقي

ومعتمداً  �سائداً  �أ�صبح  والذي  الإلكتروني(  )الكِتاب  انت�شار  مع 

حتّى من دُور ن�شر وهيئات تهتم بالكِتاب و�إ�صداره؟؟ 

لا �شك �أن الثورة الرقمية وانت�شار و�سائل التوا�صل لااجتماعي 

تراجع  الذي  الورقي  الكتاب  تحت  من  الب�ساط  ن�سبيّاً  �سحبت 

الثقافة  ن�شر  عملية  في  و�أهميته  دوره  يتراجع  لم  لكن  ت��ع��داده، 

الكِتاب  وبالتالي  والإب���داع،  للكتابة  مادياً  يوثق  لأن��ه  والمعرفة 

�أمة تعمل على بناء ح�ضارتها،  الذاكرة الحيّة لأي  الورقي هو 

ورفع مكانتها وت�أ�صيل دورها، فالف�ضاء الأزرق ذاكرة ه�شة وهمية 

يمكن وبلحظة واحدة  �أن تتلا�شى وتذهب �أدراج الرياح؟

قولًا واحداً يظل الكتاب ال�شعبي الفر�صة المنا�سبة التي يمكن من 

خلالها طرح عناوين جديدة تتنا�سب مع تطلعات واهتمامات 

و�ضمان  وتطلعاتهم،  وميولهم  �أعمارهم  اختلاف  على  القراء 

القراءة  وت�شجيع  المجتمع،  �ارش�ئ��ح  �أو���س��ع  �إلى  الكتاب  و���ص��ول 

بهذا  خا�صة  م�سابقات  تنظيم  خال�ل  من  المتميزين  وتحفيز 

ال��شأن، ومنح الفائزين جوائز عينية ونقدية مجزية، وت�شجيع 

والمعنوية،  المادية  وزي��ادة الحوافز  والن�شر  الت�أليف  الأدب��اء على 

ب�إطلاق  والثقافة  التربية  وزارت��ي  نُ�شيد بتجربة  �أن  بد  وهنا لا 

وهي  الثامن،  مو�سمها  دخلت  والتي  ال��ق��راءة  تح��دّي  م�سابقة 

بمواهب  لااحتفاء  و  لااهتمام  ت�ستحق  و�شاملة   مهمة  تجربة 

واعدة على طريق المعرفة والأدب. 

العالمي  اليوم  بالكِتاب في  واهتماماً  احتفالات  ثمّة  �أن  �صحيح 

ني�سان،  من  والع�شرين  الثالث  في  تحديده  تم  وال��ذي  للكِتاب 

والعلوم، لكن حتى  والثقافة  العالمية للتربية  المنظمة  من قبل 

ي�أخذ الكِتاب حقه يجب �أن يكون لااهتمام ولااحتفاء به طوال 

العام وهذا بكل ت�أكيد يتطلّب تعاون وت�ضافر كل الجهات المعنيّة 

بالكِتاب ت�أليفاً وطباعة وتوزيعاً، وهذا ما ن�أمله. 

و�سنبقى نردد مع المتنبي، مالىء الدنيا و�شاغل النا�س:

جُ �سابِحٍ  )�أَعَزُّ مَكانٍ في الدُنى �َرس

وَخَيُر جَلي�سٍ في الزَمانِ كِتابُ(

�سعاد زاهر

وتر الكلام
رفيقة الروح ...!

في ح�ضورها �أو غيابها يمكن للمر�أة �أن تخلق حالة 

من الإلهام تلام�سنا على الفور لأنها تكتب بنب�ض 

يعاني  الأنثوي حتى حين  الكيان  يده�شنا،  مغاير 

تجد  الأخ���رى  ه��ي  ف�إنها  مبهمة،  التبا�سات  م��ن 

م�سرباً للإبداع ح�سب قربها وفهم المبدع لها. 

الأم��ث��ل��ة ع��ن ن�ساء �أل��ه��م��ن ال��ك��ت��اب وال�����ش��ع��راء لا 

تح�صى البع�ض منها ما عا�شه الأديب طه ح�سين 

مع زوجته الفرن�سية حيث كانت العين التي يرى 

بها، وكانت حبه الأول والأخير، وكان »ي�صفها ب�أنها 

الملاك الذي بدل الب�ؤ�س نعيمًا، و الي�أ�س �أملًا، و 

الفقر غنى، و ال�شقاء �سعادة و�صفوًا...«

وليام  الإنكليزي  ال�شاعر  زوج��ة  فعلته  ما  ا  �أي�ضً

لتخليد  بليك من فرط حبها لزوجها فقد �سعت 

زوجها بقناع لا زال متحف تيت في لندن يعر�ض 

هذا القناع التي ابتدعته كاثرين لزوجها ال�شاعر 

بعد ما منحته قبلة الحياة.

�إذا كانت زوجة بليك قد منحته قبلة الحياة لحبها 

ك��ل هذا  م��ع  الح��ب  يرتبط  ه��ل  �إذاً  ل��ه،  ال�شديد 

التفاني الذي تفعله المر�أة حين تحب...؟

عانوا  مبدعين  ع��ن  الم�����ض��ادة  والأم��ث��ل��ة  بالت�أكيد 

وعا�شوا الجحيم مع زوجات حين افتقروا للحب 

كما حدث للفيل�سوف �سقراط..

فل�سفة العلاقة التي تجمع بين المبدع والم��ر�أة في 

لكل  الات�ساق بملمح مت�شابه،  لها  حياته لا يمكن 

على  تنعك�س  التي  وتجاذباتها  ت�ضاداتها  ثنائية 

منتج  �إلى  �شدنا  في  لينجح  لكلماته  المبدع  اقتياد 

متغير لكن روحاً �أنثوية خفية تطيره نحو �سحابات 

�إبداعية لا يقترب منها �إلا من امتلك حلمًا و�إلى 

جانبه رفيقة الروح والعمر، منتمياً �إليها �أبدًا، كي 

الحب  ثنائية  على  متكئاً  الإبداعية  روح��ه  ينقذ 

والإلهام.

متعتها  تتزايد  تن�سى،  لا  انتاجات  يختط  حينها 

ال��روح الخفية  تلك  على  لتدلنا  الزمن  تقادم  مع 

التي �سطرتها من خلف الكوالي�س، فعلها كثر لي�س 

�أو نجيب  الماغوط  �آخرهم  ولا  ح�سين  طه  �أولهم 

محفوظ...

وتنتج  الح��ي��اة  لتغني  ال��ث��ن��ائ��ي��ات  ت��ل��ك  �ست�ستمر 

�أنها  للتو رغم  ك�أننا ولدنا  كياننا  الإب��داع، تجتاح 

لي�ست حكايانا..

 حبيب الإبراهيم 
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في لقاء ودي جمعني منذ فترة مع الأدي��ب الدكتور 

محمد عامر مارديني برفقة �أحد الأ�صدقاء ، حدثنا 

�أثناء طفولتي كان   »: عن بداياته مع الكتابة قائلًا 

بفرنكين  ي�ؤجرالكتاب  مكتبة  �صاحب  ج��ار  لدينا 

الو�سيلة  ك��ان��ت  ال��ك��ت��ب لأن��ه��ا  ون�����س��ت���أج��ر  ف��ن��ذه��ب   ،

�أثناء العطلة  الوحيدة التي تملأ فراغنا وخ�صو�صاً 

من  خا�ص  عر�ض  لديه  المكتبة  ه��ذه  �صاحب  ك��ان   ،

يقر�أ الكتاب بنف�س اليوم يمكنه �أخذ كتاب �آخر يقر�أه 

و�شغوفاً  بالقراءة  نهماً  كنت  ،ولذلك  يدفع  �أن  دون 

وخ�صو�صاً �أثناء العطلة وبقدرماقر�أت منذ طفولتي 

لا  ال��ق��راءة  دون  فمن  الكتابة  موهبة  ل��دي  ت��ول��دت 

 ، الكتابة  �أ���س��ا���س  ه��ي  ال��ق��راءة  لأن  الكتابة  يمكنك 

لذلك وجهت بعمل م�شروع في وزارة التربية للقراءة 

والت�أليف وتنمية مواهب الكتابة لدى �أبنائنا » .

حديث  بذاكرتي  جال  يتحدث  المارديني  كان  عندما 

العجيلي  عبدال�سلام  الدكتور  الأدي���ب  �أب��ن��اء  لأح��د 

،كيف كان يحثه و�أخوته على اقتناء الكتب والقراءة 

، قال : كان وال��دي مع كلّ عطلة �صيفية ي�صحبني 

�إلى  ي�أخذنا  مان�صل  ،و�أول  دم�شق  �إلى  معه  و�أخوتي 

المكتبات لت�سوق الكتب وكان �سخياً كعادته معنا ، لكن 

ب�أقتناء الكتب كان �أكثر �سخاء وكان يحثنا حثاً على 

�شراء كمية كبيرة من الكتب لتنمية القراءة لدينا .

والحقيقة كما يقول �أحد العلماء :«�إن �سخاء النف�س 

العلم،  تعظيم  ع��ل��ى  دل��ي��ل  ال��ك��ت��ب  ع��ل��ى  ب��الإن��ف��اق 

وتعظيم العلم دليل على �شرف النف�س« .

ق��د ي��ق��ول ق��ائ��ل :�إن ال���ق���راءة ال��ي��وم �أ���ص��ب��ح��ت من 

ثانوية  حاجة  �أ�صبح  الكتب  اقتناء  ،و�إن  الرفاهية 

معا�شية  �أولويات  ،وب��روز  المرتفع  الكتاب  ثمن  ب�سبب 

�شراء  على  الإنفاق  من  �أه��م  �أنها  البع�ض  لها  ينظر 

لااهتمام  �صرف  الإلكتروني  الكتاب  وظهور   ، الكتب 

بالكتاب الورقي والحقيقة وبمقارنة ب�سيطة نجد �أن 

الكتاب الإلكتروني لن ي�ستطيع �إزاحة الكتاب الورقي 

الكتاب  م��ن  �أل���ذ  ال��ورق��ي  بالكتاب  ال��ق��راءة  ومتعة 

�صفحاته  وتقليب  برائحته  ف��ال��ورق��ي  الإل���كر�ت�وني 

ين�شىء علاقة حميمية بين القارىء والكتاب ،وهذه 

�أن  وبمجرد  لاالكتروني  توفيرها  لاي�ستطيع  العلاقة 

الورقي  بينما  لايتوفر  الجهاز  عن  الطاقة  تنقطع 

يتوفر ولايحتاح للطاقة الكهربائية ، و�أي�ضاً الكتاب 

ال��ورق��ي لاي��زع��ج ال��عني� ف��ه��و م��ن الم��ن��ظ��ور ال�صحي 

ب�ساعات  فمابالك  للعين  م���ؤذ  لاالكتروني  �أم��ا  مريح 

المهمة  الأ�سباب  �أح��د  ه��ذا  .وق��د يكون  ق��راءة طويلة 

التي تعيد �ألق الكتاب الورقي وعودته لأيدي القراء 

هرباً من الآثار ال�سلبية للتكنولوجيا و�صخبها .لكن 

�سيا�سة هجينة  الن�شر  دور  تعتمد  �أن  يرى  هناك من 

مطبوع  توجهات  بثلاثة  الكتاب  �صناعة  فيها  تقوم 

بكلّ  الكتاب  تو�صل  �أن  بمعنى  وم�سموع  وال��كرت�وني 

الله  الدكتور عبد  يو�ضح  ال�سياق  ه��ذا  ال��ط��رق،  وفي 

بن نا�صر الحرا�صي وزير الإعلام العماني في مقابلة 

الدولي  �سي على هام�ش معر�ض م�سقط  بي  بي  مع 

وقال  متكاملة،  للكتاب  الثلاثة  الأ�شكال  �إن  للكتاب 

»�أ�ستفيد من الكتاب الم�سموع عندما �أمار�س الريا�ضة، 

و�أتحول للإلكتروني عند ال�سفر ل�سهولة حمله و�سرعة 

الح�صول عليه، و�أعود للورقي في المنزل �أو المكتب في 

جل�سة خا�صة مع الكاتب حيث �أتمتع بملم�س الكتاب 

وكتابة الملاحظات«.

ب�أي  الكتاب  �سورية هو  �إليه في  الذي نحتاج  الكتاب 

�أول  :�إن  نقول  �أن  ويكفي   ، نقر�أ  �أن  فالمهم  كان  �شكل 

الله  النبي �صلى  نزلت على  الكريم  القر�آن  كلمة في 

�أمرنا  �أننا  �أي   ، عليه و�سلم ب�صيغة فعل الأمر)�إقر�أ( 

بالقراءة و من دون القراءة لن ن�ستطيع التعلم ومن 

دون التعلم لن ن�ستطيع الفهم . 

قةً ركيزتُها  ا خّال ً لا �شكَّ في �أنّنا عندما نريدُ �أن نبنيَ �أَُمم

لنا  بدَّ  لا  ف�إنّه  الُمتّزنُ  بيلُ  النَّ الخلقُ  و�سما�ؤُها  القوّةُ 

من �أن نبنيَ الإن�سانَ، ولعلَّ خيَر ركيزةِ ح�ضاريّةٍ مُهمّةٍ 

الرّزينةِ  ال�شخ�صيّةِ الإن�سانيّةِ  بَلورةِ  ت�ساعدُ وبقوّةٍ في 

ومنذُ  الحنيفُ جاهدًا  دينُنا  وقد عمدَ  القراءةُ،  هي 

ةِ الر�سالةِ العظيمةِ �إلى الحثِّ على العلمِ والقراءةِ  غرَّ

التي هي �أ�سا�سُ العلمِ ور�أ�سُ �سهمِه، ف�أتتِ ر�سالةُ »اقر�أ« 

 في �سبيلِ العلمِ والمعرفةِ، 
ّ
لتحثَّ الب�شريّةَ على الم�ضيِ

فالكتابُ هو المنجاةُ التي تنت�شلُ �صاحبَها من مهاوي 

والح�ضارةِ  القوّةِ  مراتبِ  �أعلى  �إلى  وال�ضعفِ  الجهلِ 

ولااتّزانِ، فهو ال�صديقُ الذي تراه حيَن تق�صدُه، فلا 

وهو جلي�سٌ  له،  م��دةَ طلبِك  يبخلُ عنك  ولا  يملُّك 

وما  عفِ،  وال�ضّ النّفاقِ  معالِم  ك��لُّ  عنه  انتفتْ  �صالحٌ 

ي�سافرُ  لا  ومَ���ن  ك��ت��ابٌ  �إلّا  فيه  نعي�شُ  ال���ذي  ال��ع��الُم 

ي�سمو  ولا  الميَْتَةِ،  الحا�ضِر  �صفحةِ  رهينةَ  يبقى  فيه 

ويرتقي �إلى �آفاقِ الم�ستقبلِ وخفاياه، وهو نافذتُنا �إلى 

�أجملِ العوالِم و�أكثِرها و�ضوحاً، والحياةُ بلا كتابٍ بيتٌ 

الأهميّةِ  ومعَ هذه  لكنْ   ، نب�ضٍ بلا  وقلبٌ  نوافذ،  بلا 

�أنّنا نعي�شُ اليومَ معه  �إلّا  والقيمةِ العظيمةِ للكتابِ 

ما في الإقبالِ الكبيِر  حالةَ الهجرانِ والنّكرانِ، ولا �سيَّ

�أكثَر  رم��زًا  الكتبُ  فباتَتِ  الكتابِ،  بدلَ  ال�شابكةِ  على 

والدنيويّ  والثقافّي  الح�ضاريّ   
ّ
للرّقي طريقاً  منه 

جميعاً؛ ولعلّ مرجعَ ذلك �إلى ارتفاعِ الأ�سعارِ م�ضافاً 

�إليه �ضعف المحتوى الذي تقدّمه كثيٌر من الكتب مع 

نراه  ما  الذي يمنع  الغيّور   
ّ
الحقيقيِ الرّقيبِ  غيابِ 

اليومَ من �سُفهٍ و�ضعفٍ وترّهاتٍ غزتِ الكتبَ المعا�صرةَ 

-�إلّا ما رحمَ ربّي- لذا فعلينا وانطلاقًا من الواجب 

�إحياءِ  على  جاهدين  نعملَ  �أن   
ّ
وال��وط��ن��ي  

ّ
ال��دي��ن��ي

الكتابِ وتوجيهِ الجيلِ الحا�ضِر �إلى �أنواعٍ معيّنةٍ من 

الكتبِ التي تغني العقولَ، وتبثُّ في النفو�سِ الحياةَ 

�شابَه  و�إن  تم���وت«  لا  روحٌ  »ال��ك��ت��اب  لأنّ  ج��دي��د؛  م��ن 

الذين  �أُ�ساتَه  نكونَ نحن  �أن  بدَّ  المر�ضِ فلا  �شيءٌ من 

�أمانةٍ على  وبكلِّ  والعمل  مُعافًى،  �ألقِهِ  �إلى  يعيدونه 

وتنقلُه  الواقعَ  تلام�سُ  التي  الكتبِ  ت�أليفِ  ت�شجيعِ 

ب�صدقٍ، وبهذا نكونُ �أوفياءَ لما�ضينا �أوفياءَ لحا�ضِرنا 

وم�ستقبلِنا. 

رأي

 عبدالكريم العفيدلي

 د . يا�سر �صيرفي

»الكتاب روحٌ لا تموت« 

المهم أن نقرأ
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ملف العدد

الشعلة المتقدة

ناجي �صاحب ق�صيدة  �إبراهيم  ال�شاعر  �سامية محرز حفيدة  �س�أبد�أ من 

�سامية محرز  �أبياتاً منها لجمالها طبعاً!  كلثوم  �أم  التي غنت  الأطال�ل 

تعترف ب�أنّ الملهمة الحقيقية لجدها لم تكن جدتها زوزو حمدي الحكيم، 

ولم تكن زوزو ما�ضي، لكنها كانت ال�سيّدة عليّة الطوير، جارة جدها فترة 

توجهه  �أي�ضاً م�س�ؤولة عن  تكون  وقد  الفرن�سية،  اللغة  ال�صبا، ومعلمته 

الرومان�سي، حيث �إنه كان ي�شير �إليها في مذكراته بـ..... »ع«

قد يتبادر ال�س�ؤال لماذا تكون امر�أة بعينها تلهم مبدعاً �أو �إن�ساناً في مجال 

ملهمة  ولكن طالما  �إن�ساناً عظيماً،  منه  ت�صنع  ��ّمبا  ور تدمّره  ��ّمبا  ور ما؟ 

�ست�أخذه لمكانٍ عالٍ من �أماكن التميز والإلهام حيث هي ترفعه �إليها، فهي 

ملهمة �سامية رافعة عاطية غامرة دافقة بالعاطفة والأنوثة!

وما  بالإلهام؟  الأنوثة  دخل  ما  خطّاً!  تحتها  ن�ضع  والأنوثة؛  العاطفة 

بمقومات  �أنثى  هي  الملهمة  والم���ر�أة  الملهمة  الم��ر�أة  نقول  نحن  الأن��وث��ة؟ 

والعذوبة  الرقة  �صفات  هي  التي  الأن��وث��ة  الأن��وث��ة!  ع��والم  من  مخت�صة 

من  �أو  لكيان  المتقّدة  ال�شعلة  هي  الأنوثة  والجاذبية،  والذكاء  والجمال 

كيان.. هي مجاميع الإبداع.

قد ي�ضحك البع�ض وخا�صة من هم من �أ�صحاب النظرية التي تقول �أن 

كل الن�ساء مثل بع�ضهن وكما و�صف �أحدهم قائلًا: كل الن�ساء جميلات 

ب�أخرى..  �أو  بطريقة  معطاءات  كلهن  �أنهن  مبد�أ  ومن  �أم��ي!  و�أجملهنّ 

وهذا �صحيح، لكن نحن نق�صد تلك الأنثى الخارقة غير لااعتيادية التي 

ال�صعاب  وتح��دّت  العدم  من  موهبة  و�أخرجت  �شيء  لا  من  ربما  قدّمت 

يكن  وال�صفات الجميلة مالم  الربانية والخلقية  الميزات  امتلكت من  �أو 

عند غيرها من �أ�صحاب الذوق المتعارَف عليه... فهناك دائماً تميّز ب�أي 

�شيء والتميز عند المر�أة ي�أتي ب�إ�ضافة خ�صائ�ص الذكاء لجانب خلقتها 

�سيلان  ي��وازن  العقل  من  لذيذ  مزيج  مع  بالعاطفة  الممزوجة  الربانية 

العاطفة وتدفقها �إلى نهر جارف...و�أ�سلوب منمّق من�ضبط.

 �إذاً المر�أة الملهمة امر�أة ا�ستثنائية، ك�سائر الن�ساء، لكنها اجتهدت وبحثت 

في الحياة و�أم�سكت �أ�اسرراً منها وو�صلت للحب النقي والعطاء ال�صافي، 

فعرّفتَك بجوانبك الخفية، و�أخرجت من درر مكنونك، و�أحبّتك لِذاتك، 

فقط  تعطي  معي�شية،  حياتية  ك�شراكة  فقط  به  َف  مُعَرت �آخ��ر  ل�شيء  لا 

غرائزياً الحنان والأمان وت�أخذ الدعم والم�ساندة. هي لهيب الحب المتّقد 

وي�أتي  الأف��ك��ار  لهيب  وي�شعل  الم�شاعر،  ج��ذوة  يحرّك  ينطفئ.  لا  ال��ذي 

ال�شخ�ص  يعرف  لا  قد  وجميلة  مبهرة  ب�أ�شياء  والإلهام  العلوّ  عالم  من 

ولي�ست  امر�أة خالقة  به! هي  �أنها موجودة  والمتعارف عليها  لها  المقابل 

وعنادها  وتم��رّده��ا  بتناق�ضها  ت�ؤذيك  قد  هي  وداع��م��ة...  ومربية  دة  ولْا

ولكنك تع�شق كل مافيها لأنك ترى ذاتك متجدداً بها ومخلوقاً خالقاً 

لها ولذواتك الجديدة، فتقرّبك من ذاتك القدا�سيّة...هي �إحدى ذواتك 

تكوين  من  بجلالها  ف�أظهرتك  خلالها  من  ظهرت  التي  بك  المختفية 

المختبئ  الناعم  ن�صفك  الح��ي��اة...  م��ع  مت�آلفاً  ناعماً  رقيقاً  هيبتك 

ت�شجع  التي  والتقاليد  والعادات  الذكورة  وراء  ب  والمغيَّ هي  �أعماقك  في 

الق�سوة وتلوم اللين. /

 هي �آلهة �آتية من الأ�ساطير وقادمة من الخيال مج�سدة الأحلام تذيقك 

الجنة المفقودة على الأر�ض، ت�شعرك بالاكتمال قبل �أن تنف�صلا م�شّردين 

على �أر�ض معذبّة، هي �صفاء ال�شعور قبل و�سو�سة ال�شياطين من مخلوقات 

الكره... هي ولادة الحب من جديد... الحب المبدع للذات الإلهية، تفهم 

من خلالها �سر خلقتك ون��شأتك، وتعيد ترتيب �أوراق ذواتك ك�أنك تتكوّن 

الوقت  م�شعلَا  قب�ضتك  في  الزمن  طاوياً  هائلة،  وب�سرعة  جديد...  من 

ثمرة لذيذة لا تملّ من العمل وتناول ثمر �أكلها... هي طعم الخلود.... 

�أن ترف�ضه لأنه موجود  ت�ؤمن بوجوده ولا تتجرّ�أ  الذي كنت لا  الخلود 

الذاكرة... هي الح�سم بوجود الخالق الجميل، ولي�س  لكنه قد غاب في 

الحياة الواجبة المرهقة المتكررة ك�صفحات الأيام التي تعد العمر وتح�سب 

الإنجازات بالأرقام لتر�ضى..

 المر�أة المعجزة في زمن الهزائم!

الفتّانة  ه��ذه  فت�أتي  نف�سك  من  لك  يخيل  هكذا  ���ش��يء..  لا  �أن��ت  تكون 

وت�ستر  منك،  خفي  ما  جمال  وتريك  �أولًا،  بحالك  لتفتنك  الجميلة 

القيم  خربطة  المفاهيم...  ثورة  �إنها  وذنباً...  قبحاً  تراها  التي  عورتك 

و�إعادة ترتيبها في م�صنع الرقي والت�سامي... �إنها الآدمية المنوّرة في �آدم 

الطين... والباعثة النغم في ال�صل�صال.

لن �أ�ستطرد و�أ�سرد �أكثر و�أخرج عن المو�ضوع و�أ�ستذكر ق�ص�ص ملهمات في 

حياة العظماء و�أقول كما قيل من قبل ب�أنّ: وراء كل عظيم امر�أة عظيمة، 

للاثنين...  والعظمة  �صحيح!   ه��ذا  عظيم؛  رج��ل  عظيمة  ك��ل  ووراء 

الذي  المعدن  وذاك  �أ�صيل،  الم�صنوعة من خ�شب  الآلة  تلك  الأنوثة  لكنّ 

�صقله الزمن بالحنين... فغدت معك تلك الروح التي تعزف معك ذات 

اللحن، وت�ستخرج منك مبدعاً �آخر خا�صاً بها بطيبها وعودها وخ�شبها 

�أنت يا  ومعدنها، ما يطرب ويمتّع ويفيد الإن�سانية كلها...ولي�س فقط 

�أ�صلياً  يكون  كفّاً حين  يا  وقلمك  وحرب�ك  دوات��ك  �إنها  �إن�سان  يا  منفرد 

م�صقولًا ب�إتقان... �إنها تلك الثمرة اليانعة الخا�صة بك وحدك تتذوقها 

ك�أن لا طعم مثلها على الإطلاق... �إنها ن�سل النور و�سليلة �أبناء ال�سماء.. 

فهي  واح���دة...  �إلا  بمثلها  عليك  الزمن  يم��نّ  لن  لكن  دائماً  �ستجدها 

الطفلة  هي  المت�شابهات...  وهنّ  المتفرّدة  هي  الكثيرات...  وهنّ  الواحدة 

وهن الكبيرات... لن ت�شعر معها بالعجز... و�ستعي�ش معها كل الف�صول 

وكل مراحل التطور والنموّ والإبداع بلحظة واحدة... هي ن�صفك الآخر 

�إليه  الدهور...تعود  �أبد  وت�شتاقه، وقد خرج منك منذ  �إليه  الذي تحن 

وقد بقيتَ تبحث عنه لتعرف نف�سك...

فت�أمل جمال وجودك بها.. بملقاها.... كم هذا رائع ونبيل!

 و�أختم من هذا لاا�ستطراد الجميل في الأنوثة لخير جمال الأمثلة وقد 

تج�سّد ب�أروع ق�صة حب بين كاتب مبدع فقد ب�صره وهو �صغير وبين زوجة 

قال عنها: من دونكِ �أ�شعر �أنني �أعمى حقاً

ويقول  عامًا،   60 قرابة  امتدت  بينهما  حياة  وق�صة  بير�سو،  �سوزان  �إنها 

عن هذه الق�صة بدر الدين عرودكي »هو الم�صري الم�سلم وهي الفرن�سية 

الم�سيحية، هو الأديب والمفكر الذي �أفنى عمره في البحث والت�أليف وهي 

عيناه اللتان كان يرى ويقر�أ بهما العالم، هما الزوجان اللذان لم يحييا 

ا«. حياة عادية، ولم يكن حبهما عاديًّ

  �سوزان بير�سو، تحدّثت عن زوجها عميد الأدب العربي طه ح�سين، بعد 

�سنوات قليلة من وفاته، و�أ�صرت �أن تكتب

 مذكراتها تك�شف فيه حجم حبها لزوجها، الذي �أ�صرت على الزواج منه 

في فرن�سا رغم اختلاف الدين واللغة والدولة التي ينتميان لها، وكانت 

�أكبر عون و�سند له، لذلك قال عنها طه ح�سين »ما بيننا يفوق الحب«.

زوجها  لنجاح  عا�شت  التي  �إبراهيم  الله  عطية  ن�ستذكر  �أن  هنا  وي�سعنا 

كثيراً  تحمّلتني  عنها:  وق��ال  محفوظ،  نجيب  والأدي��ب  العالمي  الروائي 

و�ساعدتني على تطبيق النظام ال�صارم.

 فالأنوثة لي�ست فقط دلع وغنج ورقّة بل هي نظام �صارم لحياة ناجحة 

وناتجة لكل �أنواع النجاحات.

العي�سى  �سليمان  الكبير  ال�سوري  ال�شاعر  زوجة  �أبي�ض  ملكة  �إلى  وتحية 

لا  نحن  الكثيرات...  الكثيرات  و�إلى  ذكرنا  عما  دوره��ا  يختلف  لا  والتي 

قمة  على  م��ث��الًا  �أعطينا  فقط  ونظلم،  نغفل  لا  حتى  هنا  نخ�ص�ص 

العطاء الأنثوي الذي �أنتج �إبداعاً ومبدعين. وحتى لا نظلم الأنوثة... 

فيلم... في  الح���ارة... في  ال�شارع... في  ملهمة في  عابرة  ام��ر�أة  تكون  قد 

�أو عا�شقة  ب��ال... في خيال.... ولي�س فقط زوجة مرافقة  م�سل�سل... في 

ورفيقة و�صاحبة...

�إلى  العقل  �سجن  عقال  من  هاربة  مجنونة  عبقرية  فكرة  بالنهاية  هي 

مدايات الروح ومحلقة بالعقل حيث �آفاق الغيم وال�شموخ....

الرقراق...  ح�ضنك  في  الأنوثة  �أيتها  �ضميني  كتبت:  �إذ  �صغيرة  وكنتُ 

من  ولاانعتاق  ولاانطلاق  والحنان  التحليق  روح  والأنثى  �أنثى  فالروح 

قيد قب�ضان النف�س... ولنحرر �أنثى �أعماقنا �سواء كنا ذكراً �أم �أنثى....

 رجاء �شعبان

د.ح 

زاوية حادة..

�أين ديوان نديم محمد؟؟

به  �أح��اق  عربياً  �شاعراً  �أن  �أظ��ن  لا 

الظلم والألم كما ال�شاعر نديم محمد 

نف�سه حين  ال�شاعر  من  ه��ذا  بع�ض 

انكف�أ عن النا�س والحياة وظلّ نزيل 

غرفته �إلى �أن رحل.

لم  الآخ��ري��ن ممن  من  الظلم  وبع�ض 

ي�ستطيعوا �أن يفهموا �أو لم يحاولوا فهم 

يتكرر......  لا  طراز  من  �شاعر  �أنه 

هو �أبعد عمقاً في الألم من بودلير ومن 

رامبو وهو �أكثر ح�سا�سية ورهافة من 

اليا�س �أبي �شبكة، المر�أة كما قال هي 

)حواء خطيئتي الأولى(...

وهو القائل :�أيها الم�شفقون لا تلم�سوا 

الجرح ب�صدري فتوقظوا كبريائي.

وعذاب....  الأم  رحلة  محمد  ن��ديم 

جمر متقد يحرق كل �شيء في الامه 

يم�ضون  ورف��اق  وعناكب  وفرا�شات 

وفرعون.

وال��ظ��ل��م وق����ع ع��ل��ى ال�����ش��اع��ر بعد 

على  ديوانه  طباعة  تّم��ت  �إذ  رحيله 

يوزع  ولم  الإع��ل�ام....  وزارة  ح�ساب 

لأن خ�لاف��اً- ك��م��ا ي��ق��ال- وق���ع بين 

ندري  لا  م�ي�راث���ه....  على  البع�ض 

ال�صحيح  ول��ك��ن  �صحيحاً  ك���ان  �إن 

م�ستودعات  حبي�س  ظل  الديوان  �أن 

الآن  عنه  م��اذا  الإع��ل�ام.....  وزارة 

�إعادة  �أ���ص��ب��ح..... ه��ل يمكن  و�أي���ن 

توزيعه.....؟؟؟؟؟

هل من خبر عنه..... ن�أمل �أن نجد 

الجواب ال�صحيح...
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ملف العدد

لا  التي  الق�صيدة  هي  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  معلقات  �أروع  المطر  ب�أن�شودة   

تموت  ثمة ملهمة كانت وراءه��ا وظل الأم��ر لغزًا لزم طويب انعام كجه جي 

تتبع الأمر بمنا�سبة ذكرى رحيل  بدر �شاكر ال�سياب )1926 - 1964(، وكتب في 

ال�شرق الأو�سط عن ذلك درا�سة مهمة قال فيها: يعود الت�سا�ؤل عن الحبيبة التي 

�إنها  المطر«..  »�أن�شودة  الأ�شهر  ق�صيدته  المجدد مطلع  العراقي  ال�شاعر  �ألهمت 

لي�ست ق�صيدة غزلية تمامًا، بل تبد�أ، على عادة ال�شعراء القدامى، بالت�شبيب 

والأ�سى ال�شخ�صي ال�شفاف لتتحول �إلى ن�شيد �سيا�سي هادر مت�صاعد، ي�ستنكر 

جوع الفقراء ويب�شر بالثورة وبهطول المطر.

ال�سوداوان لزميلته في  العينان  ال�سحر«.. هل هما  �ساعة  »عيناك غابتا نخيل 

دار المعلمين العالية، ال�شاعرة لميعة عبا�س عمارة، اللتان تغ�شاهما العتمة عند 

المغيب؟ �أم هما العينان الخ�اضروان للمعان البكري، الطالبة الجديدة في كلية 

الحقوق، اللتان يحيل لونهما �إلى غابات النخيل؟

بالن�شاط  الملتهبة  الأي���ام  تلك  ففي  ال��ك��روم«..  ت��ورق  تب�سمان  حني�  »عيناك 

جامعية  طالبة  تبت�سم  �أن  يكفي  كان  الما�ضي،  القرن  �أربعينات  من  ال�سيا�سي 

لكي تجد �أكثر من ق�صيدة طوع يديها، كتبها لها زميل من �شعراء دار المعلمين 

العالية، وما �أكثرهم.. ولعل ال�سياب، الطالب الريفي القادم من الجنوب، كان 

�أ�شعرهم و�أكثرهم ا�ستعدادًا للوقوع في �شراك نظرات وابت�سامات بنات المدينة.. 

تقع عيناه على وجه  �أن  يكفي  الق�صائد،  لهن  وكتب  الكثيرات  ا�ستلطف  لقد 

�صبوح فتولد الق�صيدة وكانت بينهن من تتقبل الق�صيدة، لا �صاحبها، ربما 

لأنه كان قليل الحظ من الو�سامة، مهموم بالكتب والن�ضال، يحمل �أوراقه في 

�ألهمه  ما  عليهم  يقر�أ  لكي  والرفيقات  الرفاق  حلقات  ويتو�سط  �سترته  جيب 

�شيطان ال�شعر في الليلة ال�سابقة، وممن كتب لهن، بالإ�ضافة �إلى لميعة ولمعان، 

وطالبة  »لبلاب«،  �سماها  التي  القي�سي  ولبيبة  البياتي  و�سعاد  الدبوني  زاه��دة 

ا، وكان يتهكم على نف�سه قائلًا �إنها ت�ستحق  يهودية ح�سناء تدعى »بدر«، �أي�ضً

ا�سمها فعلًا، �أما هو فلا.

ال�شاعرة  التي ربطته بزميلته  �أوهام كثيرة، كانت العلاقة العاطفية  ومن بين 

ورد  وقد  زملا�ؤهما،  عليها  ي�شهد  حقيقة  كالجمر،  المتوهجتين  العينين  ذات 

الأبيات  �أن  �شائعًا  كان  فقد  لذلك  ق�صائده..  من  ق�صيدة  من  �أكرث�  في  ذكرها 

الغزلية الواردة في مطلع »�أن�شودة المطر« هي من ن�صيب لميعة.. لكن من عا�صروا 

تلك الفترة يعرفون �أن ال�سياب كتب الق�صيدة وراح وو�ضعها في يد طالبة �أخرى 

هي لمعان البكري.. فماذا تقول لميعة، وما هي رواية لمعان؟

كنت قد التقيت ال�سيدة لمعان، �صيف العام الما�ضي، في لندن حيث تقيم منذ 

�سنوات في �إحدى �ضواحيها.. وهو اللقاء الذي �سمح لي �أن ات�صل بها، م�ؤخرًا، 

لأطرح عليها �س�ؤالي عن بدر، وعن ق�صيدة »�أن�شودة المطر«، وتوقعت �أن تتحرج 

في العودة �إلى تلك الحكاية البعيدة.. لكن المر�أة التي حافظت على الكثير من 

التي  الق�صائد  وبن�سخ من  ال�صور  ببع�ض  و�أ�سعفتني  �أريحية  بكل  ردت  �ألقها، 

�أعطاها لها ال�سياب.. وكانت لمعان قد تزوجت وتركت الدرا�سة وهي في ال�صف 

الأول، ثم عادت لموا�صلتها بعد �أن رزقت بطفل، لتتخرج في الحقوق عام 1954 

وتتدرج في الوظائف وتعمل في »وزارة الإعلام«.. �صارت مديرة عامة ت�شرف على 

بها  انتهى  العراقيين،  من  الكثير  ومثل  بغداد..  في  الفنية  المرافق  من  الكثير 

المطاف �إلى الإقامة في �إنجلترا.

قالت: »كنت طالبة في ال�سنة الأولى حين تعرفت على بدر �أثناء �سفرة نظمها 

طلبة دار المعلمين العالية ودعيت لها.. وما زلت �أذكر �أن ال�شاعر كان يدور بدفتر 

ق�صائده بيننا ويقر�أ علينا بع�ض �أ�شعاره، ثم �أعطاني ذلك الديوان المخطوط 

ال�صفحات ولااطال�ع على ما  ب��د�أت بتقليب  وبالفعل  �أق���ر�أه..  �أن  وطلب مني 

فيها ثم �أعدته له وعدنا من ال�سفرة وانتهى كل �شيء.. لكن الذي ح�صل هو 

�أنه وا�صل تردده على كلية الحقوق، قرب الج�سر الحديدي، غير بعيد عن دار 

�أحد  �أو يبعثه بيد  �إياه باليد،  المعلمين.. وفي كل مرة ي�أتيني بمغلف ي�سلمني 

من الزملاء«.

جميل  بخط  مكتوبة  ل�سياب،  جديدة  غزلية  ق�صائد  تحمل  المغلفات  كانت 

معتنى به، منها »�أن�شودة المطر« و»يا هواي البكر« و»ن�شيد اللقاء«. وفي بع�ضها 

�سجل ال�شاعر مكان كتابتها، مثل »�أبي الخ�صيب« في الب�صرة، �أو تاريخ الكتابة، 

مثل »ذكرى م�ساء 7 ني�سان 1946«. وهناك، �أحيانًا، هوام�ش ي�شرح فيها مفردة 

�أجنبية وردت في الق�صيدة مثل »نغمة خفاقة تفنى على �صدر البيان«، حيث 

�شرح الكلمة الأخيرة ب�أنها تعريب لكلمة »بيانو«.

كيف كان انطباعها الأول عنه؟ لا تت�أنى ال�سيدة في الجواب ولا تحاول انتقاء 

معدمون،  الغالب  في  فهم  لل�شعراء،  نتطلع  نكن  لم  الوقت  ذلك  »في  كلماتها: 

نراهم في المظاهرات ون�صفق لق�صائدهم، لا �أكثر، وحتى في المظاهرات فقد كان 

طلاب الحقوق وكلية الطب �أ�شطر في الهتافات من طلاب دار المعلمين العالية.. 

�صوت  ذا  م���ؤدب��اً،  القامة،  ق�صير  �شاباً  ي��وم��ذاك،  ر�أي��ت��ه  كما  ال�سياب،  ك��ان  لقد 

يرتدي  الملاب�س،  تن�سدل على علاقة  ثيابه عليه مثلما  تن�سدل  خفي�ض جدًا، 

قمي�صاً وبدلة كما في تمثاله الموجود على كورني�ش �شط العرب في الب�صرة«.

�أودى به المر�ض وهو في عمر مبكر، �سعت لمعان البكري، التي  فيما بعد، حين 

في  مهرجان  لإق��ام��ة  ال�سبعينات،  خال�ل  الإعا�ل�م  وزارة  في  عامة  مديرة  كانت 

كلفت  وق��د  الح��دي��ث..  ال�شعر  رائ��د  ال�سياب،  �شاكر  ب��در  ذك��رى  لتكريم  الب�صرة 

الأول من  ال�ستار في  عنه  �أزي��ح  لل�شاعر تمثالًا  ينحت  �أن  كاظم  نداء  النحات 

)يناير »كانون الثاني«( 1971.. �أما الذي �أزاح ال�ستار فكان �شاعرًا �آخر هو الوزير 

�شفيق الكمالي، وتروي لمعان �أن الفنانة وجدان ماهر الكنعاني، وكانت تعمل في 

ق�سم الت�صميم في الوزارة، التفتت نحوها �أثناء مرا�سم رفع ال�ستار، وهم�ست في 

�أذنها: »هل تكفّرين عن ذنوبك بحق ال�سياب؟«.

�سحرت  لقد  الق�صائد،  لها  كتب  لأن��ه  بالزهو  ت�شعر  تكن  لم  ال��وق��ت،  ذل��ك  في 

اليوم  ت��درك  ولعلها  �شعرًا.  �أحا�سي�سهم  لها  نظموا  كثيرين  �شعراء  غمازتاها 

راح  الآخ��ر مع ما  البع�ض  وراح  ببع�ضها  التي احتفظت  الوريقات  قيمة تلك 

من موجودات بيتها في بغداد، ومن بين ما عر�ضته علينا مخطوطة »يا هواي 

تكن  »لم  العنوان:  تحت  منها،  الأولى  ال�صفحة  في  ال�سياب  كتب  التي  البكر«، 

ب��اقٍ رغم  �أم��ا حبه الجديد فهو  الي�أ�س..  ن��زوات تموت مع  �أه���و�اؤه الأولى غير 

الي�أ�س والحرمان... فهو هواه الأول«.

ا؟ حين تزوجت لمعان ولم  �أي�ضً هل كان هواه للميعة عبا�س عمارة �شغف عابر، 

ت�ستجب لم�شاعره، حمل عليها في ق�صيدة »�أحبيني« ال�شهيرة، وقال: »وتلك ك�أن 

في غمازتيها يفتح ال�سحر عيون الفل واللبلاب / عافتني �إلى ق�صر و�سيارة«.. 

ي�شتهي،  كان  كما  ولم يحببنه  �أحبهن  �سبعٍ  فيها من  �شكا  التي  الق�صيدة  وهي 

بينهن لميعة »�شاعرتي التي كانت لي الدنيا وما فيها«، فماذا ت�ستذكر عنه، في 

ذكرى رحيله، وهي في عزلتها البعيدة بمدينة �ساندييغو على ال�ساحل الغربي 

للولايات المتحدة؟ �إنها تحاول �أن تتفادى المو�ضوع لأن هناك من يتوهم �أنها 

المرهفة  ال�شاعرة  ك�أن �صورة لميعة  ت�ستفيد من تلك الحكاية لتلميع �صورتها، 

وملهمة الأدباء تحتاج �إلى تلميع.

كنت  �أنني  الأكيد  »من  فتقول:  �أحبها،  كما  ب��درًا،  �أحبت  قد  كانت  �إن  �أ�س�ألها 

�أحبه، وقد كتبت له �شعرًا، وت�أثرت كثيًرا ب�صداقتنا التي لم تكن �أكثر من علاقة 

بريئة ومحلقة ومبدعة.. وهي قد كانت فترة غنية جدًا في حياة بدر، توقفت 

وكنت مكتفية  فيها،  التي عرفته  الفترة  ال�شعر، طيلة  كتابة  فيها عن  تقريبا 

فكان  والحبيبة،  الأم  كنت  وال�صديق..  والرفيق  والناقد  والم�ستمع  الملهم  بدور 

�إنتاجي قليلًا و�إنتاجه غزيرًا، وكنت �سعيدة ب�صداقته ورا�ضية.. لكنه كان �شكوكاً 

لا يثق في الن�ساء ولم ي�صدق �أنني �أبادله م�شاعره  و�أنا ل�ست مطالبة ب�أن �أق�سم 

�أحبه، فقد كان لي غروري وكبريائي وثقتي بنف�سي  �أني  الغليظة  له بالأيمان 

تبدي  فلا  الرجل  وراءه���ا  يلهث  التي  الم���ر�أة  العراقية،  عن  الم��ع��روف  وال���دلال 

مكنون �ضمير وتبقى المترفعة، ولعله ت�صور �أنني �أحب ال�شاعر فيه فح�سب، و�أنا 

�أ�ستمتع برفقته وبالنكتة التي كان يطلقها وبالذكاء  �أحببته ك�إن�سان.. وكنت 

اللماح الذي يلتقط به كلماتي وبالتفاهم العظيم بيننا.. كنا ن�ستخدم لغة 

خا�صة في الحديث، مخت�صرة وعميقة وجد �صادقة.. وكان ما بيننا لعبة �أذكياء 

�أثرى فترات حياتي العاطفية، بقينا �سنتين  �إنها فترة من  وتواط�ؤ موهوبين.. 

معاً، و�أثناءهما كنا نترا�سل، وقد دعاني لزيارته في قريته جيكور ولبيت الدعوة 

ب�صحبة خالي عبد الرزاق جودت، وبقينا �ضيوفًا في بيتهم ليلة واحدة، وقمنا 

بجولة نهرية كان خلالها يقر�أ لنا ال�شعر«.

�أوراقًا  ت�ضم  مغلفات  مجموعة  بالبريد،  عمارة،  عبا�س  لميعة  من  �إلي  و�صلت 

يكون  قد  ما  منها  يدها،  وكتابات بخط  و�صورًا من حياتها الحافلة  تخ�صها 

فيه  ت���ؤرخ  ما  على  عرث�ت  الأوراق  وبني�  قبل..  من  �أق���ر�أه  لم  ما  ومنها  من�شورًا 

نبوءة  لي�ست  ب�شاعر..  �ألتقي  �أن  �أتوقع  »كنت  كتبت:  بال�سياب، حيث  لعلاقتها 

�إنما �أمنية.. وكنت �أظن، و�أنا في الثانية ع�شرة من عمري، �أن ال�شعراء ي�سكنون 

في الكتب ولا ي�سيرون على الأر�ض.. وفج�أة التقيته.. يم�شي مع النا�س، نحيًال 

يحمل �أزهاره الذابلة )في �إ�شارة �إلى ديوانه »�أزهار ذابلة«( وي�شتم حبيبته ال�سابقة 

وينتظر المجهولة الآتية، وقد جاهدت �أن �أكون �صديقًا )ت�ستخدم �صيغة المذكر 

ولا تقول �صديقة( �أ�شاركه �إعجابه بالجميلات و�أ�ستمع لما يكتب فيهن.. وقلت 

لأ�ستاذنا في علم النف�س، محمد النحا�س، �إن المري�ض �شفي من ت�شا�ؤمه وك�آبته 

ولكني �أخ�شى عليه من مر�ض �أ�شد.. ابت�سم �أ�ستاذي وقال �إن هذا المر�ض هو ما 

يحتاج �إليه ال�شاعر«.

في ق�صا�صة �أخرى غير م�ؤرخة، نقر�أ: »اليوم يمر خم�سون عامًا على لقائي ببدر. 

طالبة في ال�صف الأول من كلية دار المعلمين العالية، فرع اللغة العربية، وطالب 

اللغة الإنجليزية، نحيف رقيق ح�سا�س هادئ وع�صبي  الثالث فرع  في ال�صف 

جال�سًا  الكلية،  �شعره في حديقة  ويلقي  ال�شاي  وي�شرب  يدخن  �أحيانًا.  الم��زاج، 

جهوري  ب�صوت  يقر�أ  وال��طال�ب..  بالطالبات  محاطًا  الخ�شبية  المقاعد  على 

و�أذناه  ت�سعفه كفان من الجلد والعظم.. عيناه �صغيرتان  �شديد،  معبر وبت�أثر 

كبيرتان.. له جبهة عري�ضة و�شعر �سبط بني يميل �إلى ال�سواد و�أنف فيه �شيء من 

الكبر )ت�شطب الكاتبة على هذه الكلمة الأخيرة( وذقن راجع �إلى الخلف.. وهو 

حين يبت�سم تبدو �أ�سنانه العري�ضة و�شيء من اللثة الرمادية من �أثر التدخين.. 

ب�سيط نظيف في ملب�سه.. محط اهتمام زملائه.. ينظر وك�أنه لا يرى وهو يدقق 

في كل ما يراه وبخا�صة الفتيات الجميلات ال�سافرات من بنات الذوات، حيث 

الأ�سر المثقفة والمترفة تبادر بال�سماح لبناتها بدخول الكلية المختلطة، بعك�س 

الطلاب الذين تدفعهم الحاجة وا�ستعجال الوظيفة لدخول هذه الكلية«.

وعودة �إلى ال�س�ؤال حول »�أن�شودة المطر«، الق�صيدة التي اختارها عنواناً لديوانه 

ال�صادر عام 1962، من هي الملهمة؟ تجيب لميعة في حديث هاتفي معها، م�ؤخرًا: 

»لقد قر�أ علي بدر المقاطع الأولى )عيناك غابتا نخيل( ثم �أكمل عليها، فيما 

�أن انتهت علاقته بلمعان البكري..  بعد، )�أن�شودة المطر(. وكان لقائي به بعد 

و�أذكر �أنها كانت قد طلبت �صياغة �سوار جميل من الذهب، منقو�ش عليه مطلع 

�أن كان قد قطع علاقته بها وق�سا  بدرًا بعد  ال�سياب  التقيت  الق�صيدة.. لقد 

المر�أة  �أن تلعن  و�أق��ول: لا يجوز  �أجادله فيها  عليها بق�صيدته )لعنات(، وكنت 

التي �أحببت و�أوحت لك ب�أحلى الق�صائد.. لا ترمِ حجرًا في البئر التي �شربت 

�أ�سعى  �أن تقترن برجل مي�سور، وكنت  منها.. وكان يحقد عليها لأنها اختارت 

لتخفيف ذلك الحقد لأنني �أعرف طبعه و�أعرف �أنه من الممكن �أن يحب �أي 

�أنها  �أو ت�صفق له، وبالتالي يت�صور  �أو ت�ستمع لق�صيدة  طالبة تجل�س بجانبه 

والفرق  ب��ال��زواج..  له  الح��ب لا علاقة  �أن  يفهم  لم  تتزوجه..  �أن  ويجب  تحبه 

بيننا �أنني كنت �أبحث عن الحب وهو عن زوجة.. وعقدته �أنه فقير ولم يتقبل 

�أن فتيات بغداد لم يكنّ يبحثن عن �شاعر يكتب لهن الق�صائد بل عن زوج له 

م�ستقبل«.

من يعُد �إلى دواوين ال�سياب ولميعة عبا�س عمارة يجد حوارات �شعرية وا�ضحة 

بينهما و�أ�صداء تتردد في هذا البيت �أو ذاك، فهو يكتب: »�سوف �أم�ضي / �أ�سمع 

الريح تناديني بعيدا«. ونقر�أ في ق�صيدة »�شهرزاد« للميعة: »�ستم�ضي فمن لي 

ب�أن �أمنعك؟ / �ستم�ضي فهل لي �أن �أتبعك؟ / فقلبي و�شعري وعمري �سدى / 

�إذا لم �أمتع بعي�شي معك«. وقد كتب ال�سياب ق�صيدة »ن�شيد اللقاء« التي نجد 

�صداها في ق�صيدة »�شهرزاد« ذاتها: »�س�أهواك حتى تجف الدموع / بعيني وتنهار 

هذي ال�ضلوع / ملأت حياتي فحيث التفت / �أريج بذكرك منها ي�ضوع / وفي 

�إلى الباب مرتاعة  �س�أرنو  ليلة من ليالي ال�شتاء / وقد لفني وفتاتي غطاء / 

»نهاية«  بعنوان  ق�صيدة  في  ال�سياب  يعود  ثم  اللقاء(«.  )ن�شيد  عليها  و�أتلو   /

ويردد �صدى ق�صيدة لميعة قائلًا في �أحد المقاطع: »�س�أهواك حتى... نداء بعيد 

/ تلا�شت على قهقهات الزمان / بقاياه في ظلمة في مكان / وظل ال�صدى في 

خيالي يعيد / �س�أهواك... ما �أكذب العا�شقين / �س�أهوا... نعم ت�صدقين«.

الغريب �أن مخطوطة »ن�شيد اللقاء« موجودة، اليوم، لدى لمعان البكري.. كما 

بعد  نف�سها  �إلى  المطر«  »�أن�شودة  ن�سبت  ال�سياب  زميلات  �أكثر من طالبة من  �أن 

رحيله وذيوع �شهرته.. فهل كان ال�شاعر ماكرًا �أم �أنه كان رحب القلب والقريحة، 

يلتقط �إلهامه من كل وجه �صبوح يلوح �أمامه ولا يخل�ص �إلا لربة ال�شعر؟
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ملف العدد

ها  �إنَّ اللوحات.  و�أيقونة  الإب���داع  ملهمة  الم��ر�أة 

مر�سومة ب�شغاف قلوب حانية كالأر�ض، وملهمة 

المبدعين ورفيقة دروبهم في جلِّ �أعمالهم. 

ها �أمي  �إنَّ

جه  الت�شكيلي ح�سان �أبو عيا�ش ر�أى �أنَّ الفنان يتَّ

في موا�ضيعه الفنية ح�سب حالته لااجتماعية 

وث��ق��اف��ت��ه. وفي ك���لِّ �أع��م��ال��ه لم ي��ج��د في الم���ر�أة 

�سواء في  وال��رج��ل  ف��الم��ر�أة  م�شكلة تحتاج لح��ل، 

وواجبات.  حقوق  م��ن  الح��ي��اة  تتطلبه  م��ا  ك��لِّ 

مديناً  نف�سه  ويعتبر  م�ضطهدة  وغير  ة  حرَّ ها  �إنَّ

ه  حبَّ في  ح�سان«  »�أم  الغريب  �سعدى  ل��وال��دت��ه 

معجباً  ك��ان  الطفولة  فمن  الت�شكيلي،  للفن 

و�إتقان  �شغف  بكلِّ  الزيتية  لوحاتها  تر�سم  بها 

�أول  وفي  الج��م��ي��ع،   �إع��ج��اب  لوحاتها   وتلقى 

�أعماله كان عبارة عن منظر من لبنان، عُر�ض 

عام  الوطني   المتحف  في  ال�سنوي  المعر�ض  في 

رت �إلى جانبه لوحة لوالدته  بالا�سم  1960 ت�صدَّ

ه كان ذلك قبل دخوله كلية  نف�سه، لافتاً �إلى �أنَّ

الفنون كونها معلمته الأولى في الفن الت�شكيلي 

الهند�سي،  التجريدي  الأ�سلوب  ب�شكل عام  اتبع  ه  �أنَّ والحياة.  ومع 

واهتمَّ بالتراث العربي الزخرفي في �أعماله الفنية من فترة طويلة، 

ق لدور المر�أة  وحاول تطويره نحو الفن المعا�صر، ولكن �أحياناً يتطرَّ

القوة  في  مت�ساويين  فيظهرهما  للرجل،  ندّاً  باعتبارها  �أعماله  في 

هما مت�ساويان  دتها الطبيعة. �إنَّ ة، ولكلاهما خ�صو�صية حدَّ والأهميَّ

ا في �إيجاد الحلول  ي م�شاكل الحياة وتعقيداتها، وربَّم تماماً في تلقِّ

ق  لها،  ومع ذلك فهما يتناق�شان في حوار دائم و�أزلي، و�أحياناً يتطرَّ

ا كانت المهنة  افات، وربَّم �أ�سطوري كما في لوحات العرَّ لن�ساء ب�شكل 

�أو  »بجماليون«،   ب�أ�سطورة  �أو  القديم،  منذ  بالمر�أة  مرتبطة  ذاتها 

بدورها في ن�شر م�شاعر الفرح وال�سعادة  بالحياة كما في لوحة �أحلام 

المدينة.

عين ماء و�ضوء ونجمة

ا ولما  ه لولا المر�أة لما كنَّ و�أ�شار ال�شاعر جابر �أبو ح�سين الطويل �إلى �أنَّ

الأر�ض  ها  �إنَّ والعالم.  ق�صيدته  خ�صوبة  م�صدر  كونها  الإب��داع  كان 

بلا  ��اً  ح��يَّ م�شرقاً  جميلًا  ن�صاً  ل  يتخيَّ �أن  ولايمكن  و�أم��ه  حبيبته 

المر�أة ملهمة ويداً حانية على كتفه وعين ماء و�ضوء على  ح�ضور 

بكامل  يلم�سها  �أن  ح��اول  النجمة  كانت  كتب  ما  ك��لِّ  وفي  جانبيه. 

مَنْ  الظلال  وارفة  وكانت الحديقة  طفولتها وطموحها وطاقتها، 

ته من حرارة الكتابة الحارقة و�أدخلته نارها، وما �إن خرج منها  �أظلَّ

حت ق�صيدته �أزهاراً وزعتراً برياً وم�ساكب حبق  ببرد و�سلام حتى تفتَّ

ونعناع ت�سكنها بكلِّ تحولاتها وطقو�سها وعهودها منذ انبثاق �آلهة 

على  قلوبهنَّ  �سفحن  اللواتي  العا�شقات  كل  �إلى  والخ�صوبة  الحب 

كتابه وعنباً  وردة في  زرعن  اللائي  ال�صبايا  كلِّ  �إلى  روابي الجمال، 

قلقه  و�أنهار  قلبه  واح��ات  دائمة الخ�ضرة في  و�أ�شجاراً  �شفاهه  على 

و�أحزانه ودروب غربته الموح�شة.

ك الق�صيدة ببنائها،  رِّ �أنَّ المر�أة في ال�شعر ُحت د ال�شاعر جابر  �أكَّ كما 

�أجل  من  �سطوته  �أيم��ان  ملكت  وما  وملائكته  �شياطينه  وت�ستدعي 

الخروج �إلى ال�شارع والم�سير الليلي تحت �ضوء القمر وال�صعود فجراً 

�إلى قمم الجبال ونداء ع�شتار وفينو�س و�إنانا وكلِّ قادرة قديرة في 

ها ال�شعر ت�سير خلف الق�صيدة الذاهبة  هاً �إلى �أنَّ خلق الإن�سان، منوِّ

ترميها  ل�صخور  تكترث  ولا  بعاذليها  تعب�أ  لا  القتال.  جبهات  �إلى 

و�أهازيجها  وقهوتها  ورده���ا  بكامل  ت��ذه��ب  ال��ط��ري��ق.  في  ال��رق��اب��ة 

لذا  �سلام،  ويمام  قمح  الف�ضاءات ع�صافير  المنطلقة في  وزغاريدها 

�أحبَّ ال�شاعر المر�أة الطالعة �شم�ساً فوق تلاله لتعيد تركيب يخ�ضور 

قت جرار ال�سنين. الق�صائد كلما ع�صف الحنين وتعتَّ

الحرية في الإبداع

كما ر�أت الت�شكيلية ليلى طه �أنَّ دور المر�أة في الت�شكيل  ب�صفة عامة 

يعتبر تر�سيخاً للحرية في الإب��داع ولاانعتاق   من القيود الموروثة 

من  المتحرر  الإب��داع��ي  الفكر  و���ص��ول   �أم���ام  ة  الح����ادَّ التقاليد  في 

المجتمع الذكوري ال�شرقي  المتعارف ب�أنَّ الوجه الأمثل للفن يكون 

من  النه�ضة.   ع�صر  لفناني  الإبداعي  الفكر  من  والم�أخوذ  الرجل 

هنا تكون من الأهميّة بمكان التحرر من نظرة المجتمع �إلى الفن 

بالمزيد من الإحباط ولاانزواء،  الم�ساهم  ه مح�صور بالرجل  �أنَّ على 

�أ�سا�سياً  وج���زءاً  ب�صرية  لغة  كونه  مهماً  دوراً  للفن  �أنَّ  �إلى  م�شيرة 

يُر�سخ المفاهيم والدلالات  ه  من الحياة ولاحدود له ولافوا�صل لأنَّ

اق لزرعٍ في المنحنيات  والمعاني الروحية لخلق الحوار الحميمي التوَّ

�أعمالها كالحبِّ والعاطفه، وروح العطاء   والمفردات  الت�شكيلية في 

هاج�س  وتعي�ش  الآخ���ر،  عن  يتجز�أ  لا  مجتمع  في  م��وج��ودة  كونها 

منها  تعاني  لما  والتقلبات  التناق�ضات  لمواجهه  الإب��داع  في  التوازن 

اليوم وخلق التوازن بين المجتمع والأ�سرة في التلاقي، وتعزيز روح 

الجماعة، وارتباطه ب�أر�ضه ووطنه كون الفن مر�آة المجتمع وال�سجل 

تقوية  ي�سهم في  �سوي  �إن�سان  بناء  الإبداعي  المر�أة  الح�ضاري، فدور 

الروابط مع المحيط والخ�صو�صية  المنتمية لها في زرع تبا�شير الخير 

العتمة  الت�شكيلي، ورغبته في  ك�سر  والثنايا والمنحنيات  عبر ن�ص 

لتُبعث المر�أة من خلال الزوايا بمحبة و�سلام وعدالة، فكانت �ألوانها 

�إلى  المتلقي  ت�سحب  المتدفقة  الأحا�سي�س  على  تدلُّ  الم�شرقة  الحارة 

�أبعد من اللوحة.

على  لتدلك  الم�صلوبة  وروح��ه��ا  الأن��ث��ى  والفنانة  الفنان  ذات  �إلى 

الوجع وماعلقته عليها من �آمال و�أفراح. 

تت�أرجح بين الحرمان

خلال  من  دت  ج�سَّ الدين  ن��ور  فاطمة  والروائية  ال�شاعرة  بدورها 

�أ�شعارها وروايتها الأولى »ران على قلوبهم« المر�أة فكان لها دور بارز 

ها المنبع لإبداعها ومحور  فيها، طارحة �أ�سئلة عن كيف لا تكون. �إنَّ

المتهالكة  الخريف  و�أوراق  والج��م��ال،  الُح�سن  وفي�ض  جلّه،  العالم 

و�أيامنا  حياتنا  فمن  الحرمان،  طيّات  بين  تت�أرجح  الأغ�صان.  عن 

�أنَّ  العالم الريفي نجد  �أروقة  عين على جنباته على  المتربِّ والمجتمع 

والظلم حتى فا�ضت على  والقهر  الذل  �أخ��ذت كفايتها من  الم��ر�أة 

العالمين. 

هه عن ارتكاب الكبائر  مجتمع لايعترف �سوى بحقوق الرجل مع تنزُّ

ج، مَنْ  كونه يفوق الأنثى في كلّ �شيء، ويراها ال�ضلع القا�صر والمعوَّ

لها  تقوم  ها لا  �إنَّ ا�ستقامته  المحاولة في  �أو  تقويمه  �إع��ادة  لا يجوز 

ثمن  تدفع  �أن  وينبغي  حقوق،  لها  ولي�س  واجبات  فعليها  قائمة، 

منذ  العائلة   ت�شارك  كلّه..  والكون  العالم  و�إعوجاج  الرجل،  عثرات 

في  وماتزال  الأمّ  دور  وتلعب  البيتية،  �أعمالهم  في  �أظفارها  نعومة 

�أب�سط  الغ�ض فتُحرم حتى من  غير  ال�صّ براءة طفولتها، بج�سدها 

حقوقها، ويترك للولد الذكر ال�سّاحة برمتها. يلعب، يتعلم، يمار�س 

طقو�س حياته من دون رقيب �أو عتيد.

وترى الكاتبة نور الدين �أنَّ الأنثى ينبغي عليها العمل من فم �ساكت، 

والتقاليد،  ال��ع��ادات  فيه  تج��ذرت  لمجتمع  د�سمة  وليمة  تكون  و�أن 

وكلمة »عيب« �أكثر من عبارة »رفقاً بالقوارير«، فنرى المحيطين بالمر�أة 

ة وك�أنَّ على ر�ؤو�سهم  ة مُكفهرَّ عندما تلد �أنثى ت�صبح وجوههم م�سودَّ

خيراً،  الم�ستب�شرة  �ضحكاتهم  فترت�سم  الذكر  تلد  عندما  �أمّ��ا  الطّير، 

تكون  �أن  غير..  وال�صّ الكبير  تراعي  �أن  وعليها 

�سيف  عليها  مُ�سلَّطة  وعنقها  دائماً  ال�ضحية 

وتعود  البحتة،  وذكوريته  بجلاديه  المجتمع 

�أو  تكتب  �أن  لها  لت�سا�ؤلاتها من جديد: كيف 

تبحر في عالم الكتابة دون �أن ي�سترعي نظرها 

المجتمع  ج�سد  في  والأه�����مّ  ال��ن��اب���ض��  الج���زء 

المجتمع  ي�ستقيم  وب��ا���س��ت��ق��ام��ت��ه  الم��ت��ه��ال��ك، 

ات التخلف  وباعوجاجه يتوه المجتمع بين طيَّ

الدافىء  الح�ضن  الوطن،  فالمر�أة  والحرمان، 

وملاذ الرجل في �أوج انك�ساراته، وكيف لها �أن 

تر�سم لوحة �أو تنثر ق�صيدة �أو تعانق ال�سطور 

بدونها؟  القهوة  فنجان  من  ر�شفة  وترت�شف 

و�أن�س  وعبير  ورونقها  الحياة  �أبجدية  كونها 

الكلمات و�شذاها.

جذر الوجود

ته  برقَّ ال�شعر  �أنَّ  ر�أت  مح��م��ود   رن��ا  ال�شاعرة 

لذا منحت في  ب��الم��ر�أة،  يكون  ما  �أ�شبه  وعوالمه 

و�أ�صل  الوجود  جذر  الأنثى  ق�صائدها  �أغلب 

الح���ي���اة ك����ون ال���ع���الم ك��ل��ه خ����رج م���ن رحمها 

الخلاق، ف�أن�شدت: 

   �أنا  �أنثى الألوهةِ

   وفي حقولي 

   �شقّتْ بذرةُ الحياة 

   دربَ خ�ضرتها 

   الأزلي

لأنها  ت�شبهها  النثر  وق�صيدة  دة  متمرِّ �أنثى  الكتابة  �أنَّ  ترى  بينما 

متناهية،  لا  ف�����ض��اءات  في  محلّقة  ح��رة  وانطلقت  قيودها  ك�سرت 

�صةً من �أ�سر الوزن والقافية كما تتحرر المر�أة القوية الواثقة  متخلِّ

الثائرة من قيود القبيلة و�سيوف الذكورة الُم�سلَّطة على رقاب الن�ساء؛ 

لم تجد نف�سها في الق�صيدة الكلا�سيكية، ولا في النمط الكلا�سيكي 

»الكتابة  قالت:  ولطالما  �أرادتها،  كما  الق�صيدة  فعا�شت  للمجتمع، 

يبدع  �أن  الفنان  وعلى  يكتب،  ما  ي�شبه  �أن  الكاتب  وعلى  ت�شبهني، 

لوحته مر�آة روحه، وفي الفنون كلها يجب �أن تكون الولادات طبيعية 

والأع���راف  الأخ��ط��اء  على  تم��رد  المق�صود:  والتمرد  فيها،  ق�سر  لا 

والتقاليد الفا�سدة؛ ولي�س على الأخلاق ووجدان المجتمع ال�سليم، 

نظيفة  جميلة  تكون  لأن  �أ�سعى  لكن  ��ه��ا،  و�أح��بُّ بيئتي  �أحرت�م  ف�أنا 

رائقة«.

ن�صيرة  �أو  الم��ر�أة  ب�شاعرة  بت  لُقِّ ها  ب�أنَّ محمود  ال�شاعرة  �أ�ضافت  كما 

الوا�سع للو�صف، فحروفها مغمو�سة  المعنى  المق�صود  �إذا كان  الم��ر�أة، 

�إذا كانت نظرة التو�صيف  �أمّا  �أمّ الكون،  برائحة الأنثى، باعتبارها 

فتناولت  الأنثى  و�إح�سا�س  وما يدور في وجدان  الم��ر�أة  لجهة ق�ضية 

الزوايا  تناولت  ها  لكنَّ بذلك،  وتفتخر  و�إ�شباع  بن�شوة  ذاتها  الزاوية 

الأخرى �أي�ضاً، فكان البناء كاملًا م�ضاء من كل نواحيه، فحروفها 

نبذت الحرب وحفرت بعيداً في الأر�ض وجل�ست مع النا�س وعانقت 

ها �آمنت ب�أنَّ ال�شعر  فل�سطين وال�شام والبحر وال�شجر والإن�سان، لأنَّ

�إن لم يحمل ق�ضية فلا معنى له، وتظهر الأنا في ق�صائدها وتق�صد 

قوية  فجعلتها  الم��ر�أة  عند  العامة  ة  الجمعيَّ ال��ذات  فيها  تمثل  �أن 

واثقة كالملكات مثل: »�أنا امر�أة من زجاج �أت�شظى �إن قذفت بحجر«، 

و«�أنا المليكة الحرة التي �شدت خيوط الأيام ب�أ�صابعها الباردة« فكان 

لعناوين دواوينها مدلولها )�صرخة �أنثى( ديوانها الأول، وتلا بعدها 

)الأر�ض بع�ض ظلي(، كيف لا تكون الأر�ض بع�ض ظل امر�أة �أنجبت 

المر�أة  لتكن  نبوءتي(  و)�سر  والعلماء  وال�شهداء  والأبطال  الأنبياء 

نبية!! )حين تر�سمني الق�صيدة( المر�أة ق�صيدة. )الروناليزا( ديواني 

الخام�س وتماهت فيه بين ابت�سامة يختبئ خلفها �ألم مدفون. هكذا 

كان حال المر�أة ال�شرقية، 

وكفنانة ت�شكيلية لوحاتي ومنحوتاتي تتغنج وتبكي وترق�ص وتعتز 

فكانت �أ�سماء �أعمالي: )الملكة، حوريتي، الأميرة النائمة، الراق�صة، 

�أنثوية  مونودراما  هذيان(  بعنوان  م�سرحي  ون�ص  المحلقة  الأنثى 

تكمل  وم��ازال��ت  �أ���ش��واك  الحياة  �آه��ات جرحتها  نابعة من  واقعية 

الم�سيرة بامر�أة �شجاعة واثقة قوية كالملكات.

 رفاه الدروبي

مرآة المجتمع وسجله الحضاري
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نقــد

كلاهما ملهم

معجم الإبداع والمرأة.. تأثيراً وتأثراً...

لم يكن الإبداع يومًا حالة فردية الإيحاء عند 

الرجل والمر�أة ..

والتاريخ منذ قدمه ي�شهد على ذلك ..

�إذا كان كلاهما ملهمًا للآخر

وحا�ضًرا في كل �أمكنته

فكان يقف على �أطلال الحبيب

فيتذكره ويبكي ذكراه وي�شتاق �إليه ويكتب ..

ويربط هذا الع�شق ب�أمكنة لطالما جمعته به

عندما  القي�س  ام��رئ  رائعة  يقر�أ  لم  منا  وم��ن 

بد�أها بقوله

قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل

ب�سقط اللوى بين الدخول فحومل ..

والموت  ي��ذك��ر   ك��ان الحبيب  الم��ع��ارك  حتى في 

على مقربة من ال�شاعر

كبيت عنترة ال�شهير

ولقد ذكرتك والرماح نواهل مني

وبي�ض الهند تقطر من دمي

دور  الح�����ض��ارات  وت��ق��دم  ال��زم��ن  يقل�ص  ولم 

الحبيب في ال�شعر ..

ل��ل�أدب  حلة جديدة  ���ص��ار   العك�س  ب��ل على 

تنا�سب الع�صر

ومفرداته وبيئته والمو�ضوع مت�شعب جدًا مابين 

ال�شعر و�أدب الر�سائل والروايات .

التي خلدها تاريخ الأدب ..

وباتت مرجعًا عاطفيًا و�أدبيًا

كر�سائل مي زيادة وجبران

وغ�سان كنفاني وغادة ال�سمان ..

يقول جبران لمي زيادة  في �إحدى ر�سائله �إليها  

)) لا تخافي الحب ياماري

�أن  ..ع��ل��ي��ن��ا  ي��ارف��ي��ق��ة قلبي  لات��خ��افي الح���ب 

والحنين  الألم  من  مافيه  رغ��م  �إليه  ن�ست�سلم 

والوح�شة((

ف�إذا كان كل هذا الكم من الم�شاعر لي�س محركًا 

ا للقلم ..فالقلم فعل جامد  للكتابة �أو محر�ضً

حقًا ....

تخفى  �أن  لايم��ك��ن  ال��ت��ي  الحقيقة  ه��ي  تلك 

على �أحد

خلق  التي  والإن�سانية  النبيلة  الم�شاعر  فككل 

لأجلها الأدب ...

كان الحب ومازال في الن�سق الأول منها....

ولقاء  ووع���د  و�أم���ل  ف��رح  م��ن  مايحمله  بكل 

ا و�ألم وانك�سار ... وفراق �أي�ضً

الكاتب  ���س��م��اء  تظلل  غيمة  بم��ث��اب��ة  لي�صير 

وتمطره كل تلك الم�شاعر حبًرا على ورق  مقوى 

ب�شرايين القلب ..

تلك هي المعادلة المت�ساوية الطرفين...

..حتى  الآخ���ر  يلهم  كلاهما  والم����ر�أة  ال��رج��ل 

�أقا�صي الكلمة المنحوتة بالحب......

والأهم  الأول  الم��ح��رك  الم���ر�أة  وم��ات��زال  ك��ان��ت 

ل��ل��ح��ي��اة...ف��م��ن��ذ ب��داي��ة الخ��ل��ي��ق��ة اث����رّت في 

الحياة وحولت بو�صلتها الوجهة التي تريد او 

�ساهمت بتحويلها �إلى الجهة التي تحب..

ومنذ بداية الخليقة تقا�سمت والرجل مفا�صل 

الكون وحيواته..

�آدم ظروف  �أبونا  ومعها  ح��واء  �أمنا  تتدبر  �ألم 

الكون وتجلياته حا�ضره وم�ستقبله...

زمن  منذ  الحياتي  ل��دوره��ا  ومتابعة  وال��ي��وم 

�إلى ع���رص�ن��ا الح����الي م�����رورًا بكل  الأ���س��اطري� 

هذه.. �أيامنا  �إلى  والو�صول  الما�ضية  الع�صور 

عاملة ومبدعة وخلاقة م�ؤثرة ومت�أثرة..

نه�ضة  في  مح���وريً���ا  دورًا  الم�����ر�أة  ل��ع��ب��ت  ل��ق��د 

و�أثبتت  والح���دي���ث���ة  ال��ق��ديم��ة  الم��ج��ت��م��ع��ات 

ال���دور ق��درت��ه��ا على التغيير  م��ن خال�ل ه��ذا 

فح�ضورها  المجتمعات،  تلك  في  الإي��ج��اب��ي 

و�إ�اصررها  الحياة  جوانب  مختلف  في  اللافت 

له  وم�ساندتها  الرجل  بجانب  ال��وق��وف  على 

�إحداث  في  �أ�سا�سيًا  عن�صًرا  كونها  على  دليل 

عملية التغيير في المجتمع...

وال��ي��وم ك��ي��ف ت��ت��ب��دى ���ص��ورة الم����ر�أة في �إب���داع 

وا�ستلهمها..وال�س�ؤال  �صورها  وكيف  الرجل 

الرجل  �أخ��رى..م��ادور  نف�سه نطرحه بطريقة 

في �إبداع المر�أة...

هذه الق�ضية هي محور ملف ملحقنا الثقافي 

ك�س�ؤال  الثورة نطرحه  الأ�سبوعي في �صحيفة 

على المبدعين على ال�صيغة الآتية:

ال�س�ؤال التالي للمبدع ما دور المر�أة في �إبداعك 

.

والمر�أة ما دورك في �إبداع الرجل �أو دور الرجل 

في �إبداعك..؟

القا�ص والطبيب د.زهير  والناقد  الأديب   -* 

�سعود..يجيبنا عن �س�ؤال ملفنا قائلًا:

حبّذا لو جعلتم ال�س�ؤال ذا �صبغة �أعمّ و�أ�شمل، 

فلا يقف على وظيفة المر�أة الإبداعية في حياة 

الرجل، بل يتخلّلها عبر موقف متنوّع ومتعدّد 

�سنثبت حينها  الإب��داع، لأننا  الأنثى في  لدور 

القول  �س�أملك ج��ر�أة  بل  بدونها،  �إب��داع  �أن لا 

طبيعة  ذات  جوهرها  في  الح��ي��اة  ب���أن  حينها 

لإبراز  �إلا  فيها  ال��ذك��ورة  نفحة  وم��ا  �أن��ث��وي��ة، 

وتدفّق  الج��م��ال  لاّاللّ�ش��ت 


� و�إظ��ه��ار  خ�صوبتها 

الخلق،  وت�أكيد  الكينونة  تجديد  في  الإب���داع 

الأنثى  تكن  لم  �آدم  القدير  الله  خلق  عندما 

ظهوره  وم��ا  منه،  خلقها  بدليل  عنه  غائبة 

الأول �إلا لإبراز عجزه و�ضعفه وت�شتت وجهته 

و�إثبات  ا�ستمراريته  م�صدر  تكون  �أنثى  ب��دون 

ال�سلوك  ���ص��واب��ي��ة  و�إخ��ف��اق��ات��ه في  نج��اح��ات��ه 

ولو  الخطيئة.  ع��الم  في  و�سقوطه  ان��ح��داره  �أم 

مع  وعلاقتها  الم���ر�أة  ب�صورة  الأن��ث��ى  تناولنا 

ر�سمتها  ال��عال�ق��ة  ت��ل��ك  ف��ت��ج��ل��ي��ات  ال���رج���ل، 

ال�صلة بالأم �أولًا وهي الأهم في تحديد �سيماء 

هذا  وفي  ثانياً،  بالمع�شوقة  العلاقة  ثم  المبدع، 

ال�سياق �سوف نجد انعكا�سات �صريحة وم�ؤثرة 

لمظاهر الإبداع لدى �أغلب مبدعي القرون وفي 

مختلف الأمكنة، لقد حدث تروي�ض الوح�ش 

�أنكيدو في ملحمة جلجام�ش عبر ت�سليط �أنثى 

�أنثى جعلته  ماء،  نبع  �شربه من  جميلة عند 

يتحول من الوح�ش لكائن وادع �ضعيف يبحث 

عن الخلود والبقاء، والدر�س الذي نقلته لنا 

المبدع  الإن�سان  �أن علاقة  ت�أكيد  الأ�سطورة هو 

بالحياة عنوانه المر�أة، ومن تعلق بالمر�أة تعلق 

بالحياة وهذا يثبت �أي�ضاً �أن من رف�ض المر�أة في 

حياته هو راف�ض للحياة عبر فل�سفة ت�شا�ؤمية 

المعرّي  اللزوميات  �صاحب  ل�سان  على  ب��رزت 

وهو القائل:

وما الغواني الغوادي في ملاعبها/ �إلا خيالات 

دقّت �أ�شبهت لعبا.

و�إنم����ا الخ���ود في م�����س��ارب��ه��ا/ ك��ري��ه ال�����س��مّ في 

ت�سّربها.

فقد  �شوبنهور  �أورب��ا  في  الت�شا�ؤم  فيل�سوف  �أما 

فهي  �أمه حياله  �سلوك  ال�سلبي  �إبداعه  �أورث��ه 

�أبيه  قتلت  مج��ون��ه��ا  لأج���ل  متهتكة  ب��ن��ظ��ره 

�أغلب  تكون  �أن  حقاً  الم�ؤ�سف  لمن  �إنه  وطردته، 

قد  ال�شرقية  الأمم  في  الإبداعية  لااتج��اه��ات 

�أجمعت على اعتبار المر�أة قليلة الوفاء، �سريعة 

التحوّل، لا تحفظ عهداً، ثم تنقّ�صوا عقلها 

المر�أة  بروز  لم يمنع من  ذلك  ولكن  و�أخلاقها، 

كواجهة �إبداعية دفعت �شعراء عظماء ك�أ�صحاب 

الح���بّ ال��ع��ذري ل��ل��ت���رّش�د وال��ه��ي��ام كمحر�ض 

ودافع لظهور �أعمالهم الإبداعية، وتبقى المر�أة 

الم�شهودة  الإبداعية  الأعمال  �أغلب  في  ماثلة 

والمطبوعة قديماً وحديثاً، �سواء تناولت اللغة 

الروائية  التعبيرات  وفي  ال�شفهية  �أم  الكتابية 

والر�سم  ل��ل��ن��ح��ت  الم�����ش��ه��دي��ة  ث���م  وال�����ش��ع��ري��ة 

�أ�صل  ال�صخور  وعذراء  فالموناليزا  والت�صوير، 

لمك�سيم  جعلت  الأم  ورواي����ة  داف��ن�����ش��ي،  �شهرة 

وبالرغم  ر�سول حمزاتوف  �أما  �شهرته،  غوركي 

من �أنه ترك �أثراً �شعرياً رقيقاً في الع�شق، لكنه 

داغ�ستان  لبلده  الع�شقي  نزوعه  �أغلب  وظّ��ف 

عظمة  لنا  ك�شف  ب��ل��دي«  »داغ�����س��ت��ان  فكتابه 

ال�شاعر وقدراته التعبيرية البالغة الأثر...

*- الكاتبة ال�شابة

-�سلمى وديع ا�سمندر ذكرت:

الرجل،  الأكرب� عند  الإلهام  الم��ر�أة هي م�صدر 

و�إبداعه ي�ستلزم وجود امر�أة بحياته، �أما المر�أة 

للرجل  ولي�س  لمر�آتها،  النظر  تبدع من خلال 

�إنه مجرد عن�صر تكميلي،  �إبداعها بل  دور في 

ف�أنا �أبدع منذ �سنوات، ولي�س هناك للرجل �أي 

�أثر في هذا الإبداع.

 

*- ال�شاعرة �صديقة رابعة:

المر�أة هي روح الحياة وبدونها يموت كل �شيء 

الرجل  �إب����داع  في  الأولى  الملهمة  ه��ي  ل��ذل��ك 

وتدخل كعن�صر هام في الن�ص الإبداعي لدى 

الرجل نذكر الكثيرين ممن �أبدعوا«

 امر�ؤ القي�س  ملهمته  عنيزة

وعنترة ملهمته عبله

ونزار قباني ..... وغيرهم الكثير

الأدبية  ن�صو�صهن  في  �أب��دع��ن  ن�ساء  ه��ن��اك 

والروائية والم�سرحية  لكنها لات�ضاهي ما �أنجزه 

وظروف  الفر�صة  لها  تتح  لم  لأن��ه��ا  ال��رج��ل  

من  �إخراجها  يريدون  رج��ال  وهناك  الإب���داع 

دائرة الإبداع

والكثير منهم من كره المر�أة كالمعري  والحكيم 

والعقاد

ومع ذلك كانت هناك مبدعات كرابعة العدوية 

والخن�ساء  ونازك الملائكه.. وغيرهن

...ب�سبب  الم��ر�أة  لإب��داع  ملهمًا  الرجل  يكن  لم 

�سيطرته كرجل.

*- ال�شاعرة ولااعلامية �سمر عميران:

�سبل  ل��ه  �أن توفر  ال��رج��ل  �إب���داع  الم���ر�أة في  دور 

الراحة والجو المنا�سب لحرية �إبداعه والأجمل 

�إلى  بوقوفها  �إب��داع��ات��ه  م��ن  ج���زءاً  ت��ك��ون  �أن 

جانبه وم�شاركته طموحاته و�أحلامه  والعمل 

على تحقيقها..

*- الأديبة رنيم خالد رجب..:

الم��ر�أة ه��ي  المعجم ال��ذي  ي�ستقي من خلاله 

الرجل �أو الكاتب كلماته

يدرجها  التي  الجميلة  للمعاني  المحفز  وهي 

الكاتب والذي يكت�سيها  الن�ص ..

هي اللغة هي الإح�سا�س هي ري�شة دونها يعجز 

الفنان عن �إكمال لوحته....

 خالد عارف حاج عثمان

 �سهير زغبور
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إبداع

 ح�سين �صقر

الملهمة الأكثر حضوراً

سليمان العيسى وسمراء حلب 

بعيدة  والع�صور  الزمان  مرّ  على  الم��ر�أة  كانت  طالما 

عن ملازمة للرجل، في المنزل والعمل وحتى �ساحات 

الوغى، فلن تكون �أبداً بعيدة عن �إبداعاته، حيث �إن 

الفن  برعن في  �أع��داداً �ضخمة  الن�ساء  �شريحة  بين 

والجمال وحتى القتال.

ال��ذوق وتغو�ص  الأدب��ي��ة تلام�س  الأع��م��ال  �أن  وبم��ا 

الباب  وترت�ك  والح���زن،  وت�صورالبهجة  �أعماقه،  في 

موارباً ي�شف ولا يك�شف، ليُخرج الكاتب مافي جوفه،  

وينطلق بخياله عبرالأ�ضواء المت�ساقطة على روحه 

العا�شقة، ف�سوف ي�أخذ من وجه المر�أة وج�سدها ولون 

دماثتها  و  وع�صبيتها  وق�صرها  وطولها  عينيها، 

�صورة منها ليبتكر �أخرى توازيها �أو تقترب منها �أو ت�شابهها �إلى 

حدّ بعيد.

للأ�سباب التي تقدّمت كانت المر�أة ملهمة، �سواء اقتربت �أم ابتعدت 

عن الأديب �أو ال�شاعر، و�سواء عا�ش معها �أم لم يع�ش.

�إذاً :فالت�أثيرهو القدرة على �إحداث تغيير �إيجابي في التفكير �أو 

القناعات، وهو ما يخلق �سلوكاً �إيجابياً منتجاً، والمر�أة الفاعلة 

غيرها،  عن  تميزها  التي  ال�صفات  بع�ض  امتلكت  التي  الم�ؤثرة 

�إلهامهم،  م�صدر  لتكون  الكتاب  من  الأع��ظ��م  بال�سواد  دفعت 

في  كبيرة  �أهمية  ال�شعري  �أو  الأدب���ي  لإنتاجهم  ك��ان  وبالتالي 

الو�سط الثقافي وحتى لااجتماعي الذي يهتم بهذا المجال.

من  الأدي��ب  يحيط  كامل،  لوعي  يحتاج  بالت�أكيد  الت�أثير  هذا 

الوعي  وم�صطلح  �ألهمته،  التي  اللوحة  جوانب  بكافة  خلاله 

القدرة  ب���أن��ه  الأدب���ي���ات  في  وي��ع��رف  عميق،  م�صطلح  ب��ال��ذات 

الخارجي في جميع  بالمحيط  التفكيروالوعي  التحكم في  على 

الذي  الباطن  العقل  يمليها  الإبداعية  ال�صورة  لأن  الأوق���ات، 

يتخيل الأ�شياء من حولنا ويحولها �إلى حروف وكلمات مكتوبة 

�أومقروءة  �أو م�سموعة.

وم�صادره  الإل��ه��ام  عن  تحدثوا  والح��دي��ث  القديم  في  ال�شعراء 

و�شياطين ال�شعر ووادي عبقر، وهم �إنما يق�صدون �أن ال�شعر خيال 

نتيجة الإلهام، حتى يخرجوا من نطاق المحا�سبة العقلية، وكي 

تفوق  و�أهمية  منزلة  ال�شعري  قولهم  على  ي�ضفوا 

منزلة الكلام العادي، والمر�أة ربما تكون الملهمة الأكثر 

ح�ضوراً و�أهمية و�أث��راً �أو �سبباً في الإب��داع،  ومحركاً 

للكتابة بغ�ض النظر عما �إذا كان دورها قد اقت�صر 

فقط على ال�شرارة التي انطلقت منها الق�صيدة �أم 

كان �أبعد من ذلك بكثير. 

العربي  ال�شعر  ولو نلقي نظرة �سريعة على مراحل 

كلّ  ح��ا�اًرض� في  ك��ان  الملهمة  دورالم�����ر�أة  �أن  نال�ح��ظ 

الع�صور، ولكنّه لم يكن بنف�س ال�صورة في كلّ مرحلة، 

ولعل م�صطلح المر�أة الملهمة كان �أو�ضح ما يكون في 

المرحلة الرومان�سية التي كانت ثورة على الكلا�سيكية 

في كثيرمن المفاهيم، ومنها الموقف من المر�أة والإلحاح على دورها 

كملهمة.

وعلى �سبيل المثال عندما يعي�ش الكاتب �أو ال�شاعر علاقة حبّ، 

ف�إن الحبّ بحدّ ذاته ملهماً، فكيف �إذا �أحبّ ال�شاعر بكلّ جوارحه، 

فغالباً ما يجيء التعبير الأول عن الحبّ �شعراً.

فحتى ل��و ك��ان��ت تلك الأن��ث��ى ق��د وج���دت في ح��ي��اة الأدي���ب �أو 

ال�شاعر، فحتماً �ستتخذ �شكلًا �آخر وروحاً �أخرى داخل وجدانه، 

و�ستكون �أكثر جاذبية و�أبعد منالًا، وتلهم عواطفه و�شعوره، ومتى 

اللذيذة، المغرية  المر�أة الملهمة من كلّ تلك الحجب  ما تجردت 

على الكتابة والمحفزة على الإبداع انتفت عنها �صفة الإلهام.

�أحبها  التي  ال�سمراء  �س�أله مح��اوره عن   حين 

التي  ال�شهباء مدينتي  قائلًا:  �أجاب  في حلب 

ع�شت فيها ع�شرين عاماً من خريف 1947 �إلى 

التاريخ  ال�شعر،  الح��ب،  ،ح��ل��ب..   1967 ربيع 

التي  حلب   ، ال�شباب  وعنفوان  العمر،  زه��وة 

�أ�سرتي:  و�أعطتني  �شعري  ن�صف   
ّ
علي �أم��ل��ت 

وذاك  ه��ذا  وقبل  الثلاثة  و�أولادي  ال�صغيرة 

التي  الكفاح  و�شريكة  العمر،  رفيقة  �أعطتني 

الق�صيدة  ال�شاعروكانت  تزال حياة  ولا  ملأت 

كتابتها..  ع��ن  ع��اج��زاً  �أزال  م��ا  ال��ت��ي  الأولى 

دخلت حلب مدر�ساً للغة والأدب في ثانوياتها 

�أح��م��ل م��ع��ي غير  �أك���ن  في خ��ري��ف 1947 م لم 

�إجازاتي التي ح�صلت عليها من دار المعلمين 

�أول  بغداد ودفتر مخطوط يحمل  العالية في 

�أختار  �أن  ب��د�أت  مجموعة �شعرية لي ،كنت قد 

ق�صائدها و�أ�سجلها في دفتري منذ �أعوام لم �أكن 

�أ�سجل �إلا ما يروقني من ق�صائدي، و�أ�شهد �أني 

كنت �ألقي خلفي الكثير مما �أكتب دونما �أ�سف 

، ولا ندم. 

 - فرا�شة تطير.. 

 وماذا عن الفرا�شة..؟! 

 هم�س �صديقي في �أذني: هناك �أ�سرة كريمة، قعد 

ربها عن العمل وفي البيت �أربع فتيات يجدن 

على  �أن��ت  فهل  درا�ستهن  متابعة  في  �صعوبة 

�أعرف  الدرو�س؟  ببع�ض  لم�ساعدتهن  ا�ستعداد 

اندفاعك و�إيثارك في مثل هذه الأمور؟! 

 قلت بلا تردد: �س�أ�ضع كل ما �أ�ستطيع توفيره 

، وفي �صباح  من وق��ت في خدمة ه��ذه الأ�ر�س�ة 

اليوم التالي كنت مع �صديقي و�صديق الأ�سرة 

الذي  �أحمد  و�أم  �أحمد  �أب��ي  بيت  البيت..  في 

كانت   .. ال�شهباء  في  �إلي  بيت  �أق��رب  �سي�صبح 

الجد  بني�  يجمعن  اللواتي  الأرب���ع  الفتيات 

والم����رح وال��ت��ه��ذي��ب ال��رف��ي��ع والح��ري��ة المتزنة 

ثلاثاً  �أو  مرتين  �أ���س��ب��وع  ك��لّ  درو���س��ي  ينتظرن 

ح�سبما يتاح لي من فراغ، وكن يحدثنني من 

حين �إلى �آخر عن �شقيقة لهن تتابع تح�صيلها 

ا�ستطاعت  العالي في الخ��ارج في بلجيكا لقد 

�إلى  طريقها  ت�شق  �أن  الذكية  ال�شقيقة  ه��ذه 

في  درا���س��ي��ة  ببعثة  وت��ف��وز  الأرح����ب  الم�ستقبل 

جامعة بروك�سل و�ستعود قريباً �إلينا. 

ال�صيف  �أي��ام  ي��وم من  ذات  ال�سمراء   وج��اءت 

دخلت البيت لأجد الأ�سرة كلها تحتفي بعودة 

�أ�صافح  ي��دي  وم���ددت  بلجيكا  م��ن  ال�شقيقة 

ال�سمراء النحيلة التي كانت ترتدي ثوباً �أزرق 

من  كقطعة  ال�صغيرة  البي�ض  بالنقط  امتلأ 

و�أح�س�ست  بالنجوم  امتلأت  ال��زرق��اء  ال�سماء 

فرا�شة  �أ���ص��اف��ح  �أني  الأولى  ال��ل��ح��ظ��ة  م��ن��ذ 

ور�شاقة  ن�سمة  بخفة  تتحرك  �صبية  لا  تطير 

منقطعاً  الحديث  بيننا  ودار  ع�صفور�أمامي. 

مت�شعباً لا يكاد يهد�أ حتى يبد�أ من جديد .. 

ال�سمراء النحيلة تريد �أن تعرف كلّ �شيء عني 

و�أنا �أريد �أن �أعرف كلّ �شيء عنها.. من يدري 

�أيها  خيالك  ي���راود  ال��ذي  الحلم  كانت  ربم��ا 

واندفاعاً  وثورة  حما�سة  المتقد  ال�شاعرال�شاب 

�إنها لا تقل عنك حما�سة واندفاعاً �إنها �شيء 

�آخر.. يختلف عن كلّ ما ر�أيت حتى الآن. 

ك��لّ م�ساء  كنا ننطلق  ال��ل��ق��اء..  ذل��ك  وم��ن��ذ   

المدينة  ����ش���وارع  ط��وي��ل��ة نج���وب في  ن��زه��ة  في 

ونم�شي  نتحدث   ، ونتحدث  نم�شي  العريقة، 

كله  فراغي  بعيد  القادمة من  الفرا�شة  وتملأ 

وتدورالأيام وما تلبث �أن تملأ حياتي كلها. 

 �أما الدكتورة ملكة فت�ضيف قائلة: عدت �إلى 

�أعلنا  �أن  الأخري�ة بعد  ال�سنة  بروك�سل لإكمال 

خطبتنا واتفقنا على الزواج لدى عودتي �إلى 

حلب و�إني لا �أن�سى هذه )الدعابة( التي كتبها 

�سليمان ذات يوم لوالدي هي �أبيات من ال�شعر 

في  الم�سائية  م�شاويرنا  وي�سوغ   ، فيها  يحييه 

�صيف حلب منها: 

 �إني �أرى حلب تذوب حرارة 

 طول النهار وتبعث الأتراحا 

 كيف ال�سبيل �إلى اتقاء لهيبها..؟! 

 �إنا لنرهب وهجه اللفاحا 

 كدنا ن�ضيق بذاك لولا رحمة 

 من ربنا ت�سع الوجود فلاحا 

 خلق الم�ساء لنا فكان ن�سيمه 

 يحكي طباعك رقة و�سماحا..
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 علم عبد اللطيف عبد الكريم الناعم

فوزي ال�شنيور

 هيلانة عطالله

 ليزا خ�ضر

للغياب وزن وقامة

ّ
جال�سٌ طوال الوقت على ركبتيَ

�شربنا القهوة �سويا

وبكينا �سويا

في مرة حركتُ البن �إلى فوق

فعلقت الرغوة على �شفتيه

بد�أتٌ �أر�شف ريقها لكني ت�أخرت

عن موعدٍ لي مع الوجود

ف�أخرجت �صنارة الخيال من �شرودي

زب���د ���ص��وت��ك وجمعته تحت  ك��ل  وا���ص��ط��دت 

جلدي

مونة لل�شتاء

ثم تدحرجت رجوعاً �إلى الما�ضي

كي �أقبلك

و جل�ست بعدها على �صخرة الخلق

خفيفة من وطء الغياب

وحالما �سكت الكون نزّت حروفٌ من �ألمي

و�صرختُ في �أذن المدى:

ارحمْ ترابي من رياء الماء

فجذري_ لو عرفتَه_ غ�ضٌ

وفيه م�شاتل عنفوان

ولو جمعوا دمي في ب�ستان ذكرانا

فلون دمي يغني في �أو�صاله الوردُ

�صيامي عنك �صيام الريح عن وجهتها

و�صيام الوقت عن �أخ�ضره

�صيامي عنك �صيام ال�شفاه عن تيممها

بريقِ �صلاتنا الحلال

وحتى ي�صادق اللوز براعم الربيع

�س�أحبك قد�ساً تاهت �أقماره عن �أما�سينا

وان�شغلت نراج�س القيامة فيه عن الأماني

وعن تراتيل الحب تلثم قلبينا

�س�أحبك رق�صاً تعرّقنا فيه كلَّ �أفراحنا

و�صلينا فيه كيما نبترد

ج�سداً هام في ج�سد

و�صدراً رام ال�سلام..

لاتدو�سني  ك��ي  ال��رح��ي��ل  م��ره��ف��ةَ  ���س���أح��ب��ك 

حرائقك

�أحاديث  ترهقني  لا  ك��ي  ال�صمت  م�����ش��ذّب��ةَ 

الكبار

وم�شانق �صوتك لا ت�صلب �أغنيتي البي�ضاء

م�شاجب  عن  ب�صماتك  �أجمع  و�أن��ا  �س�أحبك 

اللحظات

و�أكنزها ف�صلًا �أرتاده كلما �سحلني ال�شوق �إلى 

�صيفٍ معك

�س�أحبك و�أنا �أتنف�س لهاثك عن �أغطية العمر 

كلما بردت

و�أوقد جمري ع�سى يدفئ �شتاءاتِك

يامطراً من رحم الغيمات الخ�صب

دِ الحجارةِ التي ت�سقط في برك الروح ولّا

�س�أحبك بروحي المدمّاة

روحي التي �ستقيم في الأبد

حيث بيتها الأزرق

�إلى  معبدي  م��ن  م�ساء  ك��ل  و�أن��ظ��ر  �س�أحبك 

هناك

هناااااااك

حيث ي�سكن القمر

وكنت �إذا رابَني فيك �صمتُ الم�ساء.

�أوَيتُ الى نجمتي.. لأرقب فيها �ضياءً

ك�أن ال�ضياءَ كلامٌ

قريب.

وحادثتها مرّةً..

بْ ِ هي لم ُجت

وقلت..

�أَلَ�سْنا نباتاً..

ن�ضارته ا�ستمالت �سماءً بها..

جذبٌ عجيب.

�أَلَ�سْنا وحيدين يا �أيها الليل

و�أنت ترى بعين الظلام

جميلَ انتظاري

وتعرف فيك النجوم

انبهاري.. وبع�ض ا�صطباري

و�إني و�أنت..

كما قد روى فينا الغياب

نُ�سائلُ... نُ�س�ألُ دوماً..

يب. لكننا لا ُجن

وقولي... �أيا نجمةَ الليل

متى كان قطع حبل التوا�صل

هل تنامين عند �أفول البهاء

ويبقى لديك ب�أعتاب �صمتك

ذاك الحبيب.

ومن بعدِ انبعاثٍ.. لِآلاءِ �ضوءٍ ال�صباح

وفي غرّةِ �ضوءٍ يجرّ ذيول الكلام

يُباغتُ قلبي كلامٌ

�أردتُ �سماعَ �صداه

�أليفٌ..مَهيب.

فيا نجمةَ ال�سحرِ ذابَ ال�ضياءُ

وذُبْنا هوىً..�إلى بع�ض ال�سّمَر

وبع�ض الهوى قد يذوب غيابا..

وقد يقول

�أذوبُ.. وربما قد اُذِيبْ.

غريبان نحن بغُربة �ضوءٍ

وا�سمي غريبْ

لنا بالحكم و�صلٌ وثيقٌ

�أريبْ

�ضوئك..وغربةِ  وع����زّةِ  ف��ي��انج��م��ت��ي.. 

روحي

غريب �أنا..  وكلُّ غريبٍ..

لغريبٍ ن�سيب.

رغمَ عبورِنا زمناً

من ج�سورِ المحبة

�إلا �أنكَ لم تعرفْني بعدُ

�أو ربما لا تريد ..

م�ؤخراً عذرْتُكَ كمعذرةِ الوردِ لقاطفِهِ

ّ
حتى و�إن ذبلَ في ركنِهِ المن�سي

م�ؤخراً اكت�شفْتُ �أنكَ تمثالٌ مرمريٌّ

�صنعتْهُ يدٌ ماهرةٌ فا�ستملكتْهُ

�أما �أنا فعطرٌ له روحٌ

ون�سيمٌ له رفيفٌ

�أنتَ تحفةٌ ثمينةٌ ت�سُرّ الناظرَ

لكنها �أ�سيرةُ الخزائنِ البلورية

و�أنا انعتاقُ اللونِ ال�سائلِ

من تواترِ الف�صولِ الأربعة

�أنتَ قلبٌ حجريٌّ

قْتُهُ ب�أ�ضلاعي لكني علَّ

و�أنا نب�ضةٌ ت�سري �إزاءَكَ

لكنكَ لا ت�شعرُ بها

�أنت زنزانةُ الأفكارِ النبيلةِ التي

اختل�سْتَها من دموعي ونزيفِ جراحي

و�أنا ف�ضاءُ المعاني الكليمةِ بُمديتِكَ

�أنت ت�صطادُ الع�صافيَر والظباءَ

ليعي�شَ ج�سدُكَ بها في الحياة

و�أنا �أ�صطادُ الكلمةَ من معجمِ ال�ضياءِ

لتحيا روحي بها في الممات

 وحْدتَها
ْ
فةُ تبكِي ْ ال�شَّر

لا وردَ يفوحُ فيهَا

ُ في زواياهَا ولا ع�صفورٌ يترنَّم

بحُ لهُ �أحْلامٌ �أو ت�صْ

ى عِنْ �أوراقِهَا والأ�شجارُ تَتَخلَّ

منْ جفاءٍ مُزْمنٍ

والنوافذُ قد �صمَتتْ منْ كارثةِ الغبارِ

وى رجلٍ وَاحدٍ ولي�سَ هُناكَ �سِ

كُ حيناً ــ بِبطْءٍ ــ يتحرَّ

لأ�شياءٍ تَعْرفُهَا الأمْكنةُ وحَدهَا

قُ في امْر�أةٍ منْ وَرَقٍ و�أحياناً يُحَدِّ

نُ بهَا الَجدارُ يتزَيَّ

ها فْي �سفَرٍ يبْدو �أنَّ

وى الأمْواتْ �سِ
ُ
لا يفعلُه 

*****

تلكَ ال�شْرفةُ

ها على الرغمِ منْ �أنِّ

احِرِة خارِفِ ال�سَّ تَغْرُقُ في الزَّ

دُ �أحَداً يَلْتَفِتُ �إِليْهَا ِ ها لا َجت لكنَّ

ها تَخْلو منْ امْر�أةٍ تَغْمُرُهَا لك�أنَّ

افئةِ بالْهم�ساتِ الدَّ

لو �أنَّ هناكَ امْر�أةٍ

ثُ عنْهَا لر�أيْتَ الْورودَ تَتَحدَّ

مَالَ َ وتَ�أْخُذُ مِنَها ْجلا

ولر�أيتَ الْبيْتَ

زِيْنَتِها دُ بِـ يَتَجدَّ

كلَّ �أوانْ

تْ  في  �آخِرِ  الرّوحِ  خيولٌ رَكَ�ضَ

منْ  �أزاهيَر  وتوْقٍ،

يْتُ  النّبيذَ  الُمزَّ فَتَ�شَهَّ

والرّقْ�صّ  على  �آخِرِ  تَخْمٍ

تْ  ك�ؤو�سُ  الرّوحِ َّ فقد  اخْ�َرض

في  عَدْوِ  البراري

خاتمان  انْتُزِعا،

بعناهما،

والأحرفُ  الأولى  مِنَ ا�سْميْنا

تْ  في  فراغٍ، تَدَلَّ

وَ�سَكِرْنا

وت�أَرْجَحْنا  بما  في  الوِجْدِ  من

طاقةِ  حبٍّ

لُ  العِ�شْقَ  بماءِ وانْطَلَقْنا  نَغْ�سِ

الُحزْنِ  والتّوْقِ،

نا رَقَ�صْ

ومَ�سَحْنا  عن  مرايا  الرّوحِ

�أ�سدافِ  الغُبارِ

وبَكَيْنا  �آنَ  لم  يَبْقَ  �سوى

مْتِ  الحواري �صَ

ليسَ في هـذا البيـتِ امْرأةُ

ةَ ضَيْفٌ لم يكنْ ثَمَّ

ارحم ترابي

 صنوَ روحي

وكنت 


