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�سبعة �أيام في تون�س

بطونها(  على  تزحف  )الجيوش  مقولة  كانت  إذا 
مفتاحاً حقيقياً في العمل العسكري في أي دولة من 

العالم وفي أي مرحلة تاريخية. 
فإن مقولة ) الثقافة والإعلام ( بلا مال هما جسد 
مهمل بطيىء الحركة لا يقوى على أن يكون منافساً 

حتى في سباق السلاحف ..
الثقافة صناعة وهي أم الصناعات الآن بلا منازع لأنها 
وفق المفهوم الواسع لها تشمل كلّ شيء من الزراعة إلى 
ثقافته  الأقانيم  هذه  من  فلكل  السياحة  إلى  الصناعة 

التي يجب أن تكون وتمهد له.
ولكنّها  الثقافة  من جسد  ريشة  إلا  ليس  والإع�لام 

ريشة التوازن والقدرة على التوجيه والتحليق .
يحتاج مالًا وجهداً  أبداً  هذا كله لا يأتي من فراغ 

وقدرة على الاستثمار في بناء منظومة الوعي .
بالنسخ  ويكتفي  ولايقرأ  لايتابع  الذي  فالاعلامي 

واللصق ليس إلا آلة تصوير تجاوزها الزمن .
من  له  لابدّ  المواكبة  على  القدرة  إلى  يصل  وحتى 
دعم مالي فهو يحتاج الكتاب والمجلة والآلة والتقنيات 

وغير ذلك كثير .
ما يحتاجه ليس بمقدوره أن يحصل عليه إلا من ناتج 
مالي ربما يكون من عمله أو مساهمة من المؤسسات 

التي يعمل معها ..
كله  بهذا  شحيح  لدينا  والإعلامي  الثقافي  الواقع 
تقيده أنظمة وقوانين على ما يبدو ليس لدى البعض 

الرغبة في تجاوزها ولو أرادوا لفعلوا ذلك .
إن يقول مسؤول كبير لدينا الإمكانات المالية ولكن 
القوانين تقيدنا هذا تصريح مهم وشجاع ولكنه يقف 

في نصف الطريق .
لنبدأ بالعمل على تغييرها بقوانين تقرأ واقع الحال 
أننا  التمويل إنما على الأقل أن نشعر  لا نريد ترفاً في 
أو تسديد نفقات  وال��ورق  ق��ادرون على شراء الأقلام 

وتكاليف الاتصالات وهذا أضعف الإيمان. 
ثقافة وإعلام بلا قدرة على التمويل يعني دوران في 

المكان .

أول الكلام
المال والثقافة والإعلام 

� ديب علي ح�سن

المكتبة رو�ضة المعرفة
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)إبداعات حلبية( لفنانات من حلب في صالة الأسد للفنون الجميلة

لو عاد سعد الله ونوس

الجميلة  للفنون  الأ�سد  �صالة  ا�ست�ضافت 

معر�ض فنانات من حلب بعنوان :�إبداعات 

بالتعاون  الثقافة  وزارة  وتنظمه  حلبية 

ونقابة  الت�شكيليين  الفنانين  اتح���اد  م��ع 

المحامين.

و���ض��م الم��ع��ر���ض ن��ت��اج��ات 41 ف��ن��ان��ة من 

بين  متنوعة  وموا�ضيع  مختلفة  م��دار���س 

التراث وحارات حلب القديمة وجماليات 

الإن�سانية  الأوج��ه  وتعابير  العربي  الخط 

ومكنوناتها النف�سية والتجارب ال�شخ�صية للفنان.

و�أو�ضحت وزيرة الثقافة الدكتورة لبانة م�شوح في ت�صريح للإعلاميين :�إن هذا الن�شاط 

فنانات  ب�ني  ج���ر�أة  بكلّ  م��رة  لأول  لوحاتهن  يعر�ضن  منهن  بع�ض  حلبيات  ل�سيدات 

مخ�ضرمات، بالإ�ضافة �إلى التنوع في الموا�ضيع والأدوات ي�ؤكد �أن الفن الت�شكيلي ر�سالة 

وهو لي�س عنواناً و�صوراً وخطوطاً فقط بل هو و�سيلة تعبيرية راقية عن �أفكار وفل�سفة 

ور�ؤى.

�أن هذا  �إلى  الت�شكيليين  الفنانين  فرع حلب لاتحاد  رئي�س  مولوي  يو�سف  �أ�شار  بدوره 

�آرائهن،  والتعبيرعن  الداخلية  مكنوناتهن  لإب��راز  الحلبيات  بال�سيدات  خا�ص  المعر�ض 

ليثبت  الم��ر�أة  لجنة  مع  بالت�شاركية  وج��اء 

بناء  في  ودوره���ا  ال�ساحة  على  وج��وده��ا 

المجتمع.

من جهتها �أو�ضحت المحامية رانيا �سعيد 

رئي�سة لجنة المر�أة بنقابة المحامين بحلب 

ال�سيدات  ورعاية  لدعم  جاء  المعر�ض  �أن 

فنية  م��وه��ب��ة  ال��ل��وات��ي يملكن  الح��ل��ب��ي��ات 

على  الت�شكيلي  الفن  �أن  مبينة  وثقافية، 

الثقافية  ال��ه��وي��ة  ي��وث��ق  الخ�صو�ص  وج��ه 

للأمم وال�شعوب ويزيل الفوارق بينها.

ومن الم�شاركات للمرة الأولى الفنانة �صبا عزيزي التي عبرت عن �سعادتها للم�شاركة مع 

مجموعة من الفنانات اللواتي ينتهجن مدار�س مختلفة، لكون التنوع يغني الفكر ويزيد 

من المعرفة الفنية، حيث قدّمت لوحة تعبيرية من الحجم الكبير ل�صورة امر�أة ذات �ألوان 

متعددة لتمنح الأمل والتفا�ؤل.

�آني دي�شجيكيان ف�شاركت بلوحة من الإكريليك واختارت اللون  الت�شكيلية  �أما الفنانة 

الأزرق لتمنح الهدوء للمكان، وعبرت عن الأفكار المتداخلة التي تدور في نف�س الإن�سان 

وكيفية تنظيمها بالأمل.

من  الكثيرون  انكف�أ   ١٩٦٧ ع��ام  ح��زي��ران  هزيمة  بعد 

المبدعين ..بع�ضهم التزم ال�صمت و�آخرون كان الابداع 

ملاذهم �سعد الله ونو�س الم�سرحي ال�سوري الذي ملأت 

�أبدع م�سرحية )حفلة �سمر من �أجل 5  �شهرته الآف��اق 

حزيران(.

�أنها  �صحيح  الكثير،  عنها  يكتبون  النقاد  م��ازال  التي 

هل  ولكن  العربي  الم�سرحي  الاب��داع  فارقة في  علامة 

حان الوقت لأن نتمنى لو كان ونو�س على قيد الحياة 

ليكتب عن �إنجازات تتحقق الآن..

من الآراء المهمة حول م�سرحية ونو�س ما كتبه يو�سف 

�أبو لوزة 

الذي قال :

»الإ�سرائيلية«،  الح��زي��ران��ي��ة  الح���رب  على  ع��ام��اً   53

 .1967 العام  الفل�سطيني في  التراب  كامل  واغت�صاب 

الغربية«، وكل �شيء ه��ادئ بين  �أح��د على الجبهة  »لا 

نازح،  �إلى  الفل�سطيني من لاجئ  والنهر، تحوّل  البحر 

وكان التو�صيف التاريخي جاهزاً، من نكبة �إلى نك�سة، 

�أو العك�س، لا فرق طالما �أن كلّ فل�سطين محتلة.

الثورة من الخندق �إلى الفندق كما في �أدبيات الثقافة 

الدولة،  �إلى  ال��ف��ك��رة  وم���ن  الفل�سطينية،  ال�سيا�سية 

مقاطعة،  في  والدولة  العودة،  ن�صف  �إلى  العودة  ومن 

والمقاطعة تحت الاحتلال.

لا �شيء غريب �أو مفاجئ �أو خارق للعادة الأدبية والعادة ال�سيا�سية بعد 53 عاماً، و�إذا 

�أردت �أن تكتب في المنا�سبة، ف�أنت بطل �إذا نجوت من بلاغة التكرار.

في الذكرى الأولى على 5 حزيران كانت درجة حرارة كتّاب المنا�سبات الوطنية عالية. 

الذكرى نف�سها كانت حامية وعا�صفة. الكثيرمن ال�شعارات، والكثير �أي�ضاً من الدموع.

وغير  الفل�سطيني  الوطني  الكاتب  ح��رارة  من  يخف�ض  5 حزيران  ع��ام يم��رّ على  ك��لّ 

�إلّا ذلك المعنى  �أ�صبح حزيران �شهر الخطابة الخالية من المعنى،  �أن  �إلى  الفل�سطيني 

 النظيف الذي يحمله الفل�سطيني ال�شعبي الذي 
ّ
النقي

لا  �أر�ضه،  ملكية  و�صكّ  بيته،  بمفتاح  يحتفظ  زال  ما 

باب  من  بل  الوطنية،  الرومان�سية  الرمزيات  باب  من 

الحقيقة الفل�سطينية التي لا يرمز �إليها ولا يمثّلها الآن 

�إلا ذلك الفل�سطيني »البلدي« العادي، الذي فقد الثقة 

بكلّ البلاغات الكاذبة.

عندما �ضاعت فل�سطين في 1967، كتب �سعد الله ونّو�س 

�أجل الخام�س من  ال�شهيرة »حفلة �سمر من  م�سرحيته 

حزيران«. كان �سعد الله يكتب الم�سرح من �أجل الم�سرح، 

�أو من �أجل الكتابة في الم�سرح، ولم تكن الخ�شبة هاج�سه، 

المهم �أن يقُر�أ الم�سرح و�أن يجري في عروق الب�شر كالدم 

والحياة. الم�سرحية عر�ضت بعد ذلك، و�سيكون عر�ضها 

بمثابة خيبة �أمل لونّو�س. يقول: »حين عر�ضت الم�سرحية 

بعد منع طويل، كنت قد تهي�أت للخيبة، لكن مع هذا 

كنت �أ�شعر بمذاق المرارة يتجدد كل م�ساء في داخلي ثم 

النا�س كما يخرجون  ينتهي ت�صفيق الختام، ثم يخرج 

�أو  ي�ضحكون  �أو  يتهام�سون  م�سرحي،  عر�ض  �أي  من 

�أبداً،  ينثرون كلمات الإعجاب، ثم ماذا؟ لا �شيء �آخر 

ه�ؤلاء  ولا  مظاهرة،  انفجرت في  ال�صالة  لا  �شيء،  لا 

الذين يرتقون درجات الم�سرح ينوون �أن يفعلوا �شيئاً، �إذ 

�إلى  الباب  يلفظهم  البارد عندما  الليل  يلتقطهم هواء 

ال�شارع حيث تع�ش�ش الهزيمة، وتتوالد«.

كانت عرو�ض م�سرحية »حفلة �سمر من �أجل الخام�س من حزيران« واحدة من خيبات 

ال�صكوك  يحملون  الذين  واليوم، ه�ؤلاء  �أهلها،  �إلى  فل�سطين  يرجع  لم  فالم�سرح  ونّو�س، 

والمفاتيح يتقدمون �أكثر و�أكثر في العمر، وفي كل هذه الرواية »لا �شيء، �آخر �أبداً«.

لكن �سعد الله ونّو�س �صاحب هذه الر�ؤية المت�شائمة له كلمة م�ضادة تماماً لهذه الر�ؤية. 

�إنه هو ذاته من قال: »�إننا دائماً محكومون بالأمل«، والأمل لا ت�صنعه دولة في مقاطعة، 

ومقاطعة تحت احتلال.

ايمن  �أبو ال�شعر

بادر �سيف

تغريد �إبراهيم

خالد حاج عثمان

رولا محمد ال�سيد

رجاء �شعبان

زوات حمدو

�سامر من�صور

�سهير زغبور

�شوقي بدر يو�سف

علم عبد اللطيف

عبد الحميد غانم

فاطمة نور الدين

نداء الدروبي

وفاء يون�س
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متابعة

سبعة أيام تونسيّة.. من شعر ومسرح وموسيقا!

 بقلم د. �أيمن �أبو ال�شعر

�أ�ستطيع القول: �إن تون�س �أ�سرتني بكل ما فيها من روعة وت�ألق 

الم�ؤ�س�سة  م��ن  ب��دع��وة  ك��اماًل�  �أ�سبوعاً  زي��ارت��ي  ا�ستمرت  وثقافة، 

الإعلامية الم�ستقلة، هي مجلة »الكتيبة« العريقة وا�سعة لاانت�شار، 

والإنكليزية،  والفرن�سية  العربية  ل��غ��ات:  بثلاث  ت�صدر  التي 

وبالتالي لها توا�صلها الوا�سع خارج تون�س �أي�ضاً.

 برنامج غني مكثف ونوعي:

الأولى  الأي��ام  فكانت  وعملياً،  برنامجاً جميلًا  »الكتيبة  �أع��دّت 

مكر�سة لبع�ض الجولات ال�سياحية المميزة في تون�س، التي تمتاز 

»تون�س الخ�اضرء«،  الرئي�سة  �صفتها  ما جعل  الوارفة  بالظلال 

وفيها العديد من المناطق ال�سياحية الجميلة، وقد �أتيحت لي 

فر�صة لااطلاع على مدينة �سو�سة ال�ساحلية البديعة، ومنطقة 

نحو  ي�شرئب  ب��دوره  هو  تلٍّ  على  الم�ضطجعة  الجميلة  بو�سعيد 

البحر، فاتحاً �أفق م�شهد بديع، ناهيك بالطابع المميز لبيوتها 

اة بالم�سامير. البي�ضاء و�أبوابها الزرقاء المو�شَّ

 كما �أقام د. وليد الماجري م�ؤ�س�س ومدير عام »م�ؤ�س�سة الكتيبة« 

وزوجته الإعلامية الن�شيطة التي �أ�صدرت كتابي: »كي لا تغادر 

معي«،  م�أدبات دعي �إليها عدد من المثقفين التون�سيين، فكانت 

فر�صة جميلة، لم تقت�صر على التعارف وح�سب، �إذ منحها فتح 

ورو�سيا،  و�سورية  تون�س  وال�شعر في  الأدب  حوارات معمقة حول 

وكنت �سعيداً ب�أن انطباعاتي وتقييماتي الأولية كانت في محلها 

�أن  الرغم من  التون�سيين، وعلى  ال�شعراء  تماماً حول عدد من 

دائماً  �شعرت  التون�سي،  ال�شعر  دي��وان  على  متوا�ضع  اطلاعي 

بوجود ب�صمات في محراب ذائقتي الجمالية تركها نتاج رموزه 

�أولاد  ال�صغير  محمد  الراحل  ال�شاعر  خا�ص  وب�شكل  المعا�صرة، 

�أحمد، وال�شاعر الناقد المن�صف الوهايبي، وال�شاعر �آدم فتحي، 

المعيزي  ع��ادل  وال�شاعر  المزغني،  وال�شاعر  القمري،  وال�شاعر 

وغيرهم.

تون�س  الأ�صدقاء في  الأدب��ي��ة، فحدثت  الأح��ادي��ث  تنوعت  لقد 

عن الحركة ال�شعرية في �سورية، متوقفاً مع نماذج من ق�صائد 

تركت ب�صماتها في ذاكرتي ال�شعرية لل�شعراء: د. راتب �سكر، ود. 

ثائر زين الدين، ود. نزار بريك هنيدي، و�إذ تطرقت حواراتنا 

للأدب الفل�سطيني ومو�ضوع القد�س في الفن الروائي، تحدثت 

تجربتي مع الأديبين: ر�شاد �أبو �شاور ود. ح�سن حميد، قبل �أن 

ينتقل بنا الكلام باخت�صار �إلى �أهم اتجاهات ال�شعر الرو�سي في 

القرن الع�شرين وتياراته، و�أبرز رموزه، ك�ألك�سندر بلوك، و�سيرغي 

ي�سينين، وفلاديمير ماياكوف�سكي، ومن عا�صرتهم و�شاركت معهم 

ديمينتيف،  و�أندريه  كازاكوفا،  كريما  والن�شاطات  الأم�سيات  في 

حمزاتوف  ر�سول  مع  �صداقتي  عن  �أو���س��ع  بتف�صيل  ث��ت  وتح��دَّ

الغداء،  م���آدب  لت  تحوَّ وبذلك  وغيرهما،  �أيتماتوف  وجينكيز 

�أو الع�شاء، �إلى ندوات ثقافية �صغيرة مكثفة، كان �آخر ما فيها 

المطبخ  �إن  عنه:  �أق��ول  �أن  لي  بد  لا  ال��ذي  بالطعام،  لااهتمام 

التون�سي �أكثر من �شهي، وخا�صة الأطباق البحرية المتنوعة.

- الجمهور المثقف الذوّاق:

تكون  �أن  معي  بالت�شاور  ارت����أت  ق��د  »الكتيبة«  م�ؤ�س�سة  ك��ان��ت 

ومع  مكثفتين،  �سو�سة  ومدينة  العا�صمة  تون�س  في  الأم�سيتان 

بينه  واع  مثقف  جمهور  حقاً،  رائعتين  الأم�سيتان  كانت  ذلك 

الكثير من الأدباء وال�صحفيين والفنانين، فقد رتب المنظمون 

الأمور ب�شكل جميل جداً، بد�أ اللقاء بكلمات ترحيبية مخت�صرة 

نبرة  له  ال��ذي  المعيزي  ع��ادل  ال�شاعر  من  �شعرية  بم�شاركة  ثم 

مميزة فعلًا، ثم قدم الفنان المطرب الملتزم يا�سر جرادي بع�ض 

�أغانيه، ومن ثم عُر�ض فيلم وثائقي �صغير عن تجربتي ال�شعرية 

ذاك قدمتُ  �إثر  والحياة،  الكتابة  باخت�صار م�سيرتي مع  تناول 

بع�ضاً من ق�صائدي، ومقاطع من الق�صائد المطولة، وعُر�ضت 

لانا  الفنانة  ب���أداء  غزة،  وح�صار  انه�ض  �أغنيتي:  ال�شا�شة  على 

�إثر ذاك نقا�ش  هابرات�سو من �ألحان الفنان معن دوارة، وجرى 

جميل واع مميز جداً، و�أكثر ما �أ�سعدني �أن بع�ض المثقفين كانوا 

�أو ق�صائد كاملة  �أثناء مداخلاتهم يقر�ؤون مقاطع طويلة  في 

من مجموعاتي ال�سابقة غيباً، و�أكدوا لي �أن هذه الأ�شعار كانت 

رفيقتهم في ن�ضالهم، وخا�صة في الحراك الطلابي في الجامعات 

عبر �أ�شرطة الكا�سيت، وختم الفنان يا�سر جرادي اللقاء ب�أغان 

ت��ف��اعاًل�، نعم ه��ذه ه��ي ج��ائ��زة المبدع  ال��ق��اع��ة  �أل��ه��ب��ت  جميلة 

الحقيقية! وقد �أنع�شتني ر�ؤية مظاهرتين حا�شدتين خلال هذه 

الأ�سبوع لن�صرة الق�ضية الفل�سطينية والتعاطف مع ال�شعب في 

لت حالة تحري�ضية م�شاعرية دفعتني لكتابة  غزة المنكوبة! ف�شكَّ

ق�صيدة لها طابع خا�ص بعنوان: »ال�شعب« يعمل الفنان المطرب 

المعروف يا�سر جرادي حالياً على تلحينها.

كانت الأجواء مماثلة في مدينة �سو�سة الجميلة، وكان وا�ضحاً 

لم  الح��وارات  الأ�سئلة في  ج��داً، وحتى  الثقافي عال  الم�ستوى  �أن 

الثقافي  الم�ستوى  تعبيراً عن  ذاتها  كانت بحد  بل  تقليدية  تكن 

لفت  كما  طويلًاَ،  النقا�شات  ا�ستمرار  �إلى  دفع  ما  والح�ضاري، 

نظري حر�ص ال�شابات وال�شبان على التقاط �صور تذكارية مع 

�شاعر عا�شوا �إلقاءه المتخيل مع ق�صائده عبر �أ�شرطة الت�سجيل، 

وهم يرونه وجهاً لوجه للمرة الأولى.

 اللقاءات النوعية:

�أ�سعدني هذا لااهتمام الكبير �إعلامياً حيث �أُجريت معي لقاءات 

�صحفية للإذاعة التون�سية الم�سموعة والم�صورة، بما مجموعه عدة 

�ساعات، و�شارك فيها عدد من ال�شعراء وال�صحفيين للحديث عن 

تجربتي الأدبية، و�أغنوا اللقاء ببع�ض �إ�ساهاماتهم، كال�شاعرين 

المميزين: عادل المعيزي و�شاكر �أحمد مدير بيت ال�شعر التون�سي، 

وقاد الحوارات الأولى المذيع المعروف �سفيان العرفاوي بح�ضور 

ال�صحفي المخ�ضرم �شكري البا�صومي، الذي تناولت الحوارات 

المرافقة كتابه عن تون�س وهمومها لااجتماعية، وقادت اللقاء 

الآخر المذيعة الموهوبة �سماح ق�صد الله فقدمت في هذا اللقاء 

عدة �أغان من ق�صائدي ب�ألحان الفنان معن دوارة وغناء المطربة 

عن  �أن تحدثت طويلًا  بعد  و�أده�شتني  هابرا�سو،  لانا  الموهوبة 

�إلى  �أ���ش��ارت  �أنها  لان��ا  والفنانة  معن  الفنان  مع  التجربة  ه��ذه 

تجربتي ال�سابقة القديمة في فرقة �سبارتاكو�س، وتحدثنا مليا 

على  فنياً  �إ�سقاطاً  ت�ضمنت  التي  ث��ائ��را«  »�أودي���ب  �أوب��ري��ت  عن 

الق�ضية الفل�سطينية، وحين قالت حبذا لو ن�ستمع �إلى مقطع 

من هذه الأوبريت، اعتذرت كونها غير م�سجلة  في »الفلا�شة« التي 

َةَ �أغنية من م�شروعي الجديد  �أهديتها للإذاعة، وفيها اثنتا ع�شْر

�إلى  �أ�شارت  �أن  �إلا  دوارة ولانا هابرا�سو، فما كان منها  مع معن 

المخرج، فبث على الفور مقاطع من �أوبريت »�أوديب ثائرا«، وهي 

من تلحيني و�أداء الفنان الرائع فهد يغن مع فرقة �سبارتاكو�س 

ل�صحيفتين  اللقاءات  مميزة  كانت  وكذلك  بعيد...  زمن  قبل 

ف�أجرت  الغالية،  ال��رب��وع  تلك  في  لاانت�شار  وا�سعتي  رئي�ستين 

الحوار ل�صحيفة »ال�شارع المغاربي«، ال�صحفية المميزة عواطف 

بلدي، و �أجرت الحوار لجريدة »ال�شعب« رئي�سة التحرير نف�سها 

�سلمى  الجلا�صي، وكان هناك لقاء مهم  والباحثة  الإعلامية 

ناق�شنا م�س�ألة عر�ض  �أي��وب ج��وادي حيث  الم�سرحي  المخرج  مع 

الهجوم  عن  تتحدث  وهي  تون�س،  في  الثلج«  »رج��ل  م�سرحيتي 

ب�إ�سقاطات  الثانية،  العالمية  الح���رب  في  رو���س��ي��ا  على  ال��ن��ازي 

�أزور تون�س مرة  �أن  معا�صرة على النازية الجديدة.... والأرجح 

ثانية قادمة لح�ضور العر�ض الأول لهذه الم�سرحية.... كما جرى 

لقاء مهم مع �صاحب ومدير دار ن�شر »الكتاب«، حيث تم لااتفاق 

من حيث المبد�أ على �إعادة طباعة بع�ض الكتب النافدة، و�إ�صدار 

الأعمال ال�شعرية الكاملة في مجلدين.

وت��وج��ت زي��ارت��ي ب��ل��ق��اء ن��وع��ي وح��م��ي��م م��ع ال��ف��ن��ان التون�سي 

ال�شعبي الكبير لطفي بو�شناق بد�أ بعناق �إخوة الدرب الواحد، 

بح�سب  �ساعة  لن�صف  مقررا  كان  ال��ذي   - اللقاء  ا�ستمر  حيث 

برنامج الزيارة- قرابة �ساعتين عبر نقا�شات جميلة جداً، و�سماع 

بع�ض �أغانيه الحلوة المعبرة، وقد ترك انطباعاً رائعاً بكل معنى 

الكلمة.

بقي �أن �أ�شير �إلى �أن وزارة الثقافة التون�سية ممثلة بـ«بيت ال�شعر« 

في تون�س منحتني »درع ال�شعر التون�سي المذهب«، وقد كتب عليه: 

»�أُ�سند هذا الدرع �إلى ال�شاعر العربي �أيمن �أبو ال�شعر، تكريماً له، 

وتقديراً لتجربته ال�شعرية«...

ومذ غادرت تون�س عائداً �إلى مو�سكو، وقد بد�أت �أتوق �شوقاً �إلى 

الزيارة القادمة، وح�ضور عرو�ض م�سرحيتي »رجل الثلج«، التي 

�س�أجري عليها بع�ض التعديلات الطفيفة لتعميق �إ�سقاطاتها 

على النازية الجديدة.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

�أزمة هويّة  

لكلّ منّا هويته، ا�سمه �صورته، لكننا نت�شارك 

ابن  �أ�سماها  وكما  الهويّة  فتبقى  الانتماء، 

الذي  بالمعنى  ب��ال�رتادف  يطلق  »ا���س��م  ر�شد 

يطلق على ا�سم الموجود، كما ت�شتق من الهو، 

كما ت�شتق الإن�سانية من الإن�سان«، �أما الثقافة 

تكون  تتغير  ولا  تتجدد  ولا  تح��اور  لا  التي 

تة لا محالة ونحن لا 
ّ
خالية من الإبداع، ومي

كذلك، وفي  ة 
ّ
الثقافي تكون هويتنا  �أن  نريد 

حالة  في  �شبابنا  معظم  يعي�ش  الوقت  ذات 

ة، 
ّ
اغتراب عن مجتمعهم،  وثقافتهم الحقيقي

يجذبهم كلّ ما هو جديد في العالم الرقمي، 

ة بعيدة عن ثقافتنا 
ّ
ة الغربي

ّ
والعولمة الثقافي

ظهرت  ب�أنه  وخا�صة  فيندمجون،  وهويتنا، 

ال�سلوكي،  الثقافي  الان��دم��اج  م�صطلحات 

ة، الكفاءة اللغوية وغيرها من 
ّ
الهويّة الثقافي

مفاهيم تقي�س ف�شل ارتباط الجيل الجديد 

ب�أن  الاع�رتاف  من  لاب��دّ  البداية  بمجتمعه، 

الثقافة هي نوع من �أنواع التعبير عن حالة 

المجتمع في �ضعفـه �أو قوته، وهي التي تحدد 

هوية المجتمعات البدائية �أو المتقدّمة، وهل 

ب�أ�س�سها  ب��الح��داث��ة  ت���ؤم��ن  مجتمعات  ه��ي 

المعا�صرة م�ستفيدة من التطورالعظيم الذي 

يحيط بعالمنا �أم لا ؟. 

اللغة،  ه��ي  ة 
ّ
الثقافي الهوية  مكونات  و�إن 

الدين، والتاريخ، وتقوم الهويّة الثقافية على 

لل�شباب،  الإبداعية  الجهود  من  الا�ستفادة 

مدى �إيمان المثقفين بحركة ونمو مجتمعهم 

ة، تقوم على تفكيك بنى 
ّ
وفق مفاهيم عالمي

المفاهيم الثقافية الموروثة العازلة لحركة نمو 

المجتمع التي و�ضعت ن�صب عينها مقدّ�سات 

وترف�ض التنمية. 

ة 
ّ
الم�ستقبلي الخطط  في  الثقافة  دمج  علينا 

والثقافية  الاج��ت��م��اع��ي��ة  ال�شاملة  للتنمية 

من  لاب��دّ  �أخ�ي�راً  وال�صحية.  والاقت�صادية 

الثقافية  هويتنا  وجود  لتعزيز  ابتكار�أدوات 

وبنف�س الوقت حماية خ�صو�صيتنا، فمواجهة 

معها  التعامل  تق�ضي  الأخ����رى  ال��ث��ق��اف��ات 

ولي�س تبعيتها حتى لا نذوب في الآخر.

كتاب

أنسام فلسطينية شاكية

�شعرية  �أعمالًا  دي��وان جمع  عنوان  ال�شام«  فل�سطين  من  »�أن�سام 

ح��م��ل��ت ال��ه��م ال�����س��ي��ا���س��ي والأم�����ل ب��ال��ع��ودة �إلى �أر�ض���� الآب����اء 

والأجداد.

�صاحب الديوان كمال الح�صان  لي�س �سا�سياً ومهند�ساً فح�سب، 

و�إنما هو �شاعر وكاتب �سيا�سي، وما �أجمل اجتماع ال�صفتين في 

نف�س واحدة، لت�شكيل �سيمفونية �إبداعية رائعة.

ال�شاعر كمال الح�صان، لا ي�أبه للوزن التقليدي الم�ؤطر بقواعده 

الطامحة  ذات��ه  خلجات  عن  التعبير  يهمه  ما  بقدر  ؛  المدر�سية 

لمعانقة الحلم الهارب والقب�ض عليه. 

ق�صائد ديوان »�أن�سام من فل�سطين ال�شام« كما تبدو مبنية على 

ال�شعور،  �سلم  على  منتظمة  تفعيلات  ذات  وجدانية  �إيقاعات 

تراوح بين  )م�ستفعل، وفاعل، وفعول(، دون �أن ينتظمها خيط 

تفعيلي واحد، وهذا �إن دل على �شيء ف�إنما يدل على �أن ال�شاعر 

مفطور على الإيقاع العفوي؛ لا على الوزن الخليلي المعروف، 

ومثال على ذلك قوله في ق�صيدة )�أميرتي(:

�أميرتي الق�ضية 

�أنت عنوان الرجوع 

�أنت ايمان الجموع

ثم ينتقل �إلى تفعيلات بحر جديد في الق�صيدة ذاتها، فيقول: 

لكن فجرك قادم رغم الذي 

رموه في وجه الزمان 

لتكوني في لعبة الكرا�سي 

التاج والمخلوع 

ال�شام(  فل�سطين  من  )�أن�سام  ديوانه  ق�صائد  في  الح�صان  كمال 

يطلق عنان مخيلته، بحرية تامة من خلال ا�سلوب فني م�شرق 

العبارات .. وا�ضح المفردات .. بعيد عن التكلف وال�صنعة، لأنه 

وا�ضحة  المتلقي  �إلى  �أف��ك��اره  يو�صل  �أن  ويريد  ق�ضية،  �صاحب 

كال�شم�س، وهو �إلى جانب كونه مهند�ساً و�شاعراً، فهو كاتب �سيا�سي، 

انعك�ست ظلال ال�سيا�سة على تعبيراته الأدبية، فاك�سبتها عنا�صر 

الإقناع ولااحتجاج ال�صارخ، غدت ك�أنها لافتات خطابية، ونبرات 

�أر�ضه،  واغت�صبت  حقه.  ه�ضم  �شاعر  قلب  من  تنطلق  منبرية، 

لكنه يرف�ض الإذعان ولاا�ست�سلام. 

�شعرية  �صور  على  فيتكئ  ال��دي��وان  ه��ذا  في  ال�شاعر  خيال  �أم��ا 

ب�سيطة مبنية على الم�شبه والم�شبه به، وا�شتراكهما معاً في �صفة 

واحدة..

 ولم يجنح �إلى ال�صور التركيبية، لكونها تن�أى بالملتقي عن المعنى 

ت�شبيهه  الجميلة:  �صوره  ومن  الغمو�ض..  مفازات  الى  وت�أخذه 

الحلم ب�أرجوحة حين قال: 

يا حلمي الذي و�سدته النجم قريرا 

ف�آب من رحلته وعاد 

علقته �أرجوحة في رو�ضتك ..

ديوانه هذا كتب قتب ق�صائده خلال فترات عمره  وال�شاعر في 

نف�سه  البوح بمكنونات  �أج��اد  �شاعر مبدع بحق،  �أنه  ت�ؤكد  وهي 

�أعماقنا  �إلى  ب�شعره  يت�سلل  �أن  عبرها  وا�ستطاع  ح��رة،  بطلاقة 

لينع�شنا بجمال �شكله و�ألق معانيه ورهافة �أحا�سي�سه.

 رولا محمد ال�سيد
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رأي

الهوية الثقافية
 ودور المفكرين في إثرائها وحمايتها

التي تميز  ال�صفات والخ�صائ�ص  الهوية بمجموعة من  تعرف 

ال�سنوات  في  العربية  البلاد  تعر�ضت  وقد  الب�شر،  من  مجموعة 

الأخيرة للكثير من الأزمات التي ا�ستهدفت بنيتها لااقت�صادية 

ا�ستهدفت الهوية  و�إرثها الثقافي، كما  ولااجتماعية وال�سيا�سية 

الثقافية لهذا البلد وذاك.

الأولى،  بالدرجة  الم�ستهدفة  �سورية  في  الثقافية  هويتنا  وكانت 

وقد  النارية.  العقدية  ط��وال  �ضدها  �شنت  التي  الح��رب  خلال 

�أثر ذلك على الم�سار الثقافي لجيل ال�شباب، �إذ �إن م�س�ألة الهوية 

وال��ق��ي��ام بكل  وال��ن��دوات  وال��درا���س��ة  البحث  الكثير م��ن  تح��ت��اج 

�أو قتل  �أ�شكال الطم�س  �أي �شكل من  �أ�ساليب ال�صمود ومقاومة 

الروح والهوية.

�أهم  �إح��دى  الأمم،  �أمة من  �أو  �شعب  لأي  الثقافية  الهوية  تعد 

الركائز التي يقوم عليها تاريخها وح�ضارتها، باعتبارها القا�سم 

الجوهري الثابت والم�شترك من ال�سمات العامة التي تميز ذلك 

التاريخ وتلك الح�ضارة، وهو ما يُبنى عليه لم�ستقبل واعد مرتكز 

�أبناءها  وتدفع  للأمة  القوة  تعطي  متينة،  وقواعد  �أ�س�س  على 

لمزيد من البناء والتطور.

ويثير مو�ضوع الهوية الثقافية الكثير من المناق�شات وال�سجالات 

والت�سا�ؤلات الفكرية والثقافية وال�سيا�سية بين النخب الفكرية 

�أر�ض  على  تبيانها  وفي  لخطورتها  نظراً  والثقافية  وال�سيا�سية 

طياتها  قي  تحملها  التي  الم�صطلحات  حول  ولا�سيما  الواقع، 

في  وترجمتها  فهمها  وكيفية  الم�صطلحات  ه��ذه  وم��دل��ولات 

الحرب  بعد  وخا�صة  الراهن  والإعلامي  ال�سيا�سي  الواقع  ظل 

�أفرزته  وما  والعالم،  والمنطقة  �سورية  �شهدتها  التي  والتطورات 

والفهم  التفكير  عملية  واكبت  وت�صورات  ور�ؤى  تداعيات  من 

المجتمعي وال�سيا�سي لهذا الواقع.

وفي واقعنا الحالي نجد �أن الهوية الثقافية المقاومة هي هوية 

�أخلاقية �إن�سانية قبل كل �شيء ولا يمكن �أن تتجذر هذه الهوية 

�إلا �ضمن احت�ضان م�ؤ�س�ساتي ومن خلال النماذج القدوة،  �أكثر 

�أن يحمل ثقافة مقاومة  �أو ل�ص  �أو محتال  �إذً لا يمكن لفا�سد 

وي�ستمر بها دون قيم �أخلاقية عميقة ومتجذرة وهو تحد جدي 

يواجه عالم اليوم الذي تتلاطم فيه ال�اصرعات و�أخطرها ال�اصرع 

المرتبط بالهوية والجذور ولاانتماء.

بلون  المقاومة  الثقافية  الهوية  تلوين  يريد  البع�ض من  هناك 

ديني �أو مذهبي حتى ي�ضرب مكانة هذه الهوية المقاومة �ضمن 

الأمن الوطني الجماعي لل�شعب والدولة، وهو ما يلتقي مع ما 

�إح��داث تمزيق  �أجل  والأميركي من  ال�صهيوني  المخطط  يريده 

وتفتيت داخلي طائفي ومذهبي و�إثني وعرقي.

�أهم  �أحد  �أمة من الأمم،  تمثل الهوية الثقافية والتراثية، لأي 

باعتبارها  وح�ضارتها،  تاريخها  عليها  يقوم  التي  الأع��م��دة 

القا�سم الجوهري والقدر الثابت والم�شترك من ال�سمات العامة 

عليه  يُبنى  ما  وه��و  الح�ضارة،  وتلك  التاريخ  ذل��ك  تميز  التي 

القوة  تعطي  متينة،  وقواعد  �أ�س�س  على  مرتكز  واعد  لم�ستقبل 

للأمة وتدفع �أبناءها لمزيد من البناء والتطور.

وتكت�سب الهوية الثقافية للأمم مقدرتها على البقاء بقدرتها 

وال�سيا�سية  لااجتماعية  المعطيات  مع  والتفاعل  التطور  على 

وال��ث��ق��اف��ي��ة وال��ت��اري��خ��ي��ة، وبم���ا تملكه ه���ذه ال��ه��وي��ة م��ن وعي 

للخ�صو�صية المرنة ولاانفتاح ولاا�ستجابة النقدية.

الهوية  �إ�سهامات  مو�ضوع  ح��ول  الت�سا�ؤلات  من  العديد  وتثار 

الثقافية في تعميق لاانتماء ودور الهوية الوطنية ودور الهوية 

لماذا  وح��ول  الح��رب،  تعاني حالة  التي  المجتمعات  الثقافية في 

كانت الح��رب، وم��ا  ال��دور الثقافي في ه��ذا المو�ضوع ، وم��ا  دور 

الثقافة في م�س�ألة الحرب؟..

�أ�سئلة عديدة تطرح وتثير الكثير من النقا�ش بين النخب الفكرية 

وتبحث عن �أجوبة في واقعنا العربي، نظراً لمخاطر عدم وجود 

الر�ؤية،  تلك  فهم  لإ�شكاليات  ت�ضع حلولًا  وا�ضحة  فكرية  ر�ؤية 

ومن ثم تحديد معالم الهوية الثقافية بجر�أة يمكن تج�سيدها 

في الواقع المعا�ش وكيفية تحقيق �إجماع ثقافي وفكري حولها.

ومن هنا تبرز �أهمية دور المفكر �أو الباحث لي�س بتقديم �أ�سئلة 

�أ�سا�سية بل بتقديم �أي�ضاً �إجابات �أو تفكير جديد واقتراح مداخل 

تفكير للم�شكلات والهموم التي تواجه المجتمع والدولة.

كما تبرز�أهمية دور الم�ؤ�س�سات الثقافية والم�ؤ�س�سات المعنية بال��شأن 

الثقافي للتعاطي مع التحديات التي تواجه مجتمعاتنا وهويتنا 

الثقافية، والذي يمثل هذا الفعل الثقافي في خلق مناخ �إيجابي 

�إلى  الراهن  الواقع  نقل  على  القادر  العربي  والعقل  الفكر  في 

واقع �أف�ضل.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
دبلوما�سي عتيق 

تتقل�ص الم�سافات

ما �إن ير�سل تلك الر�سائل

�أو الأغنيات القديمة

كل دقة في قلبي

القريب منك بعيد

�أنت عمري

ماهذا الجو البهيج؟

كيف يرق�ص  قلبها  من بعيد 

حين ت�سمعها 

تدرك �أنه قرب البحر

يهيم

في ريا�ضته ال�صباحية 

ك�أنه يغزو المحيط

في كل الرحلات

ي�سيران في ال�صباح الباكر

في تلك الدروب الغريبة

يبد�أان يومهما 

ك�أنه باق �أبداً

تنتقل معه بلدان �شتى

وت�ستغرب 

كيف يجيد اختيار الأماكن 

بروعة �سائح 

يبحث عن ال�سكون في البعيد

حين يجتمعان

لا�شيء معهما

�سوى الطيبة والحنان والجو الفريد

لانريد �شيئاً �أكثر

في ال�صالات الريا�ضية

حيث هواء المكيف البارد

تحتار هل تدور بين �أجهزة التدريب

�أو تتابع كيف يهرول

كي يلحق برنامج يومه المملوء

ك�أنه خلق �أبداً

كي يتقن �صنع اللحظة

بري�شة فنان عريق

في �أحد ال�شجارات

لاتدري كيف افتعلت 

ا�شتعال اللحظة

ولماذا حولت كل �شيء

�إلى جحيم؟!

�أهو خوف من حب جديد؟

�أو كي تبرم اتفاقاً يبعد الوعود 

والتجديف العميق

هالها رهافة روحه

وكيف التف على المكيدة 

بحنكة دبلوما�سي عتيق!!

�أي متعة �أن تكون له معه

وقربه

حيث تولد الأمنيات

وتنفلت من كل هذا الحديد

عزا�ؤها الوحيد

�أنها في كل يوم تولد من جديد!

 عبد الحميد غانم
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التي  تلك  ه��ي  الُمتلقي  �إلى  الأفا�ل�م  �أق���رب  م��ن  لعل 

معتمدةً  ال��ع��رب��ي  المجتمع  في  المتناق�ضات  تر�صد 

�أ�سلوب المفارقة �ضمن قالب كوميدي، ولا يخفى على 

�أحد �أن تلك المتناق�ضات �ساهمت في ال�اصرع الدموي 

الذي غذته دولٌ �أجنبية في مَعر�ض خدمة

تلك  على  وكمثالٍ   .. العربية  المنطقة  في  �أجنداتها 

 ) الثالثة  العالمية  الح��رب   ( فيلم  �سنتناول  الأفا�ل�م 

وهو من بطولة �أحمد فهمي، �إخراج �أحمد الجندي 

مُقتب�سٌ عن �سل�سلة �أفلام ) ليلة في المتحف ( الأميركية 

ولكنه جاء �أهم بمراحل حيث �أنه ت�ضمن ر�سائل

على  اعتمد  ال���ذي  الأمري�ك��ي  للفيلم  خال�ف��اً  ة  ع���دَّ

والبهرجة في  الب�صري  والإبهار  الكوميديا الخفيفة 

الإخراج ال�سينمائي.

يتحدث فيلم  الحرب العالمية الثالثة عن �شاب م�صري 

الوطني  �إلى المتحف  ا�سمه  خمي�س يدخل م�صادفةً 

في يوم عطلة ويُده�ش حين يرى تماثيل ال�شمع وقد 

يكون  وتتحدث،  تتحرك  و�أخ��ذت  الحياة  فيها  ��ت  دبَّ

ذلك جراء تعويذة �سحرية مُلقاة عليها.

التاريخ  �أثرها في  لها  كان  �شخ�صية  ثّل  كل تمثال ُمي

�آمون،  عنخ  توت  )الفرعون  المنطقة  وتاريخ  الم�صري 

�صلاح الدين، توفيق الحكيم، �أحمد عُرابي.. �إلخ (.

وبع�ضها يمثل �شخ�صيات خيالية كـ )علاء الدين ومارد 

الم�صباح( .. لم يكن ا�ستح�ضار كل تلك ال�شخ�صيات من 

بل  الفنتازيا  والفنتازيا لأجل  المجاني  قبيل الح�شد 

تم ا�ستثمار تلك ال�شخ�صيات في تعزيز ر�سالة الفيلم، 

حتى تلك ال�شخ�صيات الخيالية

التي �شكلَّت في مرحلة ما، محوراً في الُمتراكم التراثي 

للمنطقة وفي الوعي الجمعي الم�صري.

التاريخية  بالرموز  ال�شاب خمي�س  جليّاً جهل  يبدو 

عن  الكثير  يعرف  بينما  والعربية  الم�صرية  الوطنية 

كرة القدم ورموزها مثلًا، مما ي�شكل مفارقة، ويبدو 

مو�ضوعياً  مُ��ع��ادلًا  المتحف  في  ال�شخ�صيات  ح�ضور 

فتلك  الم�صري الحالي  ال�شعبي  الوعي  لح�ضورها في 

عجيبة  خلطة  تمثل  المتحف،  في  التي  ال�شخ�صيات 

بين الما�ضي الجليل والواقع الكاريكاتوري، فتمثال �أبو 

الهول والذي يُحكى عنه في بع�ض الأ�ساطير �أنه كان 

يطرح الألغاز على العابرين �أمامه، ظهر في الفيلم 

في  يرمز  كان  ولعله  واللغو  بالو�شاية  ي�ستلذ  ثرثاراً 

انع ب�إلحاق الأذى  الفيلم �إلى �سما�سرة م�صر وهو لا ُمي

بمن حوله مقابل منافع �شخ�صية.

بعد  الم�صباح  مارد  يُجديه  يَعد  لم  الدين  حتى علاء 

�أن تقادم الزمن عليه وهو في هذا المكان حيث الفقر 

والعوز، فقرر علاء الدين الطموح �أن ي�ستبدل الم�صباح 

�سبيل خلا�صه  الفُر�ص وفي  �إلى بلاد  ليهاجر  بـالفي 

الفردي يتعر�ض علاء الدين للاحتيال ويذهب �إلى 

المطار بوثيقة �سفر مزورة.

هذه المفارقات ابتداءً من المارد العاجز وعلاء الدين 

يا�سمين  �إلى  و���ص��ولًا  ب��ه  المفعول  �صفة  ي���أخ��ذ  ال��ذي 

التي تج�سد; المر�أة ال�شرقية والتي لم يُتح لها ال�صانع 

الم�صري �سوى �أن تكون ن�صف ) تمثال / ن�صف �إن�سان ! ( 

بالإ�ضافة �إلى �صلاح الدين الذي ينف�صل ر�أ�س تمثاله 

ال�شمعي عن ج�سده فيحمل البطل الر�أ�س �إلى مكانٍ 

�آمن، ولكن ما �أن ي�شرع ر�أ�س �صلاح الدين، الذي يرمز 

�إلى  ذهنية الإباء و الكرامة وال�شجاعة، ما �أن ي�شرع 

بالحديث، حتى يتجاهله بطل الفيلم وك�أن الق�ضايا 

القومية وال�سيادية العربية لم تعد تهمُّ المواطن الُمفقر 

ر�أ���س �صلاح الدين ذاب  �أن  الُمهم�ش في �شيء ! ، حتى 

ب�سبب ان�شغال البطل ب��شؤونه الخا�صة ، وك�أن في ذلك 

كناية عن ا�ضمحلال هذا الفكر في ال�شارع الم�صري في 

ظل عدم قدرة الفرد على تح�صيل حقوقه في معي�شة 

لائقة فما بالنا بالآمال الكبرى.

ة التالتة  تظهر جُل �شخ�صيات فيلم ) الحرب العالميَّ

الم�صري،  للواقع  ة  �ضحيَّ م،   2014 عام  �صدر  ال��ذي   )

وللتوجهات المادية التي تن�شد المنفعة ال�شخ�صية �أيّاً 

كان الثمن، ثم تُوحدها الُمعاناة والخطر الوجودي في 

نهاية الفيلم فتعود �إلى جوهرها

و�إلى الت�صرف كمجتمع ولي�س كتجمّع.

ل��ك��ن ف��ك��رة ال��ت��وا���ش��ج لااج��ت��م��اع��ي في ح���ال الخطر 

مجتمعاً  تُنتج  لا  قديمة  فكرة  هي  فقط،  الوجودي 

المخاوف  لأن  بالا�ستدامة،  التقدمي  نهجه  يت�صف 

�إلى حين، وتجمعهم في  الكائنات  نوع من  �أي  توحّد 

ب على �سبيل المثال، �أما الب�شر فهم �أ�صحاب �سِر

عقل ور�ؤية وبالتالي يجب �ألّا يتوا�شجوا عند المخاوف 

فقط، فالمجتمعات الأكثر تطوراً باعتقادي هي التي 

توحدها الآمال والتطلعات لا المخاوف. 

�إن م�صر هذا الع�صر وفق ر�ؤية كُتاب الفيلم )�أحمد 

فهمي - �شيكو - ه�شام ماجد ( لم تعد بلاد ال�شخ�صيات 

على  و  العربي  ب��ق��وة في محيطها  الم���ؤث��رة  ال��ف��ري��دة 

الم�ستوى الح�ضاري العالمي، وتجلّى ذلك في جعل كثير 

من ال�شخ�صيات الم�صرية ال�شهيرة التي نراها

الحاذق  الفهلوي  �شخ�صية  �إلى  �أق���رب  المتحف;  في 

وهي  ���ش��يء  ك��ل  قبل  م�صلحته  ين�شد  ال���ذي  الم����راوغ 

ما  عبر  الم�صرية  ال�سينما  �سها  تُكرِّ التي  ال�شخ�صية 

يعرف بالبطل الفتوّة والفلتة والحربوء وكون كلمة; 

ومَذمّة برغم  �أجدها واخزة  ف�أنا  فلتة من لاانفلات 

اعتياد العامة عليها .

لا بطولة في الفيلم ، بمعنى وجود بطل خّري تقوده 

الأَثرة ل�صيانة م�صالح الجماعة �أو الدفاع عن فكرة 

نبيلة بناءة.

�أيديولوجيا مح�شوة فينا تزيدنا  الما�ضي بات مح�ض 

ة بينما نحن �أ�شبه بتماثيل �شمع منا بالإن�سان  �شوفينيِّ

والحلول  للفهلوة;  �سمحنا  وق��د  الإن�سانية  مكتمل 

و�سمحنا  والبطولة  ال�شهامة  محلَّ  تحلَّ  �أن  العُنفيّة 

للحنكة وقن�ص الفر�ص �أن يحلَّ محلَّ الكفاح

ولااجتهاد.

جاءت الحوارات ر�شيقةً بين �أبطال الفيلم مما �شكل 

لاان��ت��ق��ال بين  ج��اء  كما  لقيمته،  �أ���ض��اف��ت  مُ��ف��ارق��ة 

الحدث  بوتقة  في  و�صهرها  التاريخية   ال�شخ�صيات 

رغم تباين المراحل الزمانية والثقافات التي تنتمي 

دَ  ج�سَّ ال��ذي  بالح�ضور  تمتعت  فقد  مُوفقاً،  �إليها، 

ثقافتها و مرجعياتها الأيديولوجية وبالإ�ضافة �إلى 

لاانحدار في  تُعّرب عن  مُعا�صرة  بذهنية  ج��اءت  ذلك 

القيم وعدم امتلاك ر�ؤى، و�ضيق في المنظور ليقت�صر 

على المنفعة ال�شخ�صية بعيداً عن الطموحات الكبيرة 

الُمتجاوزة بكونها بنّاءة �أي�ضاً على ال�صعيد الجمعي.

فكرة  �سوء  ِ��ق��دار  م تبيان  �إلى  الفيلم  �أح���داث  تقود 

الخا�ل��ص��� ال���ف���ردي و ي��ت��م ب���ث روح الج��م��اع��ة بين 

�ضد  يتحدون  بحيث  والعربية  الم�صرية  ال�شخ�صيات 

ريّا  خطر م�صدره تماثيل لطغاة كـ هتلر وهولاكو و 

و�سكينة و�أبو لهب ودراك��ولا، وهم يرمزون باعتقادي 

خطورة  �إلى   ، ذكرتها  التي  الأ�سماء  ترتيب  بح�سب 

و  الج�شعين  المجتمع  �أب��ن��اء  م��ن  والمختلين  ال��غ��زاة 

المتع�صبين الما�ضويين و الخرافات.

والتي  هويدا  المتحف  مديرة  التماثيل  هذه  �صنعت 

�أدت دورها الممثلة �إنعام �سالو�سة وهي تج�سد امر�أة غير 

�سوية حاقدة على العالم .

لعل هذا الفيلم من �أفلام الفنتازيا العربية النادرة 

العربي  الم��وروث  ت�ستدعي بزخم �شخ�صيات من  التي 

وال�شر،  الخير  بين  الكلا�سيكي  ال�اصرع  تقدم  �أن  دون 

بل لتكون الدائرة الرمادية التي تت�أرجح بين ال�سواد 

والبيا�ض، هي م�ساحة حركة �إرادة و�سلوك

علامة  باخت�صار  الفيلم  الرئي�سة..هذا  ال�شخ�صيات 

فارقة في تاريخ ال�سينما الم�صريّة.

سينما

 �سامر خالد من�صور

الحرب العالمية الثالثة، فيلمٌ لم ينصفه النقاد
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متابعة

المرأة في أدب نجيب محفوظ

ت��ق��ديم- م��ق��دم��ة ال��ك��ت��اب- الج���زء الأول: م��ظ��اه��ر ت��ط��ور الم���ر�أة 

والمجتمع فى م�صر المعا�صرة فى الأنتاج الأدبى لنجيب محفوظ 

المر�أة  قبل نجيب محفوظ-  المعا�صرة  العربية  الرواية  فى  الم��ر�أة   -

رواي���ات نجيب محفوظ  فى  الم���ر�أة   - �صورها نجيب محفوظ  كما 

الجديدة  القاهرة   -1956 �إلى   1945 م��ن  ال��فرت�ة  خال�ل  ال�����ص��ادرة 

)1945(- خان الخليلي ) 1946 ( - زقاق المدق )1947 (- ال�اسرب ) 

1948(- بداية ونهاية ) 1949 (- المر�أة في الثلاثية: بين الق�صرين، 

 -)  1961( والكلاب  الل�ص   -)1957/1956( ال�سكرية  ال�شوق،  ق�صر 

 -)1965( ال�شحاذ   -)1964( الطريق   -)1962( والخريف  ال�سمان 

 : الثانى  - الج��زء   )1967( ماري�م��ار    -  )1966( النيل  ف��وق  ثرثرة 

نماذج من ال�شخ�صيات الن�سائية فى �أدب نجيب محفوظ - ثلاثة 

نماذج للمر�أة فى �أدب نجيب  محفوظ : مقدمة - النموذج الأول 

: نفي�سة في بداية ونهاية .. المر�أة من الطبقة المتو�سطة في فترة ما 

بين الحربين العالميتين- الإطار النف�سي ل�شخ�صية نفي�سة - الم�سار 

من  لاانتقال  مرحلة  ولااجتماعية-  النف�سية  وال��دواف��ع  الروائي 

الجمود �إلى الفعل- نهاية الم�سار- الخلا�صة - النموذج الثاني: » نور« 

بطلة الل�ص والكلاب: المر�أة البغي » الموم�س » من الطبقة ال�شعبية 

- الإطار النف�سي ل�شخ�صية«نور«- الم�سار الروائي ل�شخ�صية » نور » 

والدوافع النف�سية والأجتماعية - نهاية الم�سار - النموذج الثالث 

: » زهرة » بطلة ميرامار .. المر�أة الفلاحة في المجتمع الم�صري بعد 

ثورة 1952 رمز م�صر - الجزء الأول : ال�شخ�صية الروائية » زهرة 

» الفلاحة الم�صرية فى المجتمع الم�صري بعد ثورة 1952 - الإطار 

النف�سي ل�شخ�صية » زهرة » - الم�سار الروائي ل�شخ�صية » زهرة » - 

الدوافع - لاانتقال من مرحلة الجمود �إلى الفعل - نهاية الم�سار 

 « » الفلاحة الأ�صيلة رمز م�صر - موقف  - الجزء الثاني: » زهرة 

زهرة » من العهد البائد قبل الثورة - موقف » زهرة » من الأوروبية 

ال�سابق طلبة  الإقطاعي  » من  زهرة   « - موقف  ماريانا  المتم�صرة 

الوطني  ال�صحفي   ، ال�شعب  » من ممثل  زه��رة   « م��رزوق - موقف 

�شباب م�صر بعد ثورة  » من ممثلي  زه��رة   « عامر وج��دي- موقف 

1952 - موقف » زهرة » من �سليل الأر�ستقراطية 

العابث ح�سنى علام - موقف » زهرة » من كل من : ممثل التيار 

ال�شيوعى من�صور باهي وممثل التيار لاا�شتراكي �سرحان البحيري 

- الخلا�صة.

 �إ�ضاءة

الع�شماوي  فوزية  الدكتورة  لكتاب  مخت�صرة  ترجمة  الكتاب  هذا 

»المر�أة وم�صر الحديثة في الإنتاج الأدبي لنجيب محفوظ« والذي 

�صدر باللغة الفرن�سية عام 1985 عن دار )لابوار وفيدا�س( للن�شر 

الدكتوراه  ر�سالة  من  الأول  الجزء  وهو يمثل  وباري�س،  فى جنيف 

عام  جنييف  جامعة  من  الآداب  فى  الم�ؤلفة  عليها  ح�صلت  التى 

1983، وتعد هذه الر�سالة �أول ر�سالة دكتوراه فى جامعة �أوروبية عن 

نجيب محفوظ �أو عن المر�أة عند نجيب محفوظ، كما يعد الكتاب 

من �أوائل الكتب التى �صدرت باللغة الفرن�سية عن نجيب محفوظ 

وذلك قبل خم�س �سنوات من ح�صوله على جائزة نوبل للآداب عام 

1988 قامت الكاتبة بترجمته �إلى العربية.

 ينق�سم الكتاب �إلى ق�سمين رئي�سين الق�سم الأول يتناول بالبحث 

والمنجز  الإنتاج  الم�صري من خلال  والمجتمع  الم��ر�أة  تطور  مظاهر 

الأدبى لإبداع نجيب محفوظ، خا�صة رواياته التي �صدرت خلال 

فيخت�ص  الثاني  الج��زء  �أم��ا   ،1967 وحتى   1945 ع��ام  من  الفترة 

بتحليل ثلاث �شخ�صيات ن�سائية تج�سد التطور الذي طر�أ على المر�أة 

الن�صف الأول من القرن الع�شرين،  وعلى المجتمع الم�صري خلال 

بطلة  »نفي�سة«  رواياته  الثلاث هن بطلات  ال�شخ�صيات  ومن هذه 

والكلاب«  »الل�ص  رواي��ة  بطلة  »ن��ور«   ،1949 ونهاية«  »بداية  رواي��ة 

1961، »زهرة« بطلة رواية »ميرامار« 1967.

الم��ر�أة في و�ضعها لااجتماعي المعروف  �أعطى نجيب محفوظ       

�أعماله  فى م�صر اهتماماً وح�ضوراً خا�صاً في كتاباته منذ بواكير 

وهو لاي��زال في  �شيقاً،  كتب مقالًا  �أن  له  �سبق  �أنه  وبداياتها حتى 

التى  الأ�سبوعية  ال�سيا�سة  التا�سعة ع�شر من عمره ن�شره فى مجلة 

كان ير�أ�س تحريرها الدكتور محمد ح�سين هيكل �آنئذ تحت عنوان 

المقال في  هذا  ن�شر  وقد  الوظائف الحكومية«،  فى  والعمل  »الم��ر�أة 

العدد 240 في 10 نوفمبر 1930 يطالب فيه بتعليم الفتاة الم�صرية 

في  الم��ر�أة  وكانت  وحياتها.  عمرها  مراحل  كل  فى  بها  ولااهتمام 

معظم �أعمال نجيب محفوظ الروائية بدءاً من ثلاثيته الفرعونية 

التاريخية »عبث الأقدار«، و«رادوبي�س«، و«كفاح طيبة« مروراً بجميع 

�أعماله الروائية فى مراحلها المختلفة تج�سد �صورتها الحقيقية 

التى ر�آها فيها نجيب محفوظ ككائن مندمج فى الحياة الم�صرية 

الن�سائية  والواقعية  والعملية  الثورية  وطبيعتها  �أ�شكالها  بكل 

بحيث ارتدى نجيب محفوظ ثوب الناقد لااجتماعي الذي يهتم 

ير�سم فى كل عمل  �أن  ا�ستدعى  �أعماله مما  الم��ر�أة في كل  بم�شاكل 

فى  بها  التى ظهرت  الأط��ي��اف  فى جميع  الم���ر�أة  �شخ�صية  روائ��ي 

وهي  الج��دي��دة«،  »القاهرة  في  �أمرها  على  المغلوب  فهي  المجتمع، 

المر�أة الخا�ضعة الهادئة المطيعة فى »خان الخليلي«، وهي المتمردة 

الخارجة عن نوامي�س طبيعة المجتمع الذي تعي�ش فيها في »زقاق 

الم���دق«، و«ب��داي��ة ون��ه��اي��ة«، وه��ي الخ��ارج��ة ع��ن ال��ع��رف القائم فى 

�شرعيته فى »ال�اسرب«، وهى المر�أة الم�ست�سلمة لقدرها داخل المجتمع 

البرجوازى حبي�سة البيت والمجتمع في »الثلاثية« وغيرها من �صور 

المر�أة وطبيعة تواجدها فى المجتمع كان لكاتبنا الكبير ر�ؤية خا�صة 

و�إ�شكاليات بل  �أن ت�صوغ من واقعها �صور  الم��ر�أة وتحاول  ت�ستهدف 

وحلول لكل ما كان يراه فى حياتها الخا�صة والعامة.

وت�شير الكاتبة فى لقاء لها مع نجيب محفوظ �أثناء الإعداد لر�سالة 

الدكتوراه عن المر�أة فى �إنتاجه الأدبي بقولها »: طرحت على كاتبنا 

الكبير هذا ال�س�ؤال: هل هناك �شخ�صية ن�سائية فى �إنتاجك الأدبي 

�شخ�صية  نعم..  الكبير:  الأدي��ب  ف�أجاب  ترونها؟  كما  الم��ر�أة  ت�صور 

»زهرة« بطلة رواية »ميرامار« ولقد �أده�شتنا هذه الإجابة في البداية 

وقبل درا�سة وتحليل �شخ�صية »زهرة« كما جاءت فى الرواية، ولكن 

بعد درا�ستها وتحليلها وترجمة ميرامار �إلى اللغة الفرن�سية، �أدركنا 

»زهرة«  �إن  الكبير،  �أديبنا  �أجابة  وا�ستح�سنا  ال�شخ�صية  هذه  قيمة 

هى �أف�ضل رمز للمر�أة الم�صرية بعد ثورة 1952 كما �صورها كاتبنا 

الكبير في روايته، المر�أة التي اعتمدت على نف�سها و�سلكت طريقها 

وبالأخلاق  بالنف�س  وبالثقة  بالعلم  مت�سلحة  وه��ي  المجتمع  في 

وال�صلابة  والمثابرة  وبال�شجاعة  الإ�سلامى  الدين  من  الم�ستوحاة 

وقوة ال�شخ�صية فهى خير مثال للمر�أة الم�صرية الجديدة.

     والم�����ر�أة ف��ى ن��ظ��ر نج��ي��ب مح��ف��وظ ل��ه��ا ���ص��ور ع���دة ف��ه��ي الأم 

والزوجة والأبنة والأخت والحبيبة، ولا �شك �أنه ومن خلال تحليل 

�أن  الدرا�سة، و�ضح  ال�شخ�صيات الثلاثة التى تم لااتكاء عليها في 

ال�شخ�صية  من  ينتقل  القارئ  جعل  في  نجح  قد  محفوظ  نجيب 

الروائية  ال�شخ�صية  تج�سدها  التى  الحقيقية  الم��ر�أة  �إلى  الروائية 

نجيب  �أن  وكيف  حياتها،  مراحل  جميع  فى  ب�صدق  عنها  وتعبر 

محفوظ قد اختار للتعبير عن ذلك منهجاً �سردياً روائياً مختلفاً، 

ومذهباً �أدبياً يتنا�سب مع ال�شخ�صية ذاتها وينا�سب �أو�ضاع المجتمع 

�أراد ت�صورها فى كل رواية من روايته  وظروف المر�أة الم�صرية التي 

الثلاث التي و�ضحت �صورتها فى الدرا�سة.

�أدب نجيب  الم��ر�أة فى  �أو�ضحت الكاتبة في نهاية كتابها عن   وكما 

عن  الدرا�سة  ه��ذه  نختتم  �أن  ف�ضلنا  ولقد  قالت:  حين  محفوظ 

نجيب محفوظ وعن المر�أة فى �إنتاجه الأدبى على هذه ال�شخ�صية 

التي  �أف�ضل  م�ستقبل  �إلى  والأم��ل  الإ�ار�ش�ق  نظرة  وعلى  المثالية، 

اختتم بها �أديبنا الكبير الم�سار الروائي ل�شخ�صية »زهرة« فى روايته 

»ميرامار« هذا الأمل الذى كان انعكا�ساً لآمال نجيب محفوظ وكل 

»ماري�م��ار« قبل  الأدب���اء في م�صر فى بداية ع��ام 1967 حين ظهور 

حدوث نك�سة يونيو.

�شوقي بدر يو�سف

د.ح 

زاوية حادة..

المختارات ال�شعرية..

المختارات  ال��ع��رب��ي  الأدب  ع���رف 

ال�شعرية منذ �أن كانت المعلقات التي 

الذهب  بم��اء  كتبت  �إن��ه��ا  ي��ق��ال  كما 

وعلقت على �أ�ستار الكعبة.

�أو  الرواية  النظر عن �صدق  وبغ�ض 

عدمه فهي من عيون ال�شعر الجاهلي 

الذي مازال حداثياً حتى الآن. 

�أبا  ال�شاعر  �أن  �أي�ضاً  المعروف  ومن 

تم���ام ق��د و���ض��ع الح��م��ا���س��ة وهناك 

مختارات ال�شجري وغيره.

في القرن الما�ضي �أعاد محمود �سامي 

ال���ب���ارودي ف��ك��رة الم��خ��ت��ارات وقدم 

مختاراته ..ثم توالت مختارات مثل: 

منتخبات الأ�شعار وغيرها. 

وق��ب��ي��ل ن��ه��اي��ة ال��ق��رن الم��ا���ض��ي قدم 

الج���واه���ري الج��م��ه��رة ال��ت��ي �صدر 

منها �أكثر من جزء عن وزارة الثقافة 

ال�سورية.

اختار  البع�ض  �أن  �إلى  �أي�ضاً  ون�شير 

فعل  كما  الم��و���ض��وع  ح�سب  �أ���ش��ع��اراً 

�سليمان العي�سى في حب وبطولة. 

نحتاج اليوم �إلى باقة من المختارات 

التي تمثل نخبة ال�شعراء المعا�صرين 

فمن يت�صدى للمهمة وعلى �أي �أ�سا�س 

ومقيا�س �سيكون اختياره؟.
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رأي

دوا يوم التحرير من �أجل  ّ  ير�سم الفنانون على الجدران كي  يُج�سِ

الق�ضية فقد اقترن الفن الجداري بالانتفا�ضة  الفل�سطينية الأولى 

لهوية  العاك�سة   لااجتماعية  وال�شعارات  والكتابات  وبالر�سومات 

ّرِب  زة لمكانتها، لذا اتخذ الفن الجداري �شكلًا ثورياً  يُع الأر�ض والُمعزِّ

المعا�ش  واق��ع��ه  عاك�ساً  اللجوء،  ومخيمات  الم���أ���س��اة  ع��ن  فيه  الفنان 

وم�سائل  مهمة ت�شغل ال�شارع الفل�سطيني، وتحكمه الأو�ضاع الجارية 

لت الجدران  ع.. ومع مرور ال�سنين تحوَّ من احتلال وغطر�سة  وتو�سُّ

ن منها لوحات فنية، حيث  و�أل���وان  تتكوَّ ���ة  و�أزقَّ �إلى بيوت وح��ارات 

تحمل بين طياتها ر�سائل �إن�سانية تخاطب العالم  في �أغلب الأحيان 

الأعمال  في   ي�شارك  ما  وع��ادةً  العدل،  ميزان  �إر�ساء  على  هم  وتحثُّ

الجدارية فنانون فل�سطينيون وعرب و�أوروبيون، نظراً لكبر حجمها 

ومن  �أجل لفت انتباه النا�س للواقع الفل�سطيني، وخا�صةً في قطاع 

المو�ضوعات  مون فيها مجموعة من  �أعوام ويقدِّ غزة المحا�صر منذ  

والر�سوم  العربية  والخ��ط��وط  ال��ك��ت��اب��ة   ف��ن  م��ث��ل:  ع��دة  ب�أ�ساليب 

الجدارية كجدار الف�صل العن�صري على �سبيل المثال  ورف�ضه، وهو 

والمخيمات،  والقرى  المدن  من  ور�سائلهم  �أ�صواتهم  لإي�صال  و�سيلة 

القد�س على جدار  ت�شكيلي مدينة  فنان  ر  �صوَّ الأعمال  �أحد  ففي  

عن  ال��ر�ؤي��ة  يحجب  كونه  ببيت لح��م،  المحيط   العن�صري  الف�صل 

هذا  وراء  من  المدينة  لوا  يتخيَّ �أن   للنا�س  �سامحاً  �سة  المقدَّ المدينة 

الجدار.

�إي�صال الر�سائل:

كان الر�سم الج��داري هو الأ�رس�ع لإي�صال  الر�سالة تلوَ الأخ��رى �إلى 

الطفولة  �إنقاذ  �أج��ل   ك من  للتحرُّ الإن�سانية  اللجان  وح��ثِّ  العالم 

والإن�سانية �إذ ر�سموا ال�شهداء والجرحى والأمهات الثكالى  والن�ضال 

الفل�سطيني الم�ستمر والأ�سرى والمعتقلين ب�أبيات من ال�شعر ور�سومات  

�أو  مختلفة  ب���أل��وان  النا�س  عامة  قبل  من  ال��ق��راءة  �سهلة  وع��ب��ارات 

بالأبي�ض والأ�سود  و�أ�سلوب وا�ضح و�صريح بمذاهب: واقعية، تعبيرية، 

رمزية، لخدمة الن�ضال في وجه  »المحتل«.

فن الجدار �سلاح �ضد المحتل:

ولعلَّ الفن الت�شكيلي والتنوّع في  الر�سم وال�شعارات المخطوطة هي 

�إذ  الم�ستمرة،  الأكثر و�ضوحاً في التعبير عن روح المجتمع  وتطوراته 

اُ�ستُخدم هذا الفن ك�سلاح لك�شف جرائم »لااحتلال«  الكثيرة ولت�أليف 

الكامل   الطويل  تاريخه  م��دار  على  الفل�سطيني  الن�ضال  وتوثيق 

ما  ات.. فل�سطين من بحرها �إلى نهرها ولا �سيَّ المملوء بالنكبات والملمَّ

اح وبلدة �سلوان، ثمَّ انتقلت الجداريات  في  �أحياء القد�س وال�شيخ جرَّ

�إلى ال�ضفة  الغربية وغزة والداخل المحتل عام )١٩٤٨(، ليكون فن 

الكتابة على الجدران  فنَّ �شارع على غرار فن الكتابة والر�سم على 

جدار برلين الذي ا�شتهر عقب الحرب  العالمية الثانية، وفيه يقوم 

»الجدار  من  الفل�سطيني  الجانب   على  الر�سم  �أو  بالكتابة  الفنان 

الإ�اسرئيلي العازل« بين المدن والقرى التابعة لل�سلطة  الفل�سطينية 

ال�ضفة   في  »الإ�اسرئيليون«  الم�ستوطنون  ي�سكنها  التي  الم��دن  وبني� 

�أجزائه  ارتفاع  يتراوح  العن�صري حيث  الف�صل  الغربية تجاه جدار 

نت الر�سومات لوحات م�ستوحاة من  بين )٨( �إلى  )١٠( �أمتار، وت�ضمَّ

والتحدي  مثل:  ال�صمود  ور�سائل  المكان  الراهنة وهوية   الأح��داث 

دة بالتهجير الق�سري  )لن نرحل، هنا باقون(، ور�سم العائلات  المهدَّ

ة وهويتها...... �إلخ. من �أحياء القد�س المحتلَّ

مون �أعمالهم الفنية دون �أن  لكن هل ترك لااحتلال الفنانين يُقدِّ

يقوموا بنزعها؟

�أثرٍ  ك��لَّ  �سحق  بل  لتبقى،  الأع��م��ال   ه��ذه  لاا�ستعمار  يرت�ك  لم  كال�، 

�أع���ادوا ر�سمها من ج��دي��د،  ووج���دوا فيها  �أه��الي الح��ي  لها؛ ولكن 

»الإ�اسرئيلية   ال�سيا�سات  تجاه  الغ�ضب  م�شاعر  عن  للتعبير  �سعاً  متَّ

العن�صرية«.

لغة الكتابات:

ر معاناة ال�شعب  تكون الكتابات عادةً بالعربية �أو  الإنجليزية وت�صوِّ

الفل�سطيني القابع تحت نير لااحتلال �إلى  جانب �شعارات مناه�ضة 

بع�ض   لها  تتخلَّ العن�صري  والف�صل  التق�سيم  و�سيا�سات  للاحتلال 

ل الكتابات  الر�سوم و�أعلام رموز المقاومة.. وفي بع�ض الأحيان تتخلَّ

�أي�ضاً  بع�ض عبارات الهجاء.. وكانت �أكثرها انت�شاراً على �أجزاء جدار 

الف�صل في ال�ضفة  الغربية عام )٢٠١٧( حيث ت�شير �إلى معاني الحرية 

وال�سلام والمحبة والعدل  والت�ضامن والمقاومة والوحدة والأمل مثل 

ة(. ة، الله يبارك  بفل�سطين، الله محبَّ عبارات: )فل�سطين حرَّ

الفني  ب�أ�سلوبهم  الأح��داث  من   الكثير  فل�سطينيون  فنانون  ��ق  ووثَّ

��اع��ي  لت�شويه  الخ��ا�ص�� ال���ذي ي��واج��ه��ون م��ن خال�ل��ه الم��ح��ت��لَّ ال�����سَّ

�صورتهم، فكانت جدارية الم�سجد الأق�صى واحدة من �أبرز الجداريات 

�إلى  جانب جدارية �أخرى لل�شهيدة �شيرين �أبو عاقلة.

غزة تنا�ضل عبر الفن:

الفني  ب�أ�سلوبهم  الأح���داث  م��ن   الكثير  فل�سطينيون  فنانون  ��ق  وثَّ

لت�شويه  ال�ساعي    » »الم��ح��ت��لَّ م��ن خلاله  ي��واج��ه��ون  ال��ذي  الخ��ا�ص�� 

�صورتهم �إذ ر�سموا جدارية في ثانوية عوني الحرثاني للبنات �شمالي 

قطاع  غزة، وكان لفناني المنطقة ب�صمة خا�صة عندما ا�شترك عدد 

من الفنانين في ر�سم  جدارية )لن ي�صمت الأذان( بدعم من وزارة 

التربية والتعليم و�إدارة المدر�سة.

في  الأذان  مُنعَ  لذا  كافةً،  بالطرق   وينا�ضل  يكافح  �شعب  هم  �إذن، 

الم�سجد الأق�صى.. وبهذا �أ�صبح الفنان الفل�سطيني  جزءاً من ن�سيج 

ه مازال يعاني من ظلم لااحتلال. مجتمع مقاوم بطبيعته لأنَّ

�أيِّ اتجاه �ستجد عبارة �أو  رت بغزة يوماً وجلت بب�صرك  في  و�إذا مرَّ

و�أحداثها،  الفل�سطينية  الق�ضية   �أبعاد  ق  وتُوثِّ د   ّ �سِ ة ُجت فنيَّ لوحة 

مكنوناتهم  ع��ن   التعبير  الفل�سطينيون  الفنانون  يُ��ح��اول  وهكذا 

ومكوناتهم الثقافية والح�ضارية.

رموز الكفاح الفل�سطيني:

الكفاح  رم���وز   م��ن  الكثير  الج��داري��ة    م��ن خال�ل  الفنانون  د  ج�سَّ

والمنجل،  وال��ط��اح��ون��ة،   وال��ع��ق��ال،  كالحطة  وت��راث��ه  الفل�سطيني 

�أقوا�س و�أبواب   �إ�ضافة للبيوت من  وعناقيد العنب، ومفتاح العودة، 

�ضة للتهويد. و�إثبات الهوية الفل�سطينية ولا �سيما في القد�س المتعرِّ

قال الن�شطاء الم�شاركون في الر�سم:  )مهما �أزلتم ومحوتم ما ر�سمنا 

�سوف نعيد الر�سم، ونحن المقد�سيين �سنظلُّ  متواجدين على �أر�ضنا، 

و�ستظلُّ الجداريات موجودة طالما نحن موجودون هنا(.

الوطنية  وال���رواي���ة  ال��ه��وي��ة  ����ق   ويُ����وثَّ ز  يُ���ع���زِّ الج�����داري  ال��ف��ن  �إذاً 

الن�ضالي  الأ�سلوب   �أ�شكال  الفل�سطينية ومدى فعاليتها ك�شكل من 

ها   في الزمن الحالي، وهي واحدة من �أهم فن التعبير الفل�سطيني لأنَّ

ّرِب عن الم�أ�ساة بجر�أةٍ كبيرةٍ وتحدٍّ وا�ضح   ا�ستخدمت في الأماكن التي تُع

هة �ضدَّ المحتل   لكلِّ �أ�شكال الهيمنة وال�سلاح بالري�شة والألوان الموجَّ

�إنها حكاية  موجودة..  و�أر�ض��  وجغرافيا  ذاك��رة  �أي�ضاً  وهي  الغا�شم، 

وطن و�شعب وتاريخ  �أمة، وت�أكيد على �أنَّ القد�س عا�صمة فل�سطين 

ويُعطي عدة  الذاكرة،  فنٌّ يحكي عن  ��ه   �إنَّ ة..  م�ستقلَّ ة  ح��رَّ و�أر�ضها 

انطباعات مرئية عن الهوية وخطاب ال�شارع  والمجتمع الفل�سطيني 

ار. و�صوته �صوت ال�شعب الهدَّ

 نداء الدروبي

فن الجدار سلاح ضد المحتل
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من العالم

من العالم

 وفاء يون�س

الاستبدال أو الميتالبسيس والسرد غير الطبيعي

يبدو �أن الذكاء لاا�صطناعي �سوف يحل مكان كل �شيء، 

حتى في النقد وال�سرد وغيره، وقد بدا الكتاب والنقاد 

م�صطلحات  ويبتكرون  الأمر  هذا  يتابعون  والدار�سون 

الناقدة  الجديد،  مع  تتفاعل  جديدة  وثقافية  نقدية 

القد�س  ذل���ك في  ع��ن  ه��ن��اوي تكتب  ن��ادي��ة  ال��ع��راق��ي��ة 

العربي :

الدليل  فيه  �سردي  وا�شتغال  نقدي  مفهوم  لاا�ستبدال 

�إنتاجية، بو�صفه الكاتب  على ما للم�ؤلف من فاعلية 

عليه؛  تدلان  وراءه �صورتين  تاركاً  يغيب  الذي  الفعلي 

الأولى الحكاء والأخرى ال�سارد.. و�إذا ركز منظرو الن�ص 

منظري  ف���إن  ال�سارد،  على  والتنا�ص  الن�ص  بعد  وم��ا 

يهملوا  ولم  ا،  �أي�ضً بال�سارد  اهتموا  والتفاعلية  التعدد 

الحكاء، غير �أنهم افتر�ضوه ا�شتغالًا جديدًا ولي�س تقليداً 

ناحية  م��ن  والتبديل  ب��الخ��رق  عمله  وق��ي��دوا  ق��ديًم��ا، 

�سردياً  تجريبًا  وع���دوه  وح�سب..  الداخلية  الفاعلية 

واختلفوا  عرفته،  الكلا�سيكية  الرواية  �أن  مع  معا�صًرا 

هو  ثانية  وت��ارة  ال�سرد،  وراء  ما  هو  فتارة  تو�صيفه،  في 

المفارقة وتارة ثالثة هو التخييل الذاتي لاانعكا�سي.

وما دامت هيئة الحكاء غير وا�ضحة، ف�سيظل الخلط 

اختلاف  ذلك  على  يدل  قائمًا..  ال�سرد  م�ستويات  بين 

الر�ؤى وتباعدها؛ فالمنظرة الأميركية ماري لوري رايان 

لاا�صطناعي،  الذكاء  في  لاا�ستبدال  بدرا�سة  تخ�ص�صت 

وا�شتمل كتابها )العوالم المحتملة : الذكاء لاا�صطناعي 

فيها  تطوع  منهجية  ر�ؤي��ة  على   1991) ال�سرد  ونظرية 

نظرية العوالم الممكنة في اتجاه جديد، فيه لاا�ستبدال 

الن�ص،  ير�ب�زه  ال���ذي  ال����دلالي،  الم��ج��ال  لو�صف  تقانة 

الم���وج���ودات التي  ل��و���ص��ف وت�����ص��ن��ي��ف  �أو ه��و ط��ري��ق��ة 

للذكاء  م��ا يمكن  وه��و  ال���دلالي.  الم��ج��ال  يت�شكل  منها 

العقلية  العمليات  محاكاة  في  ا�ستثماره  لاا�صطناعي 

الأدبية  ا�ستعارة للعالم وم�صدرًا مهمًا للنظرية  فيكون 

وتحليل الخطاب والفعل الكلامي وعلم النف�س المعرفي 

ونظرية الر�سوم البيانية.. وبينت �أن �أهم الم�ساهمات لا 

يقدمها المتخ�ص�صون في برامج الحا�سب الآلي وح�سب، 

الأخرى..  الإن�سانية  العلوم  في  المتخ�ص�صون  ا  �أي�ضً بل 

ثم ا�ستكملت رايان درا�سة لاا�ستبدال في كتابها )ال�صورة 

التا�سع  الف�صل  ا  وتح��دي��دًً  ،2006 للق�صة(  ال��رم��زي��ة 

لاا�ستبدال  وع��دت  ا�ستبدالية(  )كائنات  والمعنون  منه 

ا�شتغالًا »بلاغيًا« عُرف في وقت مبكر من القرن ال�سابع 

الحداثة  بعد  ما  ثقافة  مع  كبير  ب�شكل  وتطور  ع�شر، 

من  النقدي  الخطاب  �إلى  فدخل  الرقمية،  والثقافة 

باب ما لأجهزة الكومبيوتر، من دور في الت�أليف ما بين 

ا�ستعارات تراكمت جراء م�ستويات �سردية متعددة.

ووجهت جهودها نحو الن�ص التفاعلي ودور لاا�ستبدال 

�أو�ضاع ت�شعبية هي عبارة عن بيانات متعددة  في �صنع 

الم�����س��ت��وي��ات ت��ت��م م��ع��الج��ة م��ك��ون��ات��ه��ا برت�ت��ي��ب يعرف 

حركة  تتبع  في  حو�سبية  ط��ري��ق��ة  وه���و   )LIFO ب���ـ) 

�أولًا. ووجدت  �أخيًرا ي�صدر  المخزونات، حيث الذي يرد 

التي قدمها جيرار جينيت لو�صف  الم�ستويات  في فكرة 

يقدم  م��ا  الق�ص�ص،  داخ���ل  الق�ص�ص  انت�شار  ظ��اه��رة 

كان في  و�إذا  الت�شعبي للبرمجة..  للو�ضع  �سردياً  معادلًا 

في  فكذلك  وت�أطيري،  م�ؤطر  م�ستويان  الخيالي  ال�سرد 

داخل  ال�سارد  يمثله  لفظي  م�ستوى  التفاعلي  الن�ص 

الق�صة..  تُ��روى  الن�ص، وم�ستوى وج��ودي يحدث حين 

وفي هذه الحالة، يكون واجباً على القارئ �أن يركز نف�سه 

الذهنية  �صورته  بناء  في  ويبد�أ  جديد  خيالي  عالم  في 

كامتداد  العالم  ه��ذا  �إلى  النظر  من  ب��دلًا  ال�صفر،  من 

�ألف  حكايات  هو  رايان  ومثال  ال�سابق..  الم�ستوى  لعالم 

�شهرزاد  ق�صة  يحكي  اللفظي  فالم�ستوى  وليلة،  ليلة 

ال�ساردة  الوجودي خيالي ت�صنعه  وال�سلطان، والم�ستوى 

�إلى  ال�ضمنية  الق�صة  من  المتلقي  يقفز  وفيه  �شهرزاد، 

الأخرى  الق�ص�ص  ويرت�ك  ���ش��ه��رزاد،  الإط��اري��ة  الق�صة 

معلقة، وهذا من ��شأنه �أن ي�شكل انتهاكًا لل�سرد، وخيانة 

لتوقعات القارئ.

�إروي���ن  لاا���س��ت��ب��دال  ب��درا���س��ة  المهتمين  الباحثين  وم��ن 

الر�سوم  �أو  »لاانيم�شين«  �أفلام  فاير�سينغر، وطبّقه على 

الق�صيرة:  ديجيتيك  دوائ����ر   ( درا���س��ت��ه  في  الم��ت��ح��رك��ة 

وح����دّد   ،2010 الم��ت��ح��رك��ة(  ال���ر����س���وم  في  لاا����س���ت���ب���دال 

لاا�ستبدال ب�أنه تجاوز خيالي ومتناق�ض لحدود العوالم 

�أ�شكال مختلفة من  التي هي عبارة عن  الواقعية،  غير 

الر�سوم المتحركة.. وبين �أنه على الرغم من �أن ظاهرة 

الر�سوم  تاريخ  وا�سع في  لاا�ستبدال معروفة على نطاق 

الر�سوم  بدرا�سة  ا  خا�صً �رس�دي��اً  تنظيًرا  ف���إن  المتحركة، 

المتحركة لم يُنجز بعد.. وعد لاا�ستبدال منا�سبًا لل�سردية 

الكمبيوتر  ك���أل��ع��اب  لاافارت����ض��ي��ة،  للو�سائط  ال��ع��اب��رة 

الم�صورة،  والق�ص�ص  الفيديو  ومقاطع  الر�سم  ولوحات 

ف�ضلًا عن العرو�ض المو�سيقية والم�سرحية.

�أن ظ��اه��رة لاا�ستبدال  م��ن  ال��رغ��م  �أن���ه على  وبني�      

المتحركة،  الر�سوم  تاريخ  في  وا�سع  نطاق  على  معروفة 

لم  المتحركة  الر�سوم  بدرا�سة  ا  خا�صً �سرديًا  تنظيًرا  ف���إن 

العابرة  لل�سردية  منا�سبًا  لاا�ستبدال  وعد  بعد..  يُنجز 

ولوحات  الكمبيوتر  ك���أل��ع��اب  لاافارت����ض��ي��ة،  للو�سائط 

الر�سم ومقاطع الفيديو والق�ص�ص الم�صورة، ف�ضلًا عن 

العرو�ض المو�سيقية والم�سرحية.

درا�سة  في  ا  �أي�ضً دوره��م  الطبيعي  غير  ال�سرد  ولمنظري 

لاا�ستبدال، فجان �ألبير مثلا، ا�شترك مع �ألي�س بيل في 

غير  وال�سرد  الأنطولوجي  )الميتالب�سي�س  كتاب  ت�أليف 

في  الطبيعي  غير  )ال�سرد  كتاب  ول��ه   ،2012 الطبيعي( 

خيال الن�ص الت�شعبي( ،2013 وتخ�ص�ص جيف ثو�س بما 

�سماه )لاا�ستبدال التفاعلي( في كتابه )عندما تت�صادم 

عوالم الق�ص�ص: لاا�ستبدال في الخيال ال�شعبي والأفلام 

والق�ص�ص الم�صورة( وفيه �أكد �أن روائيي القرنين الثامن 

في  �صار  و�أن��ه  لاا�ستبدال..  عرفوا  ع�شر  والتا�سع  ع�شر 

القرن الحالي ظاهرة روائية ب�سبب الت�أثر وا�سع النطاق 

بو�سائل الإعلام والثقافة ال�شعبية والنخبوية.

ووجه اهتمامه نحو ما يملكه لاا�ستبدال من دينامية 

فريدة تجعله ذا �إمكانيات هائلة في �إن�شاء �سرديات �أكثر 

ال�شعبية  الق�ص�ص  في  ال��ذات��ي  فالت�أمل  ومتعة،  �إث���ارة 

و�سينمائية..  �أدبية  �أعمال  كتابة  في  فاعلة  �أداة  مثلا 

التي طرحها  للتنظيرات  موجزة  مراجعة  ثو�س  وق��دّم 

ك��ل م��ن م���اري ل���وري ري���ان ول��وب��ومري� دول��ي��زي��ل حول 

ال�سرد  منظري  مفاهيم  من  ا  �أي�ضً و�أف���اد  لاا�ستبدال، 

غير الطبيعي، و�أخذ بما �أ�س�سه جينيت للا�ستبدال من 

م�ستويات تتعلق بداخل الق�صة وخارجها، لكنه �أ�ضاف 

ا�شتغالا  لاا�ستبدال  �إلى  النظر  �إليها جديدا يتمثل في 

والتجاوزات  لاان��ت��ه��اك��ات  بني�  يجمع  الأب��ع��اد،  ثال�ث��ي 

في  تتحدد  لاا���ش��ت��غ��ال  ه��ذا  وظيفة  و�أن  وال��ن��م��ط��ي��ة.. 

عن  الق�صSالناتجة  ع��والم  بـ)�صدمة  ثو�س  �سماه  م��ا 

والطبيعية،  المعهودة  لحدودها  ال�سرد  م�ستويات  تعدي 

الأدب  كلا�سيكيات  في  يجده  �أن  للمرء  )يمكن  ما  وهو 

التجريبي مثل رواية تري�سترام �شاندي للوران�س �ستيرن، 

ا  �أو الق�ص�ص الق�صيرة لخورخي لوي�س بورخ�س، و�أي�ضً

في �أفلام الرعب ل�ستيفن كينج، وفي �أفلام ميل بروك�س 

ال�ساخرة والق�ص�ص الم�صورة للأبطال الخارقين لغرانت 

موري�سون(.

التفاعلي  بالا�ستبدال  بيل  �ألي�س  الباحثة  واهتمت 

وو�صفت ما في طبيعته المرنة من �إمكانيات في درا�ستها 

 2016 الطبيعي(  غري�  وال���رس�د  التفاعلي  )لاا�ستبدال 

الرقمي  الخ��ي��ال  في  بطبيعتها  مدمجة  )�أداة  وع��دت��ه 

بالطرق  ويتعلق  طبيعي  غير  بال�ضرورة  وه��و  العملي 

التي تظهر بها �أ�شكال خا�صة بالو�سائط.. فالا�ستبدال 

التفاعلي �شكل من �أ�شكال لاا�ستبدال، وهو يتعدى حدود 

الق�صة �إلى التكنولوجيا الرقمية.. ومن خلال �أجهزتها 

مثل الف�أرة ولوحة المفاتيح يتمكن القارئ من الو�صول 

لاارتباطات  وب�أو�ضاع تفاعلية خا�صة، مثل  الن�ص  �إلى 

التي  الو�سائط  وم��ن  ال��رم��زي��ة(..  وال�����ص��ور  الت�شعبية 

و�أجهزة  الويب  كاميرات  لاا�ستبدال  توظيف  ت�ساعد في 

البرمجة الحا�سوبية، وما فيها من ارتباطات ت�شعبية.. 

الطبيعي،  غير  ال�سرد  نظريات  من  ثو�س  �أف��اد  ومثلما 

كذلك �أفادت بيل منها، بيد �أنها وجدت �أن بع�ض �أ�س�س 

�ضوء  نظر في  �إع���ادة  �إلى  النظرية تحتاج  ال���رس�د  ه��ذا 

تجليات الخيال الرقمي غير الطبيعي.

ال�سردي،  بالا�ستبدال  اهتموا  ال��ذي��ن  الباحثين  وم��ن 

)لاا�ستبدال  درا�ستها  في  لاندي�س  كلوتيلد  الفرن�سية 

الفنتازي  ال���رس�د  في  ل��ل��غ��راب��ة  �أداة  بو�صفه  ال���رس�دي 

�أر�ض  في  )�ألي�س  رواي��ة  على  المفهوم  وطبقت  المعا�صر( 

�أحدهما،  �سرديين  ن�صين  فيها  �أن  ووج��دت  العجائب( 

�شخ�ص  يقدمها  ال��رواي��ة  هو  الأول  الآخ��ر،  على  يُبنى 

له معرفة مطلقة بالق�صة، ويمكن فهم هذا ال�شخ�ص 

والآخ��ر هو  ك��اروك،  لوي�س  نف�سه،  الم�ؤلف  �أن��ه هو  على 

الق�صة،  داخل  متمركز  متكلم  �سارد  ويقدمها  الق�صة 

يتم تمييزه عن الم�ؤلف الذي هو من لحم ودم.

وعلى الرغم من �أن هذا ال�سارد خارجي عن الق�صة لأنه 

لا ينتمي �إلى مغامرات �ألي�س، ف�إنه داخلي على م�ستوى 

ال�ضرورية في  الغرابة  لتوليد  �أكثر ملاءمة  وهو  ال�سرد، 

ا�سم  الرواية.. و�أطلقت على هذا النوع من لاا�ستبدال 

التوا�صلية  الوظيفة  وتفر�ض  الت�أليفي(  لاا�ستبدال   (

�أن يوظفه فيحدث لاارتباك في م�ستويات  على ال�سارد 

ال�سرد.. وهذا ما يعزز الت�أثير الخيالي من خلال خرق 

الحدود المعتادة ما بين الم�ؤلف وال�سارد �أو بين ما �سماه 

و�أكدت  الق�صة..  ومغامرة  المغامرة  ق�صة  ريكاردو  جان 

�أنه مثلما ينبغي عدم الخلط بين ال�سارد داخل الق�صة 

والم�ؤلف خارجها، كذلك ينبغي عدم الخلط بين القارئ 

الذي يتخيله الم�ؤلف، ولي�ست له �أية علاقة بال�سرد وبين 

الم�سرود له الذي يُخاطِبه ال�سارد ب�شكل متكرر بـ»عزيزي 

القارئ«.
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متابعة

المكتبة روضة المعرفة

اقر�أ   « كانت  الوحي  الكلمة...والكلمة  ك��ان  البدء  في 

القر�آن  ..ف��ك��ان  �ص��(  الأع��ظ��م)  ر�سولنا  على  ن��زل��ت   «

الكريم..وكان« الكتاب » ..

وفي اللغة: الكتاب..والكتابة  والكاتب والمكتوب �صياغات 

الفعل  كتب«  اللغوي«  ...للجذر  وم�شتقات  وتوليدات 

ترتبط  الكبيرة  الأ�رس�ة  المتعدي...هذه  الثلاثي  الما�ضي 

ب�أ�سرة: قر�أ..قارىء وقراء مقروء..وقراءة..كفعل ممار�سة 

ومهارة قرائية �إن�سانية لما �سبق و�أنجز وهو« الكتاب..«

وثقافيًا...ولايت�سع  ا�صطلاحيًا  القراءة  معاني  تتعدد 

�إلى  هنا المجال للخو�ض في غمار ت�شعباتها..ولننطلق 

�صحيفة  تطرحها  التي  الأ�سئلة  عرب�  ثقافيًا  حالها 

الثورة عبر ملحقها: وهي:

�أي كتاب نحتاجه الآن  في �سورية ؟

 واقع الكتاب حاليًا - هل فقد مكانته ؟

 ..وكيف نعيد �ألقه ؟

قارئه..بل  �صحبة  لايم���لّ  ال���ذي  الجلي�س«  ه���ذا«  �أل���ق 

يعاتبه �إن �أهمله....

والعلمي  ..-الم���ع���رفي  جلي�س  خري�  ال��ك��ت��اب-  دور   -*

والحيوي والثقافي ولااجتماعي...:

يجيبنا الأديب والناقد الطبيب زهير �سعود قائلًا:

لا بدّ لنا في البدء من ت�أكيد الدور الذي لعبه الكتاب 

و�إنتاج  ال���دم���اغ  م����ران  م�����س��ت��وى  ع��ل��ى  يلعبه  وم�����ازال 

م�ؤهلاته العقلية والمعرفية، ف�صدق من قال �أن العقل 

القفزة  ظل  وفي  اليوم  ونحن  بالقراءة،  تقوى  ع�ضلة 

الرقمية،  التكنولوجيا والثورة  �أحدثتها  التي  النوعية 

ن�صادف وجهتي نظر ب��شأن التعامل مع الكتاب الورقي، 

والأعمار  الكهولة  جيل  بني�  ان��ت�����ش��اراً  والأكر�ث��  �أول��ه��ا 

المتقدمة وهي تدعم الكتاب الورقي ولا تجده قد فقد 

الإطلاق،  على  القرائي  التعاطي  في  ال�سابقة  قيمته 

الآخ��ر في جيل الحداثة والأعمار  ال��ر�أي  بينما ينت�شر 

�آثار  البدنية  �سيمائهم  على  تظهر  ب��د�أت  ممن  الفتية 

الزائد  الحما�س  �أثر  من  الإلكترونية  بالقراءة  التعلق 

�شكل  و�إقبالهم عليها، وهو حما�س  لاندفاعات الأتمتة 

التعاطي  في  الورقي  الكتاب  لقيمة  حقيقياً  تهديداً 

الواقعية  المعطيات  م��ن  العديد  ث��مّ��ة  لكن  ال��ق��رائ��ي، 

المعنوية  القيمة  ع��ودة  تثبت  ال�صحية  ولااكت�شافات 

�سلبيات  اكت�شاف  بعد  الأخ���ص��  على  ال��ورق��ي،  للكتاب 

�أهم  فمن  ال��ق��راءة،  على  ال�سيء  و�أث��ره��ا  التكنولوجيا 

التراتبية  ب�ضياع  نعته  �أم��ك��ن  م��ا  و�أول���ه���ا  ال�سلبيات 

نفقد  التي  للدرجة  الإلكترونية،  القراءة  والخطيّة في 

البنى  في  التعمّق  على  وال��ق��درة  ال��ق��راءة  متعة  معها 

المفيد  وم��ن  الكتب،  تحملها  التي  ل�ل�أف��ك��ار  العميقة 

التذكير بالدور ال�صحي الذي تمار�سه القراءة الورقية 

العين  راح��ة  ناحية  من  الإلكترونية  على  بالأف�ضلية 

لكونها �أقلّ �إجهاداً عليها.. وما يثبت القيمة الحا�ضرة 

ا�ستمرار  هو  التحدّي  رغم  الورقي  الكتاب  لا�ستخدام 

الطباعة الورقية في مختلف ميادين الكتابة والحما�س 

الحا�ضر ل�شراء الكتب واقتنائها، و�إقامة المعار�ض لها.. 

وفيما تعلّق بال�شق الثاني لل�س�ؤال وهو الأول من حيث 

ملائمة  الإج��اب��ة  ت��ك��ون  �أن  الطبيعي  فمن  الرت�ت��ي��ب، 

بلدنا  بها  تم��رّ  التي  التاريخية  المرحلة  لاحتياجات 

�سورية، وهي مرحلة التعافي من الآثار ال�سلبية العميقة 

على  الغا�شم  والح�صار  الح��رب  �سنوات  فر�ضتها  التي 

�سورية لأكثر من عقد من الزمن، �إذ تركت هذه المرحلة 

ولااجتماعي  لااقت�صادي  ال��واق��ع  في  عميقة  خدو�شاً 

و�أ�ساليب  �أ�س�س  ودرا�سة  المرحلة  وعي  فيمثل  والنف�سي، 

التغلب على الأثر عملًا ن�ضالياً �شاقّاً ربما تقدّم على 

التي  ال�سافرة  للاعتداءات  الع�سكرية  المقاومة  مرحلة 

المرحلة  الكتاب في هذه  دور  وي�أتي  البلد،  لها  تعر�ضت 

كقيمة تربوية عمرانية في مختلف الجوانب الإبداعية 

لوظيفة الكتابة في علوم لااقت�صاد وال�سيا�سة والتحليل 

�سورية  �إن  الأدب��ي��ة.  الكتابة  �أنم��اط  ومختلف  النف�سي 

بحاجة لكتب جديدة تت�صدى لمختلف جوانب الحياة 

معيناً  تكون  بالمجتمع،  للنهو�ض  عملاقة  رافعة  تكون 

لخطة ال��دول��ة في تج��اوز الأزم���ة وال��ت��ع��افي م��ن �أثرها 

ال�سلبي على المجتمع.

*- المكتبة رو�ضة...

والمكتبة  الكتاب  ال�ضايع  هيثم  ال�شاعر  و�صف  هكذا 

...و�أهميتهما:

كالنحل  نكون  �أن  فعلينا  �أدبية  رو�ضة  المكتبة  كانت  �إذا 

المتنقل

م���ن ك��ت��اب ل��ك��ت��اب..لج��ن��ي ع�����س��ل الح���ي���اة  �ألا وهي 

الثقافة....

الأجيال  تتناقله  وعظيم  ه��ام  ثقافي  مكون  فالكتاب 

ويتطور ح�سبما يتطور التدوين من الطين �إلى الفخار 

�إل��كرت�ون��يً��ا في  و���ص��ار حاليا  ال����ورق.  و�إلى  الج��ل��ود  �إلى 

متناول الجميع  ابحث  تجد.....

وبمقدورنا �أن نقول �إنّ لكل مرحلة �أو حقبة من الزمن  

تدوينها الهام لتلك المرحلة.....ف�أول تدوين لحمورابي 

كان د�ستورًا وت�شريعًا للمجتمع حفظ على رُقم  طينية  

وما زالت  الكتب حافظة له حتى اليوم ولولا التدوين 

هذا لما و�صل �إلينا �شيء مما كانوا يكتبون �أو يعتقدون 

...

الأغ���اني«  كتابه«  حمل  حني�  الأ�صفهاني  نذكر  وكلنا 

بعير  ونقله على ظهر  الحيوانات   المكتوب على جلود 

يُقرب  ك��ان  لان��ه  ل��ه  كهدية  بحلب  ال��دول��ة  �سيف  �إلى 

الأدباء وال�شعراء �إليه ويكافئ الكتاّب وال�شعراء بهدايا 

مجزية...وهذا ي�سوق كلامنا �إلى الكتاب المعا�صر... وما 

قبله �أي قبل ظهور الكتاب الإلكتروني.

�أن  �إنّ الكتاب لاغنى عنه في �أي زمان ومكان لمن يريد 

يبحث عن ثقافته ال�ضائعة.

وع���ن ع��ل��وم��ه الم��ف��ق��ودة وع���ن عقله ال���ذي لايم��ك��ن �أن 

لأي  يمكن  ولا  بالكتاب   �إلا  ثقافته  حلقات  تت�سل�سل 

�أن  �إلا  معلوماته  يطور  �أن  يريد  مثقف  �أو  كان  باحث 

يبحث في الكتب.....

والطب  والفل�سفة  العلوم  في  مدار�س  لهم  الأولني�  �إن 

والفلك وغيرها... من الثقافات المجتمعية.

وما جاء بعدهم طوّرها وعدّلها بح�سب نظرية« الثابت 

�أو  �أو عالم  �أديب  �أو  والمتحول »لأدوني�س وما من مثقف 

فيل�سوف في العالم �إلا وبد�أ في قراءة كتاب �أولًا والأديب 

الباخرة  في  له  ماحدث  ي��روي  غوركي  مك�سيم  العالمي 

التي كان يعمل بها غ�سالًا لل�صحون مع �شيف المطعم 

كتبها  في  فريدة  مكتبة  لديه  كانت  �سموري  ميخائيل 

و�شجع ال�صبي مك�سيم غوركي  للقراءة  ففتحت �أمامه 

�آف���اق وا���س��ع��ة  وم��ن خال�ل ق���راءة الكتب حينها  قال 

الروحية  الطم�أنينة  ..«عرفت  غوركي.  مك�سيم  ال�صبي 

وجعلتني �أثق بنف�سي وعرفت ب�أنني ل�ست الوحيد على 

الأر�ض ولن �أ�ضيع  �أبدًا.....

..

التحديات التي تواجهها القراءة..

في هذا تحدثت �إلينا ال�شاعرة خديجه �شما وقالت:

مو�ضوع هام ماتطرحونه

فقد  وللأ�سف  والمعرفة..  للإطلاع  ه��ام  �سبيل  ال��ق��راءة 

�أهملنا تمامًا المطالعة ذات الفائدة والقيمة خا�صة في 

ظروفنا الحالية

ال�شا�شة  ين�شر في  ما  على  متوقفة  القراءة  �أ�صبحت  �إذ 

لها  عبيدًا  جعلتنا  وقد  ومن�صاته-  الإنترنت  الزرقاء- 

وتعلق  ال�شباب  ن�ستطيع مقاومتها لا�سيما جيل   و لا 

للحاجة  �أدار ظهره  فقد  ما يحتويه  بكل  الأخري�  هذا 

كلها؛  الحياة  لنواحي  والمفيدة  ال�صحيحة  للمعرفة 

الكتاب طريقنا �إلى التقدم والنجاح ولاازدهار

مثال :كتب ت�ضم معلومات ثقافية

�أ���ش��ع��ار م���ن ج��م��ي��ع �أن������واع ال�����ش��ع��ر الح���دي���ث القديم 

الجاهلي

ق�ص�ص عالمية حدثت وتحدث

 كتب ت�شرح واقعنا  وكيف نتجاوز عثراتنا  ونعود لمجدنا 

ول�سبقنا جميع الدول

 لقد كنا الأوائل في كل المجالات حتى لااختراعات

جيل  وخلق  للكتاب  كلي  تهمي�ش  على  ي��دل  ه��ذا  ك��ل 

وعدم   الفكري  وال��ت��ده��ور  اللام�س�ؤولية  على  يعتمد 

لااعتماد على تفكيره العقلي...

ما هو الحل؟

ال�شباب  تثقيف  على  بالمثابرة  ن�صنعه  ب�أيدينا  الح��ل 

وفائدته  الكتاب  �أهمية  وبيان  العلمية  بالنوادي  �أولًا 

الت�شجيع على الكتابة التي تمكنهم من لاا�ستمتاع بما 

كهدايا  والم��ادي  المعنوي  الت�شجيع   : ب�أيديهم  يكتبونه 

لكتاب و�شعراء عظام ا�شتهروا بالعلم والمعرفة فنحن

نكتب لنرتقي

 نقر�أ لن�ستزيد من المعرفة

 والتقدم

نهدف لبناء جيل متفتح محب لوطنه ومجتمعه نراه 

في مقدمة الدول الراقية ثقافة وعلماً واختراعات  ..

واقع الكتاب في �سورية ...وق�ضايا �أخرى..

الأديبة القا�صة والروائية وع�ضو اتحاد الكتاب العرب 

ملك حاج عبيد:

�سابد�أ بواقع الكتاب في �سورية

�ساهم في  ق��د  ال��ورق��ي ح��ال��يً��ا  ال��ك��ت��اب  �سعر  �أن  لا���ش��ك 

لاابتعاد عن �شرائه وا�ستعي�ض عن ال�شراء  بقراءته على 

الكترونيًا  الكتاب  ق��راءة  وحتى  متوفراً،   كان  �إن  النت 

الفي�س بوك وجاذبية مو�ضوعاته  �إغراء  �أمام  تراجعت 

وتنوعها و�صار �إدمان الفي�س بوك �أبرز �أمرا�ض الع�صر.

نحبه   ل��ك��ات��ب  رواي����ة  ���ص��دور  ننتظر  ك��ن��ا  الم��ا���ض��ي  في 

ون�ضحي بجزء من دخلنا لاقتناء الكتاب لم تكن قنوات 

التلفزيون وبرامجه  تنوعت ولم يكن جنون الريا�ضة قد 

قد  لااجتماعي  التوا�صل  و�سائل  تكن  ولم  العالم  اجتاح 

ظهرت �أما �أن  فقد تراجعت القراءة .

 �أذكر عندما كانت ت�صدر رواية جديدة لنجيب محفوظ 

�أنا من كتبها و�أح�س  كنت �أح�س بفرح حقيقي وك�أنني 

ب�سعادة غامرة عندما �أ�شتريها ربما كان الكتاب في ذلك 

بع�ض  �إلى  �إ�ضافة  الوحيدة  الثقافة  و�سيلة  هو  الوقت 

البرامج التلفزيونية الثي تعنى بالثقافة  �أما الآن فقد 

�أ�صبحت الثقافة  في �آخر قائمة هذه البرامج، �أما ال�سبب 

الأكبر فهو الهموم المعي�شية التي �أ�صبحت �شغل النا�س 

�إلى  �إلى لاابتعاد عن متاعب الفكر  ال�شاغل فان�صرفوا 

ماهو �أقرب للترفيه، الريا�ضة ..المقاهي .. التدخين.

يبقى �أهل الثقافة مخل�صون للقراءة فالكتاب مازالوا 

قلة  رغ��م  توقيعها  حفلات  ويقيمون  الكتب  ي�صدرون 

من يح�ضرها ومازال مدمنو القراءة يلاحقون الكتاب 

�أينما وجد ولكن ماهي ن�سبتهم �إلى الذين لايقر�ؤون ؟

ف�ألق  �صعب  ���س���ؤال  فهذا  الكتاب  �أل��ق  نعيد  كيف  �أم��ا 

الكتاب لاينف�صل عن الو�ضع لااقت�صادي ولااجتماعي 

وال�سيا�سي للمجتمع فهل هذا متحقق على الواقع ؟

�أل����ق ال��ك��ت��اب ع��ن��دم��ا ن��رف��ع الم�����س��ت��وى المعي�شي  ي��ع��ود 

فلاتكون  النف�سي  الهدوء  له  يتهي�أ  عندما  للمواطن 

فر�ص  تكون  وعندما  ال�شاغل  �شغله  هي  العي�ش  لقمة 

ال�شباب  ط��اق��ات  ا�ستيعاب  على  وق���ادرة  مهي�أة  العمل 

وطموحهم ولايكون ال�سفر هاج�سهم، عندما ي�ستطيع 

ال��ن��ت��اج  ال��ث��ق��افي �أن ي��عرب� ب��ح��ري��ة ع��ن ال��ن��ا���س وعن 

دعامات  على  الثقافة  �أم��ور  ترتكز  عندما  ق�ضاياهم، 

حقيقية  بعيدًا عن المح�سوبية وال�شللية عندئذ يزدهر 

مانوع  �أما  القراءة،  على  النا�س  يقبل  وعندها  الكتاب 

الكتب التي نحتاجها الآن فلا و �صفة محددة لها �أي 

كتاب جيد هو رافد للعقل و�إ�ضافة للفكر.

- �صناعة الكتاب في �سورية..

ال�شاعرة نرج�س عمران �أدلت بدلوها فقالت:

ب�سبب  �صعبًا  واقعًا  عا�شتْ  �سوريّة  في  الكِتاب  اعة  �صنَّ  

ا  رًا جمَّ الحرب وتَبِعاتها من تخّريبٍ و تَدميٍر، �ألحقا �ضَرّ

حتيّة عمومًا، بالإ�ضافة �إلى ان�شغال الأكثريّة  بالبُنى التَّ

ق�ضيّة  تْ  فغدَّ الح��رب  تفر�ضها  التي  اهنة  الرَّ بالّحالة 

و�أ�صبحت  اغل  ال�شَّ غل  ال�شُّ هي  العيّ�ش   ولُقمة  الوُجود 

والكتب من  ��ق��اف��ة  ال��ثَّ
ُ
تعتبر  ��ا���س   ال��نَّ م��ن  ك��بري�ةٌ  ْن�سبةٌ 

فاهيات �أو لم تعد توليُها اهتماماً كما هو اهتمامها  الرَّ

�ش والم�ّريص فطبيعي جدًا  �أن �إن�ساناً يعي�ش  بلقمة العيًّ

كلِّ  م��ن  الم��وت  يحا�صره  و  وتهجيٍر  وق��ل��قٍ   حالة خطرٍ 

ه بل هو حتى لا يعرف  جانب ولا يعرف �أبدًا ملامح غدِّ

قافة وين�شغل بلقمة  الثَّ �أن ين�صرف عن  ملامح يومه، 

العي�ش والهمّ الرّاهن ؟!

�إلى 
ُ
اءة  تحتاج  قافة والقرِّ ا �أنَّ الثَّ  �أي�ضً

ّ
ومما هو طبيعي

قافة بما فيها من الكتابة  فكرٍ متفرغٍ و وقتٍ  لإعطاء الثَّ

اقت�صاد  �إلى  و�أي�ضا تحتاج  ها   حقَّ والقراءة  والطباعة 

جيّدٍ و�أمانٍ لمواكبة الفعاليات والمعار�ض وغيرها.

على عجلة  فعلًا  ���رت  �أثَّ التي  المَّ�شقات  ه��ذه  ك��لِّ  ورغ��م 

ا ت�أثيًرا �سلبيًا   قافة عمومًا والكِتاب وتطويره خ�صو�صً الثَّ

فلقد كان لها بالمقابل الأثر الإيجابي .. �إذ �أن �صناعة 

الكتاب تهمُّ الفِئة الُمثقفة والتي �أدركتْ �أن �أحد �أغرا�ض 

انقرا�ضه لذلك  بل  الكتاب  اج��ع  ت��رَّ ه��و   ه��ذه الح��رب 

بذلوا الجهود الحثيّثة  لإبقائه نا�شطًا فعالًا مُ�شاركًا في 

المحافل المحليّة والدوليّة.

والمعاناة  الح���رب  ه���ذه  راف���ق  ال���ذي  الألم  �أن  ولان��ن��ك��ر 

الكِتابة  لأن  ج��دي��دة  �أقا�ل�م���اً  �أنج��ب��ت  ق��د  ��ه��جري�  وال��تَّ

للتعبير  ا�س  النَّ بع�ض  �إليه  يلج�أ  مريح  تعبير  �أ�سلوب 

نلاحظ  ..ولذلك  مواقفهم  و�إي�صال  مكنوناتهم   عن 

�أفكارهم  كتابة  مر�ضاهم  من  يطلبون  الأطباء  بع�ض 

�أ�سلوب ناجع في علاج بع�ض  الكتابة   
ّ
�أويومياتهم لأن 

المَ�شاكل النف�سيّة. 

ظاهرة الكتابة؟! 
ْ
ومن هذا وغيره نلاحظ كيف تفاقمت 

من رحم 
ٌ
جديدة 

ٌ
كتب 

ْ
ول��دت  وبالتالي  الأقال�م  ت 

ُر�ثُ�
وكَ

المعاناة.

�صمدّتْ   الكتاب   اعة  �صنَّ �إن  القول  ن�ستطيع  ولذلك 

فانت�صرتْ، ولأنَّ الكتاب يلعب دورًا مهمًا في نقل المعرفة 

ال��ت��ي تحظى  ��ة  الم��در���س��يَّ ال��ك��ت��ب  وال��ثّ��ق��اف��ة.. بمافيها 

نتنف�س �صعداء  نا  لأنَّ ولذلك وخا�صة  ب�أهميّة خا�صة، 

حرب قا�سيّةٍ �سيا�سيّةٍ اقت�صاديّة ثقافيّة �إعلاميةٍ

لوطنه  ��رد  ال��فَّ انتماء  تُقوي  كُتب  �إلى  بحاجةٍ  فنحن 

وبطولة  بلادنا   وعظمة  �أمجادنا  ت��روي  ثقافيّة  �سواءً 

رب تجاهها ومطامعه فيها  التي  الغَّ �أجدادنا و�سيّا�سة 

درا�سيّة منهجيّة  كانت  �أو  المطامع،  جعلت منها مرمى 

بانتمائه لبلده. 
ٌ
لت�أ�سي�س جيّلٍ عقائديٍ فخور 

�شر من  قافة و الكتب ودور النَّ و�أما عن ما تواجهه  الثَّ

ات في ال�سٌوق  وما تعانية من عقباتٍ هي نتيحة  تحديَّ

الحرب  م��ن  ط���وال  ���س��نَ��واتٌ  عليه  م���رّت  لبلد  طبيعية 

والعُقوبات �إلا �أنّها ذلك فهي لم تتوقف �أبدًا بل ا�ستمرتْ 

والقَارئ  الكَاتب  اعتمد   و  ا  وعربيَّ ا  محليَّ واجد  التَّ في 

واللبنانيّة  الم���رص�يّ��ة   ة  العربيَّ ور  ال����دُّ على  ��وري��ان  ّ ال�����سُ

�إثباتاً  �أعمالهم،  وتوزيع  لطباعة  وغيرها   والعراقيّة 

وتو�سيع  المحليّة،  الثقافيّة  للحركة  ودفعًا  لوجودهم 

ة الكتب وخا�صة  زويّر وقر�صنَّ �سوقها، متحديًا عقبات التَّ

اهنة، لذلك  يجب  المهمة منها والُم�ؤثرة في المرحلة الرَّ

�شر المحلي  اعة الكِتاب وت�شجيع النَّ لاا�ستمرار في دعم �صنَّ

ة في  ه �أثبت �أحقيَّ ة التحتيّة المنا�سبة له لأنَّ ّوتوفير البنيَّ

لاا�ستمرار فهناك جهود تُبذل من قبل الم�ؤ�س�سات المعنيّة 

وريين  ال�سُّ ��ت��اب  ال��كُّ اتح��اد  و�أي�����ض��اً  ��وريّ��ة  ّ ال�����سُ قافة  بالثَّ

يعمل على تنظيم المعار�ض وبيع الكتب ب�أ�سعار رمزية، 

ها  جمات لأنَّ اب وطباعة الكتب لهم، والتَّر وت�شجيع الكُتَّ

ورية. ة م�ضافة للمكتبة ال�سُّ ت�شكل قيمَّ

 خالد حاج عثمان
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إبداع

 فاطمة نورالدين

 بادر �سيف - الجزائر

عاصفة اشتياقفراتٌ لقلبي

تراتيل الزمن الضائع

يغريني �صمتك جداً ... وهو ينبئ بعا�صفة ا�شتياق

تحملك �إلي كف�صل خام�س ملء عيني ....

و�أنا �أطل عليك من هدبي ...................

اقر�أ في كل ق�صيدة منك .. ملامحي ........

وك�أن لبع�ض المرايا �أقداراً  ت�شبه الأعداد الزوجية .

حين يع�صيها لاانفراد   ..............

تلك هي ق�صيدتك ...

تبعثرني ... وتجمعني .... ك�أوراقك ...........

وتلك روحي .........

تطير �أ�اسرباً �إليك ....

وتعود  واحدة  ...  بين يديك

�سقيتُ الف�ؤادَ بُمدامِ عينيكَ

وما ارتويتُ..

بلبِّ  �أذه����ب����تَ  ب��ع��ي��ن��ي��كَ  ق�����س��م��اً 

ف�ؤادِي..

وعقلِي �سَلَبتَ...

ا���س��م��كَ عليهِ  ب���ح���روفِ  ِ��ي  خ��اف��ق

نق�شتُ..

بحبٍّ كوثريٍّ نهرٌ �سقَى الف�ؤادَ ومَا 

�سقيتُ..

م��ن زم����زمِ ع��ي��ن��ي��كَ ك����أ����سَ الُم����دامِ 

ملأتُ..

بني� جنبيكَ  والح���ي���اةُ  ِ��ي  ي��ام��ال��ك

علَى

خ���طَ���ى ط���ري���ق���كَ م�����ش��ي��تُ وما 

م�شيتُ..

لكوكبٍ  ِ��ي  و���س��ل��ب��ن ِ��ي  م��ل��ك��ن ح����بٌّ 

�ساحرٍ..

���س��ح��رٌ �أ�ر�س��رتُ����هُ ع���ن ال���ك���ونِ وما 

�أعلنتُ..

���كَ ���س��اك��نٌ بيَن  ِ��ي ح���بُّ بنَ�ي� �أ���ض��ل��ع

جفون

ِ���ي بم���دام���عِ  �أ�ر�س��تَ����ن����ي وق���يّ���دت���ن

الأحزانِ

على بحرِي �سكبتُ وما�سكبتُ..

�ساكنِي هل  يا  ب��الِله عليكَ  قل لي 

الكونُ

بين  وجمالُهُ  عينيكَ؟  بين  م�أ�سورٌ 

ثناياكَ ؟

�أبحرتُ عن �شط�آنك وما �أبحرتُ..

ط���رقَ ال��ه��وى ب��ب��ابِ مح��يّ��اكَ وما 

ا�ستكانَ

طرقه  ع��ن  كيف  الأزلّي  حبي  ي��ا 

�أتوبُ..

وعن ع�شقِ عينيهِ ما تبتُ..

الحبُّ  حطَّ  ملاكٌ  �أنتَ  ملكتنِي.. 

رحلَه..

بقدحٍ من رغيدِكَ قد ثملت..

لا تبعد عن ناظرِي.. لا ترتحلْ..

ب��ا���س��م��كَ وبمعنِ  ي��خ��ف��قُ  ف������ؤادِي 

عينيكَ..

فراتٌ �أنتَ لقلبِي وبردَى والكوثرُ..

اً علي قد �صببتَ.. �صبَّ

م��ا �أخ��ط���أ ال��ه��وى بابَكم ب��ره��ةً يا 

جرحِي

ومجامعَ �آلامي دمعٌ م�سكوبٌ على

و�سادتِي و�أوراقِي..

ثغريكَ  وبمحفلِ  حزينةٍ  بلوحةٍ 

قد ر�سمتُ..

يطيُر الف�ؤادُ بجمالِ محيّاكَ وف

غروبكَ يَجمَعُ الحزنُ على مجامِعِ 

قلبِي..

منه  ت��ن��اث��رَت  �ضلوعِي  بني�  ج���رحٌ 

تبعثرتْ..

الليلِ وجنونَه هل  �سكونَ  �أخاطبُ 

لليلكَ �ألا يطولُ؟

ي�ساورَني  �أن  ِ��كَ  ���ص��ب��ح ول��ف��ج��رِ 

كَ على رمال ب�شم�سِ حبِّ

ي �أ�شرقتْ وما �أ�شرقتُ.. �شطِّ

قال لها ذات �شتاء نلتقي

ن��ف��ت��ت ع�شب  ال���ده�������ش���ة،  ق�����رب ���ص��خ��ر 

ال�ضمائر

الملحدة

نتوحد في �سر الما�ضي

المنزوي في تراتيل الزمن المت�سارع

ال�ضائع في ذ�ؤابة الأيام

قال لها كلام

و اقترب من نهاية التخفي

في �صيرورة الزوايا

ذهب يئن في مراجل الرزايا

ي�صد ذئب الجوع

عن �صبايا احترفن ع�شق �سحابة الزيتون

يرتلن مع ح�صى الخنوع

بتلة الذهاب �إلى خ�شبة ال�شراع

وداع ي�ضمر قدم ملتوية

ب�صينية الأ�سماء المنتهية

...و �إنه ال�شتاء يرتل زيارات

 المنافذ ال�صاعدة �إلى ال�سماء المنفتحة

على الدعوات

لتبزغ النوايا الباحثة

عن نم�ش في ال�سوق

ظبية بداخلي و نوق

لن نلتقي

بل نلتقي ذات م�ساء تهالكت الغيوم

على �شفاهه

قرب غابة المعاني

�أبجدية العناد

من  تبقى  م��ا  الليالي  و  الأط��ي��اف  نطعم 

نواح

على معارج العرفان

نقطف برهة العزف من غ�صن

مهاجر �إلى م�شارق الألحان

ين�سدل الظن لمتاحف من نار

تلهو حينها بما تبقى من زمن �ضائع

قرب م�سبحة الدقائق الم�سافرة

نرتق التوابيت

بمخيلة المطر اللاهث على �أبواب الع�شق

نر�سل �أطياف الده�شة

�إلى نوافذ النوم المهيئة للإنجاب

... و �إنه ال�شتاء في ح�ضرة الليالي

�شاحب كال�سهر على جذوة الرهاب

يم�ضي �إلى �ش�ساعة م�شبوهة الأو�صال

و ظبية الدروب تو�شو�ش اله�ضاب

ت�ساءل �ضفة العبور �إلى م�سارب

الأنامل المطرزة بالغاب

و بين فطرة من حب و عط�ش

ال�شعاب

ين�صب خيمة الزجاج

كي يجلب من هم�س الليالي

متاحف العباب

وذات �صباح ماطر �شرب نخب الميلاد

تغيب في هطل الوطن

وقف وقفته الم�سلوبة و غاب

هي كما �صرة الأ�اسرر

تم�ضغ ثوب المراحل المدلهمة

على فرا�ش الدراية المح�صنة

ب���أك��ال��ي��ل م��ن عمى الأل�����وان،، ك��ي تفحل 

ذكريات

ب�أبواب ال�صمت

تر�سم بري�شة الطوفان

�سبائب الكون المتربع على �أرواح الرغبة

قالت حنجرة لاايام حنين ال�صدر

�أ�سئلة المكان

تراتيل ال�ضوء

...كلي نب�ض

الأبناء المحنطون في �صوت الهوى الجائع

و ردهة الأوان

م��ن عمى  ح��ق��ول  يفيق في  الج��م��ال  كما 

الإنهاك

الحناجر  و  التهكم  لب�صيرة  ا�ست�سلمت  و 

المتبرمة

تعلم الحياة �سر طفل با�سم

قرب ينابيع الفرجة

 �سهير زغبور
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الديوان

 زوات حمدو

 رجاء �شعبان

 تغريد ابراهيم

 علم عبد اللطيف

عَ�سفُ الأ�سئلة وخطاياها...

كع�سفِ الأجوبة ال�ساذجة

نبت�سمَ للخط�أ كما للقلب

نجيبُه بعفوية العابرين..

نقابله بالوجه الذي نقابل به لحظة 

�إلى  بعدها  ن���أوي  النهار..  �أخري�ة في 

م�آرب �أخرى

نرميه  ولا  اع��وج��اج.  على  نتوكّ�أ  لا 

منفعلين بوجه الآلهة

)ل�������ن ت�����ك�����ون ع����ن����د الآل������ه������ة من 

النا�س  بين  تُ��دعَ  م��الم  ال�صديقين... 

مخطئاً(

بنقائ�ضها(..كما  تتهم  )الأ���ش��ي��اء 

يقول �شاعر

بيني  الم�شطورُ  �أيها  �أ�سئلتُكَ..  لك 

�إعجابَك  تُ��خ��ف��ي  لا  ���ش��ق��اوة  وبن�ي� 

بر�شاقتِها

كثيراً  �أحر�ص  لا  ب�صوتٍ  ا�س�ألك  ك�أن 

�أن ت�سمعه

و�أنت  ام��تال�ك��ك..  لي  يتحقّق  كيف 

تحتكر ما �أ�شتهي

تقول..ميّزةُ الغفران ت�صحبُنا دائماً 

في لا �إمكانية لاا�ستغناء

و�أقول..

البالُ لا يُفرغُ جيوبَه

ب�شغفٍ  الوفاء..  ن�سائلُ الجيوبَ عن 

يلاحقنا مثل قطّةٍ تبحث عن �أ�صابع 

تم�سّد ر�أ�سها

تمهّلي �أيتها الأ�صابع

عُدّي �أ�ضلاعنا

قلوبنا هاربةٌ من �أجوبة الجزم

محببة  ����ش���ق���اوة  ن��ا���ص��ي��ة  في  ن��ق��ف 

ومذمومة

تعدّ الأ�صابع خفقاتٍ ت�سمعها وتغادر 

ب�صمت هاربٍ من النتيجة

�أخطاءنا  ن��خ��ف��ي  ون���ح���ن  ون���غ���ادر 

الر�شيقة.

يْلِ فِ اللَّ بَعْدَ مُنْتَ�صَ

ذِي تُقْطَنه ارِعِ الَّ �إَىل ال�شَّ

وْر نَافِذَتِكَ �أَقِفْ خَلْف بِلَّ

ظَر قّ النَّ ُِرتْ  �أ�س

�أَرَى �أَزْهَاركَ ذَابِلة

وَ�اؤكَ �شَاحَبة �أَ�ْض

اَ كُلّ هَذَا  ِمل

رَغْمَ ذَلِكَ

وَاقِي  كَ �أَ�ْش  �أَبَثَّ

مِنْ خَلَفَ 

افِذَة  تِلْكَ النَّ

ل قَلْبِكَ وَرُوحِكَ هَا تَ�ِص عَلَّ

ك نِيَران هَوَاكَ رَّ َ وََحت

ِّه عَلَيْكَ ... بِالَل

ُْرش زُهُوركَ وَيَا�سَمِينكَ  انْ�

فَة  ّْر عَلَى تِلْكَ ال�شُ

الْقَرِيبَةِ مِنْ بَابِ غُرْفَتِي

بِح لِلْحَيَاةِ طعم �آخَرَ  يُ�ْص
ْ
كَي

افِير  كَثِيرمِنْ الْعَ�صَ

د ِيف غَابَة رُوحِي تُغَرِّ

بَاحاً حِين افْتَحْ بَابَ غُرْفَتِي �صَ

مْ�س تَدْخُل نَافِذَتِي وَ�أَرَاكَ كَال�شَّ

وَتِلْمع عَلَى وَجْهِي

مَة عَلَى فَمِي زَارَعَه بِ�سِ

عْهَا ِيف قَلْبِي وَذِكْرِي تَ�ضَ

عَتْ حُرُوف ا�سْمُكَ  كُنْت قَدْ وُزِّ

ِيف زَوَايَا غُرْفَتِي

فَهَا �آنْذَا افْتَحْ بَابَ غُرْفَتِي

ب بِي �أَرَاكَ تُرَحِّ

ّيِن �سَ�أَكُون   ِ�أَ �أعْتَقَد ب

ة طَة فَ�أَ�شَلَّ طَّ َ ُخم

عِنْدَما �أَعْلَنَ ا�سْتَقَالَتي 

كَ  مِنْ مِهْنَةٍ حُبُّ

َالِ رِدَاءٍ �صبح الْأَرْ�ِض ب تِّ وَ�سِ

�سْمَاء حرق كُلُّ الْأَ تِّ وَ�سِ

يَاة كَلَيْلَةِ ظَلْمَاءَ غَابَ  َ وَْحلا

عَنْهَا الْقَمَر....

قلت له �أني ل�ست بخير

دقائق و�أكون معك بحديثٍ

من رفقٍ  كلام

نعم كنتُ حزينة

لكنه جاءني ذاك ال�صوت الذي ودّعته

ليبقى في �أ�سطورة

بعد �أن اعتذر عن القدوم لحياتي

» قي�س الحب«

قي�س لم ي�أتني

لكن بقي �أباه في الأ�سطورة

من حيٍن لحيِن

يظهر يناديني

�صوتاً حقيقياً.. من عدمٍ يحييني

يقيمني حين �أكون في حطام

و�أ�ست�سلم لكره الدنيا الأعمى

ينه�ض �أبو قي�س

ير�سل لي من م�شاعره المخب�أة

�صحف يمام

يدعونني �أن �أطمئن

و�أتّكئ على الوقت ب�سلام

»فللبيت ربّ يحميه«

قي�س الجميل الذي �أحبه

لم يخيّبني

ولو �أ�صبح مجرّد �سرب �أحلامٍ

مهاجرة

وق�ص�ص عابرة

في الوجدان

يبدو �أنّ الواقع رف�ضني دوماً

فرف�ضته بعنفٍ من دون خ�صام

والأرواح الطائرة حولي

بحزني وفرحي

والتي غادرت يوماً

من �أفكاري

�أراها تعود �إلّي

بكل وفاءٍ ووئام

�أيها ال�شعر نادمتك الذوات

.......... و�أباحت �أنت الر�ؤى والحياة

�أنت �إيقاع لهفتي و�شجوني

..........حملتها لخافقي المفردات

ف�إذا �سدرة المعاني �أ�ضاءت

...........وت�سامت و�أحرفي مزهرات

و�إذا �آية الف�صاحة نهجي

.........ومن ال�شعر تقب�س الآيات

لغتي م�سرح الجمال بيان

........وبديع ق�صائدي �سامقات

هي كنزي الذي اعتمدت عليه

...... ف�أنارت ب�ضوئه ال�سابحات

وهي جنات عدن دنيا حروفي

........ وهي جنات ع�سجد وارفات

ربما زارني من المهد جن

.......ف�أثارته ب�ضاعتي المزجاة

ربما عبقر الف�صاحة �أزجى

.......لي حروفا منها ت�ضاء الجهات

�أنا لو ع�شت �ألف جيل وجيل

..... .لم تزدني من الخ�صال ال�صفات

خامر اللحن في الع�صور ذواتي

...ولهذا قد قيل عني:زوات
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لبوة ال��شآم/

تطير  ق�صائدي فوق الغمام

مرفرفة....ورمزاً لل�سلام

لتر�سم ب�سمتي في كل ثغر

ويرت�شف الورى �ألق الوئام

فل�سطينية و الع�شق ق�صري

زوات في انتمائي وان�سجامي

�أنا قدر ال�صباحات ..ابت�ساماً

�أمر بها.... فتُ�سعد بابت�سامي

بهم ..حروفي
ُّ
�أعَلّم من �أمر 

و �إن الحب نهجي..

والتزامي

و�أني في الف�ضاء الرحب طير

ي�ضاهي رقة انثى الحمام

�أنا لغة الينابيع اللواتي

ا�ستفا�ضت كوثرا

لذوي ال�سقام

مدى عمري �سيبقى ال�صدق تاجي

و�إني لبوة..

والنب�ض �شامي

لأن الله بارك  قد�س ع�شقي

وا باحترام ــوني...وحُـجُّ فَلبُّ

�أنا الأق�صى ..وغزة ..�أخت يافا

�أنا حيفا... �أنا وطن الرئام

�أنا الجولان

ما بدلت ع�شقي

�أنا الفيحاء... �أهديها هيامي

تطوف به الثكالى والعذارى

كما الحجاج في البيت الحرام

توا�سي �ضحكتي قلب الحزانى

كما القمر الم�ضيء على الأنام

�أنا تاج المها قولًا ...وفعلًا

ومعنى الطهر بع�ض من كلامي

�أنا الجلنار

�شم�س الكون حرفي

كنتُ حزينة

أيها الشعر

رشاقة..

ذِي يَأْخُذُنِي مَا الَّ


