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محددة  إجابات  يقتضي  والمنطقي  المح��دد  السؤال 
منه  أكثر  التطبيقية  العلوم  في  يبدو  ما  وه��ذا  أيضاً 
في العلوم الإنسانية التي تتعدد الإجابات فيها كثيراً 

وحسب الآراء والتوجهات والخلفيات الثقافية.
في ملفنا اليوم طرحنا سؤالًا يقول: تأنيث المشهد 

الإبداعي ظاهرة أم أمر طبيعي ..؟
وتوجهنا به إلى الكثيرين ممن يهمهم الأمر ولديهم 

كما نظن إجابات تفسر وتعلل وتقدم الرأي.
يقترب  لا  بعضها  اش��ت��ات  الإج��اب��ات  أن  المفاجأة 
دور  عن  يشرح  البعض  .راح  أبداً  السؤال  جوهر  من 
ومكانة المرأة في الحياة والثقافة ونحن حقيقة لا نناقش 
لأنها حققت  نقاش  موضع  الأمر  يعد  فلم  أب��داً  ذلك 

المكانة التي يجب أن تكون فيها. 
عن  تغيب  الرجال  أسماء  تكاد  لم��اذا  السؤال:  إنما 
شويعرة  أو  ..ش��اع��رة  والاحتفالي  الثقافي  المشهد 
المهرجانات  تراها في معظم  أمس بدأت تفك الحرف 

الداخلية والخارجية..
لا تكاد تنزل من طائرة حتى تصعد الأخرى مغادرة 

..ما وراء ذلك..؟
يكتشفه  مالم  المهرجانات  منظمو  اكتشف  ه��ل 

النقاد..؟
فتجد  الأزرق  على  أسطر  بضعة  أنثى  نكتب  لم��اذا 
معلقات في تحليل ما كتبت ويذهب بعض من يكتب 

أنها أتت بفتح جديد ..
أن  مقولة  ..هل  والفكري  الثقافي  النفاق  هو  هل 

العملة الزائفة طردت كل أصيل ؟
أسئلة نطرحها وستبقى قائمة تنتظر إجابات مقنعة 

تعلل وتفسر..
الذكورة  ملعب  في  الكرة  رم�ين  المبدعات  بعض 
ربما كان هذا صحيحاً عند البعض ولكن لماذا ملعب 

الذكورة وحدها وليس الأنوثة والذكورة ..
وسبر  النقدية  الآراء  ينتظر  مفتوحاً  سيبقى  الملف 

أغوار ما نراه.
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إصدار

الكتاب  اتحاد  فقد  والأكاديمي  العلمي  والبحث  العطاء  من  طويلة  رحلة  بعد 

الكريم  عبد  ال�سوري  والم����ؤرخ  الباحث  والأك��اديم��ي  العلمي  والو�سط  ال��ع��رب 

�أليم،  �إثر حادث  �أميركا  ب�صمت في  رحل  الذي   ،)2024-1931( مواليد  رافق 

المتحدة  والولايات  ولبنان  والأردن  �سورية  بين  ما  طويلة  �أكاديمية  م�سيرة  بعد 

�سورية  اكت�شاف  �إع��ادة  في  �أ�سهمت  �أجيال  لعدة  مرجعاً  منه  جعلت  الأميركية، 

بجوانبها التاريخية والعلمية المتعددة.

الراحل  الم���ؤرخ  �أن  الدكتور محمد الح��وراني  العرب  الكتاب  و�أك��د رئي�س اتحاد 

ب�صمات  تركوا  الذين  والعرب  ال�سوريين  والم���ؤرخ�ني  الباحثين  �أه��م  من  واح��د 

م�شرقة و�أبحاثاً �أكاديمية عالية الم�ستوى في المكتبة ال�سورية العربية، ويعود �إليه 

�سورية وخارجها من خلال  المئات من طلبة الجامعات في  الف�ضل في تدري�س 

تكري�سه لمنهجية البحث التاريخي الحقيقي، ولك�شف الكثيرمن الزيف في جوانب 

التاريخ ومفا�صله الرئي�سة.

للم�ؤرخ الراحل كتاب »العرب والعثمانيون«، وله الكثيرمن الدرا�سات التاريخية 

�أ�صبحت درا�سات مرجعية  والتي  الع�شرين وت�سعينياته،  القرن  ثمانينات  خلال 

للباحثين العرب والغربيين بعد �صدورها بالإنكليزية، له درا�سات رائدة عن غزة 

نُ�شرت عام 1982.

العاقل  نبيه  �أمثال  ال�سوريين،  الم�ؤرخين  زملائه  مع  راف��ق  الكريم  عبد  �شارك 

ومحمد خير فار�س وغيرهما في دعم ق�سم التاريخ الجديد في الجامعة الأردنية، 

ودرّ�س في بع�ض الجامعات اللبنانية وفي عدة جامعات �أميركية.

ب�أ�سلوبٍ كان للخيال  جاءت رواية »موت بطعم القهوة« للأديبة ليندا عبد الباقي 

فيه ح�ضورٌتمحور حول محاولة دعم المر�أة وما تتعر�ض له في الظروف ال�صعبة من 

محاولات لإحباطها وعدم ال�سماح لها بنيل حقوقها.

موت الأب والحزن الكبيرالذي انتاب العائلة بد�أت فيه الرواية حيث خيل للعائلة �أن 

الأب تحرك بعد موته وانطلق ليختفي في ال�ضباب.

بين  اختلفت  مواقف  في  ن�ساء  �أغلبهن  �أبطالها   متباينة  �أحداثاً  الرواية  ت�ضمنت 

�أن دورالرجال في الرواية اعتمد على خديعة الن�ساء  ال�سلبية والإيجابية ولا�سيما 

اللواتي �سقطن في فخ الألاعيب.

بطل الرواية جواد الذي كان �ضحية �سلوك �أمه  وخيانتها ل�صديقتها هند وخيانة 

زوج هند معها لزوجته و�صل في النهاية �إلى  اعتناق جواد �أ�شد �أنواع الجرائم.

و�سلطت عبد الباقي في روايتها ال�ضوء على  بع�ض ما قام به الم�سلحون وعلى تجار 

المخدرات و�أثرهم ال�سلبي وقطع الطريق  والخيانة وال�سرقة في ظلّ الظروف التي 

ت�سقط فيها المحبة ويحر�ص المجتمع على  النزوات والمال ب�أي و�سيلة �سيئة وغيرذلك 

من لاانحطاط لااجتماعي.

اختلفت في رواية عبد الباقي ال�صديقات  اللواتي كن في محبة كبيرة و�أ�صبحن في 

عداوة لا حدود لها وكره مبني على الغدر  والتفكير بالنزوات الخا�صة وال�شذوذ نتج 

عنه خ�سارة الأولاد والبنات  وانحرافهم.

ب�سبب تجارة  �أم��وال كثيرة  �إلى الح�صول  على  ال��رواي��ة ج��واد  �أن و�صل بطل  بعد 

�أمه  �إغ�ضاب  وعلى  وزوجها  �أخته   قتل  على  �أق��دم  الجرائم  وارت��ك��اب  الم��خ��درات 

والو�صول �إلى عداء بينهما وفراق لا رجعة فيه.

الرواية ال�صادرة عن دار ليندا للطباعة  والن�شروالتوزيع تعالج الجرائم لااجتماعية 

�أ�سبابها  وم�ؤلفتها مديرة الدار لها عدد من الكتب المتنوعة  وت�سلط ال�ضوء على 

والمقالات الأدبية.
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رأي

أسماء الفيومي.. وعالمها الفني 

 نداء الدروبي

�إلى  الفيومي  �أ�سماء  الت�شكيلية  الفنانة  �أعمال  ت�أخذك 

التعابير العفوية والبراءة ودفء العلاقات الإن�سانية في 

�أ�سلوب تجريدي تعبيري مملوء بالتوازنات بين الخطوط 

ة والت�أثيرات المختلفة على �سطح اللوحة  والبقع اللونيَّ

التي  اللونية  والد�سامة  ال��ع��ادي  والر�سم  ال��ك��ولاج  من 

مو�سيقية  تناغمات  �أم��ام  وت�ضعنا  ةً،  وق���وَّ غنى  تزيدها 

�أة بالدفق العاطفي والكثافة  ة مُعبَّ ة وعفويَّ ة تلقائيَّ لونيَّ

بالناحية  اهتمامها  بجانب  والأحا�سي�س،  الم�شاعر  في 

والولوج  للوحة  ال��ع��ام  ال��ه��ارم��وني  ودرا���س��ة  الجمالية 

ما  �أ�سماء  الفنانة  �أع��م��ال  واك��ب��ت  وق��د  التفا�صيل.  في 

�أح��داث. وغالباً ما ر�سمت هواج�سها  يحدث حولها من 

الرائعة،  دم�����ش��ق  وم��دي��ن��ة  الأ����ش���ي���اء،  روح  وع��واط��ف��ه��ا 

الفرحين  والأط��ف��ال  والأم��ه��ات،  الإن�سانية،  والح���الات 

البريئة  ووجوههم  وارتباكهم  �أ�صابعهم  وارتعا�شات  وحركاتهم 

والحيوانات  والأ�سماك،  والطيور،  المتفانيات،  والن�ساء  الوادعة، 

بالرموز  اهتمامها  ت  �صبَّ كما  الأ�سطورية،  والكائنات  الأليفة، 

والن�ساء الأ�سطوريات بجناحين وقرنين مع �سيف م�صبوغ بالدم 

هما بحنان، والأ�سماك  ي�شبه الوردة وعناق الحبيبين اللذين تلفُّ

بثياب  مُ�سربلات  و�إن��اث  النباتات  و�أغ�صان  والح�صان  والطيور 

النوم مع ت�آلف متناغم جداً بجانب العنزات والحمائم، وملامح 

المدينة خلفهم في م�شهد رائع، كما ر�سمت عينين وا�سعتين وفماً 

ب�أ�سماك  الفنانة  ا�ستبدلتها  متلا�شية  و�أط��راف  �صغيراً  دقيقاً 

لإحدى �شخ�صياتها الرهيفة.

�أي�ضاً طفلة ترتدي ثياباً وتحمل في  �أعمالها نرى  عنا  تتبَّ و�إذا 

و�أطفال  على خلفية حمراء،  اللون  بي�ضاء  وردات  ثلاث  يدها 

لون  يت�أمَّ �آخ��ري��ن  ن��رى  كما  الأل��ي��ف��ة،  حيواناتهم  م��ع  بريئين 

الأ�سماك والبطَّ على حافة النهر.. في حين تحطُّ على �أكتافهم 

الحمامات. �أما الح�صان فيقف على قائمتيه الخلفيتين قرب 

الفنانة  �سيفاً وتر�ساً.. هذا هو عالم  نافورة مياه وبيديه يحمل 

الناب�ض بالمحبة والم�شاعر الداخلية تجاه المو�ضوع والمر�أة ب�شكل 

اق، وبجانب  خا�ص، حيث تنقل لنا دفء الأمومة وحنانها الدفَّ

داخلها  في  كونها تحمل  ات�ساعها  على  بالأر�ض  لها  ترمز  هذا 

ة.. مثلها مثل الأر�ض  الهموم الدفينة لذلك هي حزينة ومت�ألِّم

ب�أرواحهم كي تحيا  ين  الُم�ضحِّ الميامين  ال�شهداء  المرتوية بدماء 

�سورية وطننا الأم، وبجانب كل هذا مازالت المر�أة تولد كل يوم 

تر�سم  يولدون..  كيف  بر�ؤياهم  وت�سعد  الأبطال..  من  الأجيال 

كة بطرق مختلفة، وقرب الأيدي ال�صغيرة البريئة  �أيديهم المتحرِّ

ن�شاهد �أيدي ب�أ�صابع كبيرة جداً ترعى وتحمي الطفل ال�صغير، 

�سعادتها  خلالهم  م��ن  الأم  ت�شاهد  حيث  ب��الأر�ض��  ��ل��ةً  مُ��ت��م��ثِّ

الداخلية، فالأيدي لدى الفيومي لها كثير من المعاني وتقول ما 

ح به قلبها وعقلها في �أغلب الأحيان. يُ�صِرّ

ن  الملوَّ والألم  والفرح  بالحياة  ناب�ضة  الفيومي  ري�شة  لم�سات  �إنَّ 

بالأمل تتبع ملامح الأ�شخا�ص وتختزلهم بطرق تعبيرية عامرة 

بالم�شاعر حيث ت�ضيف من خلال الخطوط الرفيعة �أهم النقاط 

البارزة في العمل، م�ستخدمةً في معظم �أعمالها اللون الترابي 

جاذبية  للوحاتها  ي�ضيف  ما  الرمان  ثمرة  و�أل���وان  والأبي�ض 

الفنانات  من  كونها  الوجدانيات،  من  و�لًاال�ش��  ودف��ق��اً  وحناناً 

العا�شقات للأر�ض ال�سورية.

قالت الفيومي: -)الفن هو انعكا�س لكل ما يجري حولنا، وهو 

حياتنا الثانية الباطنية التي لا يراها �إلا مبدعوها(.

يحدث  وم��ا  الح��ي��اة  واك��ب��ت  لوحاتها  �أنَّ  ذل��ك  بجانب  ��ن��ت  وب��يَّ

حولها من حروب و�أحداث �سيا�سية، �إذ ر�سمت غزة وقانا والنزوح 

الداخلي لفل�سطين والأح��داث في العراق ولبنان و�سورية التي 

اعتبرتها جرح القلب، ملتزمةً في كلِّ ذلك بق�ضايا الأمة العربية 

كلها، والجروح النازفة التي �آلمتها كفنانة، معتبرةً اللون الأبي�ض 

النقي بدلالاته ومعانيه ال�سامية الأ�سا�س من بين كلّ الألوان، 

وقد ر�سمت �سنابل القمح و�أغ�صان الزيتون اليانعة الخارجة من 

ت ا�ستعمال الد�سامة اللونية  المر�أة عندما تكون حزينة. وكم �أحبَّ

الألوان  تقنية  لخدمة  الفني  العمل  م��ن  نة  معيَّ مناطق  في 

وا�ستعملت  العام،  الت�شكيلي  للن�سيج  وجمالية  اتزان  ولإعطاء 

خامة الورق عندما ر�سمت بالزيتي على القما�ش، لتخلق علاقة 

ة،  وال�صوفيَّ الميثولوجيا  ت  ف�أحبَّ والمعا�صرة،  التراث  حميمة بين 

ة دائماً تمدُّ الفنان بالغذاء الروحي  �أنَّ القراءات الم�ستمرَّ ور�أت 

مة وبقلب جديد. وب�أفكار قيِّ

�إنَّ اطلاع الفنانة على التجارب الت�شكيلية في العالم ومعا�صرتها 

اليوم  فيها  الم�شتغلين  لتجارب  و�صولًا  ال�سورية  الم�سيرة  اد  ل���روَّ

ومعا�صرتها لأحداث ع�صر بكامله تقريباً.. كل ذلك كان ي�شي 

بها  تفعم  مختلفة  وبحمولات  ة،  الملحميَّ �إلى  �أق���رب  ب�أعمال 

ى في عمل �أ�سماء  لوحتها �أو تنوء بها.. غير �أن العك�س هو ما تجلَّ

الفيومي �إذ توزَّعت كل تلك المعاي�شات بالنتاج الغزير الإبداعي. 

وربما كان الأبرز في �أعمالها لااختزال والتحوير وهذه التقنية 

ا�ستوحتها الفنانة من مختلف المدار�س الفنية منذ بداياتها التي 

كانت نتاجاً لجدال و�سجالات التجريب منذ درا�ستها الجامعية 

�أو ما عُرف بظاهرة الفنان الإيطالي »غيدو لاريجينا« الذي تَمّ 

ا�ستعارته للتدري�س في كلية الفنون الجميلة الُمحدثة للتو، 

رت  ت�أثَّ وقد  التجريب،  �إلى  كليٍّ  ب�شكلٍ  منحازاً  كان  والذي 

ب�شيخ  بعيد  ح��دٍّ  �إلى  �أي�ضاً  رت  ت�أثَّ كما  �أ�سماء،  الفنانة  به 

ينتهي  ول��ن  الجعفري..  ناظم  الفنان  ال�سورية  الواقعية 

اللوحة  ب�شواغل  ولا  والأ�ساليب  بالتقنيات  بالتنوّع  الأمر 

ما  الفيومي من خلال  الفنانة  ا�ستطاعت  فقد  المختلفة، 

م حقولًا من الألوان جعلت لها ب�صمةً فارقة  �أن تُقدِّ �سبق 

الإن�سانية  �أنَّ الحالة  دةً  ال�سوري، م�ؤكِّ الت�شكيلي  الم�شهد  في 

تذهب  ما  غالباً  وه��ي  �شاملة،  تكون  تكاد  عليها  الُم�شتغلة 

�صوب الحزن النبيل وال�شفيف، البادي في العيون.. و�أحياناً 

ن�شاهدها تر�سم كالأطفال بعفويتهم و�إبداعهم، بالإ�ضافة 

ويبرز  �أع��م��ال��ه��ا..  معظم  في  الأن��ث��وي  ي  التجلِّ ح��ال��ة  �إلى 

�أم  �أرواح��ه��م  ب���إزه��اق  �سواء  ة،  الأط��ف��ال في الح��رب ك�ضحيَّ

م�ستقبلهم.  و�ضياع  معيلهم  وفقدان  الم�آ�سي،  يعي�شون  بجعلهم 

لات  وفي طليعة الخا�اسرت �أي�ضاً الن�ساء، وهنا تبرز م�شاعر وتخيُّ

ة عنها ب�ألوان عاطفية كالأحمر  الفنانة وعفويتها اللونية الُمعبِّر

ب�أ�سماء  خا�ص  تعبيري  ب�أ�سلوب  م�شغولة  وخطوط  وتدرجاته، 

الفيومي.

قالت الفنانة: )تزدحم لوحاتي بوجوه ن�ساء، و�أطفال تربطهم 

ال�سورية  الأ�ساطير  من  م�ستوحاة  الأر�ض���،  مع  حميمة  علاقة 

فر�سمتُ  الوطن،  �أر�ض  الم��ر�أة بمنزلة  تعتبر وجه  التي  القديمة 

البيوت، وهي تحت�ضن  رتُها داخل  المدينة، كما �صوَّ المر�أة �ضمن 

لي�س  فالفن  الخلق،  �أ�سطورة  هما  والطفل  الم��ر�أة  لأن  الطفل 

لا  بداخله  ما  ير�سم  ال��ذي  والفنان  خال�ص،  بل خلق  فو�ضى؛ 

يمكن �أن تكون �أعماله تكراراً لأعمال غيره لأنَّ لكلَّ فنان داخله 

ا�ستعمالها  وطريقة  والم���واد  الأل���وان  تعتبر  هنا  وم��ن  الخ��ا�ص��، 

رة وعن�اًصر م�ساعداً على التجديد(. خرقاً لأ�ساليب مكرَّ

الفيومي  �أ�سماء  الحادثة في تجربة  لاانعطافات  �أنَّ  والحقيقة 

لها  �أ���ص��داء  وثمة  الح���رب،  ه��ي  الغالب  في  لها  الباعث  كانت 

دائمة تظهر في �أعمال الفنانة ابتداءً من حرب ١٩٤٨ واحتلال 

فل�سطين، مروراً بعدوان ١٩٦٧، و�صولًا لما يحدث اليوم من حرب 

كن تف�سير تلك الدراما في لوحة الفيومي  على �سورية. كما ُمي

الديكور  �أع��م��ال  في  ���س��واء  ال�سوري  التلفزيون  في   عملها  م��ن 

وكانت  ال�سورية،  الم�سل�سلات  من  كبير  عدد  وتارت�ت  �شارات  في  �أو 

جبري  غ�سان  ال�سوري  المخرج  من  جت  تزوَّ عندما  �شغلها  ذروة 

ب�أعماله  الم��ع��روف  وه��و  فنياً،  ثنائياً  معاً  ال�  و���ش��كَّ ع����ام١٩٧٢م، 

نت  دوَّ ة  حروفيَّ ة  طولانيَّ لوحات  ثلاث  عملت  وقد  التاريخية، 

فيهم �أ�سماء الكثير من الفنانين والفنيين، ومن كان له دورٌ رائدٌ 

في الدراما ال�سورية؛ ولكنها كانت تخاف �أن ي�أخذها العمل في 

وراء  م�ساء  ك��لَّ  تجل�س  كانت  لذا  للر�سم،  ها  حبِّ عن  التلفزيون 

ةً  فتحيَّ النوم،  قبل  لوحة  لتعمل  و�ألوانها  و�أحبارها  طاولتها 

حى في تاريخ الفن  لهذه الفنانة الرائدة التاركة ب�صمة لن ُمت

ال�سوري.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

واحة وتفّاحة 

ب�ني الم��ك��ان والم��ك��ان��ة، ت��اء، وي��ج��در للتاء �أن 

ت��رف��ع م��ن ���ش���أن��ه��ا �أي��ن��م��ا وج����دت فتحجز 

والحكمة  القوة  وقيمة وتمنح  قدّراً  لنف�سها 

في كل كلمة تكون فيها وتنتمي �إليها، ف�صدق 

لا  ي���ؤن��ث  لا  ال��ذي  بقوله«المكان  عربي  اب��ن 

ل عليه«،  هي الأنثى القادرة على الخلق 
ّ
يعو

القا�صر  بالفهم  كانت محاطة  و�إن  والإب��داع 

جزءاً  وجعلها  كمبدعة  دوره��ا  تهمي�ش  في 

�إلا،  لي�س  الأ��رسيّ��ة  الممتلكات  من  ناً 
ّ
مت�ضم

بين  و�شائع في مجتمعنا  مق�صود  ثمة خلط 

المحتوى  �إن�ساني  كمو�ضوع  الن�سوي  الأدب 

�أو  »ذكراً  للمبدع  لااجتماعي  النوع  ومفهوم 

�أن��ث��ى« ك���أب �شرعي للن�ص الإب��داع��ي، ومن 

�إليه »علم اجتماع  ي�شير  �إلى ما  هنا رجعت 

و�أ�شجارها  الإب���داع  واح��ة  �أن  »�إلى  الأدب« 

لتنمو من  ت�سقى  لاانت�شار بطبيعتها  القليلة 

�أولها  ثلاثة م�صادر متفاعلة الأثر والت�أثير، 

وثانيها  كعلم،  الأدب  النقديّة في  النظريّات 

ة 
ّ
مناطقي كخ�صو�صية  وم�ؤ�س�ساته  �أن��ا���س��ه 

وثالثها  الإن�����س��اني،  بالمعنى  والح�����س  اللغة 

دقّة وطبيعة الأدوات الم�ستخدمة في التعبير 

اللفظي واللوني عن محتوى و�أجنا�س الإبداع 

المختلفة.« 

الغنّاء  ال���واح���ة  ه���ذه  م��ن  ن��ح��ن  �أي����ن  �إذاً، 

الأدب  ب�ي�ن  ق 
ّ
ن���ف���ر لا  وم�������ص���ادره���ا..لم���اذا 

خلف  ولم��اذا  الن�سوي؟،  الأدب  من  النوعي 

لت�شويه  ا�ستفهام؟  �إ���ش��ارات  مبدعة  ام���ر�أة 

لتكون  خلقت  وك���أن��ه��ا  الحقيقية،  �صورتها 

الذكوريّة،  ح��دود  خ��ارج  لها  كياناً  لا  تابعاً، 

لتبقى التفاحة الملعونة التي �أ�سقطت �آدم من 

كانت م�صدراً  التي  التفاحة  الجنّة..ون�سينا 

لنظريّة الجاذبية؟ لدرجة �أن بع�ض مثقفينا 

ي�ضعه  لأنثى  مخطوط  عنوان  ق��راءت��ه  عند 

جانباً.. هذا ال�س�ؤال الذي ا�ستع�صي الإجابة 

نف�سه كل زمان ومكان وما كان  عنه يجدّد 

�أكثر  ل��ه  قين 
ّ
الم�سو جعل  �إلا   

ّ
الرقمي للعالم 

انت�شاراً من خلال نظرتهم �إلى المبدعة على 

حاولنا  مهما  بالحكمة  تنطق  لن  �أنثى  �أنها 

ة لمجتمع جلّ 
ّ
ورة الذهني

ّ
فك قيدها من ال�ص

و�إن  ال�ضلع!  اعوجاج هذا  ي�صحح  �أن  ه 
ّ
هم

 لفعل اقر�أ!.
ّري

كانت تدعوه بفكرها الن

ملف العدد

كأن العالم امرأة

منذ �سالف الع�صر والأوان، لم يخل الم�شهد الثقافي في الروايات 

وكانت  ووج��وده��ا،  الم���ر�أة  ح�س  من  ال�شعر  وق�صائد  والق�ص�ص 

�أن  حا�ضرة في التفا�صيل ال�صغيرة قبل الأحداث الكبيرة، حتى 

البع�ض يظنون �أن العالم امر�أة، والدليل �أنها كانت محورالحكايات 

من  لها  محل  ولا  �ساكنة  الت�أنيث  تاء  تكن  ولم  مرالدهور،  على 

الإعراب �سوى في النحو، وذلك بهدف تطبيق قواعد اللغة. �أما 

وال�شعر  الأدب  �أخ��رى من حكايا  فهي حكاية  ذاتها  بحدّ  الم��ر�أة 

والملاحم البطولية، حيث �أثبتت وجودها في المكان الذي وطئت 

فيه وكانت الملكة والأميرة وال�شاعرة والفار�سة والم�ضحية ووقفت 

�إلى جانب الرجل خلال م�سيرة عطاء طويلة.

�أم  �سلباً  كان  �إن  الت�أنيث،  نحو  ي�سير  العالم  �أن  الكثيرون  ويظن 

فقد  نحوها،  �سليمة  ر�ؤية  �أعيننا  ن�صب  ن�ضع  ومادمنا  �إيجاباً، 

كانت تمثل المحبّة والحنان والر�أفة والرحمة والإيثار والعطاء 

ال�شعر  �أي�ضاً  ر�أينا  وقد  الوا�سع،  والقلب  والت�سامح  بكلّ معانيه 

الذي تكتبه الن�ساء، والرواية التي بد�أت تطفو على �سطح الم�شهد 

الثقافي ب�أ�سماء ن�سائية، ولهذا كررالكثيرون ب�أن: »العالم يم�ضي 

نحو الت�أنيث«. 

ربطها  للجميع، حيث تم  الم��ر�أة معروف  تاريخ قمع  �أن  ومع    

بالخطيئة دائماً كج�سد و�صوت، و ح�ضور وحتى كيان م�ستقل، 

و وكذلك في �شراكتها للزوج، وتم ت�سجيل الف�شل في �سجلاتها، 

والنجاح في قرطا�سه.

ليكون  ل��ل��م��ر�أة  ال��ق��وي  الم��ع��ان��اة ج��اء الح�ضور  ه��ذه  بعد  ولكن 

هناك �إ�شارة للعالم ب�أنه ذات يوم ولي�س ببعيد �ست�ستلم المر�أة دفة 

القيادة.

الأ�شجار  �صنوف  فيها مختلف  تنبت  التي  الأر�ض��  هي  ف��الم��ر�أة 

والثمار، وهي العطاء عينه والبذل ب�أبهى �صوره، كيف لا وهي 

لا تعرف المنة، و�أكبر خا�سر لعدم تقديرها هم الجن�س الآخر، �إذا 

والطفيليات،  ال�ضارة  الأع�شاب  وتنقيتها من  روايتها  لم يح�سن 

خا�صة و�أنه مهما كانت البذار �صالحة ومح�سنة، فهي لن تنمو 

�إذا لم تتوفر لها التربة الخ�صبة والظروف المناخية الملائمة.

دوراً قيادياً في ترميم ما  ت�أخذ  الم��ر�أة  �أن  نر قط  ول��ولا ذلك لم 

�أف�سده بع�ض الرجال، ولهذا بالت�أكيد �سوف نراها لي�س في الم�شهد 

الثقافي وح�سب، ولااجتماعي ولااقت�صادي �أي�ضاً، والدليل على 

والجملة  والعبارة  والكلمة  والق�صة  وال��رواي��ة  الق�صيدة  ذل��ك، 

�أي�ضاً  كلها  والب�ضاعة  وال�سلعة  والعملة  والليرة  م�ؤنثة،  كلها 

م�ؤنثة، والحفلة والمنا�سبة والجامعة والجمعية والمدر�سة وغيرها 

�أي�ضاً م�ؤنثة.

جديد،  عهد  ل��ولادة  مخا�ضاً  ي�شهد  اليوم  الو�ضع  �أن  نقل  ولن 

للتعبيرعن  مت�سعاً  وج��دت  المن�صرمة  ال�اصرعات  خال�ل  ف��الم��ر�أة 

تاريخ مواجعها، وبد�أت تر�سم حدوداً لها، و اليوم نجد المر�أة في 

كلّ مكان، ونجدها فج�أة تبلغ مراكز مهمة، رغم محاولة الذكور 

تهمي�شها.

بلغتها  النا�س  قلوب  ولام�ست  ال�سرد،  في  انت�صرت  اليوم  والم��ر�أة 

الن�ساء،  حققته  وم��ا  يجب،  كما  تكاف�أ  لم  �إنها  حتى  ال�شعرية، 

بحكم  ولكنّنا  وملحوظاً،  ج��داً  �سريعاً  كان  خلت  �سنوات  خلال 

تربيتنا والأجواء المحيطة بنا، نركز دوماً على الجانب المظلم 

من الك�أ�س 

والأدب  العلم  في  وا�ضحة  التنويرية  ب�صماتها  �أن  ،متنا�سين 

والثقافة، وهنا نراها تكتب كتاباً وهناك تنجز في الريا�ضيات.

فالمر�أة هي �سياج العائلة والمجتمع، وروحهما، لكن المزعج بالأمر 

القبائل  حياة  ع��ن  التلفزيونية  الأ�رش�ط��ة  لبع�ض  المتتبع  �أن 

البدائية في �أفريقيا و�أ�ستراليا مثلًا يكت�شف �أن الرجل البدائي 

لا يعامل �أنثاه بالعدائية نف�سها التي ي�ستعملها �أ�صحاب ربطات 

�أن الرجل في  اليوم، ذلك  الإن��اث  العنق والبدلات الأنيقة �ضد 

ذلك الوقت لا يخطر بباله �أن تلك الأنثى خطرعليه، ويحترم 

حتى ج�سدها العاري، ولا يلم�سه ولا يقترب منه احتراماً لقواعد 

في  الرجل  تجعل  دخيلة،  ب�أفكار  بعد  تتلوّث  لم  التي  الجماعة 

عاطفياً  نحوها  م��ال  �أو  الأن��ث��ى،  �أم��ام جمال  �ضعف  �إن  خطر 

وغرائزياً.

 ح�سين �صقر
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ملف العدد

تصفيق ذكوري

حاجة ملحة

   في بدايتي الأدبية �أهديت كتابي لرجل محترم قارئ ومثقف.. 

الن�ساء  �أدب  ق��راءة  �أح��ب  �أنني لا  »رغ��م  �شكرني وهو يقول:  وقد 

ولاي�ستهويني لكن �شكراً لك..«

 �أجبته: »�إن قولك هذا يا �سيدي لهو �أكبر دليل على �أنك تقر�أ 

�أنه  الكثير من الأدب الن�سوي ح�سب تعبيرك كي تثبت لنف�سك 

لا يعجبك.«

�أنني  ت�أنيث الم�شهد الإبداعي.. رغم      ربما علي الحديث عن 

�أجد مجرد طرح هذا الأمر كم�شهد هو ف�صل في عملية الإبداع 

وتعزيز انق�سامها �إلى ذكوري و�أنثوي.. حين نق�سم الإبداع ح�سب 

�إلى ن�صفين فيفقد وهجها  ال�شم�س  الجن�س نكون كمن يقطع 

كاملًا. 

�أو حتى  �أو بقلم ام��ر�أة     الإب��داع واح��د �سواء كتب بقلم رجل 

�أق��ل ظ��ه��وراً، فهذا ب�سبب ال�ضغط  الم��ر�أة  �إب��داع  ك��ان  �إذا  طفل.. 

كثيرة  بقيود  الذي يحيطها  البطريركي  والمجتمع  لااجتماعي 

للنا�س..  و�إظهاره  ن�شره  الأق��ل من  �أو على  الإب��داع  تمنعها من 

يبقين  �إبداعهن  ممار�سة  ا�ستطعن  �إن  المبدعات  الن�ساء  فتجد 

من  المن�سية خوفاً  الحياة  رف��وف  على  المنزل  ج��دران  بين  عليه 

ر�أي الآخرين، �أو من رجلٍ متحكم لا يعجبه تميّز المر�أة، �أو حتى 

خوفاً من �أولادٍ �أو ربما �أحفاد.

و�شجاعة  ج���ر�أة  �إلى  والثقافة  الموهبة  ف��وق  يحتاج  الإب���داع     

�أدنى من الحرية التي ت�سمح له بالظهور.. و�إن  ومغامرة وحد 

الم�شهد الإبداعي ب�شكل ملفت،  الم��ر�أة اليوم قد ظهرت في  كانت 

الخوف  غبار  عنها  تنف�ض  �أخ��ذت  �أنها  على  جيد  دليل  فهذا 

المتراكم عبر �أجيال كثيرة، وهو دليلٌ �أي�ضاً على تقبّل المجتمع لها 

وعلى وجود رجال يحاولون فك عقد الذكورة المتوارثة والتمتع 

بالإبداع ونتاجه بغ�ض النظر عن جن�س كاتبه.

   الم�شكلة التي ما زالت المر�أة تعاني منها هنا �أحياناً هي �أن يحدث 

امر�أة..  �أنها  لمجرد  جيداً  قراءتها  دون  حولها  ذك��وري  ت�صفيق 

هذا هو الم�شهد الأ�سو�أ الذي لا تريده �أي مبدعة حقيقية.. لأن 

المبدع..  النظر عن  �أن يثبت نف�سه بغ�ض  الإنجاز الأدبي يجب 

ورغم رف�ضي لوجود �أدب ن�سوي و�أدب ذكوري لكن ظهور الإبداع 

الأنثوي م�ؤخراً على ال�ساحة الأدبية هو حالة �صحية اجتماعية 

�إن دلت على �شيء فهي تدل على �أننا في الطريق ال�صحيح كي 

ي�صبح الإبداع �إن�سانياً دون �أي م�سمى �آخر له.

الم�شهد  ت����أن���ي���ث  �إن     

ال���ث���ق���افي والإب�����داع�����ي 

بدّ  ولا  م��ل��ح��ة،  ح��اج��ة 

م��ن��ه، ف��ك��ي��ف يم��ك��ن لنا 

�أن نبدع �أو نبحر في عالم 

الخيال �إذا لم يكن هناك 

يم�سكنا  �أن���ث���وي  ط���رف 

ويحملنا  �أي���دي���ن���ا  م���ن 

يكون  �أو  الإب�����داع  ع��ل��ى 

يروي  ال���ذي  البحر  ه��و 

والرواية  ال�شعر  حقول 

وي�����س��ت��ق��ي الج���م���ال من 

حيث ما كان؟..

هذا �س�ؤال لربما في ر�أيي 

لي�س بمحله..

بين  نف�صل  �أن  لنا  كيف 

الإبداع والأنثى؟

هذه  �إبداعي في  دور  للأنثى  كان  هل  نقول مج��ازاً  �أن  لنا  كيف 

الحياة؟ كيف لا والحياة �أنثى وال�شم�س �أنثى والأم �أنثى والأر�ض 

�أنثى..

بين  و�شموخ  عز  بكل  ووقفت  جدارتها  �أثبتت  �شاعرة  من  فكم 

خيوط ودفقان ال�شعر..

فها هي الخن�ساء بنت عمرو التي �أبدعت في �شعرها قبل الإ�سلام 

وبعده..

الم�ستكفي  ب��ن��ت  وولادة 

وكم وكم..

كم من كاتبة كانت رمزاً 

و���ش��ع��ل��ة ت�����ض��يء ال���درب 

ل�ل�آخ��ري��ن وتح��م��ل راية 

الإب���داع وه��ي على خط 

اب  واحد مع قوافل الكُتَّ

المتتابعة..

م�ستغانمي  �أحا�����ل�����م 

الجزائرية الأ�صل

مي زيادة

والكثير  ال�سّمان..  غ��ادة 

الكثير الكثير..

وكم من �شعراء لم تت�أجج 

وتتناثر  ال�����ش��ع��ر  نار�ي��ن 

�شظاياه

بن  ام���ر�أة كقي�س  دونم��ا 

الملوح الذي لولا ع�شقه و�شغفه لليلى لربما لم يولد ال�شعر الذي 

قاله..

وال��ذي لقب  المعا�صر  ال�سوري  ال�شاعر  ون��زار قباني  زي��دون  وابن 

ب�شاعر المر�أة

 فالإبداع مرتبط ارتباطاّ تاماً بالمر�أة، ملهمة ال�شعراء والكتاب، 

�شعار الإب��داع ووقفن يداً واح��دة في  اللواتي حملن  ومنهن كثر 

�صفوف الإبداع والمبدعين.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
عابرة للزمن

هل للإبداع ت�صنيفات �أنثوية �أو ذكورية؟

ال��ن��وع الذي  �أو  �إب��داع��ه م��ن فكره  الم��رء  وه��ل ي�ستمد 

ينتمي �إليه...؟

لعل الإبداع �أهم �صفة يتمتع بها العقل الب�شري، ولكن 

علمياً هل للجينات الأنثوية �أو الذكورية علاقة، �أو �أن 

البيئة وطريقة تكوين الفرد وموهبته هي الملهمة.

الن�ساء اللواتي اختط قلمهن �إبداعاً لا ين�سى �ألم يثبت 

�إبداعهن العابر للزمن �أنهن يتحلين بالعمق وال�شاعرية 

و�أن لاابداع لا علاقة له بجن�س المبدع، لاعتماده على 

مختلف  في  لاابتكار  على  فالقدرة  والم��وه��ب��ة،  ال��ذك��اء 

المجالات ت�أتي عن طريق التعليم والخبرة والتفاعلات 

الذاتية  الهوية   عن  الحديث  يمكن  لكن  البيئة،  مع 

به  تتمتع  ال��ذي  والم��ع��رفي  الجمالي  والح�س  للمبدعة 

عنها  التي تجيب  الإ�شكالية  الأ�سئلة  وماهية  الكاتبة، 

و�إن من التجذر بقوة في عالم المبدعين...؟

�أثبتت تفوقها وتمكنت من  �إن علاقة الم��ر�أة بالإبداع  

فاعلة  وهي  المعرفية  الإ�شكالات  مختلف  في  الخو�ض 

وفر�ضت  �أ�شكاله  ب�شتى  الإب��داع��ي  للخطاب  ومنتجة 

ح�ضورا مهماً، لكن اليوم لم يعد لهذه الملامح الأولوية 

لأن تكوينات العالم المعرفي والم�شهد الثقافي تبدلت.

لقد تغيرت �أ�شكال ومفاهيم الإبداع وطريقة التعاطي 

مع عوالمه، مع كل هذا ال�ضخ الب�صري لم يعد الإبداع 

بمفهومه المعتاد و�إ�شكالياته المعرفية التي كان يطرحها 

بعمق وفرادة هي �سيدة الموقف، وبدلاً من التعاي�ش مع 

الإبداع  ت�سليع  مع  نتعاي�ش  بتنا  الإب��داع  ت�أنيث  مفهوم 

بكل مخاطره التي ت�سطح التعاطي مع المر�أة وتنمطها 

�ضمن قوالب �إعلانية غير قادرة على تخطيها.

لااهتمام  الت�صنيفات  ع��ن  بعيداً  ال��ي��وم  نحتاجه  م��ا 

بدرا�سة وتحليل عملية الإبداع وكيفية تعزيز طبيعتها 

في هذا الع�صر التكنولوجي وكيف يمكن لنا �أن نطفو 

فوق المحيط بعوالمه المعيقة حتى لا تغرقنا...!

 د. لين غرير

 فاطمة نور الدين
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اللغة  معاجم  الم���ر�أة ظلمت في  �إن  ق��ال  م��ن  ثمة     

العربية وقدم كلمات يرى �أنها تدل على ما يعنيه.. 

ولكن الحقيقة غير ذلك تماماً فالكلمة �أنثى واللغة 

ق��ال مت�صوف  ي���ؤن��ث كما  م��ا لا  وك��ل  �أن��ث��ى  ال�شاعرة 

عربي.. لا يعول عليه لأنه لي�س بخ�صب، وعلى هذا 

الأنثوي  ن�سغ الخ�صب  الثري هو من  الإب��داع  المعنى 

ولايمكن القول �إنه �أقل درجة من �إبداع الرجل..

     فكلاهما من �صنف واحد �شرط �أن يكون الإبداع 

تغير الحال  لقد  ويقول  يرى  ثمة من  ولكن  �إبداعاً، 

وجرت نون الن�سوة الكثير من ال�شوائب على �إبداعها 

هي.. فلا تاء الت�أنيث �أخذت دورها.

   بكل الأحوال يمكننا �أن نقول �إن ا�ستعادة دور المر�أة 

قد  كانت  �أنها  �سهلًا لا�سيما  يكن  لم  الإب���داع  ع��الم  في 

حافظت عليه حتى جاء ما �سمي ع�صر لاانحطاط 

لااجتماعي  الواقع  نتيجة  لاانحدار  رحلة  ب��د�أت  �إذ 

المتخلف.

مع  اليقظة  ع�صور  ب���د�أت  �أن  �إلى  الأم���ر  ا�ستمر     

الثمن  ودف��ع  الريادة  وبداية  الع�شرين  القرن  مطلع 

من قبل المر�أة المبدعة.. هل نذكر بماري عجمي ومي 

زيادة وباحثة البادية وملك حفني نا�صيف وغيرهن 

كثيرات.

ر�سخ  لي�أتي جيل بعدهن  الت�أ�سي�س،  رواد       ه���ؤلاء 

فدوى  كر�ب�ى..  �ضريبة  دف��ع  �أي�ضاً  ولكنه  الخ��ط��وات 

طوقان ونازك الملائكة و�سلمى خ�اضرء الجيو�سي، وفي 

الحفار  و�سلمى  ال�شلق  ومقبولة  �أدلبي  �ألفت  �سورية 

الكزبري وقمر كيلاني وغادة ال�سمان وغيرهن كثيرات 

ممن لا ت�سعف الذاكرة ذكرهن.

   على هذه الدروب الممتدة من الريادة �إلى ال�سيادة 

�أ�س�س  ربما  بل  معالمه،  ور�سخ  الأنثوي  الإب��داع  ازده��ر 

فجر  م��ن  الملائكة  ن���ازك  تكن  �ألم  مختلفة،  لنه�ضة 

ق�صيدة التفعيلة حين وقت ولادتها؟.

    لكن للأ�سف منذ مطلع ت�سعينات القرن الما�ضي لم 

يتر�سخ الم�شهد بالعمق الذي يمكن الحديث عنه.. �إلا 

�أ�سماء حفرت مجراها في الم�شهد الإبداعي  مجموعة 

�إلى  هنا  الإ���ش��ارة  ويمكن  ال�سورية،  ال�ساحة  في  بقوة 

مهمة  �شعرية  ك�أ�سماء  منور  وهيام  �سليمان  انت�صار 

حققت م�ساراً متميزاً و�سط ركام مزدحم.

   ولكن الأمر لم يكن كذلك بعد مطلع القرن الحادي 

من  كل  الأزرق وتحول  فورة  بعد  ولا�سيما  والع�شرين 

�شاعر  �إلى  ام��ر�أة  �أم  كان  �أم�سك جهازاً محمولًا رجلًا 

�أو �شاعرة.

و�ضاعت المعايير بكل �شيء، فوراء كل هلو�سة حرفين 

على الأزرق �آلاف المعجبين من الذكور وبحر متلاطم 

من �شارات الإعجاب التي �صارت معلماً نقدياً وثروة 

يتوهمها مدعو الإبداع.

ت��رى هلاميات  �إح��داه��ن حرفاً حتى  �أن تكتب     ما 

)اح�سنتي..  مثل  جهل  من  اللوثة  في  ما  بكل  اللغة 

نعم   );hellip&شاعرة� اروع  اب��داع��ك��ي..  حال�ك��ي.. 

بما  ناهيك  الك�سرة..  من  بدلًا  ياء  ي�ضعون  �أح�سنت 

كل  ف��وراء  النقد،  بمعلقات  ال��رج��ال  نحن  نتحفهم 

�شاعرة في�سبوكية ع�شرات النقاد بدءاً من بع�ضنا نحن 

العاملين في الإعلام الثقافي �إلى من فتح دكاكين منح 

وغدت  ح�سناً..  وجهاً  تحمل  لمن  الدكتوراه  �شهادات 

وعليها  الدرامية  الق�صيدة  بنية  ال�شخ�صية  ال�صورة 

يكون الأ�سا�س في تدبيج المديح.

هل ت�صدقون �أن �شاعرة كتبت ٣٠ كلمة متناثرة.. جاء 

كما  معمقة  كقراءة  كلمة   ١٠٠٠ من  �أكرث�  يكتب  من 

يقول في ق�صيدتها.

هذا لا يعني �أن الم�شهد بكامله كذلك.. لا فثمة �أ�صوات 

حقيقية ت�سعى لحفر مجرى ثابت وتعمل ب�صمت بلا 

�ضجيج.. لكنها مغيبة طوعاً �أو كراهية عن الح�ضور.. 

لأن نون الن�سوة الزرقاء هي التي تت�سيد الموقف، وبكل 

روائع  بن�شر  �ساهم  ما  بمقدار  الأزرق  ه��ذا  الأح���وال 

الإبداع و�شكل منبراً مهما بقدر ذلك ثمة من �أ�ضعفه 

و�ضيع بهجته، ولكن غربال الزمن كفيل بالأمر..فلا 

واو الجماعة التي قطرت تاء الت�أنيث وراءها ممكن 

الن�سوة  نون  ولا  التاء مقطورة،  ولا  قاطرة  تبقى  �أن 

التي �صارت فاعلًا بقيت على فاعليتها.. 

الم�شهد.. وكيف يمكن الف�صل      فهل هذا حقاً هو 

التع�سفي بين �إبداع و�آخر من حيث الجن�س لا الموهبة 

والأ�صالة ولاانتماء والقدرة على حجز مكان ما في 

هرمية الم�شهد.

ملف العدد

من تاء التأنيث إلى نون النسوة الزرقاء.. ذاكرة
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ملف العدد

فنّ الحكي

قيل: من �أراد �أن يكون �أديباً فليت�سع العلوم.

هذا يعني بالت�أكيد لاا�ستقبال الواعي للأ�شياء التي تدور 

الأفكارالطلق،  هواء  في  والعي�ش  وت�سجيلها،  حولنا  من 

نقر�أ، ونلّمُ، ثمّ نكتب حكايتنا التي لن ت�أتي كاملة و�ساحرة 

من المحاولة الأولى.

ر�ؤيتنا للحياة وم�شاعرنا نحوها،  الإبداعيّة هي  الكتابة 

ا�ستح�سان �أو ا�ستهجان، �صمت �أو ثورة، خ�ضوع �أو احتجاج 

وتكون  الخا�ص،  و�أ�سلوبنا  الخا�ص  �صوتنا  عن  نعّرب حتى 

ة. لنا حكايتنا الخا�صّ

لنتفق ب�أنّ كلّ �شيء يبد�أ بالذهن �أولًا، ولولا وقوفي الطويل 

وده�شتي التي لا تو�صف �أمام رفوف مكتبة العالم الورقية 

التي  ال�شّاقة  الرحلات  وتخيّل  ال�ضخمة،  ولاالكترونية 

�أ�صبحت  حتى  والعالميون  العرب  الكتّاب  �أولئك  قطعها 

�أ�سما�ؤهم فوق �أغلفة الكتب لّما ا�شتعل في نف�سي الف�ضول 

وت�أججّت الرغبة ب�أن �أخاطر بحجز مقعد لي على تلك 

والفكر،  العقل  بنتاج  ق��ويّ��اً  �إيم��ان��اً  �أ�ؤم���ن  ف�أنا  الرحلة، 

ا الإن�سان �أثر ». وبمقولة » �إّمن

تدرّجت ذائقتي الأدبيّة في النمو مع الوقت، وربما كانت 

منذ  ال��وج��ود  عبثيّة  على  واحتجاجي  الأولى  �صرختي 

لحظة الولادة لم تخفت �إلى اليوم، و�أخذ وعيي الوجودي 

والإن�ساني والفطري يتبلور ويتّ�ضح عبر الت�أّمل والتفكير، 

وم��ن ث��مّ بعد تعمّقي في ال��ق��راءة  ، ودرا���س��ت��ي ل��ل�آداب ، 

ع والقراءة  ق�سم اللغة الفرن�سية ، ومثابرتي على لااطّال

حقل  في  العمل  �إلى  واتج��اه��ي   ، الكتابة  في  والتجريب 

النثرية  والن�صو�ص  الخ��واط��ر  بن�شر  ب���د�أت  ،و  الترجمة 

والق�ص�ص الق�صيرة والمقالات في بع�ض ال�صحف العربية 

ت لأجد �أنّه علّي �أن �أكرّ�س جهدي ليكون  والمحليّة والمجّال

لي كتابي الّخا�ص، فن�شرت عدّة مجموعات ق�ص�صية بقيت 

�آمل لأنّ بدايتي في  �إط��ار محلّي، ولم تنت�شر كما كنت  في 

الن�شر كانت مع ن�شوب الحرب على �سوريّة.

�إلى  الكتابة  في  ق�صير  نَفَ�سي  �أنّ  طويل  لزمن  اعتقدت 

الرواية  عالم  و�أخو�ض غمار  نف�سي،  �أتح��دّى  �أن  ق��ررّت  �أن 

ولكنّني  للغاية،  مرت�دّدة  ب�أنّني كنت  �أخفي  ال�ساحر.  ولا 

�أعمال  ثلاثة  �إنج��از  والإ�اصررا�ستطعت  ال��د�ؤوب  بالعمل 

روائية.

وما �أوّد قوله حقيقة، ب�أنّ الكتابة في بيتنا الثقافي ال�سوريّ 

الن�سج،  في  المبدعات  ال�سوريّات  الحكاءّات  ب�أ�سماء  حافلة 

ال�سوري  ال���رش�ط الثقافي  �أت��اح��ه  ب��رزن في ج��وّ  وال��ل��وات��ي 

والمناخ الحرّ للكتابة الإبداعيّة.

قد تكون بداياتي في الر�سالة الأولى التي كتبتها لأخٍ في 

حين  كرّا�ستي  على  �سجلّتها  حبّ  ق�صيدة  في  �أو  الغربة، 

ع�صفت بالقلب رياح الهوى، �أو في طقو�س احتفاليّة �سريّة 

وغابة  جبل  من  مفرداته  عبر  بالخاطر  الوطن  حفرها 

ذائقتي  و�شكلّت  معاً،  فت�ضافرت  و�أري���اف،  وم��دن  ونهر، 

ي�ؤرقني،  داخلي  �ضجيج  هناك  م��ازال  ولكن،  الأدب��يّ��ة،  

واحتجاج �صاخب لا يخفت �إلّا بالكتابة.

في الق�صة: ن�صف الحقيقة لا يجدي، عندما يغني الألم، 

ورق�ص بلا �إيقاع، وخلايا الع�شق،

 وفي الرواية: نافذتان لامر�أة واحدة، زهرة النيلوفر ، �أ�اسرر 

المدينة ، والعمل القادم ، ميرازاد.

 هالا مرعي

د.ح 

زاوية حادة..

لا �إبداع بلا جذور ..

في الم�شهد الإبداعي العربي �أكثر من 

يعرف  �أح��د  لا  فو�ضى  ثمة  العالمي 

�أين تقف ولا ماذا �ستترك من ندوب 

وبثور وقد فعلت ذلك. 

مرد هذا كله �إلى ا�ست�سهال الدخول 

�إلى عوالم الإبداع ولاادعاء فيه.

هذا يدعي �أنه �شاعر ولا يعرف �ألف 

باء الوزن ال�شعري ولا الإيقاع ي�صف 

مرادفات يعتقد �أنها �أعظم الق�صائد 

..ويجد من ي�صفق له .

�أنها  يدعي  بخطوط  يخرب�ش  و�آخ��ر 

فن ت�شكيلي ينتمي �إلى التجريد وغير 

ذلك.

�أما في الغناء فحدث ولا حرج ..

التطوير  دائ����م����اً  ج���اه���زة  الح���ج���ة 

والتجديد. 

بالت�أكيد ل�سنا �ضد ذلك �أبداً نحن مع 

ليكن على  ولكن  والتطوير  التجديد 

م��ب��د�أ لاان��ط�الق م��ن الج����ذور التي 

تعطيه قوة ون�سغاً وقدرة على �أن ينمو 

مهما  تطور  �أي  دي��دن  هذا  وي�ستمر 

وجدت  هل  ب�سيطة  ..بمقاربة  ك��ان 

ومتطورة  حديثة  كانت  مهما  �سيارة 

يمكنها ال�سير دون عجلات..

لابد من �إتقان �ألف باء الجذور ومن 

ثم لتكن الفروع كما يحلو لها.
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    �أبد�أ بالقول لجان كوهين في تعريف الإبداع » �إن 

 وفريد ولا يتكرر 
ّ
الإبداع هو خلق كيان ع�ضوي حي

 .«

�إذاً الإبداع لا يمكن �أن يكون �إلا ان�سانيا ب�شكل عام 

ولا يمكن �أن يخ�ضع لمفهوم الجندر. 

  الإبداع الحقيقي هو حالة تحاكي الحياة والإن�سانية 

من خلال طرح �أفكار فل�سفية وجمالية ومن خلال 

ذكرناه  ما  �إن  ال�سائد.  ك�سر  �أو  قوانين جديدة  خلق 

ق من خلاله بين كتابة المراة وكتابة 
ّ
لايمكن �أن نفر

الرجل.

من  طويلة  لفترة  وال�شاعرة  الكاتبة  الم���ر�أة  عانت    

تحظ  ولم  الأبوية  مجتمعاتنا  في  الذكورية  النظرة 

الأخيرين  العقدين  في  ولكن  التقدير،  في  بحقها 

بد�أت الم�ساحة تت�سع �أمامها ما جعلها تعبر عن ذاتها 

ب�شكل �أكبر وبد�أنا ن�سمع ب�أ�سماء كبيرة، ولكن الم�شكلة 

تكمن في عقدة الذكورة التي نعاني منها لدرجة �أن 

الرجل  اعارت�ف  ت�سعى جاهدة لقطف  نف�سها  الم��ر�أة 

بها مهما بلغ م�ستوى �إنتاجها الإبداعي.

الثقافي  بالم�شهد  المتحكم  ال��رج��ل  دف��ع  م��ا  وه��ذا     

حتى  الكتابة  مجال  تخو�ض  التي  الم��ر�أة  لا�ستغلال 

�أنه راح يروّج لأ�سماء ن�سوية لا علاقة لها بالكتابة، 

وراح يدفع بها �إلى الواجهة لتت�صدر المنابر وو�سائل 

المبدعات الحقيقيات على  انكف�أت  وبالتالي  الن�شر، 

�أمام ما طفى على  وقلّت فر�ص ظهورهن  �أنف�سهن 

ال�سطح من �أع�شاب �ضعيفة.

    بالت�أكيد ما ذكرناه لي�س بحالة �صحية و�إنما هو 

مر�ض يعاني منه الم�شهد الثقافي، ولكن ح�سب حركة 

التاريخ ف�إن ال�ضعيف �إلى زوال ولن يبقى �إلا البذور 

ال�صالحة �سواء عند الرجل �أو المر�أة.

 الأدب هو فعل ر�سولي وعمل �إن�ساني، هو خلق وابتكار 

و�إبداع جمالي.. مادته الأ�سا�سية هي اللغة

وك���ل منهما  والم�����ر�أة،  ال��رج��ل  يتناولها  وال��ل��غ��ة      

ل��ه ط��ري��ق��ة وبُ��ع��دٌ يم��ي��زه ع��ن الآخ����ر، وك���ل منهما 

الخا�ص،  ب�أ�سلوبه  وي�شكلها  ويلونها  ي�ستخدمها 

�إن�سانية  ذوات  �أجل تحقيق  من  اللغة  على  باتكائه 

نربط  �ألّا  وعلينا  والعدالة،  الم�ساواة  بقيم  م�شبعة 

بين الإب��داع ومفهومي الذكورة والأنوثة لأن الأدب 

نتاج �إبداعي للإن�سان، بعيداً عن التحديد الجن�سي، 

فالمر�أة لا يمكن �أن تطرح ق�ضاياها بعيداً عن الرجل، 

نجده  المتعددة،  الن�ساء  كتابات  في  حا�ضر  والرجل 

حبيباً �أو خ�صماً �أو م�سانداً لها، والرجل �أي�ضاً تناول 

المر�أة  �أكرث� من  و�أب��دع في كتاباته عنها  الم��ر�أة  ق�ضايا 

نف�سها، فهناك ثنائية لا يمكن �أن تكون �إلا في العمل 

الإبداعي.

الرجل.  ق�ضية  نف�سها  هي  الم���ر�أة  ق�ضية  لذلك      

والمطلب الأ�سا�سي هو حرية الإن�سان

   فكيف للرجل �أن يتحرر ون�صفه الآخر مكبل بقيود 

المجتمع لذلك ف�إن ما ننتهي �إليه من �إ�شكاليات في 

ب�أنه يمثل  �إلى الأدب  مبحث الإبداع يجعلنا ننظر 

�إلى  ولاانت�صار  ب��ال��واق��ع  للنهو�ض  ال��ره��ان��ات  �أه��م 

الإن�سان، وهذا يعني �أن الأدب لا ت�أنيث له ولا تذكير، 

ما  بني�  الف�صل  يمكن  ولا  ل��ه..  جن�س  لا  وبالتالي 

يكتبه الرجل وما تكتبه المر�أة �إلا �إجرائياً لا غير.

 طهران �صارم

زوات حمدو

تأنيث المشهد الإبداعي.. ظاهرة أم حالة صحية؟

خلق عضوي 
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 رولا محمد ال�سيد 

إبراز دور المرأة .. الصالونات الأدبية أنموذجاً

لا تقل المر�أة الكاتبة وال�صحافية عربية كانت 

�أم غيرها، وعياً ب�أهمية العمل الإبداعي و�أثره 

في تعزيز الحياة الثقافية والنه�ضة العلمية، 

وال�صالونات  الأدب��ي��ة  المجال�س  �أظ��ه��رت  وق��د 

ال��ث��ق��اف��ي��ة ال��ك��ثري�ة ال���ت���ي �أق��ام��ت��ه��ا الم�����ر�أة، 

وا�ستقطبت من خلالها �أهم �أعلام الأدب وعي 

المر�أة المبكر ب�أهمية دورها من خلال الم�شاركة 

وفتح  الثقافية  الحياة  تن�شيط  في  الفاعلة 

في  وم�س�ؤولياتها  ق�ضاياها  حول  الح��وار  باب 

تحقيق النه�ضة وتجديد الوعي وتكري�س قيم 

الحياة الجديدة.

هي  ك��ان��ت  وال�صحافية  الكاتبة  الم���ر�أة  ولأن 

الأكثر رعاية لهذه المجال�س فقد ارتبطت هذه 

لم  الظاهرة  ه��ذه  لكن  بامتياز،  بها  المجال�س 

ومنهجية  معمقة  ب�صورة  الآن  حتى  تدر�س 

قراءة  �إع��ادة  الن�سويات  الناقدات  من  تحتاج 

وتحليل للتعريف بالأدوار المهمة التي لعبتها 

والتي عبرت عنها المر�أة التي ت�ؤكد على العمل 

والدور الن�سوي في اختراق �آفاق المعرفة. 

الروابط وال�صالونات الأدبية  لقد بد�أ ظهور 

القرن  ع�شرينات  مطلع  منذ  لافتة  ب�صورة 

مثل  العربية  الح��وا�رض�  لعبت  وق��د  الما�ضي، 

القاهرة ودم�شق وحلب وبيروت دوراً �أ�سا�سياً في 

بروزها. 

بدرا�سة  لااهتمام  مح��دودي��ة  للنظر  الال�ف��ت 

تعنيه على  ال��ذي  وم��ا  الظاهرة  ه��ذه  دلالات 

هذه  �أن  وخ��ا���ص��ة  ال�سو�سيولوجي،  الم�ستوى 

بل  والثقافة  الأدب  على  تقت�صر  لم  الأدوار 

تعدتهما �إلى الأدوار الن�ضالية �ضد الم�ستعمر 

في  والتجديد  النه�ضة  �أفكار  ن�شر  �أج��ل  ومن 

للمر�أة  هامة  م�شاركة  على  يدل  ما  المجتمع، 

ت�أثرها  وع��ل��ى  المختلفة  الح��ي��اة  مج���الات  في 

ما  وهو  الغربية،  للثقافة  الجديدة  بالأفكار 

ع��دد من  غالباً من خال�ل  �إليه  الإ���ش��ارة  تتم 

تتم  �أن  دون  ال��رج��ال  النه�ضة  �أعا�ل�م  �أ�سماء 

الإ�شارة �إلى المر�أة في هذا المجال.

العربيات  الن�سويات  م��ن  الكثير  �أن  الم�ؤ�سف 

اليوم يكررن مقولات قديمة لن�سويات غربيات، 

الن�سويات  دور  يهملن  بل  بذلك  يكتفين  ولا 

�إنجازاتهن  عن  الطرف  ويغ�ض�ضن  العربيات 

الثقافية التي كان لها الأثر الكبير في الثقافة 

تعمد،  �أو  هذا عن جهل  كان  و�سواء  العربية، 

ف�إنه من ال�ضروري لاالتفات �إلى تعديل الم�سار 

العربيات  للن�سويات  لااعتبار  رد  خال�ل  من 

والبناء على ما �أنجزنه.

�أدركت  �أن الناقدة الن�سوية في الغرب  �صحيح 

�أولى مهامها نف�ض  �أن من  في مرحلة مبكرة 

الغبار عن التراث الأدب��ي الن�سوي، وذلك من 

خا�ل�ل �إع����ادة ال��ت��ع��ري��ف ب��ه عرب� �إع����ادة ن�شره 

ودرا�سته في �ضوء ر�ؤية منهجية جديدة تعيد 

لااعتبار له.

�إلى  الغربي  الن�سوي  النقد  انتقل  وعندما 

بالبحث في  النقد م�شغولًا  ثقافتنا ظل هذا 

الأجنا�س  الن�سوي دون  الروائي  الن�ص  �سمات 

ما  غ��رار  ال�شعر، على  الأخ���رى مثل  الأدب��ي��ة 

فعلته الناقدات الن�سويات في الغرب.

ورغم م�ضي زمن لا ب�أ�س به على توطين النقد 

الن�سوي في ثقافتنا العربية، لكن الأدوار التي 

كان يفتر�ض به�ؤلاء الناقدات �أن يقمن بها لم 

تتحقق حتى الآن.

في �أولويات هذا النقد ت�أتي �إعادة ن�شر التراث 

به،  تليق  ال��ت��ي  بالطريقة  العربي  الن�سوي 

�إ���ض��اف��ة �إلى �إع���ادة ق���راءة ه��ذا الار�ت�ث بر�ؤية 

منهجية حديثة، والتعريف بالأدوار الثقافية 

في  العربية  والكاتبة  الأدي��ب��ة  لعبتها  ال��ت��ي 

بمثابة  وكانت  تاريخها،  من  مبكرة  مراحل 

الثقافية  الح��ي��اة  ت��اري��خ  في  مهمة  عال�م��ات 

العربية.

وتتمثل �أهمية هذا الدور في و�صل ما انقطع 

في تاريخ الكتابة الن�سوية والأدوار التي لعبتها 

الإ�سهام  �صعيد  على  �سواء  العربية  الكاتبة 

عموماً،  العربي  والأدب  خ�صو�صاً  الن�سوي 

وال�صالونات  الثقافية  النوادي  خلال  من  �أو 

والتفاعل  للحوار  ف�ضاء  كانت  التي  الأدبية 

ومناق�شة ق�ضايا الأدب والثقافة والفن.

لكن م�شكلة النقد الن�سوي العربي تتمثل في 

في  يعملن  الناقدات  ه���ؤلاء  من  الأغلبية  �أن 

القيام  على  كثيراً  �أث��ر  ما  الأك��اديم��ي  الحقل 

الدور في حياة ثقافية ما زال فيها دور  بهذا 

الظروف  من  لجملة  خا�ضعاً  الثقافي  الم���ر�أة 

وال�سيا�سية  والتربوية  لااجتماعية  والعوامل 

المعيقة. وهذه الملاحظة لا تعفي المر�أة الناقدة 

عليها  ي�ستوجب  ال��ت��ي  ب����الأدوار  القيام  م��ن 

من  ج��زءاً  تكون  عندما  وخا�صة  بها،  القيام 

الخيارات الفكرية وال�سيا�سية التي اختارتها.

الناقدات  ه���ؤلاء  تح��اول  �أن  يكفي  لا  لذلك 

في  المتمثل  ال��راه��ن  ال��ن�����س��وي  الأدب  درا���س��ة 

وال�صحافية  الكاتبة  المر�أة  �أدوار  وك�أن  الرواية 

جانب  يغيب  حني�  في  الآن،  ب���د�أت  العربية 

التي عبرت، في مرحلة  الأدوار  مهم من هذه 

تاريخية مبكرة بع�ضها يعود �إلى نهاية القرن 

ع�شرينات  �إلى  الآخ��ر  والبع�ض  ع�شر  التا�سع 

ب�أهمية  المبكر  الم��ر�أة  وعي  الما�ضي، عن  القرن 

�إغناء الحياة  تلعبه في  �أن  الذي يمكن  الدور 

الأ�سا�سي  الم���ر�أة  دور  وت�أكيد  العربية  الأدب��ي��ة 

في هذا المجال. من هنا ف�إن ا�ستعادة �صيرورة 

هذه التجربة وو�صل ما انقطع فيها يتطلبان 

والأثر  �أعلامها  و�أه���م  الأدوار  ه��ذه  ا�ستعادة 

العربية،  الثقافية  الحياة  في  خلفته  ال��ذي 

وهي م�س�ؤولية ه�ؤلاء الناقدات الن�سويات قبل 

�أن تكون م�س�ؤولية الجهات الثقافية الأخرى، 

التي لا يبدو �أنها معنية با�ستعادة هذا التراث 

معا�صرة  ر�ؤي��ة  �ضوء  في  به  علاقتنا  وتجديد 

وجديدة.

من هنا تبدو �أهمية الدور المنوط بالناقدات 

التاريخ  ه��ذا  لا�ستعادة  العربيات  الن�سويات 

الثقافة  في  وت����أثر�ي�ه  رم�����وزه  ع���ن  وال��ك�����ش��ف 

ومعناه  دلالات��ه  درا�سة  �إلى  �إ�ضافة  والمجتمع، 

ارتبط  الأدبية  ال�صالونات  �أغلب  �أن  وخا�صة 

ظهورها بالمر�أة التي كانت تنظر �إلى الثقافة 

من منظور جمعي وت�سعى �إلى دمج الم��ر�أة في 

المجتمع.

الخجولة  الم����ح����اولات  ب��ع���ض��  ق���ي���ام  ورغ�����م 

قبل  الأدوار من  ه��ذه  والم��ح��دودة في مراجعة 

يكفي  لا  ه��ذا  ف���إن  الن�سائية،  الجهات  بع�ض 

الذي  الأث���ر  وب��ي��ان  الأدوار  ب��ه��ذه  للتعريف 

الثقافية  الح��ي��اة  ع��ل��ى  ع���رص�ه��ا  في  خلفته 

ولااجتماعية �إذ لا بد من العودة �إلى الم�صادر 

الأولى والتنقيب والبحث في الم�صادر التي ما 

وعلمية  �شاملة  �صورة  لتكوين  مجهولة  زالت 

عن هذا التاريخ و�أهم �أعلامه و�أ�سباب ظهوره 

التاريخ في  ه��ذا  لو�ضع  �أخ���رى  دون  م��دن  في 

�سياقه لااجتماعي وال�سيا�سي والثقافي.

من هنا تظهر �أهمية �أي م�شروع يمكن للناقدة 

الن�سوية العربية �أن تقوم به على هذا الم�ستوى 

على الأقل من �أجل تجديد علاقتها حا�اًضر 

بما�ضيها الذي نا�ضلت كاتبات ومثقفات من 

�صورة  وتقديم  الكاتبة  الم���ر�أة  م�ستقبل  �أج��ل 

م�شرقة عن هذا التاريخ والأدوار التي لعبتها 

والمجتمع  الم����ر�أة  وت��ط��ور  نه�ضة  ط��ري��ق  على 

والثقافة.

وع���دم ال��ر���ض��وخ لأق�����وال وت���رص�ي��ح��ات ت�أتي 

ن�سوي في  ل��دور  وج��ود  �أن لا  وهناك  من هنا 

العربية، بل هي في �صلب  الإن�سانية  النه�ضة 

هذه النه�ضة وهي معنية بها، و�شريكة �أ�سا�سية 

في تقديم منتج الح�ضارة الثقافية الإن�سانية، 

لكن تذكير �أو تغليب الذكورية من قبل البع�ض 

�أمر غير �صحيح وحالة غير �صحية في تقديم 

والأديبة  الكاتبة  المر�أة  لدور  تعريف ح�ضاري  �أو 

والعالمة.
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في أهمية تأنيث المكان

ق��ب��ل ال��دخ��ول في ج��دل��ي��ة ق���ول اب���ن عربي 

ي�ؤنّث.. لا يعوّل عليه«، نطرح  �إذا لم  »المكان 

هذا ال�س�ؤال:

ماالذي يدفعنا �إلى الكتابـة؟.. نف�سه الذي 

يدفعنـا �إلى الحيـاة.. الكتابة محاولة جمالية 

بعيداً،  وال��ذه��اب  الح��ي��اة،  لت�سويغ  مهمة 

المعنى، وتو�صيف  �أجل تحقيق  وعميقاً من 

اللحظة الأكثر �إ�شـراقاً، في تحولات الإن�سـان، 

الأخيلـة،  م��ن  بالكثير  ال�ضاجة  وحيواتـه 

جاهزيـة  تعطـل  التي  والأ���ش��ي��ـ��اء  والم��ع��اني، 

من  مجيد  واقتـراب  معرفي،  ن�شـاط  هي  الكتابـة   .. التوا�صـل 

روح الإن�سـان، و�أحلامه، و�أمانيه، و�سعيـه الحثيث للعي�ش بعيداً 

عن العتمة. و�ضبابية الر�ؤيـة، الكتابة بهذا المعنى تكـون هي 

الحياة في تجلياتها المعرفية، وتحولاتها العقلانيـة، وبروقها 

الحداثية، التي تطرح الكثير من الأ�سئلـة الحارقة والجارحة، 

في �سيـاق المعطى العام، الذي يعزز مدماك الحياة، ويعطيها 

�سمت التوا�صل، والتناغم، قول »محي الدين بن عربي« بمدلوله 

الظاهري، الأكثر ب�ساطة، ودون محاولة الخو�ض في الت�أويلات 

ق العبارة.. والغني في الوقت  التي يتقبلها الن�ص ال�صوفي، �ضيِّ

نف�سه بالر�ؤى والمعاني والإيحاءات.

الوجه الظاهر في قول ابن عربي، �أن المكان لا يتحقق بذاته 

كمكان �إذا ظلّ مفتقداً �إلى الح�ضور الأنثوي الذي ي�سبغ عليه 

روحاً من روحه.

فغياب المر�أة عن المكان هو غياب للمكان عن نف�سه، عن روحه 

�ألي�ست  يت�أنّث..  �أن  دون  معناه  المكان  يكت�سب  فلا  وجاذبيته، 

مرتبة..  �إلى  بقيمته  ترتقي  المكان  ��ث  ت���ؤنِّ التي  الت�أنيث  ت��اء 

المكانةّ؟.

�أهمية المكان من المكانة.

»غابرييل غار�سيا ماركيز« يقارب هذا المو�ضوع �إذ يتحدّث عن 

الزاوية  تلك  فيبحث عن  بالرواد،  يغ�ص  مكاناً  تكرار دخوله 

التي يمكنه منها ر�ؤية الأنثى، �أي المر�أة الأكثر جاذبيّة في المكان، 

دون �أن تكون بال�ضرورة الأكثر جمالًا. 

التي  الغامرة  ال�سعادة  بتلك  التمتع  �سوى  �شيئاً  يفعل  �إنه لا 

ق في الروح،  يبعثها فيه الح�ضور الأنثوي، وجاذبيّته التي تحلِّ

وفي ف�ضاء المكان الذي يت�أنّث بذلك الح�ضور.

الجل�سات وال�سهرات الذكوريّة تبقي جافة وكئيبة، �إذا خلت من 

وجود المر�أة التي ت�ضج بها العديد من الأمكنة، في الكثير من 

الزوايا الرجوليّة التي تزخر بها مجتمعاتنا العربية. وكذلك 

الفكر والثقافة.

وكلنا يذكر، �أن لا �شيء ينقذ تلك الجل�سات من ب�ؤ�سها ويبابها، 

�سوى ا�ستح�ضار �أطياف الن�ساء �إليها، والغرق في الحديث عن 

ذكورتنا  �سهام  �أ�صابتها  كطريدة  دوره��ا  وربم��ا  وفتنتها،  الم��ر�أة 

القاتلة. عندئذٍ، فقط، يت�سنى للمكان �أن يت�أنث، �أي �أن ي�صبح 

لتلك  ال�شفاهي  بالح�ضور  ول��و  ج��م��الًا،  و�أكرث�  محتملًا  عالماً 

الأطياف البهيّة.

الإح�سا�س  عن  �أي  الم��ك��ان،  تذكير  عن  الحديث  ف���إن  بالمقابل، 

بالح�ضور الذكوري فيه �أو غيابه عنه، هو م�س�ألة �أنثوية بالت�أكيد. 

غير �أن النفي الق�صدي لذلك الح�ضور، �أو لاان�سحاب الأنثوي 

من المكان المذكّر من �أجل خلق المكان خال�ص الأنوثة و�شديد 

النقاء من �أي تعكير ذكوري، هو م�س�ألة �أخرى، قد تدخل، على 

الأقل، في حقنا الإن�ساني الم�شروع في الدفاع عن منطق الأ�شياء 

وت�آلف الكائنات، وهو المنطق الذي يبتعد عن خو�ض المعارك 

الجن�سوية التي تبدد الطاقات وتجرح العاطفة.

التي  »���س��اف��و«،  اليونانية  ال�����ش��اع��رة  تج��رب��ة 

الميلاد، في  قبل  ال�سابع  القرن  عا�شت خلال 

لاان�سحاب نحو خلق المكان الم�ؤنّث، ت�ستحق 

تلك  عرفت  فقد  ال�سياق.  ه��ذا  في  الإ���ش��ارة 

ال�شاعرة ب�أنها �أقامت �أول م�ستوطنة ب�شريّة 

الأرخبيل  في  »لي�سبو�س«  جزيرة  في  �أنثوية 

على  فيها  العي�ش  اقت�صر  والتي  اليوناني، 

الن�ساء فقط. 

ب��ي��د �أن م���ا ب��ق��ي م���ن ���س��اف��و، ل��ي�����س��ت تلك 

�إلّا علم  ت��ع��ط  ال��ت��ي لم  ال��غ��ري��ب��ة  ال��ت��ج��رب��ة 

جزيرتها،  ا�سم  الجن�سيّة  بالعلاقات  المعني  الحديث  النف�س 

فخلّدها حين منحه لواحد من �أ�شكال العلاقة الجن�سيّة بين 

جن�س واحد، ولكن تلك القيمة الإبداعيّة الكامنة في �شعرها 

العاطفي الدافئ ومفرط الح�سا�سية، الذي منحها و�صف ربّة 

الفن العا�شرة، وارتقى ب�شاعريتها في نظر البع�ض �إلى م�ستوى 

هوميرو�س.

في  الن�ساء  ج��زي��رة  تجربة  ت��ق��ارب  تكاد  عربيّة  تجربة  وث��مّ��ة 

العربي، وهي تجربة  ال�سيا�سي  الم�ستوي  لي�سبو�س، قامت على 

�سيدة م�صريّة دريّة �شفيق، التي �أقامت، في نحو منت�صف القرن 

الع�شرين، حزباً �سيا�سياً اقت�صرت ع�ضويته على الن�ساء. ورغم 

�أن الذاكرة ال�سيا�سيّة العربيّة، من المحيط �إلى الخليج، لم تعد 

تحفل كثيراً بتلك التجربة الفريدة لتلك المر�أة، ف�إننا نذكرها 

ز  المتميِّ المكاني،  الت�أنيث  ف�شل تجارب  على  الت�أكيد  قبيل  من 

بنقاء الدم الأنثوي، لأن العمل ال�سيا�سي لا يتقبل بطبيعته 

�أن  ذلك،  على  وت�أكيداً  التع�سفي.  الجن�سي  الف�صل  هذا  مثل 

كلمة »حزب« لا تتقبل دخول تاء الت�أنيث �إليها

ز بنقاء الدم  »المكان �إذا لم ي�ؤنّث لا يعوّل عليه«. والمكان المتميِّ

الأنثوي، لا يعوّل عليه �أي�ضاً.

ال��ذي نرتجيه في كلّ زم��ان، وهو مكان  ولا يبقى �سوى المكان 

الذكورة  و�ارص�ع��ات  الجن�سويّة،  التف�ضيل  �صيغ  عنه  تغيب 

والأنوثة، ومحاولات تغييب الجن�س الآخر.

 عبد الحميد غانم

 منى حبابة

�أنا لا  �أ�ستورد حبّاً معلّباً

ولا �أفتح زجاجة �شمبانيا �أقتنيها دون منا�سبة

لأر�ش على م�ساماتك �صوتاً ناعماً.

فتقفز نحوي م�شغولًا

�إلا من خلال ق�صيدة كتبتها �شعراً

متلمذاً خطوطاً تر�سو على دفتر ال�صباح

لأجل �أن تبرع في ر�سمي على ال�شواطئ المبعثرة

فتجمعني بالأنا�شيد

�أنا لا �أحب �إلا الأنامل العاجية

تبوح بمفردة ا�سمها حبيبتي

فلا تغريني طوابير الكلمات

�إن لم تكن �أنت الناجي الوحيد

لا تبتلعك �سمكة القر�ش

ك�أنني �أ�شدك من حلقة مو�سيقية

لبحر تاه في و�سط العا�صفة

�أحفر فوق قلبك بالمحار

لتن�شق من جوفها ل�ؤل�ؤة نادرة

�أعقد عليها و�سامتي و�أخباري

وعيون الماء خرزقة البحر الزرقاء.

ك�أنني بك �أهرب

وك�أن ملاحتي وجهك ال�صيفي

النازحة  ال��ف�����ص��ول  و����ص���وت  ال�����ش��ت��وي  وم��ع��ط��ف��ك 

بالق�صائد.

الحبّ المعلّب
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متابعة

 خالد حاج عثمان

عاديات اللاذقية ودورها الثقافي والاجتماعي..

تعد جمعية العاديات في اللاذقية فرعاً ن�شيطاً من 

عاديات الأم في حلب...وقد �أثبتت هذه الجمعية 

تراثياً  �آثارياً  و�أدبياً  ثقافياً  المجتمعية  �أهميتها 

وفنياً ....واتخذت لها مكانة معروفة على م�ستوى 

المحافظة و�سورية..جنباً �إلى جنب مع فرع جبلة 

المتوقف حالياً...

الأ�ضواء  ت�سليط  في  و�إيم���ان���ا  ال��ث��ورة  �صحيفة 

الثقافية  والم���ؤ���س�����س��ات  الناجحة  ال��ت��ج��ارب  على 

مع  الحوار  وهذا  هذااللقاء  لها  كان  والمجتمعية 

الأ�ستاذ الباحث ب�سام جبلاوي رئي�س مجل�س �إدارة 

جمعية العاديات في اللاذقية...

الذي حدثنا عن:

ن�شوء الجمعية..

عائديتها...

ا�ستراتيجيتها. �أهدافها..

خططها في المجالات كلها..

...وال�صعوبات  ولااج��ت��م��اع��ي  ال��ث��ق��افي  دوره����ا 

ال���ت���ي ت��واج��ه��ه��ا الج��م��ع��ي��ة والم���قر�ت�ح���ات لحل 

به  ت�ضطلع  ال��ذي  المهم  ال��دور  وتعميق  م�شاكلها 

الجمعية...:

الن��شأة  من  اللاذقية  في  العاديات  جمعية   -*    

من  ومكانة...وغيرها  و�أهمية  الآن...دوراً  وحتى 

الق�ضايا...

يتحدث الأ�ستاذ ب�سام جبلاوي م�ستعر�ضاً فيقول:

جمعية العاديات، هي جمعية �أهلية تعنى بالتراث 

العمراني والآثار.

بهدف  ١٩٢٤م   �آب   ٢ حلب  مدينة  في  �أ�س�ست     

حماية قلعة حلب.

   ومن ثم ا�ستمرت كجمعية هدفها الأ�سا�سي هو 

المحافظة على التراث المادي وغير المادي ال�سوري.

العربية  الجمهورية  �أرا���ض��ي  ن�شاطها  يتناول     

المحافظات  مخ��ت��ل��ف  في  ف����روع  ول��ه��ا  ال�����س��وري��ة، 

ال�سورية.

ال�سيا�سية  ال��������ش���ؤون  في  ت��دخ��ل  �أي  ل��ه��ا  ول��ي�����س 

والدينية.

 بدايات الجمعية :

   بد�أت الجمعية با�سم )جمعية �أ�صدقاء القلعة 

ما  لن�شوئها  المبا�شر  ال�سبب  كان  حيث  والمتحف(، 

�أث��ن��اء لاان��ت��داب - لااح��تال�ل - الفرن�سي.  ح��دث 

�ضمن  فرن�سية  ع�سكرية  حامية  تمركزت  �آن��ذاك، 

قلعة حلب، وقد قام رئي�س الحامية بفك محراب 

القلعة،  �إبراهيم الخليل داخل  موجود في جامع 

 ١٢ القرن  الزنكية،  الفترة  �إلى  يعود  وهو محراب 

ميلادي، والذي يعتبر �آية فريدة في الجمال، حيث 

لا يوجد �سوى محراب واحد في العالم �شبيه له.

ق��ام��ت مج��م��وع��ة من  ال���رس�ق��ة،  ل��ه��ذه     نتيجة 

المثقفين في المدينة / حلب، من مختلف الخلفيات 

هدفها  جمعية  بت�أ�سي�س  ولااجتماعية  ال�سيا�سية 

�صيانة الآثار والأوابد الأثرية والتعامل مع التراث 

ب�شكل عام، والتي انطلقت ر�سمياً في عام ١٩٢٤م.

   وقد ا�ستمرت الجمعية بالعمل تحت هذا لاا�سم 

فيما  حلب  متحف  �إن�شاء  في  م�ساهمة  لها  وك��ان 

بعد.

 تُعَدُّ جمعية العاديات التي عرفت با�سم )جمعية 

�أ�صدقاء القلعة والمتحف( �سابقاً، الجمعية الأولى 

في �سورية التي كان هدفها �صيانة الآثار والأوابد 

الأثرية والتعامل مع التراث ب�شكل عام، منطلقة 

من حلب تحت لاا�سم المذكور )�أ�صدقاء القلعة و 

... (، �إلا �أن هذا لاا�سم تغير بعد تطور الجمعية.

   ففي العام ١٩٣١م، رغب �أع�ضاء الجمعية بتغيير 

لاا�سم وجعله �أكثر عمومية، لي�شمل الأهداف التي 

بـ  ت�سميتها  فتمّت  عليها،  تعمل  الجمعية  كانت 

للن�سبة،  ال��ي��اء  ه��ذه  حيث  ال��ع��ادي��ات(،  )جمعية 

تعبر  والتي  )ع��ادي(،  )عاديّات( هي  كلمة  فمفرد 

عن ما ينت�سب �إلى )عاد( �أي الموغل في القدم.

   وقد كانت هذه الكلمة )العاديات( م�ستخدمة 

على نطاق وا�سع في المن�شورات الأدبية حينذاك.

ق  تعلَّ �آن��ذاك فقد  الأول للجمعية  البيان  �أم��ا     

الآثار  وزي����ارة  الأث��ري��ة  الثقافة  على  ب��الح��ف��اظ 

وال�سياحة وما �إلى ذلك.

   والم��ق�����ص��ود ب���الار�ت�ث الم�����ادي الآث�����ار والأواب�����د 

التاريخية الموجودة في المدينة، �أما غير المادي فهو 

والتعامل  والعلوم  والطقو�س  والتقاليد  العادات 

ما  وكل  الأعرا�س،  وتقاليد  والطبخ  الطبيعة  مع 

هو منقول من ممار�سات وعادات غير ملمو�سة بما 

يبدو �أقرب �إلى مفهوم التراث.

الجهات  مختلف  م��ن  الأوائ����ل  الم�ؤ�س�سون  ك��ان     

ولااتجاهات، يمثلون التنوع الثقافي ولااجتماعي 

وعلماء  �شيوخاً  ت�ضم  الجمعية  فكانت  حلب،  في 

كامل  وال�شيخ  الطباخ،  راغ��ب  ال�شيخ  مثل  كبار 

الدين  والم�ؤرخ خير  الغزي، والأب جبرائيل رباط، 

الأ�سدي، وغيرهم

   بالإ�ضافة �إلى �أنا�س مثل �أدولف بوخه المواطن 

منذ  �سورية  في  عائلته  ا�ستقرت  الذي  النم�ساوي 

�أجيال.

هي  والثقافات  التوجهات  من  التنويعة  ه��ذه     

التي ر�سمت خط جمعية العاديات.

  لم تتوانَ جمعية العاديات بدفاعها الم�ستمر عن 

تراثية  جمعية  ه��ي  ولا�سيما  ال��ع��م��راني،  الار�ت�ث 

جميع  م��ع  وح�سنة  وثيقة  �ال�ص��ت  على  وطنية 

لها  وي�شهد  ال��ف��ئ��ات،  جميع  وت�ضم  الفعاليات 

في  العمراني  الارت�ث  عن  بالدفاع  دوره��ا  التاريخ 

وجه  في  ال��وق��وف  للجمعية  �سُجل  وق��د  ���س��وري��ة، 

الم�شروع الذي كان يهدف �إلى �إزالة ال�سور وتغطية 

�أواخر  الأواب��د في منطقة )باب الفرج( في حلب، 

القرن الع�شرين، حيث تدخلت الجمعية لإيقاف 

ما  الجمهورية،  رئي�س  ال�سيد  وخاطبت  الم�شروع، 

ت�سمية حلب  ث��م  وم��ن  الم���رش�وع،  ت��وق��ف  �إلى  �أدى 

ال��ق��ديم��ة ك��ج��زء م���ن الار��ت��ث ال��ع��الم��ي م���ن قبل 

العاديات  جمعية  لفرع  وكان  اليون�سكو،  منظمة 

في اللاذقية دوره الم�شهود في الحفاظ على جامع 

المرف�أ / جامع الأ�سكلة / �أو الري�س حمودة، ومنع 

هدمه؛ ودورها المهم في الحفاظ على مبنى خان 

الدخان/ المندوبية /

ال�شركات الخا�صة من  لإح��دى  ك��اد يذهب  ال��ذي 

�أجل ت�شييد بناء برجي مكانه، لولا �أن هب مجل�س 

وكان  الم���رش�وع،  ذل��ك  �آن��ذاك بوجه  ادارة الجمعية 

لفرع عاديات اللاذقية، دوره في تحويل هذا البناء 

الأثرية  مقتنياتنا  يحفظ  وط��ن��ي  متحف  �إلى 

ويحافظ على البناء كتحفة عمرانية مميزة.

حالياً في جميع  موجودة  الجمعية  كانت  وان     

اللجان التي تعمل في المدينة القديمة في حلب، 

وكل ما يتعلق بالتراث المعماري وغير المعماري في 

المدينة، حيث توجد الجمعية ممثلةٌ بالا�سم ولي�س 

ك�أ�شخا�ص؛ �إلا �أننا في اللاذقية نفتقد هذا الدور، 

وهذا ما �سي�سعى �إليه مجل�س �إدارتها حالياً.

   فروع الجمعية :

ثم   ١٩٣٩ ال��ع��ام  الجمعية حتى  عمل  ا�ستمر      

بداية  الثانية حتى  العالمية  ب�سبب الحرب  توقف 

الخم�سينيات من القرن الما�ضي، بعد ذلك اجتمع 

الخم�سينيات،  في  ج��دي��د  م��ن  الجمعية  �أع�����ض��اء 

و�أعادوا تفعيل الجمعية.

   وفي العام ١٩٥٨ �صدر النظام الداخلي للجمعية 

لها في  ف��روع  �إن�شاء  في  الح��ق  للجمعية  و�أع��ط��ى 

المحافظات.

   وهذه الفروع موجودة في �أي مدينة �أو منطقة 

كلها  تعمل  والتي  للجمعية،  فرعاً  �سكانها  يريد 

تحت �إ�شراف الجمعية الأم في حلب.

مع تطور عمل الجمعية ر�أى القائمون عليها �أن 

دائرة اهتمامهم تتعدى القلعة والمتحف، فقرروا 

�إطلاق ت�سمية جديدة تكون �أعم و�أ�شمل و �أكثر دقة، 

- وهذا ما �أ�شرنا �إليه �سابقاً - وباقتراح من ال�شيخ 

العاديات(،  ت�سمية )جمعية  �أطلقت  الغزي  كامل 

القدم  في  الموغلة  الأ���ش��ي��اء  بالعاديات  والمق�صود 

فك�أنها من �أيام قبيلة عاد القبيلة المنقر�ضة.

   وفي معجم تاج العرو�س: العاديّ ال�شيء القديم 

ن�سبة �إلى عاد. فيقال: مجدٌ عاديّ، وبئر عاديّ، �أي 

قديمان، وملك عاديّ �أي قديم جداً ك�أنه من�سوب 

�إلى عاد.

المحكمة  والبئر  الوثيق  البناء  تن�سب  والعرب     

 الكثيرة الماء �إلى قبيلة عاد. / تاج العرو�س 
ّ
الطي

. / ٨ : ٤٣٧ - ٤٣٨

الأول  واجتماعها  ت�أ�سي�سها  الجمعية  و�أعلنت     

تحت هذه الت�سمية في �شهر رجب ١٣٤٨ هجري - 

كانون الثاني ١٩٣٠ ميلادي.

�أهداف الجمعية :

    ١ - لااهتمام بالآثار القديمة والعاديات المنت�شرة 

في الجمهورية العربية ال�سورية.

    ٢ - التعاون مع مديرية الآث��ار تعاوناً يحقق 

الأهداف الر�سمية لهذه المديرية.

الأماكن  في  لأع�ضائها  رحا�ل�ت  تنظيم   -  ٣     

الأثرية.

والفنية،  والتاريخية  الأث��ري��ة  ال��درا���س��ات   -  ٤     

لإظهار العبقرية في القومية العربية في نواحيها 

كافة.

والتاريخية  الأث��ري��ة  الم��ح��ا�ارض�ت  �إل��ق��اء   -  ٥    

والفنية.

�أو كرا�سات دوري���ة ومجلة  ن���ارش�ت  �إ���ص��دار   - ٦    

ت�سمى )مجلة العاديات(.

�سبيل  في  ال�سياحة  مديرية  مع  التعاون   -  ٧     

والت�شجيع  ...؛  والعاديات  الآث��ار  على  التعريف 

على زيارتها ولاانكباب على درا�ستها.

مما لا ريب فيه �أن جمعية العاديات ـ فرع اللاذقية  

الثقافي  الم�شهد  في  رائعاً  اجتماعياً  بعداً  �أ�ضافت 

والحياة الفكرية �ضمن محافظة اللاذقية، بف�ضل 

الجو الأ�سري، الذي يعي�شه �أع�ضا�ؤها، ومن خلال 

الثقافية  والمنا�شط  الميدانية  والزيارات  الجولات 

والحفلات  بها،  تقوم  التي  والرحلات  والفكرية، 

حيث  والفنية،  والق�ص�صية  ال�شعرية  والأم�سيات 

�أع�ضائها  بين  وال�صداقة  والمحبة  الإلفة  تولدت 

وتحول الجميع �إلى عائلة واحدة في �إ�سرة متكاتفة 

هي �إ�سرة العاديات.

   وتعد جمعية العاديات في اللاذقية فرع نبيل من 

الجذع الأ�صيل للجمعية الأم في حلب.

الال�ذق��ي��ة ع��ام ١٩٧٦ بم��ب��ادرة من  ف��رع  ت�أ�س�س     

العلامة جبرائيل �سعادة، وقد بد�أ ن�شاطه الفعلي 

الم�ؤ�س�سين  الأع�ضاء  بجهود   ١٩٧٧ ع��ام  مطلع  في 

وهم: جبرائيل �سعادة . �صفوان زين . �أنور مرق�ص 

. رجاء هارون . نهى عو�ض . نورما رباحية . مارك 

مرق�ص . جان هدايا . �أ�سامة �صوفي.

ت�أ�سي�سها مقر ثابت     ولما لم يكن للجمعية عند 

منزله  م��ن  �سعادة  جبرائيل  العلامة  جعل  فقد 

�سواءً في عقد  ن�شاطاتها  كافة  ولممار�سة  لها  مقراً 

لااجتماعات �أو �إلقاء المحا�اضرت �إلى �أن تم ت�أمين 

مقر دائم لها.

�أع�ضاء فرع جمعية العاديات في     وقد زاد عدد 

اللاذقية زيادة كبيرة لم�ساهماته الوا�سعة و�أن�شطته 

المتعددة ولا �سيما �أن باب الجمعية �أ�صبح مفتوحاً 

ل��ك��ل م��ن ل��ه اه��ت��م��ام ب��ال��ت��اري��خ والآث�����ار والفكر 

والتراث.

مع  للجمعية  الوا�سعة  لاات�صالات  عن  ناهيك   

الجمعيات الأثرية التاريخية الأخرى، والملتقيات 

الثقافية المتنوعة، ومع بعثات التنقيب الأثري في 

ال�ساحل ال�سوري.

الآثار  ودائ���رة  الثقافة  مديرية  م��ع  وال��ت��ع��اون     

ت�شرين  وجامعات:  ال�سياحة،  ومديرية  والمتاحف، 

المهنية  النقابات  من  والعديد   . ال�شام   . المنارة   .

والمنظمات ال�شعبية، ذات ال�صلة.

اللاذقية  في  ال��ع��ادي��ات  جمعية  ف��رع  ويفتخر     

بجميع �أع�ضائه الذي يمتلك الكثير منهم كفاءات 

جمعية  الجمعية  ه��ذه  جعل  م��ا  وفنية،  علمية 

العاديات وجهاً ثقافياً تراثياً فريداً يعك�س �صورة 

الوطن، وتبقى منتدى للفكر والآثار الخالدة في 

الوطن  حياة  في  والمتجدد  القديم  التاريخ  �سياق 

والأمة.

لجمعية العاديات في اللاذقية ح�ضور كبير ومميز 

�ضمن الم�شهد الثقافي والفكري والمعرفي .. ولا�سيما 

�أن ن�شاطاتها تتوزع على تقديم ..

- الم��ح��ا�ارض�ت وال���ن���دوات والم��ل��ت��ق��ي��ات وال����دورات 

المخت�صين والخار�ب�ء  ك��ب��ار  ق��ب��ل  م��ن  ال��ت��دري��ب��ي��ة 

والأكاديميين.

- الرحلات العلمية والأثرية والترفيهية.

ودرا�سات  وق�صة  �شعر  م��ن  الأدب��ي��ة  الأم�سيات    -

�أدبية .

-  �أم�سيات فنية ومو�سيقية.

التي  المالية  بالموارد  تتجلى  ال�صعوبات  جميع   -

قبلهم  م��ن  الإدارة  مجل�س  �أع�ضاء  لها  يت�صدى 

�شخ�صياً.

جمعية  رئي�س  ج��بال�وي  ب�سام  الأ���س��ت��اذ  -ويختم 

العاديات في اللاذقية قائلًا:

من  لجملة  ولاا���س��ت��ع��دادات  التح�ضيرات  تج��ري 

المئوية  ب��ال��ذك��رى  اح��ت��ف��اءً  المختلفة  الن�شاطات 

لت�أ�سي�س الجمعية.



العدد 1194 - 1225/6/2024
الديوان

 علم عبد اللطيف فرات �إ�سبر

في مرّةْ..�أتاحتْ لي �أن �أراها.. تنام على فرا�ش 

من حنين الزهور.

قلتُ.. �سيم�ضي بي حنيني �إلى حيثُ �أثوي..

كمن غابَ في غابةٍ

من بخور.

لم تقترب مني خُطى تروع �أمانَ الطفولة فّي.

�إلى ما ي�شبه  ب���أول ح��رفٍ ي�شير  �أهم�سْ  لا ولم 

ا�سمها

كي تثور.

قلتُ لا ب�أ�سَ.. لنم�ضِ �إلى حيث

ترانا..�أو نراها..

وجهها..  في  تماوجت  ن��ارٍ..  وخ�صلة  لهيباً.. 

و�سكبةَ

نور.

لم يكن لي من �سبيلٍ

لأتبعَ ما يغيب

و�أعرف �أن اللحاق بما ي�أمر القلب

لي�س منه بدّ.

قلتُ...في بع�ض هذا وذاك

ت�ساجَلَ فّي وئيدُ خطاك..

ولم ت�ِرش لخطاي الجهات..ف�سرتُ ولم �أعُدّ.

قال �سيكفي..�أ�شار يحاكي المدى

وارتعَ�شْ

 ما نراه.. لي�س الغَبَ�شْ

وعند ال�ضرورة �أيّنا لم ي�ستجِبْ

�أو ما ت�أذّى عند منعٍ

و�صدّ.

قلت..�أتكفي الر�ؤى مب�صريها؟

هو الوقت وِجْهَةْ..

في مداه ال�ضئيل ن�سافر بُرهةْ

لم نقف عند �ضيق الم�سافة بين ال�صباح.. وبين 

المغيب

�أو عند.. حدّ.

الذواكر  تم�ضي  حيث  �إلى  �س�أم�ضي..  وقلتُ 

منّي

وتُنبئ عن راعفات الحنين

عنها وعنّي.

لا ب�أ�س �أي�ضاً �إن تَ�شاك�سَ فّي الأمان

فال�شواهدُ غابت وغا�ضتْ..

لكنها لم تخنّي.

�إلى ما  تُعيدَ الحوا�سَّ  �أن  الر�ؤى  يُ�ضيُر  ولي�س 

يثيُر الحنين

فبع�ضُ ال�شعورِ اقتحامٌ..

وبع�ضٌ كثيٌر..

غناءٌ وهم�سٌ..

.فرا�ش من حنين نِّ َ وبع�ضٌ َمت

   �أبحثُ ع��ن  بال�دي،  عن وجهها بين المدن، 

 الزمان 
ّ
 عليَ

ُ
�أراه��ا، يختلط  �أراه��ا بال�دي ولا 

والمكان، �أحياناً �أن�سى نف�سي و�أنا �أم�شي في �شارع 

» كوين �ستريت«.  

   �أرى البحر يمتدُ �أمامي، هكذا �أتذكرُ حارتي 

القديمة، بيتنا، في جبلة حيث ال�شبابيك تطل 

على البحر الذي �أَ�ضاع فيه ال�سلطان �إبراهيم 

�إبرته، لتظهر لي �سمكة ذهبية هي تماماً التي 

�أعادت لإبراهيم �إبرته.  

  هنا في كوين �ستريت، لا يوجد جيران لن�شرب 

ينظرون  رج��ال  لا  هنا  �صباحاً،  القهوة  معهم 

�إليكِ وي�س�ألون، �أ�أنت ال�شاعرة؟

   �أمام المدر�سة الرئي�سية في الحي الذي �أ�سكنه 

يوجدُ ن�صبٌ تذكاري ل�شهداء �شاركوا في الحرب 

العالمية. 

    نيوزلندا، هذه البلاد البعيدة �شاركت في هذه 

واحتفالات  ت��ذك��اري  بن�صبٍ  وانتهت  الح��رب 

الحرب،  في  وا  ق�ضّ ل�شهداء  ا�ستذكارا  �سنوية، 

�أثار 
ُ
اللحظة  ه��ذه  حتى  �أرى  زل���تُ  وم��ا  كنت 

الحروب على ج�سد بلادي، من حرب حزيران 

والخيبات العربية �إلى حرب ت�شرين، �إلى حرب 

�أخذت  التي  الكونية  الح��رب  ه��ذه  �إلى  لبنان، 

في طريقها كل تاريخٍ وح�ضارة من �آفاميا �إلى 

�أخذت في طريقها  �إلان�سان،  �إلى  زنوبيا،  تدمر 

كل �أميرات ال�شام، هنا لا �أ�ساور ولا حرير، البلادُ 

كَبتْ كمثل ح�صان حزينٍ.  

   في كل عامٍ تقوم الإحتفالات، تُو�ضعُ الورودُ 

على الن�صب التذكاري الذي ارتفع حتى ك�أنه 

يعانق �أرواح ال�شهداء بعطرٍ ووردٍ  من كل �أرجاء 

البلاد.  

ما  بكل  بال�دٍ مفجوعةٍ  ع��ل��ى 
ُ
و�أ���ش��ه��ق  �أ���ش��ه��قُ   

فيها.

  هنا �أرى الن�صب وقد ارتفع عالياً ومع ذلك 

لا يكفي كي �أ�سجلَ عليه �أ�سماء الذين �سقطوا، 

والأرامل  والمخطوفات  ال�سبايا  الن�ساء  �أ�سماء 

ولا  تهدمت  التي  البيوت  وعناوين  وال�شهداء 

�أيُّ ذكرى و�أيُّ عناق �أحّيا ،ف�أنا في مكان وروحي 

في مكان.  

�أين مفاتيح الأ�اسرر؟

و�أع��ي��د �سيرتها من  الأ���س��م��اءَ  �أكُ��ت��ب  �أن  �أري���د   

جديد.  

قالت لي �صديقتي النيوزلندية:

�شاركوا  العرب  يا فرات،  �أ�سماءٌ عربية    يوجد 

على  معلقة  وا���س��م��ا�ؤه��م  العالمية،  الح���رب  في 

ماتوا  الذين  �أبطالنا  مع  ن�ستعيدهم  الن�صب 

بعيداً. �شكرتها وقر�أت معها الأ�سماء، ولكنني لم 

ا�ستطع تحديد جن�سياتهم ولا من �أيُّ البلدان، 

ربما هم من المغاربة ال�شجعان الذين جندتهم 

فرن�سا، �أو من العرب الذين تم تجنيدهم تحت 

راية الدولة العثمانية.

 التي لا تترك وراءها �إلا 
ُ
   �إنّها الحربُ، الحرب 

ال�شهداء بعيداً عن �أر�ضهم و�أوطانهم ويخلدون 

ب�أ�سمائهم في بلاد تجهل قراءة اللغة العربية.  

�ألفُ  �أعماقنا  في  الح��روب،  �أيتها  �أق�ساكِ  ما    

ال���روح،  ه��ج��رات  �أم���ا تكفينا   « ب��رل��ك  »���س��ف��ر 

بلا تزوير، 
َ
و�ضياع الهوية، من �سيعيد التاريخ 

�ست�شهدُ الأر�ض على الموتى الذين عبروا بدون 

الذبح  و�إّنم���ا  ه��وي��ات  ولا  �إذ لا جثث  �أ���س��م��اء، 

والحرق والتهجير وك�أننا في زمن ا�ستعادة دولة 

الهمجية.  

   �أيتها الأم�����ص��ار وال��ب��ل��دان، ي��ا م��ن تحملين 

 علامة 
ّ
الأ�سى فيه، حيث  الج��روح  وكل  وجهي 

الوجه  ذل��ك  اب���داً  �أن�سى  ل��ن  بامتياز،  �سورية 

بيتك  �أنت في  وقال لي«  الذي �ضمني  المغربي 

الآن«  

 وغ�صناً �أتذكرُ بال�دي، هنا 
ً
   كل ما �أرى وردة 

»كوين  م��ع  يتقاطع  ال���ذي  فكتوريا  ���ش��ارع  في 

�أتذكر   ، ب��ا���ش��ارات م��رت��ب��ةٍ وم��ن��ظ��م��ةٍ  ���سرت�ي��ت« 

ال�سوري عابرة  �أقطع ج�سر فكتوريا 
ُ
كيف كنت 

ج�سر الرئي�س، راك�ضة على اقدامي، كي �ألحقَ 

الحقوق،  كلية  في  والم��ح��ا�ارض�ت  ال���رس�ف��ي�����س، 

والمازوت  والكاز  الغبار  رائحة  �أ�شم  كنت  هناك 

و�أ����ص���وات ال��ب��اع��ة وال��طال�ب ال��ذي��ن يقطعون 

الج�سر من �أوله �إلى �آخره على �أقدامهم حيث 

كلية الحقوق �شامخة ك�إرث �سّوري عتيق.  

   رغم الغبار والفو�ضى و�أ�صوات ال�سيارات، ما 

�إلى تلك  الما�ضي الجميل  �إلى ذلك  �أح��نُ  زل��تُ 

الفو�ضى التي كانت تملأ حياتي.  

كلها  الزهور،  ولا  الم��رور  �إ�شارات  تهمني  تعد  لم 

اختفت �صارت �أكاليلًا لل�شهداء  

م��ات��ت الح��ق��ول وج��ف بردى  ال��زه��ور،  انتهت 

:
ُ
و�أزدادت �أحزان �أحمد �شوقي ونحن معه نردّد 

ا رَمَتكِ بِهِ اللَيالي    جِراحاتٌ لَها في  ّ وَبي ِمم

القَلبِ عُمقُ 

 

على  كثيراً  وهتفنا  الدمع  من  الكثير  �شربنا    

في  ننجح  �أن  كثيراً  الله  ودعونا  فكتوريا  ج�سر 

امتحانات ال�سنة الأخيرة.  

هي بلاد ي، �أ�شتاق �إليها كما ي�شتاق الورد �إلى 

الحنين،  �إلى  الحنين  ي�شتاقُ  كما  الزهرة،  �أم��ه 

لتراني �أ�صرخ في �أعماقي:

 �أنا الغريبةُ �أجيدُ اللغات والكتابة، ولكنني لا 

�أجيد قتلَ الحنين.  

   �أيّها البطل ال�شجاع، يا حنيني دائماً تقتلني 

�أن  من  الج�سور  تلك  على  خوفاً  �أ�سقط  و�أن��ا 

يهدمها �صعلوك جاهل وبدوي جاهل.  

   لا �أدري ما هذا التوهج الذي ي�صيبني، �أحب 

و�أحللها،  ببع�ضها  لاا�شياء  و�أرب���ط  الفل�سفة 

�أ�سير  �إنها ت�شبه عقدي النف�سية تماماً، عندما 

فلا  ال�شوارع،  عندي  تت�شابك  غريب  �شارعٍ  في 

�أدري في �أي منها �أنا، هل �أنا على �شارع فكتوريا 

ال�سوري،  فكتوريا  ج�سر  على  �أم  النيوزلندي 

هنا  الج�سرين،  بكلا  معجوناً  خليطاً  و�أ�صبح 

وما  وطفولتي،  �أهلي  �أرى  وهناك  �أولادي  �أرى 

�أنتمي  هوية  بال�  تائهةً   
ُ
�أق��ف  الج�سرين  بني� 

�إليها، �إلا هوية القلق.  

مورنو  مارلين  كانتْ  »هاملتون«  حدائق  في     

بف�ستانها  الحداثة  حديقة  �صدر  على 
ُ
تتربع 

بها  قَ��ب��ل��تْ  ال��ت��ي  �شفتيها  وح���م���رة  ال��ق���ري�ص�� 

هذا  �أكيدٌ  ب�سببها.  ربما  اغتالوه  الذي  كنيدي 

ا نعزي في  لي�س �صحيحاً، �أقول في نف�سي و�إّمن

الرجال العظماء:  

 تقتلُ الرجال.
ُ
 يقتلُ الن�ساءَ وال�سيا�سة 

ُ
الحب 

   في حديقة م��ارلني� م��ورن��و الأمري�ك��ي��ة ترى 

الماء،  وبرك  وال�صخور  بالزهور  الحداثة حتى 

تتربع على �ضفه  الموزاييك  بتمثال من  ام��ر�أة 

وعلى  نيوزلندة  �أن��ه��ار  �أط���ول   « »واي��ك��ت��وا  نهر 

ترى  حديقة  كل  وفي  الحدائق  تتعدد  �ضفتيه 

تماثيلَ و�أزاهير تعبر عن �شعبها.  

ال�صينية  لم يكن في الحديقة  تونغ    ماوت�سي 

لا  وهنا  ال�شيوعية،  يكرهُ  الجديد  الجيل  ربما 

يحبذونها ويعتبرونها كلمة معيبة، �أحزن على 

ال�شيوعية و�صمة  كارل مارك�س في زمن �صارت 

عار في بلد ر�أ�سمالي.  

والبريد  ال��ع��ادي  ب��الرب�ي��د  ال��ر���س��ائ��ل  ت�أتينا     

الإلكتروني » تبرعوا لحدائق هاملتون » ن�شكركم 

و�أب��ك��ي في  �أف��رح  بالزهور،  لإ���ض��اءة  مدينتكم 

العميقة  ال�صرخة  ه��ذه  �أ�ر�ص�خُ  ال��وق��ت،  نف�س 

قد  ك��ان  عربي  �سيف  وك���أن��ه��ا  داخ��ل��ي  التي في 

�ساحل  على  تركته  ن�صف  ن�صفين،  �شطرني 

ون�صف هنا معي في  المتو�سط  الأبي�ض  البحر 

تمتد  الج��زر  حيث  ال��ه��ادي،  المحيط  �أح�ضان 

زمن  في  �سباياه  وك���أن��ه��ن  المحيط  �أح�����ض��ان  في 

بع�ضها  عن  ال��ق��ارات  ان�شطرت  حيث  التحول 

ونيوزلندة  او���سارت�ل��ي��ا  منها  لتخرج  البع�ض 

حيث �أنا هنا بج�سدي وهناك بعقلي و�شعوري 

وعاطفتي.  

   في البلاد البعيدة.. التي يب�ستْ حدائقها من 

المهجرين  عيون  من  هطل  ال��ذي  الدمع  ملح 

فيها، حيث لا باب، لا �أبواب، فقط ملح الدمع 

حدائق  تلك  الأر�ضَ��،  ويجففُ  القلوب  يغ�سل 

بلادي التي �صارت م�سرحاً للموت والمهاجرين 

من كل �أطراف البلاد.

�أ�شعرُ بغيرةٍ قاتلة وبع�ض الحقد. لماذا بلادي لا 

ت�شبه غيرها من البلدان؟

وفج�أةً �أ�صحو و�أنا �أعبُر في الحديقة الإيطالية، 

الم����ر�س�وق م��ن �سحر  ال��ف��ن،  ي��ك��م��نُ �سحر  ه��ن��ا 

ال�شرق.

�إنهم لا يعرفون بلادي، و�أكثر من مرة ي�س�ألني 

�أح���ده���م ه��ل �أن���ت �إي��ط��ال��ي��ة، و�آخ����ر ه��ل �أنت 

مك�سيكية؟

ال�شرقيات،  الن�ساء  مال�م��ح  ي��ع��رف  والبع�ض 

ف��ي�����س���أل ه��ل �أن���ت ع��راق��ي��ة، وك��ي��ف الح���رب في 

نهاية  يعلمون  ولا  ح�سين  ���ص��دام  م��ع  با�ل�دك 

بطل لم يكن �شجاعاً؟

   يبدو �أنني العربية التائهة، فلا حداثة مارلين 

مورنو منعت دمعتي، ولا �سحر داف�شني �أعطاني 

القوة في �أن �أتمالك بكائي و�شهقتي لأقول �أنا 

اليوم،  تع�ضها  الذئاب  ولكن  �ساحرة،  بلاد  من 

�أنا من بلاد �أم الأبجديات.  

    في الحديقة الهندية بكيت .. كانت الزهور 

فيها وك�أنها مهرجانُ لا �أثر للحداثة فيه، �إلا 

الألوان،  كل  من  يفوح  ال��ذي  الزهور  عطر  في 

حتى �أن الزائر ي�شعرُ �أنه في الجنة الموعودة، في 

حدائق طاغور.   

اليابانية  �إلى  الهندية عبرت      من الحديقة 

ال�ساحرة وك�أنها هايكو كتبها �شاعر بعد حروب 

ي�صل  حتى  ال�شعر  كتابة  في  ق�ضاها  طويلة 

والتي  الخ��ال��دة  ال�شعرية  اللحظة  ه��ذه  �إلى 

فيها  ال��ورد  يجعلك  يابانية  بحديقة  تتمثل 

�أعبر  و�أن���ا  وه��ك��ذا  الغريبة،  ب���أل��وان��ه  م�سحوراً 

�أح�ضان هاملتون،  تنام في  التي  بين الحدائق 

عدت   « »وايكتو  نهر  �أكتاف  على  تجل�س  التي 

 
ُ
م�سرعةً �إلى الحديقة الهندية بعد �أن تيّقنت 

ب�أنه لا حدائق عربية هنا لا على الأر�ض ولافي 

ال�سماء. 

والجغرافيا  ال��ت��اري��خ  وت��ذك��رت  ب��ك��ي��تُ  ب��ك��ي��تُ 

عن  نحفظها  كنّا  التي  والفتوحات  والأوه���ام 

ظهر قلب.

الوطن  ،�أيها  العربية  �أيتها الحديقة  �أنت  �أين 

العربي �أين حدائقك ؟

وحدائق  ب��اب��ل  وم��ع��ل��ق��ات  ه�����ش��ام  ب�ستان  �أي���ن 

وحدائق  الدم�شقي  واليا�سمين  العظم  ق�صر 

الأندل�س؟   

في الحديقة الهندية بَكيتُ.. وبَكيتْ

و مع طاغور �أن�شدت:  

�أملك جناحاً  لا  �أنني  دوم��اً  �أن�سى  �أن�سى،  �أن��ا   

لأطير 

و�أنني مقيد دوماً بهذا المكان

�إنني متّقدُ ال�شوق، يقظان، �أنا غريبٌ في �أر�ض 

عجيبة.«   

الحكاية لا تنتهي كما الحنين، والقلوب معلقة 

في كل جهات الأر�ض، ون�أمل �أن لا ن�سمع زفرة 

الأبجديات   
ُ
بال�د  ولتحيا  ال�صغير،  الله  عبد 

ومروج اليا�سمين. 

في  الحديقة الهندية بكيت فراش من حنين


