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فاتح المدر�س في ذكراه

يشكل المصطلح أو المفهوم الركيزة الأساس لأي نقاش 
فكري يهدف الوصول إلى نتائج على أرض الواقع من 

خلال تمازج الآراء ووصولها إلى نقاط التقاء.
النقاش أكثر  أثارت  الفكرالعربي  وما من قضية في 

من الموقف من التراث. 
ولا نأتي بجديد اذا استعرضنا ثلاثة مواقف معروفة 

..الأول :الرفض المطلق لكلّ ما فيه .
والثاني: الأخذ به بعجره وبجره بكلّ ما فيها وعدم 

المساس أو الاقتراب منه ولا بأي نقاش ..
منه  يناسبنا  ما  نأخذ  أن  :الوسط  الثالث  الموقف 

ونترك ما لا يناسبنا ..
ربما كان ما نتركه مهماً في مرحلة زمنية معينة لكنه 

الآن ليس مناسباً أبداً 
كثير من المفكرين العرب خاضوا نقاشاً عميقاً حول 
التراث من محمد عابد الجابري إلى طيب تيزيني إلى 
عبدالله عبد الدائم وعبد الإله بلقزيز ومحمد اركون 

وغيرهم. 
الآن يعود النقاش من جديد من خلال مصطلحات 

ليست بريئة أبداً ) قطيعة معرفية( .
وتاريخك  جذورك  مع  المعرفية  القطيعة  تعني  ماذا 

وكلّ ما أنت من ثماره ؟
كيف ستكون أغصان لشجرة بلا جذع ؟

مصطلح القطيعة الذي يتم تداوله يذهب إلى حد 
التطرف في الطرح ..اقطع معرفتك بلغتك وثقافتك 

وابدا من جديد ماذا يعني هذا ..
الا يعني أنك في بيئة وثقافة وعالم آخر غير الذي 

تتحدث عنه .؟
لا أحد يرى التراث مقدساً بكلّ ما فيه أبداً 

.ترى ماذا لو جيل من الأجيال طبق هذا المصطلح 
وكانت القطيعة ..؟

مجرد سؤال عن مصطلح قد لا يكون بريئاً ...

أول الكلام
مغالطات 

� ديب علي ح�سن

ن�ضج جماليك�سر متبدل 

بين ملكتي

 الكتابة والإلقاء

لوحة للفنان فاتح المدر�س
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معرض  للكتاب في»الزهور« 

إمرأة الألوان
الألوان  بتقنية  عملًا   22 نحو 

الزيتية قدمتها الفنانة الت�شكيلية 

الفني  معر�ضها  في  نعيم  ناديا 

»ام���ر�أة الأل����وان« ال��ذي افتتحه 

ال��ع��رب في  ف��رع اتح���اد الكتاب 

ال�سويداء �ضمن مقره.

وق����دم����ت  ال��ف��ن��ان��ة ن��ع��ي��م عبر 

�أعمالها في المعر�ض الم�ستمر لمدة 

�أ�سبوع المر�أة كمركز لهذا  العالم 

للحركة  وم�صدر  نعي�شه  ال��ذي 

فيه، وعبرت عن حالة امتزاجها 

بالطبيعة  الأنثى الأم من خلال 

المر�أة  �أنثوية عالم  ت�شبهها، �شكلًا وروح��اً، و�سبرت بر�ؤية  داخلية  التي  مخلوقاتها 

و�أحلامها وهم�ساتها الداخلية ورغباتها في تحقيق  عالمها الخا�ص، كما تناولت 

الفكرة بخطوط لينة ت�شبه ج�سد الأنثى وب�ألوان ت�شبه  �أحلامها كما �أو�ضحت.

و�أ�شارت نعيم خلال حديثها  �إلى �أن لوحاتها هي مح�ض �أفكار ذاتية خا�صة بها 

ومعالجات تبد�أ �أحياناً بدرا�سات  بقلم الر�صا�ص لتتحول على اللوحة لخطوط 

مع  توا�صلها  هو  معر�ضها  يميز  ما  �أن   مبينة  للفكرة،  لت�صل  وتتكاثف  ت��زداد 

�شريحة الكتاب وال�شعراء التي تربطها بهم لغة  الكلمة واللون والتعبير عن ال�شجو 

الإن�ساني على اختلاف �أدواته.

وذكرت رئي�سة فرع اتحاد الكتاب العرب في ال�سويداء الأديبة وجدان �أبو محمود 

في ت�صريح مماثل �أن المعر�ض ي�أتي انطلاقاً  من التداخلات بين الآداب والفنون 

الأولى  وللمرة  الفكري والروحي  ويكت�سب خ�صو�صية  التي تدفع نحو الارتقاء 

التي  لإ�ضاءة الجوانب الخفية  وت��ذوق جمالي   كنقد فني  ندوة مرافقة  ب�إقامة 

يجلها المتلقي العادي، ما ي�ساعد على ت�شكيل نظرة  مختلفة وقراءة �أعمق لدى 

م�شاهدة اللوحات.

اتحاد  ع�ضو  ال�شوفاني  كمال  الباحث  �أ�شار  للمعر�ض،  المرافقة  الندوة  وخ��ال  

بري�شتها  الأل��وان  نعيم فنانة مرهفة الح�س تطوع  ناديا  �أن  �إلى  العرب  الكتاب  

للناظر  لت�صنع منها  متعة خا�صة 

والتعمق  ال��ن��ظ��ر  ي��ط��ي��ل  وتج��ع��ل��ه 

�أ�شبه   ج��م��ي��ل  ع����الم  �إلى  ل���ت����أخ���ذه 

بحكايات �ألف ليلة وليلة، مبيناً �أنه 

�إحدى  م�شاهدة  عند  للمرء  يخال 

�إنجاز  بعد  ر�سمتها  �أنها  لوحاتها  

ق��راءة ق�صيدة  �أو  كتاب  ف�صل من 

غزلية جميلة، كما تقوم  بت�صوير 

المر�أة �ضمن فكرة الفلكلور ب�أ�سلوب 

جديد نوعاً ما بحيث لا تقوم بن�سخ  

�صوغه  �إنم���ا  ال��ت��اري��خ  �أر���ش��ف��ة  �أو 

بطريقتها الخا�صة.

نعيم عامل  الفنانة  لوحات  ما  يميز  �أن  ن�ضال خوي�ص  الت�شكيلي  الفنان  وبين 

اللونية  المجموعات  ترتيب  على   وقدرتها  العامة  للذائقة  والده�شة  الإب��ه��ار 

المتجان�سة الممزوجة بخبرة عالية بما يبرز اللون  ب�شكل وا�ضح، �إ�ضافة لاكت�ساب 

الحالة  عن  والمبا�شر  ال�شفاف   والتعبير  الم�ستهدف  المو�ضوع  في  �سمة  �أعمالها 

ما  وا�ستمراريته،  الأ�سلوب   وحدة  وكذلك  وا�سع  ف�ضاء  في  والتعميق  والانعتاق 

�شكل هوية ت�شكيلية خا�صة بها.

الفنان  ودور  الفني  الجمال  مو�ضوع   الخطيب  عامر  الت�شكيلي  الفنان  وتناول 

كيف جعلت  المبتكر في �صناعته عبر الانطباع الذي يتولد لدى  المتلقي، مبيناً 

الفنانة ناديا نعيم الألوان تتراق�ص على قما�ش خ�شن  م�شدود بين �إطار خ�شبي 

وا�ستمرت ري�شتها بالان�سياب على هذا القما�ش و�صولاً  لتقديم �أعمال مميزة، 

الألوان  �صوت  ب�أنامله  يتلم�س   المتلقي  جعل  عبر  الذوقي  الإجماع  فن  و�أتقنت 

ويدرك بب�صره نغمة المو�سيقا.

والفنانة ناديا نعيم خريجة كلية الفنون  الجميلة من جامعة دم�شق ق�سم الات�صالات 

الب�صرية عام 1989، وهي ع�ضو اتحاد  الفنانين الت�شكيليين في �سورية، و�سبق لها 

�إقامة العديد من المعار�ض الفردية  والم�شاركة بمعار�ض جماعية.

الرابع  الدولي  الزهور  للكتاب في معر�ض  ال�سورية  العامة  الهيئة  ت�شارك 

والأربعين المقام حالياً في حديقة ت�شرين، وي�ستمر حتى الـ 14 من ال�شهر 

الجاري.

ي�شارك جناح الهيئة بنحو 500 عنوان ت�شمل �أحدث �إ�صداراتها من الكتب 

�إلى  �إ�ضافة  الأط��ف��ال،  وكتب  والعلمية،  والفل�سفية،  والفكرية،  الأدب��ي��ة، 

ال�سلا�سل والدوريات، وتباع الكتب خلال �أيام المعر�ض بن�سبة ح�سم ت�صل 

�إلى 50 في المئة من �سعر الغلاف لإ�صدارات عام 2020.

وفي ت�صريح �أو�ضح مدير عام الهيئة الدكتور نايف اليا�سين �أن الم�شاركة 

ت�أتي في �إطار جهد الهيئة الدائم لتوفير الكتاب الجيد، وب�سعر معقول، 

لمحبي القراءة �أينما كانوا ولإغناء الحياة الثقافية العامة.

ولفت اليا�سين �إلى �أن جناح الهيئة في معر�ض الزهور ي�شهد عادة �إقبالاً 

كبيراً من جمهور القراء، ولا�سيما من الأ�سر التي تجد فيه فر�صة لاقتناء 

تمتاز  وال��ت��ي  ومج�ل�ات،  كتب  م��ن  ل��لأط��ف��ال،  الموجهة  الهيئة  مطبوعات 

بجودتها العالية وم�ضمونها الفكري، والتربوي والفني الرفيع.

�أني�سة عبود

�إيمن المراد

خالد حاج عثمان

ح�سين �صقر

رولا ال�سيد

رفاه الدروبي

رجاء علي

�سهير زغبور

علم عبد اللطيف

عي�سى ا�سماعيل

عبد الكريم العفيدلي

غادة اليو�سف

فرات ا�سبر

كمال الح�صان

محمد خالد الخ�ضر

نداء  الدروبي
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رأي

الخداع الصّهيوني.. مقايضة الوهم بالوقت

 كمال الح�صان �

 حدثني �أحد المفاو�ضين الفل�سطينيين- ولي�س كبيرهم- �إن 

المفاو�ضين »ال�صهاينة«، ي�أتون الى طاولة المفاو�ضات معنا، 

ولي�س في يدهم ورقة، ولا في جيبهم قلم، ولا �أمامهم ملف، 

وي�ستمعون،  ي�ستمعون  الطاولة،  على  قبالتنا  يجل�سون 

بينما نحن ن�سهب في الحديث ونغرق في التفا�صيل ونكاد 

نت�صبب عرقاً من«الجدية والحما�سة التفاو�ضية« �ساعات 

و�ساعات، �إلى �أن تنتهي الجل�سة، لنعود في الجل�سة التالية، 

ونعيد الم�شهد نف�سه، وهكذا- كما يقال- دواليك...! دون 

�أية نتيجة!، بحيث يت�ضح لنا، ولكل ذي ب�صر �أو ب�صيرة، 

»التفاو�ض«  �أ�سلوباً من  ابتدعوا  قد  ال�صهاينة  ه�ؤلاء  �أن 

نفاو�ض  فحواها:  خدعة  على  يقوم  الفل�سطينيين،  مع 

ونفاو�ض ثم نفاو�ض، �إلى �أطول زمن ممكن، بهدف وحيد 

�أية  على  لااتفاق  �أو  نتيجة،  �أي��ة  �إلى  التو�صل  ع��دم  ه��و، 

نقطة، مهما كانت �أهميتها، وذلك لأنهم في الحقيقة لا 

يرون للمفاو�ض »الآخر« �أية وجود، وهدفهم الوحيد هو 

�أن »تفاو�ض« بهدف �إ�ضاعة الوقت فقط، مع تزيين الوهم 

»المفاو�ضات حياة«  �أن  الآخ��ر، وبما  الطرف  �أمام  وتلوينه 

يعني،  فهذا  الأ�شاو�س«!  »كبير مفاو�ضينا  تعبير  على حد 

�أن هذه المفاو�ضات، يجب �أن تدوم مدى الحياة وحتى �إلى 

ما بعد الحياة...!؟ ف�إذا قعد مفاو�ض قام �آخر.! و�إلا ما 

معنى �أن المفاو�ضات هي حياة ...؟!

ب�أنه  ال�سيا�سي،  التفاو�ض  ي��ع��رّف  ال���دولي،  ال��ق��ان��ون  �إن 

ال�شعوب  بني�  ال��ن��زاع��ات  لح��ل  ال�سيا�سية،  الو�سائل  �أح��د 

من  �شكل  ب���أي  و�سيلة  لي�س  ولكنه  والأط����راف،  وال���دول 

لأن  للم�سروق،  ال�سارق  من  »الم�سروقات«  لإع��ادة  الأ�شكال، 

الهدف الوحيد في مثل هذه الحالات، هو عودة الحقوق 

)الم�سروقات( لأ�صحابها ال�شرعيين، دون نق�ص �أو مراوغة.

قائد  ق��ول  لاا�ستراتيجية في  وال��ر�ؤي��ة  الحكمة  تب�رز  وهنا 

لا  الأ�سد،  ب�شار  المقاوم،  الرئي�س  وحكيمها،  الملهم  الأم��ة 

فيه  ق��ول  وه��و  عليها،  تفاو�ض  ولا  الحقوق  على  ت�سوية 

التفاو�ض  دعاة  يعوز  ما  والواقعية،  والحنكة  الدقة  من 

)المفاو�ضات  والعقيم،  ال�سقيم  ال��ق��ول  ات��ب��اع  وال��ت��ن��ازل، 

ال�صواب،  �إلى جادة  للعودة  والذين ندعوهم  حياة...!؟(، 

لأن  منقو�صة،  غري�  كاملة  �شعبنا،  بحقوق  والتم�سك 

ذرائعيتهم و«واقعيتهم« تدمر ولا تعمر، وتهدم ولا تبني.

�إن العدو ال�صهيوني، ومن خلال »مفاو�ضات« كهذه، يبيعنا 

الإجرامية،  �أ�سلحته  �أه��م  �أح��د  ال��ذي هو  الوهم الخ��ادع 

�سنة  وهدره  )ال�ضائع(،  الوقت  و�شراء  »ال�سلام« معه،  وهو 

�إثر �سنة، ومرحلة بعد �أخرى، لحقن هذا الوهم، ب�شروط 

ومخططات  وزائ���ف���ة،  عبثية  وم�صطلحات  وم��ف��اه��ي��م 

�شيطانية لتثبيت تعلقنا بالأوهام من جديد ، بل وجعل 

هذا التعلق »عقيدة �سيا�سية« في عقول المتخاذلين، مخفياً 

المنطقة  في  والعن�صرية  التو�سعية  مخططاته  ب��ذل��ك 

�صعباً،  »و�أمركتها«...ولي�س  �صهينتها  وتالياً،  بكاملها، 

هذا  ومثل  المخططات  هذا  مثل  تنفيذ  مراحل  نرى  �أن 

الخداع، بعد �أن �أ�صبحت ممار�سته مك�شوفة ومف�ضوحة، 

ومنها مثلًا، رف�ض م�شاركة �أية جهة دولية في المفاو�ضات، 

�أن تبد�أ لمفاو�ضات في كل مرة من  �إ�اصررها على  وكذلك 

�إطار  �أي  تحديد  عدم  على  �إ�اصررها  وكذلك  ال�صفر.... 

زمني لأي مفاو�ضات...�إلخ، ون�ؤكد هنا، �إلى �أن رف�ض هذا 

العدو لمجرد حتى الإ�شارة �إلى حدود احتلاله واغت�صابه 

وت�أكيد  وا���ض��ح  تم�سك  ه��و  ات��ف��اق،  �أي  في  وا�ستيطانه 

�شعاره  خلال  من  لااحتلالية  التو�سعية  لأهدافه  فا�ضح 

المعروف:من الفرات �إلى النيل ....

نعرف جميعاً ما قاله الإرهابي المجرم ال�صهيوني »�شامير« 

ع�شرين  )�س�أفاو�ضهم  م   ع���ام1991  مدريد  مفاو�ضات  في 

عاماً...( وهو ربما كان يعنى مفو�ضات مدى الحياة كما 

المماطلة  هذه  خلال  �أنهم  يعتقدون  حيث  �سابقاً،  ذكرنا 

�سيتمكنون )بالدعم  المفاو�ضات،  �إطالة زمن  ولااوهام في 

الغربي والأمريكي(، من فر�ض وقائع  ا�ستيطانية جديدة 

على الأر�ض��، والتمكن في الوقت نف�سه، من العمل على 

مزيد من �أ�ضعاف وتفتيت ال�صف العربي و�شرذمته، كما 

ومحاولات فر�ض التطبيع وال�سيطرة، ب�أ�شكال وم�سميات 

 ) ملهاة  ج��ولات)  معروف،  هو  كما  توالت،  ثم  مختلفة، 

�أو�سلو عام  �أخ��رى، من  المفاو�ضات بعد ذلك ، جولة بعد 

1993 �إلى اتفاق القاهرة 1995 وطابا 1995 والخليل 1997 

ثم  واي ريفر 1998 و�شرم ال�شيخ 1999 وكامب ديفيد 2000 

وخريطة الطريق وادي عربه...�إلخ، وكل ذلك لم ي�سفر عن 

تحرير �برش واحد من �أر�ضنا العربية الفل�سطينية، ولا عن 

�إطلاق �اسرح ولو �أ�سير فل�سطيني واحد من �آلاف الأ�سرى 

وفي  ال�صهيوني،  لااح��تال�ل  �سجون  ل��دى  الفل�سطينيين 

كل لااتفاقيات والمفاو�ضات التي جرت وتجري، تج�سدت 

عقلية »الفكر اليهودي« الذي يحتقر وي�ستعبد الإن�سان، 

و�أنهم كما »يُزَوّرون في الكتب«... » �شعب »الله المختار«...،! 

�أن��ه��م »جي�ش  الم���ؤرخني�  ل��دى  الثابت حتى  �أن���ه م��ن  م��ع 

َعْ«...  لي�س �إلّا. الإمبريالية »الُمخَْرت

مخططاتها  تنفيذ  م�ستلزمات  وم��ن  الإط����ار،  ه��ذا  في 

»�إ�ار�س�ئ���ي���ل«، بت�صعيد  ت��ق��وم  والإج���رام���ي���ة،  الإحال�ل��ي��ة 

ن�شاطاتها لاا�ستيطانية، ب�شكل مت�سارع ومكثف، وتعتدي 

ونفذت  بتدمير قطاع غزة  وقامت  با�ستمرار،  لبنان  على 

مجزرة قانا و�ساهمت في تدمير العراق ورفعت �شعار »يهودية 

الر�سمي، وغذت  العربي  ال�صف  �شق  الدولة« ونجحت في 

وال�صومال  العراق  في  والطائفية  لاانف�صالية  النزعات 

غارق  الفل�سطيني  والمفاو�ض  هذا  كل  و�أي�ضاً  وال�سودان.. 

في »ع�سل« التفاو�ض ونائم على حرير الخداع الوثير...

)اتفاقية  ال�صهيوني  العدو  مع  موقعة  اتفاقية  �أول  في 

�أو�سلو الم��شؤومة »عام 1993 تج�سدت العقلية ال�صهيونية 

المعادية حتى للإن�سانية، بو�ضوح وعنجهية ونازية، فكل 

�أن  لم��ا يمكن  ك��اماًل�  ك��ان��ت نم��وذج��اً  ن�صو�ص لاات��ف��اق��ي��ة، 

حينها  رف�ض  فقد  والنملة«،  الأفعى  »اتفاقيات  ي�سمى 

العدو ال�صهيوني، حتى ذكر كلمة- ال�شعب الفل�سطيني- 

عبارة عن  الفل�سطينيين  �أن  لااتفاقية، ففي عقيدته  في 

رف�ض  كما  والمن��شأ،،  الهوية  مجهولة  �سكانية«  »جماعات 

�أنه  باعتبار  فل�سطينية«،  »وطنية  لمفردة  ذكر  �أي  ب�إ�اصرر 

لايرى وجود �أية �أر�ض يمكن �أن ت�سمى �أر�ضاً فل�سطينية: 

)م��ق��ول��ت��ه لاا���س��ت��ي��ط��ان��ي��ة �أر�ض����� با�ل� ���ش��ع��ب ل�����ش��ع��ب بلا 

�أر�ض(...

وبالمقابل، ومن حتمية تاريخية تقول: �إنه لا ي�ضيع حق 

وراءه مقاوم، فقد كانت حكمة وبطولة و�شجاعة القائد 

الراحل حافظ الأ�سد حين رف�ض بكل حزم وقوة و�إ�اصرر، 

و�أدان موقعيها ودعاتها  هذه لااتفاقية جملة وتف�صيلًا، 

وال�صادق  الثاقب  بب�صره  و�أدرك  ومطلق  حا�سم  ب�شكل 

تخفيه  ال��ذي  ال�صهيوني  الفخ  خطورة  م��دى  والعروبي 

لفل�سطين  ولي�س  والعروبة  للعرب  لااتفاقيات  هذه  مثل 

الوهم  وب��ي��ع  ال��وق��ت  م��ن خا�ل�ل ت�ضييع  وذل���ك  ف��ق��ط، 

وتمرير الخداع ، وفعلًا نحن نرى الآن، �إن �سقف المطالبة 

�أ�صبح  بحيث  ينخف�ض،  بد�أ  قد  الفل�سطينية  بالحقوق 

»خ�شبيا«   النهر  �إلى  البحر  م��ن  فل�سطين  تحرير  ه��دف 

�أ�صبح  ال�ضفة  في  ال�صهيوني  لاا�ستيطان  وق��ف  ومج��رد 

يعتبر ن�اًصر كبيراً.

قالت المجرمة »غولدا مائير« رئي�سة وزراء العدو ال�صهيوني 

�أتع�س يوم في حياتها، كان يوم  �إن  في مذكراتها اللعينة: 

حرق الم�سجد الأق�صى، و�إن �أ�سعد يوم في حياتها كان هو 

لم  والم�سلمين  العرب  �أن  ر�أت  عندما  لذلك،  التالي  اليوم 

يفعلوا �شيئاً للرد على هذا العدوان الخطير.

ولاانهزاميون،  وال��ي��ائ�����س��ون  »ال��واق��ع��ي��ون«  يتعظ  ف��ه��ل 

لا  التي  المقاومة  بنهج  ويلتحقوا  ر�شدهم،  �إلى  ويثوبون 

يفهم العدو لغة �سواها، وليكونوا مع �أمتهم قلباً واحداً 

ء(، فالعرب تقول:  ويداً واحدة، حتى ولو كانت يداً )�شَّال

�إن » يدك منك ولو كانت �شلاء«....

في خ�ضم كل هذا الت�آمر على الق�ضية المركزية العربية، 

والتاريخ،  الواقع  بثقة  نخت�صر  الفل�سطينية،  الق�ضية 

التحرير والعودة، قد ثبتتا  ب�أن  و�أمن وثقة«  »�أمان  عهد 

بكلمة قالها ال�سيد الرئي�س المقاوم، قائد الأمة وحكيمها، 

والمف�صلية،  الهامة  كلماته  �أح��د  في  م�ؤخراً  الأ�سد،  ب�شار 

الفل�سطينية  الق�ضية  ت�أكيد موقفه من  وذلك في مجال 

حيث قال: �إن علاقتنا مع الفل�سطينيين هي علاقة �أهل 

...

دم�شق  من  وال��ع��ودة....  التحرير  وميثاق  عهد  هو  ه��ذا 

الكرامة والعروبة.

 الأمة العربية كلها، تبايعك �أيها الرئي�س الملهم والمقاوم 

ومعك �إلى الأبد.

فطريقك هو طريق الحق والكرامة والعزة، ولا قوة فوق 

قوة الحق والمقاومة.

�  باحث وكاتب �سيا�سي
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

عن المر�أة 

هل ن�صدّق نجيب محفوظ على ل�سان �إحدى 

الأ�صل  في  »الم����ر�أة  �أن:  بفكرة  اته 
ّ
�شخ�صي

عجينة طريّة، وعليك �أن ت�شكلها كما ت�شاء، 

والدين،  العقل  ناق�ص  حيوان  �أنها  واعلم 

ولماذا  والع�صا«،  بال�سيا�سة  ب�أمرين،  فكلمها 

بعدائيتهم  �أدب���ه���م  ع�ب�ر  ال��ك��تّ��اب  اع��ت�رف 

والعقّاد  ي 
ّ
ك���الم���ع���ر ل���ل���م���ر�أة،  وك��راه��ي��ت��ه��م 

عبا�س محمود  ا�شتهَر  �أن  لدرجة  والحكيم؟ 

العقاد في الأدب العربي با�سم »عدو المر�أة«، 

وانعك�ست كراهيته وعداوته للمر�أة في كثير 

ولن  الدرا�سات؟  بينته  لما  وفقاً  كتاباته  من 

�صدر في  ما  كل  على  اطلعت  ب�أنني  �أدع��ي 

العالم  من �أدب، لكني لم �أ�صادف فيما قر�أت 

لأدباء من الغرب �أو ال�شرق �أيَّ رجل �أديب لم 

يتحرر من هذه الفكرة القديمة مهما كتب 

ومقاومة  العنف  ومناه�ضة  الم�����س��اواة  ع��ن  

الظلم وحقوق الإن�سان والحريّة.

 منهم الأديب الرو�سي تول�ستوي  يقول: �إن 

�إنها غبية في جملة  �أداة ال�شيطان«،  »الم��ر�أة 

حالاتها، ولكن ال�شيطان يعيرها دماغه حين 

تعمل في طاعته.

المر�أة،  يكره  ال��رج��ل  ب���أن  »ف��روي��د«  معترفاً 

و�أنه ينظر �إليها كم�صدر للخطر، وفي كتابه 

»التحريم والعذريّة«، يقول: »�إن عادة الرجل 

على  العميقة  الداخلية  كراهيته  يُ�سقِط  �أن 

�شيء  �أي  �إلى  ين�سبها  �أي  الخ��ارج��ي،  العالم 

يكرهه �أو �أي �شيء لم ي�ألفه«

»الرياء  ق���ال:  ال���ذي  ال��ع��ق��اد  �إلى  وب��ال��ع��ودة 

رياء  �إن��ه  فيه  يقال  �أن  ي�صح  ال��ذي  الأنثوي 

ي��رج��ع �إلى طبيعة في  �إنم���ا  الم����ر�أة خ��ا���ص��ة، 

تفر�ضه  ولا  كل مجتمع،  تلزمها في  الأن��وث��ة 

يفارقها  ولا  وال�����ش�رائ���ع،  الآداب  ع��ل��ي��ه��ا 

باختيارها �أو بغير اختيارها«. 

ويريد العقاد هنا �أن ي�سلب المر�أة �إيجابيتها 

في المكر والرياء، كما �سلب �أ�سلافُه الفلا�سفة 

لم  ال�شر  �إن  وقالوا:  ال�شر،  �إيجابية حواء في 

�آدم،  ب���إرادة  و�إنما  واختيارها،  ب�إرادتها  يقع 

�أو �إرادة الإله.

�إذاً، �إن محاولات الرجل للإقلال من �إيجابية 

ذهنه،  من  حيزاً  ت�شغل  ظلتّ  تها 
ّ
وقو الم��ر�أة 

لا  فكره،  على  الجاثم  كال�شبح  ظلت  لكنها 

ال��ف��رار منه  �أو  ذه��ن��ه،  م��ن  ي�ستطيع ط���رده 

حيثما ذهب.

متابعة

نضج جمالي وإبداعي
الإبداع هبة من الله..ومنحة �إلهية...

لم ينفرد بها جن�س دون �آخر...

فكلّ �إبداع ومهما تعددت مجالاته- الأدبية والفنية والعلمية وال�سلوكية 

والمجتمع  ال��ف��رد  للإن�سان  م�ضافة  قيمة  ...-ه���و  والمعمارية  والم��ه��اري��ة 

�أم  ك��ان...ال��ذك��ر  �أي جن�س  م��ن  ���ص��درت  ح��ال��ة �صحية  وب��ال��ت��الي يمثل 

الأنثى...

ففي الع�صورالقديمة انح�صرت البطولات والقوة الج�سدية والع�ضلية في 

الرجل » الذكر » بينما ارتبطت الآلهة وتج�سيد الوهيتها وقواها الخارقة 

ملكات  الإن��اث  من  العديد  عبدت  وق��د   « الأنثى   « وال�سيطرة...بالمر�أة 

و�أميرات و�ساحرات...وذاك في العهد الوثني....من فترات التاريخ.....

الإن�ساني وتجلياته الحياتية..ووقتها مثل حالة  الإب��داع  نوع من  وهذا 

خا�صة مالبثت �أن تمددت وغدت مقبولة وعامة في الح�ضارات القديمة..

البابلية واليونانية والرومانية وال�سورية.....

الأدبية  ومناحيه  و�أجنا�سه  �صنوفه  �شتى  في  بالإبداع  يرتبط  فيما  �أما 

والفنية الت�شكيلية والمو�سيقية وووو ف�إن ذلك لم يعد حكراً على جن�س 

بعينه دون �آخر �إلا �أن يطرح �س�ؤلًاا وجودياً هو...

الذي  الكبير  ال�س�ؤال  ظاهرة..وهو  �أم  �صحية  حالة  الإب��داع  ت�أنيث  هل 

..وكانت  و�إن��اث��اً  الم��ب��دعني�...ذك��وراً  م��ن  ب��ه  ع��دد لاب���أ���س  طرحناه على 

الإجابات على ال�شكل الآتي:

-لاا���س��ت��اذ ن���ادرع���م���ران الح��ق��وق��ي الم��ت��اب��ع ل��ل������ش��أن ال��ث��ق��افي والعلمي 

وال�سيا�سي:

ب�شتى المجالات ومختلف  المر�أة  �إن م�شاركة   ) ب�اصرحة )وك��ر�أي �شخ�صي 

التي  المجتمعات  وخا�صة في   ، الرجل  من  هبة  �أو  منحة  لي�س  المحافل 

�سادت فيها الذهنية الذكورية .

المجتمع  �أن  على  وت��دل  �أي�ضاً  �صحية  و  طبيعية  حالة  هي  فم�شاركتها 

ي�سيرعلى ال�سكة ال�سليمة وبان�سيابية ت�سهل عليه لاارتقاء بالواقع الذي 

يعي�شه .

نغلب  �أن��ن��ا  يعني  فيه  ال��دخ��ول  �أن  �أرى  لأني  العك�س  ع��ن  �أتح���دث  ول��ن 

لاا�ستثناء على القاعدة ....وهذا يجافي العقل والمنطق والوجدان .

الع�صور  من  ابتداءً  المجتمعية  مكانتها  ذكر  عن  النظر  )وبغ�ض  الم��ر�أة 

القديمة وانتهاءً بالع�صر الراهن ( لم تكن �أ�صلًا �إلا الن�صف الثاني) �أو 

المكمل ( للرجل مهما طغى وتجبر عليها الزمن �أو �أعلى من ��شأنها .....

وهنا �أقف عند نقطة هامة ....لي�س المق�صود بالعملية التكميلية �أنها 

وهو  �أنها هي  المق�صود  ....ب��ل  ...لا  الرجل فقط  �أو حكراً على  ذكورية 

العيوب  من  الخ��الي  الكامل  ....الإن�����س��ان  الإن�سان  يخلقان  باتحادهما 

والنواق�ص قدرالإمكان .

وبعودتنا �إلى جوهرالفكرة المطروحة نجد �أن م�شاركة هذا الكيان اللطيف 

)المكمل ( ماهو �إلا دليل ن�ضج المجتمع وارتقائه يوماً بعد يوم .

�أما بالن�سبة لتراجع المبدعين الذكور فاعتقد �أن الأمر يجب �أن يخ�ضع 

لمعايير تقييمية وا�ستبيانية �أولًا لنقف عند �سبب هذه الظاهرة ...... هل 

�سببها ن�ضوج المر�أة على ح�ساب الرجل -مثلًا - �أو هل هو ب�سبب ان�شغال 

الرجل ب�سبب ظروف الحياة وق�سوة المعي�شة ؟!!!!!!

هل للعملية التربوية ت�أثيرعلى ذلك ؟!!!!!!

للإعلام  ....وه��ل  �أي�ضاً  دور  له  للن�ساء  بالن�سبة  الرجال  عدد  قلة  وهل 

وو�سائل العالم لاافترا�ضي دورفي تغليب جن�س على ح�ساب الآخر ؟!!!!!!

كل هذه العوامل يجب �أن ت�ؤخذ بعين لااعتبار .

�أن الإب��داع حكراً على جن�س دون الآخ��ر ولا  ورغ��م ماتقدم لا نجد في 

بزيادة عدد المبدعين الإناث على الذكور هو انتقا�ص من الرجل ... بغ�ض 

النظر عن بع�ض الظروف المحيطة التي تعيق العملية الإبداعية .

- الأديبة رنيم خالد رجب:الإبداع لايقت�صر على جن�س معين

للمر�أة �أهمية كبيرة

�أن  مقيدة  كانت  لكن  ال�شعر  كتابة  بداية  منذ  مهماً  دوراً  الأنثى  لعبت 

تكون �شاعرة بذاتها حتى �آن الأوان

حطمت القيود وحلقت في �سماء الإبداع.

�أثبتت وجودها �أدبياً وعلمياً حتى �أ�صبحت اليوم تاء الت�أنيث في م�ضمار 

ال�سباق �إلى جانب الذكور في ال�شعر ومجالات الحياة كافة..

د.زهير �سعود طبيب وناقد و�أديب: ..

لا  مهمتين  نقطتين  الإب��داع��ي  الم�شهد  ت�أنيث  ح��ول  ال�����س���ؤال  يت�ضمن 

الت�أنيث ظاهرة وهي كذلك بالفعل منذ  �أولها: اعتبار  تعار�ض فيهما، 

وارتفاع  �أوج��ه  بلوغ  الأزم��ان وحتى  الإب��داع��ي في غابر  العمل  انطلاقة 

ح�صيلته في العقد الأخير للقرن الع�شرين، وقبل الحديث في تجليات 

التعار�ض  عدم  ت�أكيد  من  لابدّ  الأثرالإبداعي  م�ستويات  على  الظاهرة 

مع اعتبارالأمر حالة �صحيّة تلائم روح الع�صر وحركته الإبداعية وهي 

ظاهرة  درا�سة  في  تعمقنا  ولو  ال�س�ؤال.  ت�ضمنها  التي  الثانية  النقطة 

ت�أنيث الم�شهد الإبداعي الحداثي، ف�سوف نح�صل على وجهات ت�أكيدية 

ومروراً  الح��داث��وي��ة  النقدية  بالدرا�سات  ب���دءاً  الإب���داع  لحركة  �شاملة 

�أ�سماء  بتجليات الذات الن�سائية المبدعة والتي برز منها عدد مهمّ من 

ن�سائية دخلت بقوة للم�شهد الإبداعي و�أثرت فيه من خلال خ�صو�صية 

كري�ستي  و�أجاثا  وكري�ستانا  �ساروت  وناتالي  �شافاق  �إليف  مثل  كتابتها، 

و�أحلام م�ستغانمي وكثيرين غيرهم.

ال�شخ�صية  في  الإبداعي  للعمل  وا�سمة  ك�صفة  الت�أنيث  :ظهور  وختاماً 

ال�سردية والتمجيد ال�شعري والتباهي ب�إبراز المفاتن الأنثوية عبر�سفورها 

�أو ا�ستنطاقها من خلف حجاب في الر�سم والنحت، هذا ولو تعمقنا في 

�أنثوية  �ألفاظ  �إزاء  فنحن  الإب��داع��ي  الم�شهد  لحركة  اللفظي  الت�أنيث 

مافتح  �إن  ذل��ك.  وغري�  والمقالة  والق�صيدة  والم�سرحية  الق�صة  و�صفت 

�شهيتي للحديث عنه هو حركة النقد الإبداعية التي اعتمدت الأنثى 

في التعبير عنها و�أكثر من عّرب عنها بين العرب هو �أ�ستاذ النقد في كلية 

الآداب لجامعة الملك �سعود، وهو عبدالله الغذامي �صاحب كتاب ت�أنيث 

�آفاق  دعاه  البحث عما  كتابه  �أراد في  وقد  المختلف،  والقارئ  الق�صيدة 

الخطاب المهمّ�شة والرا�سخة عميقاً تحت خفايا المتن �أو مادعاه ب�أقنعة 

البليغ الفحولي، جعل الكاتب كتابه ق�سمين الأول حديث عن الت�أنيث 

والآخر عن قارئ مختلف ير�صد رحلة المعنى من ال�شاعر للقارئ، وهو 

بذلك �أظهر �أ�سلوباً جميلًا لتطوير فاعلية النقد م�ستلهماً مزايا رولان 

بارت وجاك دريدا في �إبداعهما اللغوي، ونحن هنا �إذ قدمنا لمحة موجزة 

لغة  ا�ست�شفاف  �أردن��ا  فقد  للكاتب  النقدي  العمل  تطوير  �أ�سلوب  عن 

الت�أنيث البادية في رحلة الكاتب والنظر لما هو جميل ومخفي في الإبداع 

باعتباره يليق بو�صف الأنوثة. �أما ال�شاعرة الكويتية �سعاد ال�صباح فقد 

كتبت الق�صيدة �أنثى والأنثى ق�صيدة...

- ال�شاعرة  �سناء �سفكوني:

-ت�أنيث الم�شهد الإبداعي

ظاهرة �أم حالة �صحية«

وذكائه  المبدع  للإن�سان  الفطرية  الخ�صائ�ص  على  يعتمد  �أولًا:لااب���داع 

ومواهبه والقدرة على خلق الجديد.

ت�أنيث الم�شهد الإبداعي لم يكن ظاهرة �أبداً بل كانت الأنثى جزءاً هاماً 

من هذا الم�شهد.

ف�إذا كانت الحياة الثقافية و�أغرا�ضها مناطة بقلم وابداع الرجل وحده 

بقيت الحياة لاابداعية �ضمن منظور واحد وقيم واحدة مما يجعل هذا 

المنظور والقيم ع�سيرة على التبدلات الجذرية.

الأنثى المبدعة الآن �شاعرة ، قا�صة، فيل�سوفة، �سينمايية، راق�صة، ت�شكيلية، 

يمتد خطابها الإبداعي م�ساحات وا�سعة

�أعمال الأنثى تت�سم بالعمق وال�اصرحة والإح�سا�س العالي بالجمال

نون الن�سوة �أعطت الم�شهد الإبداعي �أفقاً �أرحب وفعلًا ان�سانياً ب�سياقات 

جمالية متميزة .

- ال�شاعروالإعلامي رباح �سليمان:

نادرة و�شائكة،  الإب��داع حالة  �شائعة،  الثقافي م�س�ألة  الإب��داع  �أن  �أظن  لا 

ولهذا فقد كثرت �أعداد الكتاب والكاتبات وقلتْ �أعداد المبدعين والمبدعات 

وظهرت  �سلبية  م�ساهمة  لااجتماعي  التوا�صل  مواقع  بذلك  و�ساهمت 

�أ�شكال جديدة من الأدب وجدت المر�أة من خلالها و�سيلة للكتابة ال�سهلة 

�أكبر لاختراق  فر�صة  المواقع  الم��ر�أة وجدت في هذه  لكن  الرجل،  وكذلك 

الح�صارالمفرو�ض عليها، وربما كان هذا �سبباً للأعداد الكبيرة التي لج�أت 

للكتابة على ح�ساب النوعية .

ال��رج��ل لكن  ن���ادرة ولي�ست ح��ك��راً على  ل��ل��ق��ول:�إن الإب���داع حالة  �أع���ود 

ا�ست�سهال الكتابة من قبل �أغلبية الن�ساء والرجال هو ما ي�سيء لل�ساحة 

توازن  على  دال��ة  حالة  ولي�ست  مر�ضية  حالة  ه��ذه  �أن  و�أظ��ن  الثقافية 

و�صحة المجتمع.

 خالد حاج عثمان
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ملف العدد

كسر متبدل.. الأدب الساخر في زمن الحرمان

التهريج  م���ن  ال��ن��اج��ي  ال�����س��اخ��ر  الأدب 

�أج��ن��ا���س الأدب .  �أ���ص��ع��ب  ولاا���س��ف��اف ه��و 

هيئة  في  وج���رح   ، الم��ق��ه��وري��ن  قهقهة  ان���ه 

ابت�سامة،  �أو �أنّةٌ مديدة من ك�سر متبدّل في 

مو�ضع ح�سا�س من الروح والوجدان ، فادح 

الوجع،طويل �أمد ال�شفاء والتعافي..

المائة  بعد  الخم�سين  �صفحاته  مدى  على 

بين  ي�ضم  ال��ذي  متبدّل(  :)ك�سٌر  كتابه  في 

للأديب  �صحفية  مقالة  ثلاثين  �ضفتيه 

ح�سين  �سعيد  مح��م��د  وال�����ش��اع��ر  ال��ق��ا�ص�� 

ال�ضوء  ت�سلّط  �ساخرة،  ن��اق��دة،  ..م��ق��الات 

�سيا�سية  الحياتية:  الهموم  من  كثير  على 

الق�ضايا  م��ن  وغري�ه��ا  وت��رب��وي��ة  وثقافية 

التي ت�شغلنا، بل وتق�ضّ م�ضاجعنا . همومٌ 

بها،  ننوء   ، ي��وم  بعد  يوما  تثقل  مافتئت 

بل ت�سحقنا على كل �صعيد بمواجهة �أفق 

م�سدود.

�سعيد  مح��م��د  لاادي����ب  ..ي��ت���أل��ق  ن�صو�ص 

جانب  الى  لامعا  نجما  ال�ساخر  لاادب  �سماء  في  خلالها  من  ح�سين 

ادباء �سوريين �سطع نجمهم داخل �سورية وخارجها مثل ح�سيب كيالي 

ووليد معماري ومحمد الماغوط على �سبيل المثال لا الح�صر. ه�ؤلاء 

الذين �سخروا تلك ال�سخرية الهادفة الجادة بعبقرية ت�ضاهي جورج 

برنارد �شو وموليير .

�آن  �سهلة مليئة بالكثافة والظلال في  �أدبية ترفل بلغة  انها ن�صو�ص 

معا ، بعيدا عن  التجهم والت�شنج والتعالي وال�شعاراتية .لغة برغم 

الألم فيها من العذوبة والدلالة مايجعلها ت�ؤدي وظيفتها التوا�صلية 

والجمالية على اكمل وجه عبر علاقة العام بالخا�ص،  اي علاقة اللغة 

-الأدب بالمحتمع لاان�ساني. وذلك با�سلوب �ساخر يذهب بالمتلقي الى 

حيث تلتمع في عينيه الدمعة في اللحظة التي تتفلّت منه ابت�سامة، 

او، ربما �ضحكة ت�صل الى القهقهة الموجوعة،  وذلك لذكاء التقاط 

المفارقات على م�ساحة واقع م�أزوم..انه ال�ضحك لاانتقادي ، او الناقد 

واظهاره  الواقع  المفارقات وملاحظة  ك�شف  الى  تهدف  فنية  بطريقة 

 ، وال�سخرية  لاا�ضحاك  مو�ضع  و�ضعه  ث��م  كاريكتيرياً..ومحاكمته 

لّم��اح.. ومكر  ذكية،  بتلميحات  و  ،والم  بخبث   ، وب��راءة  بعفوية  وذل��ك 

بابرءة  لاايال�م،  �شديد  متبدل  ك�سر  �سعيد ح�سين في  فيدخلنا محمد 

طفل م�شاك�س، وبوقار �شيخٍ رغم انك�ساره لايزال ي�صّر على لاا�ستقامة 

وارتقاء المرتفعات الى الموجع من همومنا ال�صغيرة والكبيرة الم�صنفة 

تلوّناته  بكل  الطغيان  قبل  من  وجودنا  تهدر  التي  الهموم  خانة  في 

م�سمياتها  بكل  الحريات  ح��ول  م�صادره..وتتمحور  وتعدد  وا�شكاله 

الوظيفي  والف�ساد  والمحلية  العالمية  الديمقراطيات  خدعة  وتتناول 

والتقاليد..باخت�صار  العادات  الكثير من  و�سخف  والتخلف  ولااداري 

كل مايعيث في روح لاان�سان عموما وفي ج�سد الوطن والمواطنة خرابا 

من زاويتي الحق لاا�ستحقاق..

كافة  ب��الان�����س��ان  ب��ال��ت��زام��ه  ال�ساخر  لاادب  م��ت��ب��دل(ي��ت���أل��ق  )ك���رس�  في 

داخليا  مايهددنا  كل  وف�ضح  بلدنا  في  الحياة  لتكوير  م�ضنٍ  كنهج 

وخارجيا..

في  المقهورين  ف�صاحة  ال�ضحك  يغدو  الكتابة  من  النوع  ه��ذا  بمثل 

ازمنة وامكنة القهر، بل احتجاج  ورف�ض لواقع م�أزوم ملتب�س، وغير 

محترم يجب تغييره ..

مكانة  الى  ويرقى  ال�ضحك  برتفع  الكتابة  من  النوع  ه��ذا  مثل  في 

ال�سخرية،   بخطابة  لااقناع  خطابة  عن  ي�ستعي�ض  اذ   ، ذكي  ك�سلاح 

يعلمنا  ال��ت��اب��وات..ك��م��ا  تقلب  التي  بالحجة  المت�أنية  الحجة  وع��ن 

ال�ضحك  بال�ضحك،وجعل  الخ�صم  ر�صانة  دك  قائلا:«يجب  ار�سطو 

مناف�سا للجد، فيغدو قوة يمكن ان تكون لها قيمة معرفية لما فيها 

�إلى  من احجيات فطنة وا�ستعارات غير متوقعة ، مما يجعلنا ننظر 

من  بي�سر  الحقيقة  الى  ون�صل  �أح�سن،  نحو  على  الحياة  مفارقات 

الملاحم  التي عودتنا عليها  بكيفية غير  والعالم  الب�شر  ت�صوير  خلال 

الى  ال�ضحك  يرتفع  حيث   ، القدي�سين  وحياة  والم�آ�سي  والبطولات 

�إلى فكر،  فل�سفياً حين يتحول  ، وقد ي�صبح مو�ضوعاً  الفن  م�ستوى 

فيغدو طاقة تحررمن الخوف ..

الطغاة  هم  المهزومين  �أول  �سيكون  عندئذ 

من  والمنافقون  ولااغ��ب��ي��اء،  ولاان��ت��ه��ازي��ون 

،وال�ضعف  والنق�ص  العيب،  ت�صوير  خلال 

ب��ح��ي��ث ي��ظ��ه��ر ل��ن��ا ب��الم��ف��ارق��ات ك��ي��ف �أن 

الأغبياء يحر�سون الفكر، والف�سّاق يقيمون 

يفر�ضون  والم��ج��رمني�  ال���ع���ب���ادة،   دور  في 

القانون .

اللافت في ن�صو�ص )ك�سر متبدل( ان زمن 

كتابتها ون�شرها يمتد بين ٢٠٠٥ حتى٢٠١٩ 

و�اضرمتها  وه���ج���ه���ا  تج���م���ل  ولات���������زال 

دلالتان:   اهمها  دلالات  م��ن  ..وم��ال��ذل��ك 

ق���درة لاادي����ب ع��ل��ى لاا���س��ت���ارش�ف بب�صيرة 

نافذة والثانية : �أن هذا الواقع ورغم تلك 

الهموم  ال�سنوات لاي��زال يرزح تحت وط���أة 

ذاتها ، بل ين�سحق تحت ماهو �أدهى و�أمرّ 

 .

التي  اللافتة  بعناوينها  الن�صو�ص  تلك 

�سحبتني بما  المو�ضوعي حتى  المحايد  بوعي  بقراءتها  با�شرتُ  �إن  ما 

..وعندما  عوالمها  الى  �آ�رس�  نحو  على  الج��ذب  خا�صية  م��ن  تمتلك 

ي�ستطيع الن�ص -�أي ن�ص- ان ي�ستمر في اجتذاب المتلقي فمعنى ذلك 

ان لهذا الن�ص قدرة نوعية على لاا�سر الجمالي..ولا �شك، في �أن الكاتب 

باً، ويبثه في  لاادبي الناجح هو ذاك الذي ينتج عن�اصر محبوباً خّال

الن�ص المكتوب..ومن كثافة الجرعة الوجدانية تنبع القيمة والجودة 

والأهمية.  وما من حقيقة في هذه الدنيا �أعلى من الوجدان الذي 

اغترابي مرير، وكما يقول  و�إن على نحو  الذات ومركزها،  �أ�سا�س  هو 

الراحل الكبير يو�سف �سامي اليو�سف: الوجدان،  الذي هو ينبوع الفن 

�أ�سمى القيم، ولعل  ولاادب وال�صوفية والفل�سفة الذاتيه، رع�شته هي 

وجدانية  رع�شات  يخلق  ان  الوجدان  ب���ؤرة  من  المنبثق  الجيد  الن�ص 

�صادقة وحميمة، ولاا فلاقيمة له.

وفيها  مبحوح،  �ضحك  في  اكثر  وبكاء  كثير  (تقريع  متبدل  )ك�سر  في 

دعوة رغم ال�سخرية الى ان ناخذ حياتنا م�أخذا جادا ، ونعمل على 

على  حقاً  العزم  �صدق  �إذا  ه��ذا  وان�سانيا  تاريخيا  واقعنا  ت�صحيح 

قبول التحدي ومواجهة حنظل الحقيقة التي نجد م�شقة كبيرة في 

تح�س�سها و�صعوبة بالاعتراف بها. 

ك�سر متبدل يثير جواً حاراً من الأ�سئلة..بل الم�ساءلة ..والفرق كبير..

الم�ساءلة حول الم�أ�ساة التي نتردى فيها في حم�أة عالم م�شحون بالقوى 

العاتية و�اصرعاتها ..يلقم في كل ن�ص حجرا للرا�سخين في الوقار .

ولانزال في �ألم لايطاق ، وك�سرنا الذاتي والعام متبدل، ومادمنا على 

قيد هذا الألم الفادح فهذا يعني اننا �أحياء، لم يتخدّرع�صب التنبيه 

ولم يتموّت، ولانزال على لياقة ال�صرخة .

يقول الأديب محمد �سعيد ح�سين:

وعليه، ف�إن اول ما يمكن �أن يلفت لاانتباه، ويثير الأ�سى في الوقت ذاته، 

الوطن،  امتداد  على  المقهورين  نحن  ي�شبهنا،  نكتبه  الذي  لاادب  ان 

وخطبنا  �شعاراتنا  في  ينبغي  مما  �أكرث�  ا�ستهلكناه  ال��ذي  الوطن  هذا 

ال�سواء، ولم نمنحه، حتى الآن  الحما�سية،  ومدائحنا ومراثينا على 

�إنتاجنا من جديد، كب�شر قادرين  �أنفا�سه ليعيد  فر�صة يلتقط فيها 

على الحب دون �إثارة الزوابع«.

بمرهم  الباذخة  ن�صو�صه  مختتما  ..ك�سرنا..المتبدل  ك�سره  وي�ضمّد 

�شعري وهو ال�شاعر باللغة المحكية الل�صيقة بوجداننا متق�صدا المزيد 

من الحميمية والرغبة في الو�صول :

يا�صوتْ مو�سيقى الحلمْ، ياكتابْ

ر�صدْ ونوى، ونهوند وهزامي

خلّي العجمْ ينفخْ عَ روح البابْ

وت�شرقْ �شم�س من �ضو �أحلامي 

با ،وغيابْ ونتو�سّل بروح ال�صَّ

�سحر البياتْ بليلنا الدامي 

ترجع �سوريّا، ويرجعو الغيّابْ

ونعزف �سوا لحن الفرح �شامي. 

�سعاد زاهر

وتر الكلام
�أحلام نازحة

، ك����أن الزمن 
ً
و���ص��ل��ت ال�الذق��ي��ة ن��ح��و ال��ث��ام��ن��ة م�����س��اء

على  متكررة  م�شاهد  البطيء،  على  والت�صوير  توقف 

خلفية مر�ض ا�ستوطن ج�سد والدتها وهي تقترب من 

الثمانين.

منهكاً  متعباً،  الج�سد  يبدو  كيف  الثمانينات  يالرعب 

التي  الأنابيب  الأدوي��ة عبر  لارج��اء فيه مهما �ضخت 

المري�ض  ينجو  قلما  �ضيقة  ب����أوردة  الالآت  تلك  ت�صل 

من ازرقاقها.

اللاذقية  يتو�سط  الذي  ال�ضخم  الم�شفى  و�صلت  حين 

التي  التعليمية  والأه����داف  الإم��ك��ان��ات  وا���ض��ح��اً  ب��دا 

ت�أ�س�س لأجلها.

�أما  طويلًا  ال�ساد�س  الطابق  �إلى  الم�صعد  �صعود  ب��دا 

الم�شددة  العناية  غرفة  باتجاه  ذاهبة  وهي  خطواتها 

بالقلبية،باحثة عن والدتها التي تركتها قبل �أيام قليلة 

ب�صحة جيدة.

حين عادت بذاكرتها ا�ستغربت كيف تجر�أت بكل هذا 

ال�صباح  منذ  دم�شق  باتجاه  ذاهبة  تركها  ال�ربود على 

الباكر لح�ضور �أحد الاجتماعات.

�أول ما �شاهدته في تلك الغرفة التي ت�شغلها مري�ضتي 

بالقلب،  المو�صولة  الم��ت��وات��رة  الأج��ه��زة  �أ���ص��وات  قلب، 

ا�ستفزها �أنين �صوتها جداً، وان�صرفت عن التركيز بها، 

ت�شبه  م�ضى عليها لا  ك�أن ده��راً  والدتها  لتتابع حالة 

تلك التي تركتها قبل �أيام قليلة.

بدو  ال��ع��ن��اي��ة  غ��رف��ة  �إلى  المنتظمة  الأط���ب���اء  زي����ارات 

بثيابهم البي�ضاء كحمامات �سلام بين الزمن والمر�ضى، 

يعتمد  فعليها  ومثابرة  بدقة  الح��الات  يدر�سون  كانوا 

تخ�ص�صهم.

كلما اكت�شفت ركناً من الم�شفى تنتبه �إلى البنية المعمارية 

الطابق  ب��ه  يختتق  ال��ذي  الأن�ي�ن  ك��ل  ورغ��م  الجميلة، 

المحيطة  المناظر  �أن  �إلا  ت�شرين،  م�شفى  من  ال�ساد�س 

بالم�شفى، وطريقة التعاطي الطبية والإداري��ة كان لها 

�أثرها المميز في التخفيف من وط�أة الحالات.

لقد لفتها في هذه المنظومة تلك الثغرة المتعلقة بو�سطاء 

المكاتب وكيف يتعاطون مع المر�ضى �أو �أقربائهم ممن 

يحتاجون

�إلى مراجعة المديرين ل�سبب �إن�ساني ما.

ب�شكل  وا�سمها  رقمها  �أع��ط��ت  ال�سكرتيرات  �إح���دى 

خاطئ، وهي ت�ستمر بهز �شعرها الأ�سود الطويل، بينما 

طبيبة المخبر،

حتى بعد �أن �أقر الطبيب �إجراء �أحد التحاليل، �أ�صرت 

�أن لاداعي له....

لم تتعمق في كل الم�شكلات، فظرفها لاي�سمح لها، ولكن 

بها  يتمتع  التي  والق�سوة  التناق�ضات  هذه  كل  هالها 

روح  �سوى  فيه  ترفرف  �ألا  يفتر�ض  مكان  البع�ض في 

�إن�سانية لعلها على الأقل تخفف من وط�أة المر�ض.

 غادة اليو�سف
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و�صلتني قبل �أيام الأعمال الكاملة للأديب مراد ال�سباعي في 

القطع  من  �صفحة  ال�ستمئة  �صفحاته  تج��اوزت  كبير  مجلد 

الكبير في طباعة فاخرة.

هدية من �أبناء المرحوم مراد ال�سباعي وهذه �أعتبرها من �أجمل 

الهدايا و�صدور الكتاب كان منا�سبة للحديث عن هذا الأديب 

�إذ  العربي  الوطن  م�ستوى  على  الق�صيرة  الق�صة  في  الرائد 

�صدرت �أولى مجموعاته الق�ص�صية عام 1948 وهو ولد وعا�ش 

في حم�ص ولم يبرحها �أبداً ) 2001-1914(.

الما�ضي وكنت قر�أت له وعنه كثيراً  �أواخر ثمانينات القرن  في 

وعبرت للأ�صدقاء عن رغبتي بالتعرف عليه �شخ�صياً وهكذا 

فقد تولى المهمة المرحوم ال�شاعر �شاكر مطلق وح�صل اللقاء 

في عيادته. 

رجل طويل القامة عيناه زرقاوان يرتدي بزة �أنيقة كان يومها 

الهادئة  وكلماته  الج��م  توا�ضعه  عمره  م��ن  ال�سبعينيات  في 

واهتمامه ب�أ�صدقائه وال�س�ؤال عنهم بين حين و�آخر ودعوتهم 

بها  تحلى  التي  الحميدة  الرجل  �صفات  من  منزله  ل��زي��ارة 

ال�سباعي. 

�صحف  في  ن�شرتها  معه  ح���وارات  ثلاثة  وفي 

»العروبة والبعث والأ�سبوع الأدبي« تحدث عن 

والأدباء  المثقفين  اهتمام  وعن  غنية  تجربة 

بع�ضها  وطبع  بق�ص�صه،  ال�شقيقة  م�صر  في 

ال�شهير  القا�ص  الأدي��ب  عنه  وق��ال  هناك.... 

محمود تيمور �أن ال�سباعي �أحد الرواد الأوائل 

العرب في فن الق�صة الق�صيرة. 

عادياً  موظفاً  ال�سباعي،  م��راد  كان  ع�صامياً 

�شبابه  في  واهتم  حم�ص،  مدينة  مجل�س  في 

لنادي  الم�ؤ�س�سين  �أح��د  فكان  بالم�سرح  المبكر 

م�سرحياً  وكاتباً  وعمل ممثلًا  الميما�س  دوحة 

ومخرجاً في ثلاثينيات القرن الما�ضي، وكلفته 

فرقة  بت�شكيل   1960 ع���ام  ال��ث��ق��اف��ة  وزارة 

وقدمت  �سنوات  لأرب���ع  فيها  عمل  م�سرحية 

�أعمالها في حم�ص وبع�ض المدن الأخرى وهو �أول رئي�س لفرع 

اتحاد الكتاب العرب بحم�ص ) 1983-1972(. 

�أقامت له حفلًا تكريمياً عام  وحم�ص التي لاتن�سى مبدعها 

1984 و�أنتج عنه التلفزيون العربي ال�سوري 

�أنتج  كما  ال��فرت�ة  تلك  في  وثائقياً  فيلماً 

)�صدى  بعنوان  وفاته  بعد  �آخر  فيلماً  عنه 

الرحيل(. 

الق�ص�صية  ال�����س��ب��اع��ي  م���ؤل��ف��ات  ت��رج��م��ت 

الرو�سية والأوكرانية  اللغات  �إلى  والم�سرحية 

والألمانية. 

و�أن��ا عائد من عملي في �إح��دى المدار�س في 

�إحدى  �إلى  كعادتي  الريا�ض عرجت  مدينة 

المكتبات لأ�شتري جريدة »الثورة« التي ت�صل 

وك��ان الخبر  بدم�شق  يوم من �صدورها  بعد 

تت�صدره  الأخر��ي��ة  �صفحتها  في  الح��زي��ن 

���ص��ورة ال�����س��ب��اع��ي وع���ن���وان ي��ق��ول: )رحيل 

في  وذل��ك  ال�سباعي(  م��راد  ال��رائ��د  القا�ص 

ال�شهر الأول من عام 2001. 

مدر�سة   .. ال�صدر  يثلج  مدر�سة  على  ا�سمه  حم�ص  تطلق  �أن 

الأديب مراد ال�سباعي في حي الدبلان ...!!

متابعة

 عي�سى �إ�سماعيل 

مراد السباعي .. الأديب الرائد

 محمد خالد الخ�ضر

)ذاكرة البياض( والهم الوطني والإنساني

جديدة  ق�ص�صية  مجموعة  البيا�ض(  )ذاك���رة 

موا�ضيعها  في  ت��ن��وع��ت  داود،  ف��ائ��زة  ل�ل�أدي��ب��ة 

بني� لااج��ت��م��اع��ي وال��وط��ن��ي وان��ت��ق��اد الإره���اب 

ومواجهته.

الأغلاط  بع�ض  داود  انتقدت  المجموعة  وفي 

الثقافية والخلل في دخول من لي�س له علاقة 

ب�سبب  الراهن  الوقت  ال�ساحة في  �إلى  بالثقافة 

الم�ؤامرات كما جاء في ق�صيدة ال�شعر ومدير عام 

والتي لمحت فيها بتراجع الأدب وال�شعر.

لق�ص�صها  الفني  البناء  في  داود  �سلطت  كما 

المدير  بني�  التبادلية  العلاقة  على  الق�صيرة 

�إدخال  محاولة  �إلى  �إ�ضافة  �سامي  وبني�  العام 

ال�شعر للفت نظر المدير العام.

الموت  داود في ق�صة تكريم  الأدي��ب��ة  �أ���ش��ارت  كما 

�إلى تباين العمل الإداري والثقافي خلال مرور 

وطريقة  والعاملين،  الإدارين�ي�  وتقاعد  الزمن 

تعامل كل واحد منهم وفق تحول الزمن.

ولفتت الأديبة داود �إلى ما قام به الإرهاب من 

قتل وم�ؤامرات وخيانات م�ست�شهدة بما حدث في 

عدرا العمالية.

كما �أ�ضاءت على الكثير من العادات والتقاليد 

البيئات  في  يدور  كان  وما  لااجتماعية  و�آثارها 

الجماليات  ودور  الأري������اف،  في  لااج��ت��م��اع��ي��ة 

والطبيعة في الت�شكيل البنائي والتنويع الفني 

في التقاط الأحداث والموا�ضيع.

و�أثرت البيئة البحرية في الدخول �إلى المجموعة 

من خلال ق�صة الطوف التائه التي �صورت فيها 

حركة ال�صيادين، ووجود �أنواع ال�سمك وال�شط�آن 

والتعامل لااجتماعي والذين يعي�شون مت�أثرين 

بالبحر.

وغلب على مجموعة الأديبة داود الت�أثر بالبيئة 

التي  الأخ���رى،  البيئات  ت�صوير  على  وال��ق��درة 

معتمدة  ب�إتقان  �أحداثها  على  ال�ضوء  �سلطت 

م��ت��وازن مع  ب�شكل  الأح���داث  رب��ط حركة  على 

النهاية، لتترك �أثراً في نف�س المتلقي.

يذكر �أن مجموعة ذاكرة البيا�ض من من�شورات 

من  �صفحة   95 وتقع في  العرب  الكتاب  اتح��اد 

اتحاد  في  ع�ضو  وم�ؤلفتها  المتو�سط،  القطع 

الكتاب العرب ومجل�س لااتحاد.
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الغزو الثقافي.. سم الليبرالية الجديدة

الجديدة«  »الليابرلية  تمار�سه  الذي  الثقافي  الغزو  خ�ضم  في 

في مجتمعاتنا، تبرز الكثير من المفاهيم المغلوطة التي يحاول 

ي�سهل  كي  �أجيالنا،  عقول  في  و�إدخالها  ت�سويقها  �أ�صحابها 

عليهم تحقيق �أهدافهم وتمرير �أجنداتهم.

النهائية  القطيعة  �إلى  الجديدة«  »الليابرلية  �أ�صحاب  يدعو 

مع التاريخ، وك�أن الما�ضي من القاذورات التي يجب التخل�ص 

منها دون النظر �إلى النقاط الم�ضيئة به، و�أن الحا�ضر يدفعنا 

فيها  بم��ا  وال���ارش�ئ��ع،  وال��ع��ادات  القيم  في  النظر  �إع���ادة  �إلى 

الأجيال،  عليها  تربت  التي  لااجتماعية  والقيم  الأخا�ل�ق 

يعد  الذي  الدين،  و�أبرزها  التقدي�س  على  القائمة  ولا�سيما 

النا�س  حياة  في  ي�شكل  حيث  مجتمعاتنا،  في  م���ؤث��راً  ع��اماًل� 

وهو  الما�ضي،  من  الموروثة  ال�سائدة  الثقافة  من  �أ�سا�سياً  جزءاً 

مجتمعاتنا،  في  جداً  م�ؤثر  فالدين  ثباتاً،  الوعي  �أ�شكال  �أكثر 

ولا يمكن تجاهل دوره في توجيه وتحريك الوعي وح�ضه على 

التم�سك بالأخلاق والقيم المجتمعية.

ي�سمى  م��ا  �أو  ال��دي��ن��ي  الإره�����اب  م�صطلح  ك���ان  ه��ن��ا،  وم���ن 

الجديدة«  »ال��ل��يب�رال��ي��ة  �سيا�سات  �صنيعة  »الإ���سال�م��وف��وب��ي��ا« 

لتبرير الحروب  �أي��ل��ول 2001  الح��ادي ع�شر من  �أح���داث  بعد 

»القاعدة« في  �إره��اب تنظيم  �شنت في منطقتنا، بحجة  التي 

ن��شأته  دور خبيث في  المتحدة  للولايات  كان  الذي  �أفغان�ستان 

الإرهابي  تنظيم«داع�ش«  �إلى  و�صولًا  �أجنداتها،  في  وتوظيفه 

ومروجي  المتحدة  ال��ولاي��ات  ذريعة  ك��ان  ال��ذي  منطقتنا،  في 

ليابرليتها الجديدة للتدخل في ��شؤون �سورية ونهب ثرواتها.

وقد خلطت ال�سيا�سات »الليابرلية الجديدة« في �إطار ت�ضليلها 

الإرهاب،  الإعلامي المتعمد وتحت غطاء ما ي�سمى مكافحة 

وحق  الجميع،  قبل  م��ن  عالمياً  الم���دان  الديني  الإره���اب  بني� 

ومن  وال�صهيوني،  الأمري�ك��ي  الم�شروعين  مقاومة  في  ال�شعوب 

ال�سلام  �أو  بالإن�سانية  �أكاذيب لا علاقة لها  الترويج تحت  ثم 

�أجل  من  والمغت�صب  المحتل  الإ�اسرئيلي  الكيان  مع  للتطبيع 

دمجه في المنطقة كقوة اقت�صادية وتقنية وتكنولوجية.

لت�شويه الحقائق بين  المتعمد  وا�ضحاً هذا الخلط  بات  وقد 

والو�سائل  الب�شر  لإي��ذاء  متعددة  ب�أوجه  ي�أتي  الذي  الإره��اب 

الم�شروعة لل�شعوب من �أجل �صد العدوان ولااحتلال وتحرير 

بحيث  الجديدة،  الليابرلية  �أ�صحاب  قبل  من  وذلك  �أر�ضها، 

بات مبد�أ الت�سامح ولااعتراف بالآخر ينح�صر فقط عندهم 

بالاعتراف بالكيان ال�صهيوني والتطبيع معه.

�أجل  من  الجديدة«  »الليابرلية  دع��اة  �سعي  وا�ضحاً  بات  كما 

لاا�ستغناء عن الما�ضي والقيم المعرفية للهوية الوطنية التي 

تربى عليها الجيل الحا�ضر، و�إبراز قيم جديدة وربما غريبة 

عن مجتمعاتنا لتربية الجيل الجديد عليها بما يتلاءم مع 

�أفكار الغرب الليابرلية دون نقا�ش �أو تفكير علمي.

فمن �أفكارهم الخبيثة �أنه لا يجب لاا�ستعانة بالتاريخ للعبور 

يقدمه  وبم��ا  ب��الخ��ارج  لاا�ستعانة  يجب  ب��ل  الم�ستقبل،  �إلى 

دون  على علاتها  وقبولها  لااتج��اه  ه��ذا  �أفكار في  من  الغرب 

مع  تتنا�سب  لا  كانت  ول��و  حتى  وت�أثيرها،  بخطورتها  تفكير 

واقع المجتمعات الم�ستهدفة، وهنا مكمن الخطر على هويتها 

التخل�ص  �إلى  تدعو  لأفكار  فالت�سويق  وح�ضارتها،  وثقافتها 

من الأنظمة ال�سائدة ثقافياً واجتماعياً و�سيا�سياً واقت�صادياً 

الأنظمة  ف��ك��ر  م��ن  وم�����س��ت��وح��اة  م�ستمدة  �أن��ظ��م��ة  و�إق���ام���ة 

وحقوق  والديمقراطية  الحرية  بذريعة  الغربية  الر�أ�سمالية 

وطريقة  مجتمعاتنا  لخ�صو�صية  مراعاة  دون  الإن�سان..الخ، 

تفكيرها وعقائدها وقيمها الموروثة هو من �شرع ال�ساحة لكل 

منطقتنا  به  دخلت  ال��ذي  وال�ضياع  والخ��راب  الفو�ضى  هذه 

»الربيع  ي�سمى  �سنوات من عمر ما  �أكرث� من ع�شر  على مدى 

العربي«.

غير  مختلفة  مفاهيم  الج���دي���دة«  »ال��ل��يب�رال��ي��ة  ق��دم��ت  ل��ق��د 

المنطقي  التفكير  م�����س��ار  م��ع  تتنا�سب  لا  مغلوطة  م���أل��وف��ة 

الترويج  �شعاراتها المطروحة والتي يتم  ال�سليم، فكل  العلمي 

باطل«  به  يراد  »حق  الم�شهور  العربي  المثل  ينطبق عليها  لها 

ورف�ض  الوطن،  وعن  الأ�رس�ة  عن  لاان�سلاخ  هو  منها  فالغاية 

ما  وتقليد  الليابرلية،  �سموم  الثقافي  الغزو  والارت�ث  العقيدة 

�أنه  والليابرلية الجديدة على  الغربية  المجتمعات  يجري في 

حداثة وتطور، على مبد�أ د�س ال�سم في الد�سم.

 رولا محمد ال�سيد

غ�سان �شمة

زاوية حادة..
القطيعة المعرفية.. وجدل النه�ضة

�س�ؤال  على مدى عقود طويلة م�ضت كان 

�أ�سئلتها،  بل  والح��داث��ة،  العربية  النه�ضة 

والم�شروعية  الج��دل  من  كثير  على  ينطوي 

في �إثارته و�إعادة طرحها والحوار ال�سخن 

الفكرية  الم�شروعات  معظم  �أن  ذلك  معها 

الأ�سئلة  ه��ذه  على  للإجابة  ت�صدت  التي 

طريق  على  �أولى  خ��ط��وة  لو�ضع  ال��ك��ب�رية، 

غير  �أو  قا�صرة،  بدت  والنه�ضة،  الحداثة 

ق����ادرة ع��ل��ى الخ����روج م��ن ع��ب��اءة الما�ضي 

ب�أجوبته المنجزة، وبع�ضها مني بف�شل يعود 

والاجتماعي  الفكري  ال��واق��ع  طبيعة  �إلى 

العقل  و�أ�صيب  طويلة،  عقود  امتداد  على 

البع�ض  عليه  �أطلق  بما  العربيين،  والفكر 

�أح��داث عديدة  نتيجة  النكو�ص،  م�صطلح 

�سلباً  انعك�س  العربية، ما  المنطقة  �شهدتها 

و�أ�صاب قطارها  النه�ضة  على م�سار هذه 

بعطب جزئي �أو كلي!.

د.غ�سان ال�سيد في كتابه »القطيعة المعرفية 

والحداثة بين العقل الغربي والعقل العربي 

الهيئة  ث��ق��اف��ي��ة-  �آف����اق  �ضمن  »ال�����ص��ادر 

ال�سورية للكتاب، يلقي ال�ضوء مجدداً على 

وا�سع من ه��ذا الج��دل عبر الحفر  جانب 

عميقاً في القيمة الفكرية والمعرفية لتلك 

الم�����ش��اري��ع ال��ت��ي �أث����ارت زواب���ع م��ن الجدل 

الفكري و�إن لم ت�سلم من بع�ض »الم�شكلات 

م�شدوداً  كان  الذي  الفكر  ب�سبب  الكبرى« 

بحبال متينة �إلى جذور الما�ضي ومعطياته 

التي �أ�سبغ عليها الكثير من ظلال الوثوقية 

وا�ضح  ب�شكل  �أثر  ما  الزمنية  وال�صلاحية 

ع��ل��ى ف�����ض��اء ح��ري��ة التفكير والح����وار في 

تمهد  �أن  يمكن  نظرية  عن  البحث  �إط��ار 

ب�شكل »�سليم �أو �صحيح« لانطلاقة جديدة 

ومعا�صرة.

قبل  من  وجليل  كبير  بجهد  الكتاب  تميز 

ونقد  ق��راءة  في  ال�سيد  د.غ�سان  الباحث 

تلك الم�شاريع التي ا�ستعر�ض جوانب وا�سعة 

�أعمال كتاب ومفكرين مثل: في  منها عبر 

الجابري  عابد  محمد  م����رشوع  مقدمتهم 

»المهم« ..كما ي�ستعر�ض جوانب من الم�شروع 

الذي  طرابي�شي  ج��ورج  للباحث  النقدي 

تناول �أعمال العديد من المفكرين بالدرا�سة 

تلك  اعتر�ضت  التي  والم�شكلات  والنقد، 

الم�شاريع.

�أن الكتاب تحدث  �إلى  ولا بد من الإ�شارة 

في مفتتحه عن الأ�سباب التي مكنت العقل 

ال��غ��رب��ي م��ن �إنج����از ح��داث��ت��ه ال��ت��ي دفعت 

ب�شكل مت�سارع  الم�ضي  �إلى  الأوروب��ي  العالم 

الم�ستويات  مختلف  على  تقدمه  قطار  في 

الفكرية والمادية.

والقراءة خا�صة في  بالتقدير  كتاب جدير 

هذا الزمن الذي مازال فيه ال�س�ؤال موقع 

�شبهة؟!.
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النهو�ض في  الم��ر�أة من  لتمكين  �ساعية  كبيرة  تُبذل جهود مجتمعية 

جميع المجالات، وتفعيل دورها في المجتمعات؛ �إيماناً ب�أنّها �شريك �أول 

و�أ�سا�سي في تحقيق �أهداف التنمية والنه�ضة، �إلّا �أنّه وعلى الرغم من 

ذلك ما زال هناك جزء لا ب�أ�س به من الخطاب الإعلامي عاجزاً عن 

مواكبة ذلك، عامداً �إلى ح�صر المر�أة في �صورة نمطيّة �سلبية لا تُراعي 

الوقت  في  التنمية،  في  �شريكة  دوره��ا  تعك�س  ولا  الكبيرة،  �إمكاناتها 

الذي يجب فيه �أن تُ�ستغل �أدوات الإعلام الفاعلة في تغيير ال�سلوكيات 

والمعتقدات المجتمعيّة ال�سلبية حول المر�أة.

ومن الملاحظ �أن ن�سبة الن�ساء العاملات في و�سائل الإعلام منخف�ضة 

مقارنةً مع الرجال في جميع دول العالم، فهنّ يظهرن في ربع ن�شرات 

الأخبار التلفزيونية والإذاعية والمطبوعة فقط، ووفقاً لأحد تقارير 

الن�شرات  في  ك��خب�راء   %19 بن�سبة  الن�ساء  �شاركت  فقد  2015م  ع��ام 

الإخبارية، وبن�سبة 37٪ فقط كمرا�سلات على م�ستوى العالم.

�صورة المر�أة في و�سائل الإعلام
�ضمن  الإعا�ل�م  و�سائل  في  المنت�شرة  والن�ساء  الفتيات  �صور  تعك�س 

على  بناءً  لها  تعريفاً  وتُقدّم  المجتمع،  في  الم��ر�أة  دور  نمطية  قوالب 

ثّل �صوراً �سلبيةً تنعك�س  تلك ال�صور، �إلّا �أنّ تلك ال�صور النمطية ُمت

على نظرة الن�ساء �إلى �أنف�سهنّ، ونظرة الآخرين لهنّ،  بما يحدّ من 

�إمكانياتهنّ الب�شرية، فالعديد من و�سائل الإعلام كالتلفاز والأفلام 

في معظم �أنحاء العالم يُقدّمون �صورةً غير متوازنة عن حياة الن�ساء، 

يركّز  كما  المجتمع،  في  المتنوعة  و�إنجازاتهنّ  وخابرتهنّ،  وهواياتهنّ، 

بع�ض و�سائل الإعلام على دور الن�ساء في لااهتمام بمظهرهن �أكثر من 

رعاية المنزل والقيام بواجباتهن الأ�سرية.

ومع ازدياد ا�ستخدام تكنولوجيا المعلومات ولاات�صالات في العقدين 

ا�ستغلال  في  التو�سّع  ذلك  الإعال�م  و�سائل  بع�ض  ا�ستغلّت  الما�ضيين، 

لهنّ،  النمطية  ل��ل�����ص��ور  ال��ت��ع��رّ�ض��  �أ���س��ال��ي��ب  وم�����ض��اع��ف��ة  ال��ن�����س��اء، 

الحدود  متجاهلةً  كف�ؤة،  وغري�  �سيئة  ب�صورة  �إعلاميّاً  وا�ستغلالهنّ 

الأول  العقد  حلول  قبل  منت�شرةً  كانت  التي  والأخلاقية  الثقافية 

تُ�سيطر على  الإعال�م  و�سائل  �أنّ  القرن الحادي والع�شرين، وبما  من 

حياة النا�س ف�إنّ لها دوراً وا�ضحاً في ت�شويه نظرة الأ�شخا�ص لأنف�سهم 

وت�شويه المبادئ التي يتّبعونها فيما يتعلّق بق�ضايا المر�أة.

تغيير �صورة المر�أة في و�سائل الإعلام

الإعلام  و�سائل  التفاو�ض مع  الن�سائية  المنظمات والحركات  حاولت 

و�سائل  في  للمر�أة  النمطية  ال�صورة  عن  بدائل  لإي��ج��اد  الرئي�سية 

الإعلام، وفيما ي�أتي و�صف مخت�صر لتلك المحاولات:

�إعلاميةٍ  و�سائل  �إن�شاء  �أجل  من  كبيرة  بذل جهود  تّم  بدائل:  �إيجاد 

الم��ر�أة، وكان للمر�أة  بديلةٍ بهدف رفع الوعي لدى الآخرين بق�ضايا 

دور وا�ضح في تقديم نقد حول دور و�سائل الإعلام الرئي�سية في كيفية 

لاابتكارات  �إن�شاء  في  الن�ساء  �ساهمت  كما  الم��ر�أة،  ل�شخ�صية  �إبرازها 

والو�سائل البديلة للتعبير عن الذات، وتعديل النظرة �إليهن، وتطوير 

معها،  والتفاعل  �إليها  بالو�صول  للجماهير  وال�سماح  الو�سائل  تلك 

بالا�ستعانة  البديلة  لاات�صالات  من  لاا�ستفادة  الن�ساء  حاولت  كما 

ا�ستخدام  خال�ل  م��ن  والتقليدية  الحديثة  الإعال�م��ي��ة  بال�شركات 

لإبراز  والدمى  والأغ��اني،  والفيديوهات،  والأفال�م،  المطبوعة،  الم��واد 

ق�ضاياهن، �إ�ضافةً �إلى تلك الم�ساهمات ظهرت العديد من الخدمات 

والتي  عقدين،  �آخر  في  الن�سائية  والمنظمات  والجمعيات،  الن�سائية، 

ركّزت على �أعمال الن�ساء في و�سائل الإعلام البديلة، كما ظهرت دور 

الن�شر الن�سوية �أي�ضاً لإبراز دور الن�ساء و�إنجازاتهن.

في  التدخّل  من  ب��دّ  لا  ك��ان  ال�سائدة:  الإعال�م  و�سائل  في  التدخلات 

و�سائل الإعلام الرئي�سية، ف�إعطاء حرية كاملة لو�سائل الإعلام دون 

التدخّل بها �سي�ؤدي �إلى موا�صلة تعزيز القوالب النمطية للمر�أة، لذا 

حاولت الن�ساء التدخّل في تلك الو�سائل فردياً وجماعياً من خلال 

اتباع ا�ستراتيجيات مختلفة تُ�ساعدهن على الحدّ من ا�ستغلال المر�أة، 

الإعلام  نظام  داخل  بهنّ  م�ساحة خا�صة  على  التفاو�ض  �أجل  ومن 

الحالي.

تح�سين �صورة المر�أة �إعلامياً
الإعال�م �ضروري  و�سائل  دور  �أج��ل تح�سين  من  الم�شترك  التعاون  �إن   

لإظهار المر�أة كما يجب عبر مختلف الثقافات والحدود، وفيما ي�أتي 

بع�ض لااقتراحات التي تُ�ساعد على تحقيق هذا الهدف:

الت�أكيد على دور الحكومات في تح�سين و�ضع المر�أة من خلال �أنظمتها 

بجميع  الوطنية  الإعال�م  و�سائط  لمراقبة  مراكز  ك�إن�شاء  الوطنية، 

�أنواعها وتمويلها.

تعزيز و�سائط الإعلام و�شبكات لاات�صالات الن�سائية، وذلك من خلال 

�إيجاد برامج م�شتركة بين و�سائط الإعلام وم�ؤ�س�سات �أخرى تهدف �إلى 

تحقيق تكاف�ؤ الفر�ص، وتهتم ب�إقامة م�شاريع تُعزّز من �صورة المر�أة في 

و�سائط الإعلام.

تمكين الن�ساء من �إقامة �شبكات عالمية خا�صة بهن في جميع المجالات 

تكنولوجيا  �إلى  للو�صول  لهنّ  الفر�صة  �إت��اح��ة  خال�ل  من  المتاحة، 

المعلومات ولاات�صالات.

تخ�صي�ص الحكومات مبالغ �أكبر من �أجل �إعداد ودعم الابرمج التي 

كّن المر�أة من الو�صول �إلى الموارد المت�صلة بتكنولوجيا لاات�صالات  ُمت

ال��ث��ق��افي ولااحتياجات  ال��ت��ن��وّع  الج��دي��دة، م��ع لااه��ت��م��ام بم��راع��اة 

بعقد  لااهتمام  الحكومات  على  يجب  كما  المجتمعية،  والأول��وي��ات 

الم�س�ؤولية  تعزيز  في  الإعا�ل�م  و�سائل  �أهمية  ح��ول  عامة  مناق�شات 

لااجتماعية.

تعهّد و�سائل الإعلام ب�إدخال �سيا�سات وقواعد تُ�سهم في �إظهار ال�صورة 

الحقيقية والواقعية للمر�أة.

التو�ضيح من قِبل و�سائل الإعلام �أنّ بع�ض الر�سائل التي تنقلها لا 

�أو  تعك�س بال�ضرورة الواقع، بل الهدف منها نقل قيم ب�شكلٍ �صريحٍ 

�ضمنيٍّ ب�صورة ت�ؤثّر على م�شاعر النا�س ور�ؤيتهم لأنف�سهم وللعالم.

الإعلام،  قطاع  في  الم�س�ؤولية  و�أدوار  منا�صب  الإعلاميات  توّيل  دعم 

وتمكينهن من توّيل الأمور الإدراية والتحريرية للم�ؤ�س�سات الإعلامية 

التي تعمل فيها.

لما  الإعال�م��ي��ة  لاا�ستراتيجيات  �صياغة  في  الإعال�م��ي��ات  دور  تفعيل 

ي�شتغلن فيه من و�سائط.

لة لل�صحفيين،  الُممثِّ والم�ؤ�س�سات  الهيئات  المر�أة دوراً حقيقياً في  منح 

مثل: هيئات التنظيم الذاتي والنقابات.

الإعلامي  المحتوى  مج��ال  في  التحرير  ورئي�سات  ر�ؤ���س��اء  ا�ستدعاء 

لح�ضور فعاليات و�أن�شطة تتناول موا�ضيع المر�أة والإعلام.

الخطاب  مج���ال  ت��ت��ن��اول  ال��ت��ي  العلمية  الأب���ح���اث  وت�شجيع  دع���م 

الإعلامي حول المر�أة.

ك�شيء عبر  الن�ساء  ر�ؤي��ة ومعاملة  الم��ر�أة: هو  ت�شييء  �أو  الم��ر�أة  ت�سليع 

ا�ستخدام ج�سد المر�أة في الترويج والت�سويق للمنتجات وزيادة الأرباح، 

تكوينِ  �إلى  ت�سعى  التي  الإعلانات  ك���أداة عر�ض في  الم��ر�أة  وا�ستخدام 

في  الم���ر�أة  وتقييم  الإغ����راء،  ب�صورِ  ملت�صقةً  للمنتجِ  ذهنيةٍ  ���ص��ورةٍ 

الأحداث العامة بناء على المظهر الج�سدي والجاذبية الجن�سية كما 

يحدث في م�سابقات ملكة الجمال، يعد ت�شييئًا جن�سيًا.

المنتج على  لزيادة جاذبية  الإعلانات  �أو تمثيلها في  الم��ر�أة  ا�ستخدام 

نحو ي�ضر �أو لاي�ضر بم�صلحتها ب�شكل خا�ص �أو عام. تت�ضمن هذه 

التي  للجمال  مح��ددة  معايير  وو�ضع  ك�سلعة،  الم��ر�أة  تقديم  العملية 

للتنحيف  منتجات  المقابل  في  ال�شركات  لتطرح  تعك�سها،  �أن  يُتوقع 

�أرباحاً.  خلالها  من  تجني  وترطيبها،  الب�شرة  وتبيي�ض  والت�سمين، 

في �إعلان تلفزيوني لمنتج )فيرجينيا �سليم�س( لل�سجائر تظهر امر�أة 

نحيلة بملاب�س ال�سباحة تُدخن ال�سيجارة؛ ف�إن ا�ستخدام ج�سد امر�أة 

في م�شهد مثير للترويج لل�سجائر يندرج في خانة ت�سليع ج�سد المر�أة.

�أ�شارت بع�ض  الرجل،  �أكثر من  المر�أة  ت�سليع  لماذا يتم  ت�سا�ؤلات  �أثيرت 

الدرا�سات التي �أجريت حول هدا المو�ضوع �أن دماغ الرجل ودماغ المر�أة 

كذلك يعالجون �صورة ج�سد المر�أة بالتركيز على �أجزاء منف�صلة من 

الج�سد بينما يعالج �صورة ج�سد الرجل ك�صورة كاملة، هناك اعتقاد 

ك�أدوات  الن�ساء  �أج�سام  لر�ؤية  اجتماعياً  توجيههم  يتم  الرجال  �أن 

الرجال  لر�ؤية  اجتماعياً  موجهة  غير  الن�ساء  �أن  حين  في  جن�سية، 

ك�أدوات جن�سية،  ويرى بع�ض الباحثين �أن الرجال موجهون فطرياً 

للإ�ستثارة ب�صرياً، حيث �إنه »لا توجد مجلات تعر�ض �صور ذكورية من 

�أجل الن�ساء لإثارتهن« وهذا يو�ضح لماذا توجد على لافتات الإعلانات 

والمجلات �صور لن�ساء �شبه عاريات، فمثلًا الجزء العلوي من الج�سد 

يرخ�ص للن�سوة �إبداء ما �أردن منه في �أماكن ال�شغل دون اعترا�ض �أو 

�إحراج، بينما ال�صحفي �أو مقدم الأخبار �سيتلقى توبيخًا من مديره 

مليارات  ينفقون  فالرجال  �أزراره،  بع�ض  فتحت  ا  قمي�صً ارت��دى  �إن 

بطرق  قليلة  ملاب�س  يرتدين  اللاتي  الن�ساء  �إلى  للنظر  ال��دولارات 

مبا�شرة �أو غير مبا�شرة، من ناحية �أخرى لا تنفق الن�ساء �شيئًا تقريبًا 

لر�ؤية الرجال الذين لا يرتدون ملاب�س.

يت�ساءل المتخ�ص�ص النف�سي جوردان بيتر�سون، لماذا يجب على الن�ساء 

ي�سمح مثلًا  ولم��اذا  العمل،  العالي في مكان  الكعب  �أو  المكياج  ارت��داء 

لمقدمات الأخبار بارتداء التنانير الق�صيرة للعمل بينما يمنع لب�س 

لمن يعتر�ض  م��زدوج  ذلك معيار  �أن  �إلى  وي�شير  الرجالّ  ال�شورت على 

على التحر�ش الجن�سي في حين ي�شجع الن�ساء على ت�شييء �أنف�سهن 

في بيئة العمل.

م�ساحيق التجميل
التي  المجتمعية  لل�صورة  تر�سخ  التجميل  م�ستح�اضرت  �أ�صبحت 

لمعظم  قهرياً  و�سلوكاً  هاج�ساً  و���ص��ارت  الن�ساء،  ت�شييء  �إلى  ت�سعى 

�أن  بدل  الرجل  دون  المكياج  لو�ضع  الم��ر�أة  ا�ضطرار  �إن  الن�ساء، حيث 

تكون على طبيعتها، ي�سهم في تراكم �صور مجتمعية محددة لمفهوم 

الجمال، وي�ضيف �أعباء نف�سية على الن�ساء، ويزيد التركيز فقط على 

الج�سد الأنثوي، بدلًا من ال�شخ�صية �أو القدرات، يفر�ض بع�ض ر�ؤ�ساء 

العمل على العاملات و�ضع الماكياج بينما لم يكن لدى الرجال الذين 

يعملون في  مكان العمل نف�سه مثل هذا ال�شرط.

تراكم ال�صور النمطية في �أذهان المجتمع على مر ال�سنوات عن المر�أة 

فالمجتمع  تغييرها،  ومحاولة  منها،  التخل�ص  ال�صعوبة  من  جعل 

الجهد  ب��ذل  �إلى  يحتاج  التفكير  من  ال�شكل  ه��ذا  على  اعتاد  ال��ذي 

لتعديل �سلوكه، فالمجتمع تقع على عاتقه م�س�ؤولية �أكبر لتغيير تلك 

ال�صورة.

 �أيمن المراد

الصورة النمطية للمرأة في الإعلام
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ذكــرى

عُرف الفنان ال�سوري فاتح المدر�س ب�أنه رائد الحركة الفنية الحديثة 

في �سورية، ثم بد�أ ب�إدخال التجريد �إلى �أعماله خلال وجوده في �أوروبا، 

بينما  الغربية،  التقنيات  مع  ال�سوري  الفن  تقاليد  �إلى جانب مزج 

التعبيرية الحديثة مع  القديمة، ومزج  ال�شرقية  الفنون  تفاعل مع 

وم�شاغل  الكونية  بالأ�سئلة  العربي  الثقافي  والمخزون  المحلي  التراث 

النقد  في  ومقالاته  الفل�سفية  ب�أفكاره  ا�شتهر  كما  المعا�صر،  الإن�سان 

وال�سيا�سية  لااجتماعية  اّرت  التغيُ لوحاته  خلال  من  عاك�ساً  الفني، 

والحرب  �سورية،  في  ال��زراع��ي  القطاع  �أزم��ة  ومنها  الحقبة،  تلك  في 

الأهلية اللبنانية، كما �سعى لت�صوير الم�آ�سي وال�صعوبات التي واجهت 

ر�ؤو�سه  وامتازت  والر�صانة،  ة  يَّ بالجدِّ ت  ف�ضجَّ �شخو�صه  �أما  الإن�سان، 

والتدمرية  الآ�شورية  التماثيل  ي�شبه  مربعاً  �شكلًا  خذةً  متَّ بالجمود، 

الترابية  الأل��وان  على  �أعماله  في  ��ز  ركَّ بينما  الم�سيحية،  والأيقونات 

مع الد�سامة اللونية، وا�ستخدم الرمل في �ألوانه �أحياناً، وكان �شديد 

الأحمر في  ا�ستخدم  بينما  والأخ�ضر،  الأ�صفر  اللونين  الحذر تجاه 

با�ستخدامه  راً  مت�أثِّ للذهبي  ومال  ال�سيا�سي،  الم�ضمون  ذات  �أعماله 

في الفنون القديمة كالبيزنطية، كما ا�ستخدمه لقتل بع�ض الألوان 

با�ستثناء  �أعماله،  �أ�سا�سيين في  الألوان فلي�سوا  باقي  �أما  اللوحة.  في 

اللون  ��و  ومح��بُّ الأل����وان..  �سيد  اع��تب�ره  �إذ  ل،  المف�ضَّ لونه  الأب��ي���ض��.. 

العمل،  في  الدقة  ويتوخون  النظام  يتبعون  �أ�شخا�ص  هم  الأبي�ض 

كونه رمز الروحانية وال�سلام والطم�أنينة، ولون ال�ضوء حيث يوجد 

في الثلج والقطن وال�سحاب.. �إلخ، كما يرمز للنقاء والنزاهة والابرءة 

اً ومقاوماً �شجاعاً  والهدوء، في حين ا�ستخدم الأزرق و�أعطاه طابعاً حيَّ

ر بنظرة الفنانين الت�شكيليين الحداثيين،  ب�صورة ذكية ونبيلة �إذ ت�أثَّ

الذين يرون �أن اللوحة نتاج انفعالات محددة و�صاحبة مكان وزمان 

ت�شبه  رة  مُ��ك��رَّ �أعمال  ر�سم  على  ق��ادر  غير  نف�سه  وج��د  لهذا  معينين، 

بع�ضها البع�ض.

ول�ست  الت�شكيلية،  اتجاهاتي  في  تعبيرياً  )ل�سْتُ  الم��در���س:  ف��اتح  ق��ال 

�سوري عربي حديث  ر�سام  �أنا  �سريالياً، ول�ست تجريدياً؛ بكل ب�ساطة 

�أرف�ض الأخذ بالمفاهيم الم�ستوردة �أو الم�سبقة ال�صنع.. �أنا �شاهد على 

جمال الأر�ض والإن�سان، و�شاهد �أي�ضاً على �أحزان ع�صري(.

�أحبّ فاتح كثيراً �صوت الريح والأعمدة والأ�شجار والعيدان ال�صغيرة، 

كان  �إذ  لاابتدائية،  المرحلة  �أ�ستاذه في  موهبته  اكت�شف  �شخ�ص  و�أول 

�إنجاز اللوحة  يطلب منه ر�سم المناظر الطبيعية، وحين ينتهي من 

الفنان  دفع  ما  المتابعة،  على  وي�شجعه  كبير  ب�إعجاب  يت�أملها  كان 

�أن ح�صل الت�شكيلي  �إلى المثابرة ومتابعة الفن، وهكذا بعد  ال�صغير 

الأمريكية  ليدر�س في الجامعة  �إلى بيروت  �سافر  الثانوية  فاتح على 

�إلى حلب وعمل  »لغة �إنجليزية«، وبعد نيله ال�شهادة الجامعية عاد 

ع ثقافته ومداركه  ّ ر موهبته الفنية ويو�سِ �ساً، وبالمقابل �شرع يُطوِّ مدرِّ

العلمية، ف�شارك عام )١٩٤٧( في المعر�ض الأول للفنانين الت�شكيليين 

ال�سوريين في مدر�سة التجهيز بدم�شق، وفي معر�ض الفنانين العرب في 

بيت مري بلبنان، ونظّم له �أول معر�ض فردي �سنة  )١٩٥٠(، وفي نادي 

كبيرة حينما  �أهمية  �أخ��ذت تجربته   )١٩٥٢( عام  اللواء بحلب، وفي 

هاتين  على  جائزة  ونال  جنة(،  وكفر  الع�صر،  )راق�صة  لوحتي  ر�سم 

�إذ ح�صل على جائزة  الثانية،  اللوحة  الأهم هي  وكانت  اللوحتين، 

المعر�ض الثالث للفنون الت�شكيلية في المتحف الوطني بدم�شق، والتي 

اعتبرت فاتحة اتجاهات الحداثة في الفن الت�شكيلي ال�سوري. 

الفنون  �أك��اديم��ي��ة  في  در���س  حيث  روم��ا  �إلى  �سافر   )١٩٥٤( ع��ام  وفي 

الجميلة، وكان معلمه )فرانكو جنتليني(، الذي يُعتبر �أعظم فناني 

بلاده في زمانه؛ وهناك طلب من فاتح �ألا ين�ساق باتجاه الغرب، و�أن 

ن �شخ�صية خا�صة به. وبعد رجوعه �إلى  يبقى في حلمه ال�شرقي ليُكوِّ

�سورية عام )١٩٦٠( كان من �أوائل المدر�سين في كلية الفنون الجميلة 

نة حديثاً؛ ولكنه بعد ت�سعة �أعوام �سافر �إلى باري�س ليكمل درا�سته  المكوَّ

ثم ح�صل على �شهادة الدكتوراه في �أكاديمية الفنون الجميلة.

بول  »ج��ان  الفرن�سي  ر  المفكِّ م��ع  وعميقة  متينة  �صداقته  �أن  وبم��ا 

ترجم  كما  لوحات،  �أرب��ع  منه  واقتنى  ب�إبداعه  �أعجب  فقد  �سارتر« 

ال�صداقة  الفرن�سية؛ ولكن  �إلى  الإيطالية  �شعرية من  له مقطوعات 

فت بعد �أن �أبدى »جان بول �سارتر« ا�ستعداده لدعم »�إ�اسرئيل« في  توقَّ

�سنواته الأخيرة.

�س �أحد الفنانين العرب القلائل الذين تُباع لهم  ومن المعروف �أنَّ المدرِّ

�أعمالهم في مزادات الفن العالمية ب�أ�سعار عالية.

به  ��ر  ت���أثَّ فقد  الجميلة  الفنون  كلية  في  التدري�س  �صعيد  على  �أم��ا 

الطلاب كونه كان يدفعهم نحو �إطلاق حريتهم الإبداعية، والبحث 

في التراث المحلي والموروث الإبداعي، وكثيراً ما كان ي�ساهم في الحديث 

مة بمنا�سبة معار�ضهم، وفي ذات الوقت  عن تجاربهم في الندوات المنظَّ

ال�سوريين  والأدب����اء  المثقفين  م��ع  قوية  عال�ق��ات  الم��در���س  ف��اتح  بنى 

والعرب �أمثال: »عبد الرحمن منيف، �أدوني�س، محمد مل�ص«، ونرى 

الإيطالية  �أنجبهما من زوجته  اللذين  المتوفيين  �أعماله طفليه  في 

يترددان في رمزية مليئة بالحزن والأ�سى.

وتولَّى  الجميلة،  الفنون  نقابة  ت�أ�سي�س  في  �أ�سهم   ١٩٦٧ ع��ام  وفي 

الم�ؤ�س�سين  الأع�ضاء  �أح��د  ك��ان  كما  �سنة،  ع�شرة  اِح��دى  لم��دة  رئا�ستها 

لاتحاد الفنانين الت�شكيليين العرب، وع�ضو في اتحاد الكتاب العرب، 

والعلوم  والفنون  الآداب  لرعاية  الأعلى  المجل�س  واُنتُخب ع�ضواً في 

لااجتماعية.

اً عالياً في الر�سم، وبرزت من بين �أعماله  يَّ اً فنِّ امتلك فاتح المدر�س ح�سَّ

لوحة »كفر جنة«، وهي من القرى المجاورة لحريتان.. قريته ومرتع 

وتُطعم  تحنو  التي  الأم  ب�أر�ضهم   متماهين  النا�س  حيث  طفولته، 

يديها  كلتا  في  ب�سيطة تحمل  فلاحة  �إنها  والحنان..  المحبة  وتمنح 

مح�صول الأر�ض على ر�أ�سها.. نراها موجودة في الفراغ، متعامدة مع 

�شجرة مهيمنة على الم�شهد، ت�ؤلف وال�شجرة وحدة ملت�صقة بالأر�ض 

تماماً.

�أر���س��م��ه في  م��ا  بني�  �إن�سانية  �شعورية  م�شاركة  )ه��ن��اك  الم��در���س:  ق��ال 

الوجوه.. �إنني �أر�سم الأطهار، �أي الفلاحات.. و�أرى �أن الفلاحات هنَّ 

�أطهر �أنواع الب�شر في �سورية.. �إن كان في ال�شمال �أم في الجنوب �أم في 

ال�شرق، و�أرى وجه المر�أة من الوجوه الوحيدة التي لا تعرف ا�ستعمال 

�أي قناع(.

ف على �سطوة الأب  فقد فاتح المدر�س والده في عمر مبكر، ولأنه لم يتعرَّ

ل كلَّ �شئ في حياته: )الأمومة، والمطر، والثلج،  لذلك كانت والدته تمثِّ

والحب العميق( عا�شت حياتها ب�صلابة �أمام �أهل زوجها الإقطاعيين 

�أطفالها  حمت  كمقاتلة  فر�آها  مجتمعهم  في  لوجودها  الراف�ضين 

دها في عدة �أعمال واقعية  ورعتهم و�أفنت حياتها لأجلهم، لذلك ج�سَّ

في بادئ الأمر، ثم دخلت �إلى تربيعاته المبهمة هي و�أهلها في ال�سهول 

الحزينة مع الأ�شجار والجبال في خلفيات لوحاته التي ن�شتمُّ منها 

بها  يقوم  كان  فعالية  كل  يُعبِّر عنها في  الندي، وظل  الارت�ب  رائحة 

على مدى عمره، ومن �أعماله )�أهل �أمي في ال�شمال ال�سوري، ق�ص�ص 

الجبال ال�شمالية، بنات كفر جنة، �سيدة جبل الح�ص(.

قال فاتح: )�أنا عربي �سوري �أعي�ش على جانب من �أر�ض هذا الكوكب.. 

لي تاريخي وح�سي الجمالي بهذا التاريخ، كما �أنني من �أعماق �شعوري 

�أدرك واجب احترام هذا الت�سل�سل الجمالي ونموه... �إن واجبي �أ�صعب 

من واجب الإن�سان الأوروبي، فهو لم ينقطع عن الت�سل�سل التاريخي 

�أنا �إلى الوراء لأرى حلقاته مفقودة  في بنائه المعا�صر، بينما التفت 

من الن�شاط الفني في تاريخ بلادي(.

وقد  عموماً،  للمر�أة  الإيجابية  نظرته  على  بوالدته  تعلقه  انعك�س 

كانت البيئة الريفية التي عا�شها في طفولته مع �أمه وعماته رافداً 

مهماً في م�سيرته الإبداعية بما في ذلك من مفاهيم �شرقية وعقائد 

و�أ�ساطير محلية ومفاهيم اجتماعية.

 نداء الدروبي

فاتح المدرس... رائد الحركة الفنيّة الحديثة في سورية 
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متابعة

 فرات �إ�سبر

حياة النساء قصيرة

عبد السّلام عيون السّود.. شاعر الأحاسيس النقية

مان، �أر�سمُ في مهبّ الزَّ

ما تبقى لي من متاهاتٍ  

لا �أنا قمرٌ ولا �أنا �شم�سٌ 

�أنا فو�ضى،

ون�ساءٌ ب�أ�سماء مُ�ستعارة.

ر   الأيام  م�صفٌّ
ُ
 وجه 

 لي�س من لفحةِ  ال�شم�س 

ولا من نورِ  القمر

�إنه  من ع�ضات القدر.

 بكيتُ  حتى جرى نهرٌ

مدتْ  �سحابة  ر�أ�سها  وبَكتْ 

�أيتها ال�سعادة ب�أي الِنبَال �أرميك ؟

 ترابٌ
ُ
الج�سد 

العظام لها عمرُ الجبال

 تنطفىء.  
ُ
 والحوا�س 

 �إلى �أين �أعود ؟

 المنفى بلادي 

 و�أقدامي  �ضياعي

 وكلُّ  المفاتيح لم تكن لي.

يا بذورَ ال�سعادة 

كيف  �سيكون ال�سفر الم�شتهى،

هل �إلى الأر�ض الغريبة

 �أم �إلى ال�سماء البعيدة ؟

 مت�صوف، 
ٌ
عابد 

ُ
الطريق �سيجه 

لا �صنعةَ  له �سوى ر�سم الأ�سى على الدروب، 

علامات نقطعها كاليتامى  في ح�ضن  الحياة. 

الكواكب  في  ج�سدي  تنتحرُ 

وت�سقطُ  على ق�شرة الأر�ض  الكاذبة

 ال�صمت علامة  

والنطقُ علامة

 فيا خالق الأكوان زدني علماً 

 �أن �صفاتي من �صفات التراب

 �أح�ضن البذرة

وتنمو في داخلي

�أنا المر�أة،

التي رمتْ كل النِبال لت�صطاد ال�سعادة  

ة الزاهرة  وتطمعُ  بالجنَّ

و�إذا ما فا�ض �صدرُ المر�أة الوا�سعة

تنه�ض،

تغ�سل وجه ال�صباح

تملأ الفراغ في بطنِ  الأر�ض

 و�صدرِ ال�سماء 

وت�صرخ:

حياة الن�ساء ق�صيرة 

تنتهي �إلى رمادٍ  �أو حطب.

ارتفعي  �أيتها  المتخيلة 

 في ذهن  الوردة تنمو الكلمات 

 الذاكرة غبار الما�ضي

ومن  كتاب  الن�سيان تعلمتُ الحروف.

 لقد فزت في لعبة التوهم

وتملكتُ �صفات الواهمين 

الأنهارُ تجري بين �أ�صابعي 

 و�أ�شتهي  �سرقة النوم من عين  الهاجرة .

 الملامح، يحمل في نف�سه 
ّ
�إنَّ ال�شاعر عبد ال�سلام عيون ال�سود �شرقيُ

قلته  على  �شعرياً  �إرث��اً  ت��رك  �إذ  �أدب��ي��ة،  وطموحات  نقية  �أحا�سي�س 

و��ضآلته يكفي لتخليد ا�سمه في عداد المبدعين المرموقين، �أتى �إرثه 

رغم  العي�ش  و�شظف  المر�ض  بهموم  مثقلة  لحياة  �صادقاً  انعكا�ساً 

ق�صر حياته. 

ون��شأ  حم�ص،  في   1922 �سنة  ال�سود  عيون  عبدال�سلام  ال�شاعر  ولد 

بين حاراتها العتيقة، وتلقى درا�سته لاابتدائية فيها، لكنه لم يكمل 

وزارة  في  ثم  ال��زراع��ي،  الإن��ت��اج  في  كموظف  عمله  ب�سبب  الثانوية 

المالية.

الأطباء  يكت�شف  ولم  القلب،  في  الإكليلي  التو�سع  بمر�ض  �أ�صيب 

�أمراً متعذراً، و�أدى  �إلا في مراحله الأخري�ة، ماجعل علاجه  مر�ضه 

فقام  بالي�أ�س  ال�شعور  �إلى  وفاته  قبل  �سنوات  به مر�ض لازمه ثلاث 

ب�إحراق مخطوطة ديوانه بعنوان »مع الريح« وتوفى في �سنة 1954ولم 

يتجاوز الثانية والثلاثين من عمره. 

ابتكر بعد  الع�شرين من عمره، ثم  التقليدي في  ال�شعر  بد�أ بنظم 

�سنوات �أ�سلوبه ال�شعري الخا�ص، يغلب على �أدبه الت�شا�ؤم وال�سوداوية، 

وعبد  الفاخوري  ون�صوح  قرنفلي  و�صفي  الثلاثة  �أ�صدقا�ؤه  جمع 

القادر جنيدي �أدبه في كتاب بعنوان: »�آثار عبد ال�سلام عيون ال�سود 

ال�شعرية والنثرية« ال�صادر في 1969 عن وزارة الثقافة ال�سورية، �أو ما 

بقي منه عام 1968. 

بلا  ذاته  ت�صدر عن  و�صوره حية  �سل�سة متدفقة،  ها  ب�أنَّ لغته  تمتاز 

و�إح�سا�س  وم��ع��ان��اة  �آلام  م��ن  ال�شخ�صية  تجربته  فتعك�س  تكلف، 

في  الرومان�سيين  �إلى  �أق��رب  �أ�سلوبه  كان  والت�شا�ؤم؛  بالحزن  عميق 

ت�صوره، نفَ�سه ق�صير وبع�ض �شعره مقطوعات، كما تظهر في عباراته 

خبرته بالتراث ال�شعري العربي، وينطق معجمه ال�شعري بال�صدق 

وال�صفاء.

�سنة،   12 لايتجاوز  الفعلي  ال�سود  عيون  ال�شاعر  ق�صيدة  عمر  �إنّ 

وله مجموعة واحدة قام ب�إحراقها، كما عمد في واحدة من نوبات 

ا  لااحتقان الحادّة �شبه الع�صابية، �إلى �إحراق ق�صائده ومقالاته. �أمَّ

ب��دوره، جعله  المبكر  ى بوعيه الأدب��ي والجمالي،  ال�سبب الثاني تجلَّ

ي�ضيق ذرعاً بغالبية ما يُن�شر من �شعر )في �سورية ولبنان خ�صو�صاً(، 

فجنح �إلى الإقلال وما ي�شبه »النمنمة« القا�سية في معظم ما يكتب 

»ل�سنا  مفادها:  مفتاحية،  تقييم  عبارة  له  فظ  وُحت ن�صو�ص؛  من 

الأ�سف  مع  نا  ولكنَّ ورامبو؛  وفيرلين  بودلير  من  وحمّى  موهبة  �أقلّ 

لم نتعرّ�ض لما تعرّ�ضوا له من تج��ارب، ولم ن�سعد بما �سعدوا به من 

ح�ضارة تتجاوب �أ�صد�اؤها ثرّة ملهمة حتى في �أ�ضيق الغرف«.

ظل عيون ال�سود �أكثر ال�شعراء في حم�ص وفياً 

للق�صيدة ذات ال�شطرين، و�سعى في الآن ذاته 

�إلى التخفيف ما �أمكن من �أثقال العرو�ض 

�إ�ضافية  ال��ق��اف��ي��ة؛ ول�ل�أم��ر دلال���ة  و�أح��م��ال 

با�ستخدام  كثيراً  يبالغ  ال�سود  عيون  فكان 

خيط درام��ي من خال�ل ح��وار داخلي بينه 

�أنّه  وبين الآخ��ر، وثمة الكثير من المغزى في 

ا�ستند �إلى عنا�صر جمالية وفل�سفية، لإنجاز 

غر�ضين كبيرين: الأول تحرير اللغة ال�شعرية 

البلاغة  �إف������راط  م���ن  ال�����س��وري��ة تح���دي���داً 

تفريط  دون  م��ن  وق��ي��وده��ا؛  ال��كال����س��ي��ك��ي��ة 

والم��ع��ج��م الخ�صب؛  وال��ف�����ص��اح��ة  ب��الج��زال��ة 

و�إطلاق مدر�سة تعددية، رومان�سية/ رمزية/ 

تحديات  �أب��رز  من  واح��دة  مثّلت  التزامية، 

الع�شرين،  القرن  �أوا�سط  في  ال�سوري  ال�شعر 

بالمقارنة مع مدار�س �أخرى ناجزة احتكرتها 

تيارات ق�صيدة الغزل والق�صيدة الوطنية وال�شعر الو�صفي.

كما وجد في نظم ال�شعر عزاء له، وتنفي�ساً عن همومه و�آلامه، وجراح 

د في ق�صائده  قلبه الدامية وي�أ�سه وتعبه و�شقائه، وكثيراً ما كان يُردِّ

ولاانحدار  وال�ضياع  والتيه  ولاانطفاء  والتعب  الإع��ي��اء  ع��ب��ارات 

كي  المك�سور  ال��روي  خال�ل  من  ولاانك�سار  وال�صقيع  واللين  والم��وت 

يدعو القارئ �إلى الت�أمل و�إدراك كمِّ الحالة البائ�سة المرافقة لل�شعور 

بالانقبا�ض والحزن والتعا�سة في حياته:

�أنا يا �أخت متعب و�سلي الريح..

�سليها تجبك عن �إعيائي

كيف �أحيا يا �أخت.. �أدركني الليل

ودبّ ال�صقيع في �أع�ضائي؟

�أنا يا �أخت متعب.. متعب

مثلك في حيرة وطول التواء

نلتقي في ال�ضياع.. في التيه..

في الآهات تترى وفي �أكف الهواء

وانك�سار الأحلام في اللفتة الأولى.

ونفخ الحياة للأ�شلاء

و�شظف  الحياة  هموم  من  يعاني  ما  رغم  ال�سلام  عبد  ال�شاعر  كان 

فيما  وك��ان  العطاء،  على  قدرته  من  واثقاً  بنف�سه  اً  مُعتدَّ العي�ش، 

يروي بع�ض �أ�صدقائه جاداً على الأغلب لا ي�ستريح للمزاح والعبث. 

لقمة  �سبيل  في  يُكافح  ك��ادح��اً  ف��قاًري�  ع��ا�ش�� 

البيت ولت�أمين الدواء والعلاج حزناً م�ستمراً 

�شاقاً،  وكفاحاً  دائماً  وقلقاً  تنتهي  و�آلام��اً لا 

�أ����س���ودا ت��ت��ج��اذب��ه ظ���روف الواقع  وت�����ش��ا�ؤم��اً 

من  نف�سه  في  يعتلج  وم��ا  جهة  من  القا�سية 

م�شاعر وانفعالات نبيلة �صافية وما تمتلكه 

روحه من الإمكانات الإبداعية الثرة من جهة 

والتطلع،  الإح��ب��اط  بني�  وي�ضيع  �أخ����رى... 

ملكته  و�صقل  موهبته  تفجير  عن  وين�شغل 

و�أعباء  العمل  بم�شاغل  وم�ضاته  وت���أري��ث 

الأ�سرة وهموم المر�ض.

لاانطباع  يعطي  ك��ان  الهيئة  �أخر�س  يكن  لم 

و�أنه  ا�س،  �إن�سان ح�سَّ ب�أنه  الأولى  النظرة  من 

�أحياناً  ي�ضحك  �شقياً،  يكن  لم  �إن  ح��زي��ن... 

ويتب�سط في حديث �إيحائي مرح؛ لكن هذا لم 

يكن يمحو �أ�سى عينيه و�شموخ جبهته حتى 

ليخيل �إليك �أنه م�ستغرق ومنتظر.

ولولا �صلابة ذقنه العري�ضة تحت فمه الطفولي و�أثر ذلك الجرح 

ال�شدة تماماً. ملامح  من  الأي�سر لخلت طلعته  وجهه  الطويل في 

منه  ب��درت  و�إذا  �صارخ.  ت�صرف  لأي  ولا  الح��اد،  للتعبير  قابلة  غير 

بوادر عنف، ولمرات معدودة على مدى العمر، فالحزن الدفين غير 

و�آث��اره. كان ذا م�شية هادئة، لكنها  ب�أن يلفَّ ظلاله  المتفجر كفيل 

الطول  المعتدلة  بقامته  �أكثر نحولًا  كان  ولو  ال�شيء.  بع�ض  ثقيلة 

لظننته، وبوم�ضة �سريعة، �أنه طيف �آت نحوك لا ي�صدم العين بل 

�أن  يلفتها بهدوء. لا تثير ر�ؤيته �أي اعترا�ض في داخلك ويمكن له 

يجذبك �إذا �برصت معه على الم�سافة الزمنية الق�صيرة. 

كانت المقاهي ال�شعبية الكثيرة في حم�ص �أواخر الأربعينات ومطلع 

الخم�سينات �أ�شبه بمنتديات �أدبية لمثقفي المدينة و�شعرائها وكتابها، 

مقهى  والزبائن  بالمرتادين  و�أحفلها  المقاهي  تلك  �أ�شهر  من  وكان 

الأدباء  وكان  و«الفرح«،  الجميل«  و«المنظر  »الدبلان«  �أو  »الرو�ضة« 

يغ�شونها وقت الأ�صيل بعد �أن يكونوا قد نف�ضوا �أياديهم من �أعمالهم 

و�سعيهم في �سبيل الرزق ولقمة العي�ش، ثمَّ يتحلقون حلقات حول 

��شؤون  ويتخا�صمون في  عدة منا�ضد يمزحون ويجدّون، يتحاورون 

عيون  ال�سلام  وعبد  ولااجتماع،  وال�سيا�سة  والفن  وال�شعر  الأدب 

ال�سود معهم �إن�سانٌ يُحبُّ مخالطة النا�س ومحاورتهم لتبادل الأفكار 

والآراء وعلى الأخ�ص فئة المثقفين.

 رفاه الدروبي
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متابعة

 ح�سين �صقر

 عبد الكريم العفيدلي

حملة  مشعل الإبداع

بين ملكتي الكتابة والإلقاء

معروف �أن لكل �إن�سان هواية ي�ستطيع تنميتها 

وال�س�ؤال  والم��م��ار���س��ة  ولااطا��ل���ع،  ب���ال���ق���راءة 

وموا�صلة البحث عما هو جديد،  

والكتابة �إحدى تلك الهوايات، لأنها الو�سيلة 

الأخرى بعد المحادثة لنقل ما لدينا من �أفكار 

�أكت�سبت هذه  الآخرين، حيث  �إلى  ومعلومات 

المهارة �أهمية كبيرة عبر التاريخ، لأن الإن�سان 

عرف الأخير بكل تفا�صيله من خلال ها ووثق 

ما لديه عبرها، لذا فهي ت�أخذ دوراً كبيراً في 

بين  كما  المختلفة،  بمراحله  التعليم  مراكز 

ال�شعر والنثر والق�صة والرواية.

القدرة  في  تتمثل  ومهارتها  الكتابة  �أهمية 

والفقرات  وال��ع��ب��ارات  الج��م��ل  ت��ك��وي��ن  ع��ل��ى 

التي بدورها تحر�ض لمعرفة المعاني والأهداف 

�أن يعبر عنها، كما تتمثل  الكاتب  التي يريد 

ب�شكل جيد  الأف���ك���ار  ت��رت��ي��ب  ع��ل��ى  ب��ال��ق��درة 

�ألوان  ح�سب ما تقت�ضيه طبيعة كل لون من 

الكتابة، يقابل الكتابة فن التحدث والإلقاء، 

المتحدث ترجمة  ي�ستطيع  والذي من خلاله 

دون  تغييبه  �أو  الورقة  عن  المكتوب  ق��راءة  �أو 

الرجوع �إليها، والإلقاء �أي�ضاً �إحدى الهوايات 

لي�س �شرط كل من  لكن  الكتابة،  تكمل  التي 

يكتب ي�ستطيع الإلقاء، ولا كل من ي�ستطيع 

من  هناك  الكتابة، حيث  على  ق��ادر  الإل��ق��اء 

ي�ستطيعون كتابة نحو خم�سمئة كلمة بينما 

مايجعل  كلمات،  ع�شر  �إلقاء  على  لايقدرون 

�أهمية الملقي �أكثر ممن يكتب، �أو يت�ساوون في 

نظر المثقفين ومن لهم باع في هذا المجال.

المهارات  جانب  �إلى  ال�شفهية  اللغة  فمهارات 

الأخ����رى �رض�وري��ة ح��ت��ى ي�ستطيع  ال��ل��غ��وي��ة 

الكاتب �إي�صال فكرته، ولا�سيما �أنه يتعين على 

هذا ال�شخ�ص �أن يكون قادراُ على لااحتفاظ 

ذهنياً بفكرة واحدة خلال �صياغته �أو تعبيره 

�أو تلك.  بالكلمات و الحمل عن هذه الفكرة 

ذاكرة  يمتلك  ان  ال��ك��ات��ب  ع��ل��ى  يتعين  ك��م��ا 

ب�صرية وحركات كافية وفعالة في الفكرة التي 

يعبر عنها، وهنا تتكامل �أنماط الذاكرة هذه 

والع�صبي  النف�سي  ال��ت���آزر  على  ال��ق��درة  م��ع 

بالعلاقة بين العين واليد.

كذلك الكتابة ب�شتى �أنواعها �سواء �أكانت نثرية 

�أم ق�ص�صية �أم �شعرية �أم كتابة مو�ضوع التعبير 

لابد لها من توافر مجمو عة من الأدوات حتى 

تمكن الكاتب من الكتابة مثل القلم والورقة 

�أو الآلة الكاتبة �أو محرر الن�صو�ص. فالكتابة 

�أك��ان منقول  �سواء  ال��ورق  هي كلام يبرز على 

عن الآخرين �أم نتاج العقل الب�شري الخال�ص 

وهذا النتاج �إما �أن يكون علمياً بحتاً �أو نتاجاُ 

المهارة  هي  فالكتابة  ولهذا  و�إب��داع��ي��اً،  �أدب��ي��اً 

التي تتج�سد فيها كل المهارات الأخرى.

امتحاناً  يعتبر  الجمهور  �أم��ام  الإلقاء  بينما 

يكن  لم  �إن  خا�صة  للكثيرين،  بالن�سبة  �صعباً 

كبيرة  مجموعة  مواجهة  على  م��ع��ت��اداً  الم���رء 

ال��ن��ا���س، وذل���ك م��ن خال�ل تعلم النطق  م��ن 

الإلقاء،  في  والت�أت�أة  التلعثم  وتجنب  ال�سليم 

وقادر على على ا�ستذكار المعلومات، ومقاومة 

ن�سيانها �أثناء الخطاب،

ولهذا فلغة الج�سد وفن الإلقاء مهمان جداً، 

الم�شاعر  �أكرث�  م��ن  الجمهور  م��ن  الخ��وف  لأن 

نبالغ  ولا  الخطيب،  تنتاب  التي  الطبيعية 

ولاارتباك  التوتر  من  التخل�ص  �إن  قلنا  �إذا 

�أم������ر �شبه  والخ�������وف بم���واج���ه���ة الج���م���ه���ور 

م�ستحيل، لكن الخبرة التي يمكن �أن تكت�سبها 

الجمهور،  م��ن  الخ���وف  ع��ل��ى  ال�سيطرة  ه��ي 

الرعب في  ينتابهم  ج��ر�أة  الم�شاهير  �أكرث�  حتى 

اللحظات الأولى على الم�سرح �أو المن�صة.

لو  �أنف�سهم  يتمنون  م��ن  ك��ثري�ون  بالنتيجة 

كتابة  دون  الج����ريء،  الإل���ق���اء  ي�ستطيعون 

وجهة  من  بكثير  �أه��م  الإلقاء  لأن  �صفحات، 

�أن لولا الكاتب  �آخرون  نظرهم، فيما يعتقد 

لما كان هناك متحدث والحرب �سجال.

الإبداعي  الم�شهد  في  الم���ر�أة  دور  �إن��ك��ار  �أيم��ك��ن 

ال�سورية كانت  ، فالمر�أة  الم�ؤثر  ال�سوري ودورها 

من ال�سبّاقات لحمل م�شعل التنوير في حركة 

�سبيل  ن��ذك��ر-ع��ل��ى  وه��ن��ا  ال��ع��رب��ي��ة  النه�ضة 

مريانا  الحلبية/  ال�شاعرة  الح�صر-  لا  المثال 

�صالون  �أول  1848-1919/����ص���اح���ب���ة  ريّ���ا�ش��� 

والنخب  والمفكرين  للأدباء  كان ملتقى  �أدبي 

�سورية  كاتبة  �أول  كانت  �أن��ه��ا  لها  وي�سجل   ،

ال�شعرية/ بنت فكر/ وتكتب  تن�شرمجموعتها 

بال�صحف والمجلات ، لقد ظهرت مريانا ريا�ش 

مرحلة   ، الأم��ة  تاريخ  من  �صعبة  مرحلة  في 

ي�سيطرعليها الجهل والتخلف والغياب التام 

الأدبي  �صالونها  فكان  الثقافية  للم�ؤ�س�سات 

من خلال زواره والنقا�شات التي كانت تدوربه 

مركز �إ�شعاع فكري رغم النظرة الجاهلة التي 

كانت تتلقاها من المجتمع ، حيث كانت تدور 

به نقا�شات بالأدب الجاهلي والغربي والمو�سيقا 

الم�سابقات  وت��ق��ام  ال�����ش��ط��رنج  ول��ع��ب��ة  وال��ف��ن 

الأدبية والفنية .

الإبداعي  بالم�شهد  لنواة  �أ�س�ست  ريا�ش  مريانا 

�أكد  وقد  ال�صالونات  �أدب  خلال  من  ال�سوري 

لمريانا  الفكرة  ه��ذه  �أن  الباحثين  من  الكثير 

بال�صالونات  ال��ت���أث��ر  ع��ن  البعد  ك��لّ  بعيدة 

الغربية وما ا�ستورده كثير من الأدباء والنقاد 

العرب و�سعوا �إلى تعريبه ، كانت متفردة بهذه 

الثقافة  م��ن خلالها  �أي��ق��ظ��ت  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة 

ب�آواخر  عميق  ب�سبات  غطّت  التي  العربية 

الريا�ش  مريانا  بعد  وجاء   ، العثماني  العهد 

والمثال  الملهمة  لهن  ك��ان��ت  ك��ثاري�ت  ���س��وري��ات 

الثقافة  م�����ش��ع��ل  ح��م��ل  في  ي��ح��ت��ذى  ال����ذي 

والإبداع ، و�أذكر قبيل الحرب المفرو�ضة على 

بلادنا الحبيبة كانت �إحدى الأديبات الرقيّات 

من  العديد  ب��ه  جمعت  �أدب��ي��اً  �صالونا  تقيم 

النخب الفكرية والأدبية من �سورية والوطن 

العربي ، وكان كلّ من يمر بالرقة منهم عليه 

�أن يزورهذا ال�صالون ، وكانت تدور به نقا�شات 

�س�ألتها  وع��ن��دم��ا   ، بالثقافة  ت�سمو  عميقة 

الريا�ش؟  -رحمها الله -: هل تقلدين مريانا 

،قالت لي �إن مريانا الريا�ش كانت الرائدة في 

بدوية  بيئة  بو�سط  و�أن��ا  �إنم��ا   ، الفكرة   ه��ذه 

محافظة �أعتبر �أن فكرة ال�صالون �إنجاز ي�سهم 

في رفع م�ستوى الوعي الثقافي بالمجتمع .

ب�أ�سمائهن  ظهرن  جميعهن  �سورية  �أدي��ب��ات 

الحقيقة وحملن م�شعل الثقافة بل وتقدمن 

ال��رج��ل ب��خ��ط��وات ع��دي��دة ، وتح��م��ل��ن نظرة 

من  وانطلقن   ، بحقهن  القا�سية  المجتمع 

�إيمانهن ب�أن الم�شاركة بالنه�ضة م�س�ؤولية يجب 

الم�شهد  خال�ف  على   ، توابعها  يتحملن  �أن 

ت�سعى  التي  العربية  الدول  بع�ض  المت�أخر في 

الم���ر�أة  �إع��ط��اء  م��ن  مافاتها  لا���س��ت��دراك  الآن 

حقها في الم�شاركة بالم�شهد الإبداعي والثقافي 

لاانفتاح  ه���ذا  رغ���م  ولااج��ت��م��اع��ي ولات�����زال 

يكتبن  والمثقفات  ال�شاعرات  من  المنظوركثير 

ب�أ�سماء م�ستعارة ويرزحن تحت كذبة العادات 

والتطور  ال��واق��ع  يرف�ضها  ال��ت��ي  والتقاليد 

الح�ضاري .

�أن  لنجد  ال��ع��رب��ي  ال��ت��اري��خ  �إلى  رجعنا  ول��و 

الم�شهد الإبداعي تم ت�أنيثه منذ �آلاف ال�سنين 

من ع�شتار الآلهة وفينو�س وبلقي�س وكليوبترا 

وولادة  العامرية  وليلى  والخن�ساء  وزن��وب��ي��ا 

للواتي  امتداد  �إلا  الآن  وم��اه���ؤلاء   ، وغيرهن 

�سبقن في الإبداع ، فنجد المر�أة اليوم تت�صدر 

وفنانة  و�أدي���ب���ة  �إعال�م��ي��ة  الإب���داع���ي  الم�شهد 

و   ، ال��و���ص��اي��ة  دور  ومم��ار���س��ة  الت�شكيك  رغ��م 

الكثيرمن  فر�ضت  التي  المقيتة  ال�شللية  رغم 

بالمبدعات  ي��زخ��ر  الم�����ش��ه��د  �أن  �إلا  الم��دع��ي��ات 

م�شاركتهن  ن��ن��ك��رع��ل��ي��ه��ن  �أن  ولايم��ك��ن��ن��ا 

الفاعلة.
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 رجاء علي

 �أني�سة عبود

 علم عبد اللطيف

�أن ترتدي بح�ضورهـا

وجلالها..ثوبَ الف�صولِ

الماطـــــرةْ.

وتزيد من تلك الف�صول

بوجههـــــا

ف�صلًا �سيُطْلِعُ في الربيع

�أزاهــــرَهْ

هي عبرةُ الغيم المقيم..

ولم تكـن

بعبورها ن�سمات �صيفٍ

عابـرة

و�س�ألتُ..

من �أي الجهات توافَـــــدَت

وتجمّعت تلك الطيوف

الزائــــرة

بقيَتْ ت�سابق

في جماح رِغابِهــــــا

وكبا ال�س�ؤال.. وما ا�ستكانت

�صاغرة

وغَمَزْتُها.. فازورَّ من �أجزائهـا

ما بين منزع خفقتي

والبـــا�صرة

فتفيّ�أت بظلالها

�أند�اؤها

وزَهَت بقرب الفيء

روحٌ �شاعـرة

وبع�ض  �أحا��ل��م�����ي  ب���ع����ض���  ه����ي 

مواجعي

مرحى لأحلامٍ بكتها

الذاكـرة.

مع الحبيب

لايهم من ي�صل �أولًا

قد يخ�سر القلب

يطوي �أوراقه الحمراء بظل

نخلة ويتذكر

يترك على جريد النخل كلماته

ويرحل

الحبيب قد لايربح ولا يعي�ش

فجر اللقاء

لكنه �سيلقي نظرة بعيدة الهوى

�إلى مركز القلب

ويم�ضي �إلى عا�شقة جميلة

تقر�أ له ق�صة فا�ضحة

وتعزف له على �أوتار �أهدابها

�أغنية �ساقطة

هو لايتحمل �أن يكون في هذا الكون

�إلا رجلًا عميق الأثر

على ذراع كل امر�أة

يترك و�شماً من قطعة تفاح

�أو عنقود عنب مان�ضج

نبيذه ولاتعتق

�شتان بين قلب احترق

وحبيب انهزم

كالليل ت�شارك مع النهار

ب�صفقة جنون

وال�شارع مع الر�صيف

والإخلا�ص مع الخيانة

بموقف جلل

هو قلبي

وهو الحبيب

لاعلاقة تربطنا �إلا ال�ضجر

واحذر ياقلب من ال�ضجر

كل �أ�شجار الزيتون التي زرعتها �أمي

في �ضحكات �إخوتي

وفي عمامة �أبي

تركتها  ورحلت.

..  ...

�أيها الوهم ال�سامق

في الحكاية

نايات مك�سورة

وفي عقدتها

احتيال على الب�صيرة

لماذا ال�س�ؤال عن المعنى

الذي انفرط كعقد من الزرد

..

�أيها ال�سيد

�أبي

الذي بنى مخيلات كثيرة

وق�اًصر  للحكايات

وف�سحة لزقزقة الحطب

وعمر موقدة لحرق الدروب العائدة 

الى الوراء

وحقلًا م�شجراً بالو�صايا والعنب

�أبي الذي ترك كل �شيء،

عمامته

�سبحته

وعلبة التبغ

وم�ضى

دون �أن يلتفت

. .

الذين نحبهم

�أول من ي�ستغفلوننا

ي�شترون بقلوبنا الف�ستق

وي�شربون النبيذ تيمناً بفراقنا

...  ..

يالها من جاذبية خالدة

ك�أنني الغيمة

التي

تتجول

في قمي�ص الحقيقة

�أمطر حيث

يحط قلبي .

 �سهير زغبور

ت�أخذني هذي الروح بعيداً ..

تم�سك بج�سدي  جيداً .. كج�سر تعبره 

�آلاف العجلات ...

كنت  �إن  �أدري  لا   .. منها  �أذك����ر  م���اذا 

�أعبّد  �أم   .. �آثارها  �أح�صي  �أن  �أ�ستطيع 

فوقها ..

على �أية حال .. ثمة مايكفي من قرائن 

لأن �أثبت لي �أنني مازلت هنا ...

..لا  بد�أتني كحقبة  التي  روايتي  �أكتب 

كروائية ..

وهذا ما ا�ستحوذ على قلبي ..

�ألا �أ�شبه �إلا ذاتي ..

 .. �صغر  الح��ب عن  تعلمت  التي  ذات��ي 

كنق�ش على حجر

�صار  البنا�ؤون  رف�ضه  ال��ذي  )والحجر   

ر�أ�ساً للزاوية ..(

�أول  منذ   .. ال�برص   تعلمت  التي  ذات��ي 

الطبيب  كفنه  ال���ذي  كتفي  في  ك���رس�  

بجبيرة حارقة في عز ال�صيف

�أبعد   منذ   .. الألم  تعلمت  ال��ت��ي  ذات���ي 

رحيل ..

لم يت�سن لي فيه �أن �أرى  وجه �أمي قبل 

�أوانه

برنين هاتف ...

ال���ال�ص��ة .. منذ  ت��ع��ل��م��ت  ال��ت��ي  ذات����ي 

�أعظم خطيئة لثباتي و�أنا �أ�سرق الوقت 

..في  ثنائية  �أري��ك��ة  ف���وق   .. لاتم��ا���س��ك 

انتظار غودو ....

�أ�صغر  منذ  الكرامة  تعلمت  التي  ذاتي 

خ���دي تحت  ت��ف��اح��ة  �أ���س��ق��ط��ت  �صفعة 

قدمي .... و�أنا �أقف .. كما الحور ....

منذ   .. ال�����ص��م��ت  تعلمت  ال��ت��ي  ذات����ي 

تلبّ�سي �أ�سو�أ عاداتي حين تعلمت الثرثرة 

..لاتلهى عن خيالاتي المخيفة عن الغد 

....

�أول  منذ   .. ال��ق��وة  تعلمت  ال��ت��ي  ذات���ي 

�ضعف وهي ت�سقط بدل �أن تقع .. حيث 

المزج بين المفردات الم�ؤتمتة .....

ذاتي التي تعلمت ال�شعر والرواية منذ  

�أن �أح�����ص��اني ك��ل ه��ذا الم���وت وك��ل هذه 

الحياة كمتناق�ضين يحملان ك�شاقول .. 

حروفي الخارجة عن كل قوانين الرتابة 

...

ذاتي التي تعلمت �أن ت�صنع امر�أة تتقن 

فنون المياه الجارية ...

وق����وارب ال����ورق الم��ق��وى ل��ي��ك��ون لذلك 

الج�سر معنى العبور ......

بوح

الوهم السامق لمدينتي

في سباق القلب


