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المر�أة والدور الثقافي

الثروات  وتكديس  وشراب  ولباس  طعام  الحياة  هل 
والتباهي بها ؟

بعد  العالم ولاسيما  اليوم وعلى مستوى  نرى  كما 
أن استطاعت مصطلحات الليبرالية أن تحل محل القيم 

الإنسانية الحقيقية.
بعد أن صارت الغاية تبرر الوسيلة، ولم يعد الضمير 
الإنساني موجوداً إنها أمراض ما سمي التقدم الحضاري 

الذي ندفع ثمنه جميعاً..
ومن أجمل ما قرأت عن هذا ما قاله 

)فيلسوف الحضارة مالك بن نبي
وكأنه يتحدث عن واقعنا اليوم

»إفساد النهضات يكون بإنتاج إنسان النصف«.
»إنسان النصف هو الإنسان الشديد الإلحاح بطلب 
حقوقه ولكنه لا يقوم بالحد الأدنى من واجباته أو من 
ثقافة المتاح المتوفرة بين يديه! يذهب للمدرسة ليمضي 
تلخيص  على  الحصول  الأكبر  وهمه  فقط  الساعات 
أستاذه أو المادة المطلوبة للامتحان دون أن يكون هدفه 
طريقة  بأي  ساعاته  ويقضي  للعمل  يذهب   ! التعلم 
المهم بالنهاية أن ينقضي الوقت ويعود لحياته ويحصل 
على معاشه ! لا يدرس كطالب ولا يعمل كموظف 
ينجز  ولا  متجر  في  يبتكر  ولا  معمل  في  يبدع  ولا 
في مشروع ! هو باستمرار إنسان النصف .. يطالب 

بحقوقه ولا يقوم بواجباته.«(.
ما  بكل  منهمك  أنك  تعني  التي  العدمية  إنها   -
أمامك  الضحايا  آلاف  ترى  ولو كنت  لك  لذ وطاب 
في  مشوا  الذين  والمبدعين  المفكرين  مسؤولية  ..إنها 
ركب أكذوبة الفن للفن وتخلوا عن الهدف الأسمى 
الذي يجب أن يكون إلا وهو الإنسان أعظم ما على 
هذا الكوكب ..فما فائدة أي شيء حين نفقد الروح 

الإنسانية.

أول الكلام
�إن�سان الن�صف ..

� ديب علي ح�سن

ر�شاد ق�صيباتيرجل الزجاج

الفنان المبدع

نازك الملائكة
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محاضرة  قصيدة النثر

عربة للسير
بعد روايتها)�سكر على المائدة( تقدم لنا الكاتبة نادين معين �أحمد مجموعة ق�ص�صية 

بعنوان)عربة لل�سير( وقبل ان تقلبّ �صفحاتها تلفت انتباهك ـ بمجموعة من الأ�سئلة 

ـ ثلاثة �أ�شياء:العنوان ـ �صورة الغلاف ـ الإهداء.

بمئة  ور�ؤيتها  �أفكارها  الكاتبة  ...تعر�ض  الق�ص�ص  هذه  لما تحويه  �إ�شارة  ويعطوك 

وخم�سة ع�شر عنواناً تحمل الكثير من المعاني ب�أ�سلوب ق�ص�صي �شيّق وبكلمات �شفافة 

وا�ضحة...وتنقلك من مكان لآخر لت�ضع �أمامك �صوراً ومعاني الحياة بكل تفا�صيلها 

و�سلبياتها و�أوجاعها وتناق�ضاتها مع الأهداف التي تريد �أن تعبر عنها في كل ق�صة...

ب�أدوات  الخا�ص  عالمها  �إلى  لتنقلك  الخا�صة  اللغوية  عربتها  ق�صة  كل  في  فت�ستقل 

�إبداعية .. واختارت لمجموعتها عنواناً بلورت به الفكرة ال�سامية التي ن�سجها خيالها 

الخ�صب للهروب من �أثقال الدنيا وتقاليد المجتمع المنهكة)�أنتمي �إلى الفكر الجمعي 

لم �أعد �أمتلك خا�صيتي(..)�إن في داخلي حزناً �أريد �أن �أفرغه(....ثم تتالى الق�ص�ص 

بكل نحوياتها في و�صف حالتها  العربية  اللغة  الكاتبة  ت�سخّر  لغوي(  )�إ�سقاط  ففي 

)هل �أنا توكيد لفاعل فعله محذوف �أم �أنا حقا هذا الفاعل(..وفي )تطرف( تتحدث 

بل�سان اللغة العربية عن الظلم الكبير التي تتعر�ض عليه هذه اللغه من قبل �أبنائها...

وفي )مقدمة حلم( تتحدث عن حاجة المر�أة للرجل)�أحتاج لرجل يحميني من نف�سي 

�إذا �أذيتها( لكنها في خاتمة حلم تعاك�س ذلك بقولها)�سعيدة بوحدتي..�أجذم ب�أنني 

الوطن وال�شداء  �أخرى عديدة عن  �أخذله مرتين(. وق�ص�ص  خذلت قلبي مرة ولن 

والجرحى.........الخ. وتقول على ل�سان �شهيد )لا �ألوم ال�شر �ألوم الخير على ك�سله..

�لاألوم الظلام �ألوم ال�ضوء لبخله في ن�شر نوره(...

مجموعة ق�ص�صية جميلة و�شيّقة

ما تزال الق�صيدة النثرية تنتظر 

م��ن ي���ؤي��ده��ا ل��ت��ق��ف ب��ق��وة �أمام 

العمودية  ال��ق�����ص��ي��دة  غ��ريم��ت��ه��ا 

بقواعدها  و�ستظل  كانت  والتي 

ومو�سيقاها  وب��ح��وره��ا  ال��ف��ن��ي��ة 

ي�صعب  ال��ت��ي  الأم  ال��ق�����ص��ي��دة 

تناوله  م��ا  وه��و  عنها،  الاب��ت��ع��اد 

نق�شو  محمود  وال�شاعر  الكاتب 

فرع  ا���س��ت�����ض��اف��ه��ا  في مح���ا�ر�ض�ة 

بعنوان  بحم�ص  الكتاب  اتح���اد 

»الق�صيدة النثرية«.

على  وتم��رد  رف�ض  حالة  من  ن��شأت  النثرية  الق�صيدة  �أن  نق�شو  و�أو�ضح 

القديم وتطورت مع منت�صف القرن الما�ضي في �أوروبا مع انطلاق المذهب 

الفنية  اللوحة  �أو  ال�شعري  الن�ص  ت�شكيل  على  اعتمد  ال��ذي  ال��دادائ��ي 

�إلى الق�صيدة  بطريقة غير منطقية تمزج ما بين الواقع والخيال و�صولاً 

النثرية التي �أ�س�سها ال�شاعر الفرن�سي بولدير لتغدو نوعاً جديداً من �أنواع 

ال�شعر الذي يلام�س الم�شاعر ويعطي بده�شته حالة من الإمتاع.

ور�أى �أن العربية لغة جليلة لم ي�ستطع من يكتب ال�شعر الانعتاق ب�سهولة من 

قوانين ق�صيدتها العمودية ب�أوزانها و�إيقاعاتها، ما جعل العرب يت�أخرون 

ن�صف قرن عن الأوروبيين في ن�سج الق�صيدة النثرية وظهرت عند �شعراء 

م��ث��ل محمد  �أب���دع���وا فيها  ك��ب��ار 

وعلى  الخ���ال  ويو�سف  الم��اغ��وط 

الرغم من كثرة �شعراء النثر اليوم 

يكتب  م��ن  منهم  قليلين  �أن  �إلا 

الق�صيدة النثرية.

وق����ال: »ن��ح��ن ب��ان��ت��ظ��ار مبدعي 

هذه الق�صيدة« لتواكب ما ي�شهده 

ت���ط���ورات بمختلف  ال���واق���ع م��ن 

المجالات بما فيها العلمية، داعياً 

�إلى م�ساندة الق�صيدة النثرية التي 

و�صفها بال�صعبة جداً لأنها تنبثق 

�أ�شياء متباعدة وفو�ضوية  عن ثقافة �شاعر مبدع وحده الذي يربط بين 

بقالب فني وبمقادير عالية من الكثافة والإدها�ش تجذب المتلقي وتلام�س 

م�شاعره حتى ولو لم يفهمها على غرار اللوحة التجريدية وهو مايعد �أرقى 

�أنواع الفن.

الهند�سة  في  مج��از   1955 حم�ص  مواليد  م��ن  نق�شو  ال�شاعر  �أن  يذكر 

والجمعية  الثقافية  العاديات  جمعية  ع�ضو  وهو  والبترولية  الكيميائية 

التاريخية ومن �إ�صداراته: نظريات في قف�ص الاتهام، وع�صر التجريد في 

الأدب والفكر، ومجموعة �شعرية »خيول فوق بنف�سجية«.

ح�سين �صقر

خالد حاج عثمان

رجاء �شعبان

رفاه الدروبي

رجاء علي

رجاء �شعبان

رولا محمد ال�سيد

�سهير زغبور

علم عبد اللطيف

علي حبيب

عبد الحميد غانم

مي �سعود

منى حبابة

نور الله �صالح

نداء  الدروبي
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متابعة

نازك الملائكة في ذكرى رحيلها
ننام الليل، نصحو الفجر، مجروحين

 مي  �سعود

المال�ئ��ك��ة محطة  ن����ازك  ال�����ش��اع��رة  ت�شكل تج��رب��ة 

وعلامة في الأدب العربي الحديث، ولا�سيما �شعر 

يديها  �شكله الجمالي على  �أخ��ذ  ال��ذي  التفعيلة 

القراءات في  تعددت  �أن مر بمخا�ض �صعب،  بعد 

�شعرها، ولا�سيما الحزن.

 حول هذا الحزن، كتب في مجلة العربي الكويتية 

العدد 532 وقبل المرور �إلى ما قاله هذه باقة من 

�أحزان نازك الملائكة:

مججتُ الزوايا التي تلتوي

وراءَ النفو�سْ

وراءَ بريقِ العُيُونْ

كونْ و�أبغ�ضتُ حتى ال�سُّ

وتلكَ المعاني التي تنطوي

عليها الك�ؤو�سْ

دَى والُجنونْ معاني ال�صَّ

معاني الخطايا التي تُبرقُ

بريقَ النجومْ

وفي لم�سها اللهبُ الُمحرقُ

ولونُ الهمومْ

كرهتُ الجفونَ التي ت�أ�سُر

وخلفَ �سماء ابت�ساماتها

لهيب الحقود

كرهتُ الأكفَّ التي تع�صُر

وخلفَ حرارة رَعْ�شاتها

جمودٌ كذُلِّ الحياهْ

على جُثةٍ تحت بع�ض اللحودْ

تعيثُ بها دودةٌ في برودْ

كرهتُ ارتعا�شَ ال�شفاهْ

برَجعِ ال�صلاهْ

ففي كلِّ لفظٍ خطيئهْ

تجي�شُ بها رَغباتٌ دنيئهْ

وعفتُ طُموحي وبحثي الطويلْ

, والُمثلِ العاليهْ عن الخيِر, والحبِّ

وحقّرتُ �سعيي �إلى عالٍم م�ستحيلْ

فخلفَ انخداعيَ تنتظرُ الهاويهْ

وعفتُ جنوني القديَم وعفتُ الجديدْ

و�أودعتهُ في مكانٍ بعيدْ

دفنتُ به رَغَباتِ الب�شْر

و�سمّيتهُ جنة الواهمين

�ستم�ضي ال�سنيْن

جَرْ, لماذا �أُح�سُّ الأ�سى وال�ضَّ

وكفُّ المطَرْ

تلفُّ على عنقي المختنقْ

حبالَ الفِكرْ؟

و�أينَ �أ�سيُر وقلبي النزقْ

هنالكَ مازالَ، لا يبُردُ

ولا يحترقْ

كقلبِ �أبي الهولِ. �أين الغدُ؟

�أُح�سُّ حياتي تذوبْ

قفي لحظةً واحدهْ

ولا تَ�سحبي يَدكِ الباردهْ

ف�أغنيةُ الهاويهْ

تُهِيبُ ب�أقداميَ ال�شاردهْ

وتَلوي الدروبْ

قفي لحظةً يا حبالَ الحياهْ

ولا تتركيني هنا

معلقةً بالفراغِ الرهيبْ

ف�أم�سي القريبْ

تلا�شى على �آخرِ المنحنى

وظلُّ غدي

مَ, �أُوّاهُ لو �أهتدي تَلثَّ

قفي لحظةً واحدهْ

ولا تَ�سحبي يَدَكِ الباردهْ

ف�أغنيةُ الهاويهْ

تردّدها الأنف�سُ الجانيهْ

تكرّرُها في جُنونْ

على �سمعيَ الُمجهَدِ

تكرّرُها لم يَعُدْ لي �سكونْ

�أكادُ �أ�سيُر �إلى الهاويهْ

مع ال�سائرينْ

و�أدفِنُ �آخرَ �أحلاميهْ

و�أن�سى غدي

يرى جهاد الفا�ضل

على حافة الح�ضور والغياب، تختار هذه ال�شاعرة 

الحزينة �أن تعي�ش خلف حجب من ظلال الن�سيان، 

لقد داهمها حزن موجع منذ زمن مبكر، وبالرغم 

ال�شعر  والثورة على عمود  بالتجديد  �شغفها  من 

تقليدي،  ما هو  كل  �أردي��ة  والخ��روج من  القديم 

ف�إنها لم تخرج من نبرة ذلك الي�أ�س الذي لازمها، 

ك�أن �أوجاع �أمتنا العربية هي �أوجاعها ال�شخ�صية. 

�إن )العربي( تقدم من خلال هذا المحور تحيتها 

لتلك ال�شاعرة المجددة التي �أغنت ال�شعر العربي 

في مرحلة من �أزهى مراحله و�أ�صبحت واحدة من 

الكلمات  �أن  ال�شعر الحديث, وت�ؤكد لها  روّاد  �أهم 

الطيبة لا ت�ضيع.

�إلا  الملائكة  ن��ازك  العراقية  ال�شاعرة  ا�سم  ي��رد  لا 

نادراً في ال�صفحات الثقافية العربية، وقد ظهرت 

منت�صف  بغداد في  في  لها  �شعرية  �آخ��ر مجموعة 

)يغّري  بعنوان:  الما�ضي  ال��ق��رن  م��ن  الثمانينيات 

تظهر  ال�شاعرة  �أن  لا�شك  ولكن  البحر(,  �أمواجه 

بدايات  �أكاديمية حول  درا�سة  في  و�آخ��ر  وقت  بين 

لأنها  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  منت�صف  في  الح��ر  ال�شعر 

�إنتاجا ونقدا وتنظيرا.  �أ�سهمت في تلك البدايات 

وبحكم غيابها عن الأندية وال�صفحات الثقافية, 

ف�إن الكثيرين لا يعرفون على وجه القطع مكان 

منزلها  تقيم في  �إنها  يقول  مَن  فهناك  �إقامتها. 

العلاج  تتلقى  ب�أنها  يجزم  مَ��ن  وهناك  ببغداد. 

�سجينة  و�إنها  عمّان,  �أو  القاهرة  في  �سنوات  منذ 

�إلا لعيادة طبيب,  منزلها, حيث تقيم, لا تغادره 

و�إن هذا الطبيب لي�س واحدا بل �أكثر, فهو حينا 

طبيب النف�س الحزينة، وهو حيناً طبيب الج�سد 

�إن دلّ على �شيء ف�إنما  العاجز المتهدم، وكل هذا 

ت��ت��ق��ن، كبع�ض  المال�ئ��ك��ة لا  ن���ازك  �أن  ي���دل ع��ل��ى 

الأدباء وال�شعراء فن �إدارة �أعمالها وت�سويق نف�سها 

تبعاً  ت�ستحق  و�إنها  المختلفة،  الإعال�م  و�سائل  في 

لذلك لقب �أ�سو�أ مدير لأعماله في الحياة الأدبية 

العربية المعا�صرة.

روح م�شعة

عرفتُ نازك الملائكة قبل ربع قرن تقريباً عندما 

نازك  ك��ان��ت  ب��ال��ك��وي��ت،  منزلها  �أزوره�����ا في  ك��ن��ت 

جامعة  في  العربي  ل�ل�أدب  �أ�ستاذة  الفترة  تلك  في 

ال��ك��وي��ت، وك���ان زوج��ه��ا د.ع��ب��دال��ه��ادي محبوبة، 

التدري�س  ي�شاركها  �سابقاً،  الب�صرة  جامعة  رئي�س 

تكن  لم  ال��ل��ق��اءات،  تلك  في  نف�سها.  الجامعة  في 

التي  ال�شاعرة  تلك  في  بعد  ان��ط��ف���أت  ق��د  ال���روح 

�شبابها،  في  ال�شعرية  الأ���ص��وات  �أجمل  من  كانت 

والتي يرى الكثيرون �أنها �أف�ضل �شاعرة في تراثنا 

قد  كانت  �أنها  �صحيح  وحديثه،  قديمه  ال�شعري 

�أنها  وبدا في مظهرها ومجل�سها  بالت�صوّف  لاذت 

في الطريق �إلى لاا�ستقالة من النادي الأدبي ومن 

بقية �أندية هذه الدنيا، �إلا �أن ال�شعر كان لايزال 

ينب�ض في خاطرها، و�إن كانت فواجع �أمتها العربية 

قد هزّت �سكينة النف�س فيها، حتى ال�ساعة مازال 

وهي  �أذني،  في  ي��رنّ  النبرة،  عالي   ،
ّ
ال�شجي �صوتها 

تتحدث عن الظلم الذي خ�ضع له الفل�سطينيون 

الم�سجد  وع��ن  المغت�صبين،  الإ�اسرئيليين  يد  على 

الأق�صى الذي ينادي معت�صماً لا يجيب. وعندما 

�أح����د م��ه��رج��ان��ات المربد  ر�أي��ت��ه��ا ب��ع��د ذل���ك في 

�أ�صدّق  لم   ,1986 �سنة  التحديد  وعلى  العراقية, 

نف�سها  هي  ال�صمت,  في  الغارقة  ال�سيدة  هذه  �أن 

يرى  ال��ق��ارئ  ك��ان  التي  الن�ضرة  الع�صفورة  تلك 

�شابّة على �صفحات مجلات الآداب  �صورتها وهي 

ذلك  كان  و�صفحاته.  الأدب  منابر  من  �سواها  �أو 

من  نه�ضتُ  ال�شعرية,  الأم�سيات  �إح��دى  نهاية  في 

على  وق��ع  ب�صري  ولكن  القاعة,  لمغادرة  مقعدي 

�سيدة �أعرفها, ولا �أعرفها. حدّقتُ مليّاً في وجهها 

ومَن هي �صاحبته,  الوجه,  ر�أيت هذا  �أني  لأتبين 

فلم �أ�صل �إلى يقين, عينان خابيتا الأ�ضواء, وحزن 

�إذا  �إنك  بل  ال�شخ�ص بكامله,  يب�سط نفوذه على 

�أمام  �أن��ك  �إليك  خُيّل  جديد,  من  النظر  �أع��دت 

�سيدة متبلّدة الإح�سا�س وغير واعية لما حولها, ولا 

علاقة لها بال�شعر والأدب, �إلى �أن �أجهدت ذاكرتي 

هي  ر�أيتها  وق��د  ف�س�ألتها  �شجاعتي  وا�ستجمعت 

ال�شاعرة  )�أل�ستِ  عرفتني:  كمن  �إلّي  تنظر  نف�سها 

بْ، و�إنما الذي �أجاب كان  ِ نازك الملائكة؟(، فلم ُجت

زوجها الذي عرفته فوراً وعرفني، ولكنه �أجاب عبر 

نظرات تعّرب �أكثر مما يعّرب الل�سان، وكان وا�ضحاً �أن 

ال�شاعرة تخ�ضع للعلاج.

ــلُميَن �شــاعرتي مــا ْ عبثــاً َحت

مــن �صبـاحٍ لليـلِ هـذا الوجـود

عبثــاً ت�سـ�ألين لـن يُكْ�شـف ال�سـرُّ

ولـــن تَنْعمــي بفــكِّ القيــودِ

يتِ �ساعا فْ�صافِ قَ�ضَّ فـي ظـلال ال�صَّ

ــك الأ�سـرارُ ّ �ضُ ى تُم تِــكِ حَــْري

ت�ســ�ألين الظـلالَ والظـلُّ لا يـعـ

ـلَـــمُ �شــيئًا وتعلــمُ الأقــدارُ

�أبــدًا تنظــرين للأفُــق المـجـ

؟
ّ
ـهـول حـيرى فهـل تجلّى الخفيُ

�أبـــدًا ت�ســ�ألين والقَــدَرُ ال�ســا

خــرُ �صمــتٌ مُ�سْــتغلِقٌ �أبـديُّ

فيــمَ لا تي�أ�سـيَن؟ مـا �أدركَ الأ�سـ

ـــرارَ قلـبٌ مـن قبلُ كي تدركيها

�أ�ســفًا يـا فتـاةُ لـن تفهمـي الأيـ

ـــامَ فلتقنعــي بــ�أن تجهليهــا

ْ اُتــركي الــزورق الكليـل ت�سـيِّر

هُ �أكــفُّ الأقــدارِ كــيف ت�شـاءُ

مـا الـذي نلـتِ مـن م�صارعة المو

جِ؟ وهـل نـامَ عـن منـاكِ ال�شقاءُ؟

�آهِ يـا مـن �ضاعتْ حياتك في الأحـ

ـــلامِ مـاذا جَـنَيْتِ غـير الملالِ؟

ها دفينـا فيـا �ضيـ لـم يَـزَلْ �سـرُّ

يتِـهِ فـي ال�سـ�ؤالِ ـعـةَ عُمْـرٍ ق�ضَّ

هُــوَ �سـرُّ الحيـاة دقَّ عـلى الأفـ

ـهـامِ حـتى �ضـاقت بـه الحكماءُ

فاي�أ�سـي يـا فتـاةُ مـا فُهمـتْ مـن

قبــلُ �أ�ســرارُها ففيـم الرجـاءُ؟

نْـ جـاء مـن قبـلِ �أن تجيئي �إلى الدُّ

ـيــا ملاييـنُ ثـم زالـوا وبـادوا

ليـتَ �شـعري مـاذا جَـنَوْا من لياليـ

ـهـمْ؟ و�أيـنَ الأفـراحُ والأعيـادُ؟

لي�س منهـــم �إلَاّ قبــورٌ حزينــا

تٌ �أقيمــت عـلى �ضفـاف الحيـاةِ

رحـلوا عـن حِـمَى الوجـودِ ولاذوا

فــي �ســكونٍ بعــالم الأمــواتِ

كـم �أطـافَ الليـلُ الكئيب على الجو

وكـــم �أذعنــت لــه الأكــوانُ

�شــهد الليــلُ �أنّــه مثلمــا كـا

نَ فــ�أينَ الــذينَ بـالأم�س كـانو؟

يـ كـيف يـا دهـرُ تنطفـي بيـن كفَّ

ـــكَ الأمـاني وتخـمد الأحـلامُ؟

كـيف تَـذْوي القلـوبُ وهـي �ضياءٌ

ويعي�شُ الظـــلامُ وهْــو ظــلامُ

لل�صلاة والثورة

وعندما كنا نودع �أنا وبع�ض الأدباء الذين تحلقوا 

حولنا نازك وزوجها الأديب الرقيق الفا�ضل, كنا 

التي غنّت في ديوانها  ال�شاعرة  نتح�ّرس على هذه 

)لل�صلاة والثورة( مثل هذا الغناء:

�إني �أنا عاطرة كالبرعمة

�إني �أ�ضيء مثلما ت�شتعل الأقمار

�أنير للثوار

درب الليالي المعتمة

�أفتح في عيونهم نافذة النهار

�أر�شّ في �أنفا�سهم طعم �ضياء �سائل

�أذيب فيه نكهة البهار...
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

الأدبُ النُعَيميّ

و�أنا  الابتدائي  ت�أ�سي�سي  مرحلة  �أن�سى  لن 

نعيمة  ميخائيل  الأدي����ب  �أف��ك��ار  م��ن  �أن��ه��ل 

ال��ذي كان له دور كبير في  في كتبِ القراءة 

التوعية والمعرفة والتربية �أي�ضاً، وقد �أو�ضح 

ر�أيه بالمدر�سة والهدف من التعليم في مقالته 

المعاد«  زاد  كتاب«  في  والم��در���س��ة«  »المعرفة 

كم عنها لا تنال 
َ
فكتب: »�إنّ المعرفة التي �أكلمّ

في مدر�سة �أو مدار�س، المعرفة كالله في كل 

مكان، كما �أنّه من الجهل �أن ندّعي للمدر�سة 

ِن الَحيف �أن  ما هو �أو�سع من نطاقها، �إنه َمل

نطلب المعرفة من المدر�سة وحدها.  فنراها 

�ساحرة  ون��راه��ا  الطلاب  منه  يغرف  بحراً 

م كل ما فيهم من اعوجاج، وتُ�صلِح كل 
ّ
تقو

ك��لّ ظلماتهم  ف�����س��اد، وت��ب��دّل  م��ا فيهم م��ن 

�أكرث� مما في  �أن���واراً لا تطلبوا من المدر�سة 

و�سعها �أن تعطيكم«. م�ؤكداً نعيمة في مقالته  

التطبيقية  بالفنون  الطالب  انغما�س  �أهمية 

نكراء من  �أنها لجريمة  واج��داً  المدر�سة  في 

جرائم هذا الع�صر الأعمى �أن تكُرث مدار�سه 

و�أن يقَلَّ فيه الخالِقون.  فكم من طالبٍ ما 

لم�ست يده المعول �أو المنجل، ولا هي ت�ستطيع 

تدُخِل  �أن  �أو  ح��ائ��ط،  في  م�سماراً  ت��دقّ  �أن 

�أن  لجريمة  �إنها  �أي  �إب���رة!  ثقب  في  خَيطاً 

وبين  بينها  مدر�سته حياة  الطالب في  يحيا 

ة �سحيقة.
ّ
الحياة خارج المدر�سة هو

ومكان  زم��ان  لكل  ي�صلح  قد   
ّ
النعيمي �أدب 

وما تركه لنا منه �إرثٍ ثر  لذلك لا نزال نقر�أ 

ر، وقلمه  ، وعقله يفكِّ
ّرب

لكاتبٍ كان قلبه يخ

ي�سطّر �إلى يومنا هذا.

رأي

في التخاطر وتوارد الأفكار

تلهمنا وتدفعنا لتذكر الأ�شخا�ص والأ�شياء والأ�سماء والعبارات 

�أرقى  وتعد  نف�سية،  �أو  و�ساطة فيزيائية  دون  والأماكن، وتحدث 

تخاطب  لكونها  والذهني،  الفكري  لاا�ستحواذ  و�أ�شكال  �أن��واع 

الأفكار،حيث  وت����وارد  التخاطر  ظ��اه��رة  ه��ي  م��ب��ا�رش�ة،  العقل 

ي�شعر مر�سل �إ�شاراتها، ب�أنها و�صلت لل�شخ�ص المقابل دون عناء، 

ويحدث مراراً �أن يخطر ببالنا �أعزاء لم نرهم منذ مدة، وعندما 

يخطرون ببالنا نلتقيهم م�صادفة دون عناء.

لايمكن  بطريقة  للحظة  تخطر  و�أم��اك��ن  �أف��ك��ار  هناك  كذلك 

تف�سيرها، وبعد فترة قد تطول �أو تق�صر قليلًا، �إما �أن نمر بها �أو 

ي�أتي عزيز منها، و�إما ن�سمع خبراً عنها.

ولأن الحاجة �إلى ال�سرعة ملحة فهي تمر ب�سرعة عجيبة حين 

�أن  ال��ذي يتلقاها لا بد  �أو خطر والم��رء  يكون الذهن في م���أزق 

ي��ك��ون في �أح�����س ح��الات��ه وذل���ك حني� ي��ك��ون الج�����س��م في حالة 

�إيجابية، ويمكن �أن يكون ذلك في حالة النوم حيث يكون العقل 

في  العقل  حيث  الطبيعة،  ت���أثاري�ت   لا�ستقبال  ا�ستعداداً  �أكرث� 

الزمان والمكان، وفي حالات  الأثناء يتجاوز الحلم وحدود  هذه 

ب�إن�سان على قيد  وات�صل  �أح��داً مات  �أن  نادرة زعموا  تخاطرية 

النظر  ي�ؤكد وجهة  ما  وهو  الحياة في منامه، وفي �صورة حلم، 

و�إن مات الج�سد وفنى، وهذا ما  تبقى حية  الروح  �إن  القائلة: 

يعرف بخلود الروح عند �أن�صار الروحانية.

�أما التخاطر الذي يحدث على �أ�شده، كما ي�ؤكد علماء النف�س 

م  والعاملون في هذا المجال، حالات التنويم المغناطي�سي بين المنوِّ

المر�سل  ب��دور  الأول  يقوم  حيث  م،  الم��ن��وَّ وال�شخ�ص  المغناطي�سي 

القوي الوا�ضح �إ�شاراته، وي�ستقبل الثاني الر�سائل ويقوم بتنفيذ 

ما جاء فيها بكل دقة، وتعتبر كل ظواهر التنويم المغناطي�سي 

في  يدخل  الذاتية  وقدراته  بنف�سه  ال�شخ�ص  لأن  ذاتياً،  تنويماً 

حالة من الوعي �أو اللاوعي الذهني.

خبراء البارا�سيكولجيا �أو »علماء ماوراء النف�س، والنف�س الموازي 

تطور  الع�شرين،  القرن  نهاية  مع  �إن��ه  يقولون  الخ��وارق«  وعلم 

الت�سجيلات  ب�أجهزة  لاا�ستعانة  و��تمت  مذهلة  ب�صورة  الأم���ر 

العالم  �إلى  ابتعدوا  �أ�شخا�ص  مع  لاات�صالات  لت�سجيل  الخارقة 

الآخر، حيث ي�أتي ه�ؤلاء بالحلم ويقولون كل مالديهم يعبرون 

عن حبهم ويعاتبون و�إلى ما هنالك من �أحاديث �أخرى.  

الراف�ضون لهذا العلم ي�شككون في م�صداقية وحقيقة هذا النوع 

من التخاطر، ويردون ب�أن ذلك مجرد �أوهام لي�س �إلا، و كل ما 

و�أن ه�ؤلاء  �أي �شخ�ص،  �أحلام تحدث مع  �أ�ضغاث  يجري مجرد 

التداخلات  عن  متحدثين  غيرهم  ويخدعون  �أنف�سهم  يغ�شون 

الخارجية، الإ�سقاط، الذبذبات المختلفة. 

تقارير ودرا�سات مهتمة بهذا النوع من العلم تطرقوا �إلى تجربة 

مجال  في  تهتم  وال��ت��ي  �سيمونيه  مونيك  الفرن�سية  الباحثة 

لاات�صال الآلي تخاطرياً مع العالم الآخر، والتي قامت بت�أليف 

كتاب عن هذه الظاهرة �سمته �سماع غير المرئي تحكي فيه عن 

من  قامت  دماغية  �شريحة  زرع  �أو  »تيليباثية<  لظاهرة  ق�صة 

خلالها بالات�صال بالعالم الآخر، مبررة �أن التخاطر هو القدرة 

على �إي�صال الأفكار بو�سائل �أخرى غير الحوا�س الخم�س المعروفة 

للجميع.

�شخ�ص  في  تفكر  كنت  �أنك  يوماً  حدث  �أ�سلفنا،  كما  وبالت�أكيد 

، وقام ال�شخ�ص نف�سه بالات�صال بك؟ م�صادفة م�ضحكة،  معّني

لكن من الممكن �أن تكون قوة التخاطر الخا�ص بك تفوق العادة، 

لأن التخاطر توا�صل غير لفظي مع الآخرين، ويعرفه البع�ض 

ب�أنه »ال�صوت ال�صغير« داخل ال�شخ�ص، �أو حا�سة �ساد�سة، �أو لغة 

�أخرى وُلدت ونحتاج فقط �إلى تذكرها، �إذ ي�ساعد التخاطر خلال 

الأوقات التي لا تعرف فيها ما تقوله، �أو حتى كيف تقوله. 

وفي التجارب، التي يعود تاريخها �إلى القرن الـ19، قام العلماء 

بالتحقق من �صحة نوعين من التخاطر: التخاطر الغريزي، �أي 

القائم على الم�شاعر، والتخاطر العقلي، ووفقاً لتعاليم الحكمة، 

هناك نوع �آخر �أعلى من التخاطر، ي�سمى التخاطر من الروح 

الأثيرية هي  �أج�سادنا  لكون  الروحي،  التخاطر  �أي  ال��روح،  �إلى 

�شيء  وكل  �شخ�ص  بكل  يربطنا  للطاقة  تفاعلي  جزء من بحر 

معلومات  ون�ستقبل  نر�سل  الأج�ساد  هذه  خلال  ومن  عالمنا،  في 

التوارد والخواطر.

 ح�سين �صقر
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متابعة

هل الجهل قوة..؟

قبل �أكثر من �ألف عام قال المتنبي:

ذو العَقلِ يَ�شقى في النَعيمِ بِعَقلِهِ

وَ�أَخو الَجهالَةِ في ال�شَقاوَةِ يَنعَمُ

وَالنا�سُ قَد نَبَذوا الِحفاظَ فَمُطلَقٌ

ذي يولى وَعافٍ يَندَمُ يَن�سى الَّ

الجهل  قوة  عن  للحديث  النف�سية  الدرا�سات  تعود  واليوم 

»قوة  كتاب  ير�صده  م��ا  ه��ذا  المح�صلة   في  و�ضعف  ك��غ��رور 

الجهل«

»قوة الجهل: كيف تظهر الحلول الإبداعية عندما نعترف 

لااعتراف  �أهمية  ت��روت  دي��ف  ي�ستك�شف  اذ  نعرفه«  لا  بما 

بجهلنا. يجادل تروت، وهو مخرج �إبداعي م�شهور و�أ�سطورة 

في مجال الإعلانات، ب�أن لااعارت�ف بما لا نعرفه يمكن �أن 

يكون محفزًا قويًا للابتكار وحل الم�شكلات. الكتاب مملوء 

بالق�ص�ص والأمثلة من مجالات متنوعة، تُظهر كيف يمكن 

�أن  المجهول  واحت�ضان  التقليدية  الحكمة  عن  للابتعاد 

ي�ؤدي �إلى حلول غير متوقعة وثورية.

يبد�أ تروت بتحدي القارئ لإعادة النظر في علاقته بالمعرفة 

علينا  ي�ضغط  م��ا  غالبًا  المجتمع  �أن  ي��رى  فهو  والج��ه��ل. 

لنبدو دائمًا على علم وكفاءة، لكن هذا التظاهر يمكن �أن 

يقمع الإبداع والنمو. بدلًا من ذلك، يدعو تروت �إلى عقلية 

ترى في الجهل فر�صة للاكت�شاف. من خلال طرح الأ�سئلة 

�أمام وجهات  �أنف�سنا  ولااعتراف بالثغرات في فهمنا، نفتح 

نظر و�أفكار جديدة قد نتجاهلها بخلاف ذلك.

من  ا���س��ت��ف��ادوا  ومنظمات  لأف����راد  ا  ق�ص�صً ت���روت  ي�����ش��ارك 

�صناعة  رواد  م��ن  م��ذه��ل��ة.  ن��ت��ائ��ج  لتحقيق  الج��ه��ل  ق���وة 

الأمثلة  هذه  تو�ضح  الثوريين،  الفنانين  �إلى  التكنولوجيا 

�أن تلهم  �أن الرغبة في لااعارت�ف بما لا نعرفه يمكن  كيف 

لاابتكار وتدفع عجلة التقدم. �أ�سلوب تروت في ال�سرد �شائق 

�أكثر  المعقدة  المفاهيم  يجعل  ما  طريفًا،  يكون  ما  وغالبًا 

قابلية للفهم ولاارتباط.

من �أهم الأفكار الم�ستخل�صة من الكتاب هي �أهمية الف�ضول 

الإبداع  �أن  ت��روت  ي�ؤكد  الإبداعية.  العملية  في  والتوا�ضع 

وتعد  الأ�سئلة،  طرح  على  ت�شجع  التي  البيئات  في  يزدهر 

تبني  على  القراء  ي�شجع  التعلم.  من  قيمًا  ج��زءًا  الف�شل 

عقلية البحث الم�ستمر وال�سعي للح�صول على وجهات نظر 

�أكثر  �أن ت�ؤدي غالبًا �إلى  متنوعة، حيث يمكن لهذه الأمور 

الحلول ابتكارًا.

تقدر  ثقافة  تعزيز  في  القيادة  دور  ت��روت  ي�ستعر�ض  كما 

الجهل. يرى �أن القادة الفاعلين هم �أولئك الذين يخلقون 

عن  للتعبير  ب��الأم��ان  الفريق  �أع�ضاء  فيها  ي�شعر  بيئات 

هذا  تبني  خال�ل  من  جديدة  �أف��ك��ار  وا�ستك�شاف  �شكوكهم 

مفتوحة  بيئة  خ��ل��ق  ل��ل��ق��ادة  يم��ك��ن  ب�أنف�سهم،  ال�����س��ل��وك 

وتعاونية يمكن �أن يزدهر فيها الإبداع.

الذين يعملون في  »قوة الجهل« لي�س مجرد كتاب لأولئك 

�أي  على  للتطبيق  قابلة  فدرو�سه  الإبداعية؛  ال�صناعات 

�شخ�ص ي�سعى للابتكار وحل الم�شكلات في حياته ال�شخ�صية 

�أو المهنية.  من خلال احت�ضان ما لا نعرفه، يمكننا �إطلاق 

كنا  مما  �أكثر  وتحقيق  الإبداعية  �إمكاناتنا  لكامل  العنان 

نظن ممكنًا.

هذا الكتاب قراءة ممتعة لأي �شخ�ص �شعر يومًا بال�ضغط 

ليكون لديه جميع الإجابات �أو عانى من العثور على حلول 

�إبداعية. حكمة تروت وروحه المرحة تجعل من »قوة الجهل« 

يعيدون  ال��ق��راء  �ستجعل  للتفكير  ومح��ف��زة  ملهمة  رحلة 

التفكير في قيمة ما لا يعرفونه.

�سعاد زاهر

وتر الكلام
�أحلام نازحة

يل�سعني كيفما �شاء و�أتلم�س مذاقه الحار

�ساحر حتى في المرايا

فلفل حار قرب مائدة ال�شواء 

لن �أتحدى لي�أكل ما ي�شاء 

يكفيني النظر لا �أطيق الابتعاد 

�أ�ست�سلم وتتالى الحبات 

تنزلق بلمح الب�صر 

حين �أمطرت عيناي 

لم �أفكر �أن طعمه اللاذع 

فعل

بقيت ت�ستقبله الموائد 

وبقيت قربه �أنظر و�أ�سابق 

ولم �أعد �أكتفي  بمتعة النظر 

�أ�صبح القرن الحار عقدة 

�أ�ستدير يجلدني احمراره 

فلفل حار ولامع 

�أكتوي بمذاقه اللاذع

�أي انقلاب...؟!

ما الذي حدث بعد انق�ضاء الوقت...

هل هو الملل وال�ضجر...؟

بات يجلدني على ذراعي وفمي 

وبقاياه تل�سعني كلي 

كيف �س�أمحو خيالاته 

وهو في قلبي محفور 

كنق�ش لا يغتفر

 اليوم حين اقتلعت كل ال�شتلات 

ثم �أرهقني النظر 

عرفت �أن مذاقه الحار 

�سيختفي �إلى الأبد 

ولن �أرى يوماً 

فمه الواجم يبتلعه 

لن ت�ستمتع 

وهي تراه يغت�سل بمذاقه الحار 

لن تت�ضرع �أن تختفي 

تلك المتعة ال�ساهمة 

�شعرت �أنها �صعدت �إلى �سفينة نوح 

تهرب قبل �أن يمطر فلفل �أحمر 

حار ذو مذاق غريب 

يختفي مع بدء التحرر 

من الغيم وال�ضجر

 علي حبيب
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ي�ستخدم النظام المهيمن في المجتمع الغربي الدكتاتورية غير 

المرئية للنزعة لاا�ستهلاكية القهرية لل�سلع المادية لإبطال مُثُل 

الفرد البدائي، وتحويله �إلى كائن غير نقدي وخائف وممتثل 

ي�شكل كائناً غير متجان�س ي�سهل التلاعب به، وله ك�أثر جانبي 

اختفاء الوعي النقدي.

 Der( س��ت��ي��ب��ن��وول��ف��� ك��ت��اب��ه  ي���ع���رّف هر�ي�م���ان ه��ي�����س��ه في 

الذي  »ال�شخ�ص  ب�أنه  البورجوازي   )1927  ،Steppenwolf
في  النقي�ضين،  بين  الم��رك��ز،  في  نف�سه  ي�ضع  �أن  دائ��م��اً  يحاول 

منطقة معتدلة وممتعة، دون عوا�صف �أو عوا�صف عنيفة«.

منخف�ض،  حيوي  نب�ض  ذو  مخلوق  بطبيعته  فهو  ول��ذل��ك 

خائف من لاا�ست�سلام، �سهل لاانقياد. 

ولهذا ال�سبب ا�ستبدل ال�سلطة بحكم الأغلبية، وقوة القانون، 

�أن هذا الكائن ال�ضعيف  وم�س�ؤولية الت�صويت. ومن الوا�ضح 

والخائف، حتى لو كان موجوداً بهذه الأعداد الكبيرة، لا يمكنه 

�أن يعي�ش بمفرده وعلى �أ�سا�س �صفاته، ولا يمكنه �أن يلعب �أي 

دور في العالم الآخر غير دور قطيع من الحملان بين الذئاب 

الهائمة.

من جانبه، در�س الأميركي هارولد لا�سويل )�أحد رواد »البحث 

في مجال لاات�صال الجماهيري«(، تقنيات الدعاية بعد الحرب 

)نظرية  بالجماهير  للتلاعب  طريقة  وحدد  الأولى،  العالمية 

»الإبرة تحت الجلد«(. �أو الر�صا�صة ال�سحرية(، وهي النظرية 

التي ج�سدها في كتابه تقنيات الدعاية خلال الحرب العالمية 

 .)1927(

ال�سكان  في  معينة  ف��ك��رة  »ح��ق��ن  م��ن  النظرية  ه��ذه  وتتكون 

با�ستخدام و�سائل الإعلام من �أجل توجيه الر�أي العام ل�صالحه 

وتحقيق تم�سك الأفراد ب�أيديولوجيتها ال�سيا�سية دون اللجوء 

�إلى العنف«.

تنتظر حتى  �أن  ب��د  لا  النقدي  ال��وع��ي  ف���إن �صحوة  ول��ذل��ك 

ي�صل عدد معين من الأ�شخا�ص )الكتلة الحرجة( �إلى م�ستوى 

�أعلى من الوعي، وعندها يكون الفرد قادراً على تحقيق قفزة 

تطورية و�إح��داث تغيير في العقلية، وهي الأطروحة المعروفة 

ليان  الأح��ي��اء  ع��الم  �صاغها  والتي  المائي  القرد  نظرية  مثل 

وات�سون في كتابه مد الحياة الذي ن�شره عام 1979.

وتعني فر�ضية القرد المائي، والتي ي�شار �إليها م�ؤخراً بنموذج 

المجرى المائي هي فكرة �أن بع�ض �أ�سلاف الب�شر المعا�صرين كانوا 

�أكثر مائياً من القردة العليا الأخرى وحتى العديد من الب�شر 

المعا�صرين، وعلى هذا النحو، كانوا من الخوا�ضين وال�سباحين 

والغوا�صين. تم اقتراح الفر�ضية في �شكلها الحالي من قِبل عاِمل 

الأحياء البحرية �ألي�ستر هاردي في عام 1960، الذي جادل ب�أن 

التناف�س على الموارد الأر�ضية مع الأجنا�س الأخرى، �أجبر فرعاً 

من القرود للبحث عن طعام على �شاطئ البحار �أو في قاعها 

مثل المحار مما �أدى �إلى تكيفات التي تف�سر بع�ض الخ�صائ�ص 

الب�شرية مهمة مثل ت�ساقط ال�شعر عن الج�سم والتحرك على 

قدمين.

عملية  تكون  ذل��ك،  لتحقيق  �أن��ه  ا�ستنتاج  يمكن  �سبق  مم��ا 

التنفي�س وما يتبعها من تحولات جماعية في المجتمع الغربي 

الحالي �أمراً لا مفر منه، الأمر الذي يت�ضمن دلالة مزدوجة 

للحركة الج�سدية )تتبع الم�سار الذي ي�سلكه( والحركة النف�سية 

النمطية  ال�صور  التخل�ص من  بعد  ال�سلوك(. عقلية  )تغيير 

تمنع  التي  الأفيونية  الم��واد  لتخفيف  بها،  المعمول  القديمة 

الوعي النقدي )النزعة لاا�ستهلاكية القهرية(.

الغربي..  المجتمع  بها  يت�صف  التي  لاا�ستهلاكية  والنزعة 

المجتمع.  على  و�سلبية  �إيجابية  �آث��ار  لها  معقدة  ظاهرة  هي 

وفي حين �أنه يمكن �أن يغذي النمو لااقت�صادي وخلق فر�ص 

العمل، ف�إنه يمكن �أي�ضاً �أن يعزز المادية، وي�ؤدي �إلى التدهور 

البيئي، وخلق عدم الم�ساواة لااجتماعية. 

بت�أثير  دراي��ة  يكونوا على  �أن  كله  والمجتمع  للأفراد  المهم  من 

ب��شأن  م�ستنيرة  ق����رارات  ي��ت��خ��ذوا  و�أن  لاا�ستهلاكية  ال��ن��زع��ة 

عاداتهم ال�شرائية.

النزعة لاا�ستهلاكية هي ظاهرة كانت في ازدياد خلال القرن 

على  النا�س  ي�شجع  واقت�صادي  اجتماعي  نظام  �إنها  الما�ضي. 

�شراء ال�سلع والخدمات بكميات متزايدة. 

لقد �أ�صبحت النزعة لاا�ستهلاكية �أ�سلوب حياة لكثير من النا�س 

حول العالم، ولها ت�أثير كبير على المجتمع. يجادل بع�ض النا�س 

ب�أن النزعة لاا�ستهلاكية مفيدة لأنها تغذي النمو لااقت�صادي 

وتخلق فر�ص العمل. 

�أنها �ضارة لأنها تعزز المادية، وت�ؤدي �إلى تدهور  ويرى �آخرون 

البيئة. وبغ�ض النظر عن موقف المرء من النزعة لاا�ستهلاكية، 

فمن الوا�ضح �أن لها ت�أثيراً عميقاً على الطريقة التي نعي�ش 

بها حياتنا.

وف��ي��م��ا ي��ل��ي ب��ع���ض�� الأف���ك���ار ال��رئ��ي�����س��ة ح���ول ت���أثري� النزعة 

لاا�ستهلاكية على المجتمع:

ويتم  لاا�ستهلاك.  وثقافة  المادية  تعزز  لاا�ستهلاكية  النزعة   -

ت�شجيع النا�س على �شراء المزيد والمزيد، وغالباً ما يكون ذلك 

المثال،  �سبيل  على  الكوكب.  ورفاهية  رفاهيتهم  ح�ساب  على 

�أ�صبحت المو�ضة ال�سريعة �صناعة رئي�سية في ال�سنوات الأخيرة، 

حيث ي�شتري النا�س المزيد من الملاب�س �أكثر من �أي وقت م�ضى. 

وقد �أدى ذلك �إلى م�شاكل بيئية مثل التلوث والنفايات.

- تخلق النزعة لاا�ستهلاكية حلقة من الديون وانعدام الأمن 

�أحدث  لمواكبة  بال�ضغط  الأ�شخا�ص  العديد من  ي�شعر  المالي. 

لااتجاهات والتقنيات، والتي قد تكون باهظة الثمن. يمكن 

�أكثر مما يمكنهم  الأ�شخا�ص ديوناً  �إلى تحمل  ي�ؤدي ذلك  �أن 

تحمله، مما قد ي�ؤدي �إلى م�شاكل مالية و�ضغوط نف�سية.

- يمكن �أن يكون للنزعة لاا�ستهلاكية ت�أثير �سلبي على ال�صحة 

العقلية. الأ�شخا�ص الذين يتم ق�صفهم با�ستمرار بالإعلانات 

ويتم ت�شجيعهم على ا�ستهلاك المزيد يمكن �أن ي�صابوا بالتوتر 

والقلق. قد ي�شعرون �أنهم غير را�ضين �أبداً عما لديهم، مما قد 

ي�ضر ب�صحتهم العقلية.

الم�ساواة  ع���دم  �إلى  لاا�ستهلاكية  ال��ن��زع��ة  ت�����ؤدي  �أن  يم��ك��ن   -

الو�صول  م�ستوى  بنف�س  الجميع  يتمتع  لا  لااجتماعية. 

�إح�سا�ساً  يخلق  �أن  الذي يمكن  الأم��ر  والخدمات،  ال�سلع  �إلى 

يُنظر  قد  المثال،  �سبيل  على  لااجتماعي.  الهرمي  بالت�سل�سل 

الأدوات  �أح����دث  �ار�ش�ء  ي�ستطيعون  ال��ذي��ن  الأ���ش��خ��ا�ص��  �إلى 

والتقنيات على �أنهم �أكثر نجاحاً �أو �أهمية من �أولئك الذين 

لا ي�ستطيعون ذلك.

وعدم  بالفراغ  �شعوراً  تخلق  �أن  لاا�ستهلاكية  للنزعة  - يمكن 

�إلى  با�ستمرار  ي�سعون  ال��ذي��ن  الأ�شخا�ص  يجد  ق��د  ال��ر���ض��ا. 

�أن  ي�شعرون  قد  �أب��داً.  را�ضين حقاً  غير  �أنهم  المزيد  ا�ستهلاك 

ال�شعور  �إلى  ي���ؤدي  قد  مما  حياتهم،  في  مفقوداً  �شيئاً  هناك 

بالفراغ وعدم الر�ضا.

وتلت�صق  النقدي،  الوعي  الغربية  المجتمعات  تفتقد  لذلك 

�أفكار �شعوبها بما تمليه عليه النخبة ال�سيا�سية، لكن ما جرى 

ال�سيا�سات  وطال�ب��ي �ضد  �شعبي  م��ن ح��راك  م���ؤخ��راً  وي��ج��ري 

الغربية الداعمة للكيان ال�صهيوني وجرائمه وحرب الإبادة في 

غزة، �أفرز حالة جديدة عن ظهور حالة الوعي النقدي لتلك 

ال�سيا�سات التي كنا نفتقدها، في كانت موجودة في حالة الفكر 

ال�سيا�سات  وكانت ممنوعة في  والتقني،  والعلمي  لااجتماعي 

والممار�سات ال�سيا�سية للأنظمة الغربية.

رأي

 عبد الحميد غانم

الوعي النقدي للمجتمعات الغربية
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إبداع

العزف على أوتار الروح
 »لا نبي يهدي« .. لرجاء نور الدين

وما زلنا يتراءى لنا

ونت�ساءل �إذا ما كنا على

قيد الحياة..

يدان طليقتان.. 

�أكتب بهما الحب..

و�أخبر العالم �أني طلقته 

و�أنني بخير �أناطح الغيوم

           »هذيان«

في  ب��ع��ي��داً  ي��غ��ور  �شجن  �صفحات  ع��ل��ى 

المختلفة،  ب���أب��ع��اده��ا  التجربة  �أع��م��اق 

وغناها الروحي والنف�سي، تلج ال�شاعرة 

رجاء نور الدين بوابة ال�شعر عبر ديوانها 

هذه  ثمار  دافعة  يهدي«  نبي  »لا  الأول 

�أفق  �إلى  الفردي  م�ساحة  من  التجربة 

والإن�ساني،  المجتمعي  ببعدها  التجربة 

و�صاخبة  حيناً  ه��ادئ��ة  ب�سيطة،  بلغة 

الحياة  نهر  من  اغترافها  �آخ��ر في  حيناً 

الذي ينقلها من »يقين �إلى �آخر« ب�إدراك 

ووعي محمول على وجع ال�سنين العابرة 

لكن الم�شحون بطاقة كبيرة على الحياة 

للم�ستقبل،  م��ت��وث��ب��ة  وب�����روح  والح����ب 

�أكثر رحابة  والقدرة على الخروج بر�ؤية 

في واحة من رغبة بالانطلاق �إلى ف�ضاء 

يت�سع بات�ساع الروح، وفي�ض الحب الذي 

يقف ج�سر عبور لعالم جديد م�شتهى..

 ومن ق�صيدة بعنوان »وعد« نقتطف:

عندما ينتهي الحزن..

�س�أنتزع كل تر�سانتك

و�أ�ضع فيها عطوري

عندما ينتهي الحزن

�س�أقلب دفاتري

و�أبثك كل ما �أحلم به

و�أكون امر�أة عارية 

من كل قيد

ومما قاله ال�شاعر هاني نديم في تقديمه 

الم�ضطرب  ال��وق��ت  ه���ذا  »في  ل��ل��دي��وان: 

ي�صبح  الح���روب،  وح��رائ��ق  العوز  برياح 

والخائفين.  للخوف  �آمناً  مال�ذاً  الحب 

رجاء  ال�شاعرة  مجموعة  تقوله  ما  هذا 

ن�صو�صها  واكبت  التي  ال�شاعرة  العلي، 

على  الأح��ي��ان،  م��ن  كثير  بها في  ولاذت 

�أن تنذر قراءها ب�أنه -زمن موح�ش- و�أن 

قلبها بلا م�أوى«..

�أقيم  حفل  في  ديوانها  ال�شاعرة  وقعت 

بالمركز الثقافي العربي في �أبو رمانة يوم 

الخمي�س الما�ضي... والديوان من �إ�صدار 

دار دلمون الجديدة.

غ�سان �شمة

زاوية حادة..

م�شروع ثقافي طموح

يثير �أي حوار، �أو نقا�ش، حول واقع المر�أة، 

وو�ضعها، وحقوقها الإن�سانية والاجتماعية، 

�أي م�ستوى  عند طرحه على  ح��اراً  ج��دلاً 

التن�شئة  من  يبد�أ  قد  وهو  مكان.  �أي  وفي 

و«الثقافية«  النف�سية  والتربية  الاجتماعية 

ولا ينتهي بال�ضرورة عند الجانب القانوني 

المعرفي  الجانب  من  كبيراً  ج��زءاً  �أن  ذل��ك 

متجذر في بنية الثقافة الذكورية المهيمنة 

على كثير من مجتمعاتنا التي ترخي بظلالها 

الثقيلة على كاهل الن�ساء، و�إن بدت بع�ض 

زوايا ومواقف  �إلى  ت�شير  ال�صورة  تفا�صيل 

قد تعزز من دور المر�أة وموقعها في الحياة 

والمجتمع بم�ستويات مختلفة..

قبل �أيام �أقيمت في ثقافي دم�شق-�أبو رمانة 

في  ودوره���ا  المثقفة  »الم����ر�أة  بعنوان  ن���دوة 

البيان  رابطة  نظمتها  المجتمعية«  النه�ضة 

طروحات  ال��ن��دوة  �شهدت  وق��د  ال��ث��ق��افي. 

م��ن��وع��ة وغ��ن��ي��ة، ق��ارب��ت واق���ع الم�����ر�أة من 

م�ستويات متعددة ت�شابك فيها الاجتماعي 

بالمعرفي والثقافي والقانوني. ولم يغب عنها 

المفاهيمي  تعالقه  في  التاريخي  الج��ان��ب 

للأنوثة والذكورة، وتبادل الأدوار، وانقلاب 

المواقع..

نعرف جميعاً �أن هذا المو�ضوع على جانب 

المعرفية  والإ���ش��ك��ال��ي��ة  التعقيد  م��ن  ك��بري� 

وجدلي  �ساخن  مو�ضوع  وهو  والاجتماعية 

وله الكثير من الت�شعبات التي تفي�ض عن 

ه���ذه الم��ح��ط��ة ال��ت��ي تبغي الان���طا�ل�ق من  

الحديث عن الندوة، �إلى الإ�شارة والت�أكيد 

على �أهمية هذا الم�شروع الثقافي باعتباره 

للقائمين عليه، في  يح�سب  جديداً  منجزاً 

ال��ف��ك��ري في  ت��ب��دو الثقافة وال��ع��م��ل  وق��ت 

حالة تراجع م�ستمر وعلى الم�ستويات كافة 

في مجتمعاتنا.. ويزيد من تقديرنا للرابطة 

المتمثل  والم�شروع  الر�ؤية  عليها  والقائمين 

الثقافية،  الحياة  في  فاعل  ب��دور  بالقيام 

وتحفيز ال�شباب والأدباء والكتاب..

ي�ستحق  النمط  ه��ذا  م��ن  م���رش�وع  �أي  �إن 

�أ�صحاب  من  والدعم  والاهتمام  التقدير 

الثقافي لأنه يعمل على فتح نوافذ  ال��شأن 

في  بالقحل  تت�سم  ظ��روف  ظل  في  لل�ضوء 

هذا المجال الإن�ساني والثقافي كما يتلامح 

م�شهده العام...

 نور الله �صالح

لت�صدّع  ب���ي  ي��ه��ي��مُ  ال����ذّاك����رة  في  �ر�ش��خٌ 

الما�ضي في مكانٍ ما، مُ�ستر�سلًا في تراتيلِ 

التّفا�صيل وترانيمِ خطوات العابرين،

�إذ لا فرق  �أذك��ر تواجدي فيه،  مكان لا 

وجدي  لكنّ  وخيالي،  واقعي  زرق��ةِ  بين 

بنى داخلي مدينةً حيّةً ي�سكنها غرباء، 

كان

ل�صدى نب�ضنا الإيقاع ذاتُه.

�أر���ص��د ال��وج��وهَ بحثاً ع��ن الم���أل��وف في 

�صدد ثغر الف�ضول الممتدّ على عاتقي 

لترجح  الوقت  مراهنة  للارتواء،  طلبًا 

الكفّة �إلى

�أرطال خيبتي، وت�سقط �آمالي المت�أرجحة 

بنف�سي  علقتها  التي  التّوقع  ثُرَيّا  من 

لاانتظار  ع��ر�ش��  على  م���داي،  �آف���اق  في 

وخلف

ح�شود الأمنيات الهائجة يتلذّذ الوقت 

ب�إعدام كلّ لااحتمالات والبط�ش بمغزل 

الأعذار و�صولًا �إلى الحقيقة الكهينة

ومخ�����ض��ع��اً �إيّ���اه���ا لم�����ص��ارح��ت��ي بم��ا لن 

تقوله �أيّ �شفاهٍ وت�ؤكّده �صفعات الي�أ�س 

بقوّةٍ ..

الهزيمة،  ع��ل��ق��م  �أتج�����رّع  ن��ل��ت��ق��ي  ل���ن   

و�أغادر مملكتي الوهميّة، يغفو خافقي 

التبلّد  �أ�شجاني في كفوفِ  على هدهدة 

مراقباً �شرارة اللّهفة تخبو، وتت�ضّرع �إلى 

فر�صةٍ قبل �أن ت�ستن�شق الحبّ في رمقها 

الأخير ...

احت�ضن  �أن  بعد  ح��ا�رض�ي  �إلى  و�أع���ود 

��ت��اء م��ا بقي م��ن ه��ذه ال��ذّك��رى ..  ال���ش��ّ

ق�سوتي  بلفظ  النّاطقة  ��ورة  ال���ص��ّ ه��ذه 

مخطوفة من دفء

الألوان.. 

شرخ في الذاكرة
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متابعة

بالن�سبة للعلماء يبد�أ تاريخ الب�شرية بالن�سبة للمر�أة مع �أمنا حواء 

»لو�سي« الجدة البعيدة، التي ولدت قبل نحو 3 ملايين �سنة في القرن 

الأفريقي. 

بوفوار.. في  �سيمون دي  البداية مع  نبد�أ؟  �أين  الم��ر�أة؟ من  ما  ولكن 

تاريخاً  ي�شبه  ما  بوفوار  دي  تر�سم  الأ�شهر،  كتابها  الآخ��ر«،  »الجن�س 

وجودياً لحياة المر�أة: كيف يتغير تعامل المر�أة مع ج�سدها، ووظائفها 

هذا  على  المجتمع  ي���ؤث��ر  وك��ي��ف  حياتها،  ���س��ن��وات  عرب�  الج�����س��دي��ة، 

التعامل. 

الأنثوي:  التج�سيد  ب��شأن  الأ�سا�سي  ال�س�ؤال  بوفوار  دي  تطرح  هنا، 

الأنثوي، هي حقاً معوقات موجودة  للج�سد  المزعومة  المعوقات  هل 

ب�شكل مو�ضوعي في المجتمعات كافة، �أو �أن المجتمع بب�ساطة، هو من 

لدرا�سات  بالتعر�ض  ال�س�ؤال  هذا  عن  معوقات؟ تجيب  بكونها  حكم 

ر  وَّ يُ�صَ الدرا�سات،  هذه  في  الم��ر�أة.  لحياة  المختلفة  المراحل  عن  حالة 

ر المر�أة بكونها مقهورة  الج�سد الأنثوي بكونه �إيجابياً و�سلبياً، وت�صوَّ

�أن ت�ستخدمه  ب�إمكانها  المر�أة هو محل ذلك الغمو�ض،  وحرة. ج�سد 

و�سيلة للانعتاق، �أو ت�شعر ب�أنها واقعة تحت �سطوته. لا توجد حقيقة 

جوهرية في هذا ال��شأن، بل تعتمد على الدرجة التي ترى فيها المر�أة 

نف�سها كائناً حراً، بدلًا من محط �أنظار المجتمع.

 بالن�سبة للفيل�سوف غيوم فون دير فايد، »المر�أة هي �إن�سان من الجن�س 

الأنثوي. ولأنها ت�شكل ق�ضية مركزية في المجتمع، قد يقول البع�ض: 

الثلاثة: الحمل  الأبعاد  نف�سها مختزلة في هذه  الم��ر�أة  هكذا وجدت 

البيولوجي، و�إدارة الأ�سرة، والذاكرة الثقافية.

و�سواء تعاملنا مع الحالة الإن�سانية، مهما كانت زاوية الهجوم، ف�إننا 

نجد دائماً، في �أي مكان جيد، امر�أة، ت�شارك في كل المعارك والن�شاطات 

لااجتماعية والحياتية. 

المجتمعات  في  مكانتها  معركة  هي  لها  نهاية  لا  التي  المعارك  �أول 

�أن الإن�سانية خرجت من رحم  الب�شرية. نن�سى في كثير من الأحيان 

المر�أة. 

الولادة  �إلى  يُنظر  المقد�س،  الكتاب  ق�ص�ص  �أنه في  �صحيحاً  كان  �إذا 

النظام  تقاليد  ثقل  ف���إن  الألم«،  من  تلدين  »�سوف  عقاب  �أنها  على 

الأب��وي لم ي�ؤد �إلا �إلى تر�سيخ هذا الف�صل العن�صري الذي لا يمكن 

�أن  �أنه مع التقنيات الطبية الحالية، يمكن للمر�أة  تبريره. وخا�صة 

تلد دون �ألم، �أو حتى لاا�ستعانة بم�صادر خارجية لحملها من خلال 

ت�أجير الأرحام.

لإزالة  متزايد  ب�شكل  �ضرورية  �أ�صبحت  التفكيكات  �أن  يعني  وه��ذا 

الم�صفوفة التي تراكمت على مدى �آلاف ال�سنين من النظام الأبوي 

وكراهية الن�ساء.

للن�ساء،  لااجتماعية  والم�سارات  والع�شرين،  الحادي  القرن  نحن في   

بالرجال،  تلك الخا�صة  بدرجة من  �أقل  تكون  ما  دائماً  عام،  ب�شكل 

حتى و�أود �أن �أقول �أحياناً وخا�صة في المجتمعات الغربية وغيرها من 

المجتمعات، حيث يتم التعبير عن التمنيات التقية فيوم المر�أة 8 �آذار 

في جميع �أنحاء العالم، لا ي�أتي ب�أي �شيء حا�سم لحالة المر�أة.

�أولًا لن�ضال المر�أة ب�شكل مطلق،  �أن ن�شهد  �أنه من المهم  لقد بدا لنا 

بالفعل في ع�صور ما  الب�شرية.  كان نطاقها، وذلك منذ فجر  مهما 

ك�أم  دوره��ا  لعب  الم��ر�أة  تكليف  العمل«، تم  »تق�سيم  التاريخ، في  قبل 

للإن�سانية.

للجن�س  يكون  ول��ن  ال�صارمة،  الثقافية  الأدوار  وزع��ت  تدريجياً، 

كل  يلتقط  ال��ذي  الرجل  �إن��ه  الف�صل.  الحق في  المزعوم  »الأ�ضعف« 

ال�ضوء وي�سلط علة دوره دون المر�أة �أحياناً كثيرة.

�إن دوره )الأب هنا( هو الدفاع عن وحدة الأ�سرة، والأمر متروك للمر�أة 

�أن  �أظهر التاريخ  لرعاية الموقد)الطعام( والأطفال، ومع ذلك فقد 

الن�ساء ثرن دائماً �ضد هذه »المهمة« الفريدة.

نراها من خلال البراعة في كل المجالات، ولي�س هناك مجال خا�ص 

�أن  الم��ر�أة يمكن  �أن  التي نبين فيها  الأمثلة  �سنقدم بع�ض  بالإن�سان. 

الكلي�شيهات  �إن  للرجال«.  مهن  ب�أنها  ت�شتهر  »التي  المهن  في  تزدهر 

القائمة  الأبوية  ال�سلطة  تغذيها  ب�شدة،  تموت  النمطية  والقوالب 

ت�أثير  خال�ل  من  �أي�ضاً  ولكن  الثقافات،  جميع  بين  التواط�ؤ  على 

النظام  عمل  لقد  الأدي���ان.  فهم  �سوء  تعني  التي  المفاجئة  المكا�سب 

الأبوي - في المجتمعات وخا�صة النامية - معاً لإبقاء المر�أة في حالة 

من العبودية.

لقد كان ن�ضالًا دائماً، ويمكن للمرء �أن يقول، ن�ضالًا خالداً للن�ساء 

من �أجل الظهور الذي طالب به وا�ستحقه �ألف مرة. في الواقع، مثل 

وهي  التل،  قمة  �إلى  الأب��د  �إلى  بالتدحرج  عليها  المحكوم  »�سيزيف« 

القمة،  �إلى  ت�صل  �أن  قبل  م��رة  كل  في  الأ�سفل  �إلى  تتدحرج  �صخرة 

لذلك يجب على المر�أة �أن تقنع طوال الوقت، وهذا �اصرع يبد�أ دائماً 

من جديد. 

علاوة على ذلك، وعلى الرغم من اليقينيات المعلنة ذاتياً، ف�إن المر�أة 

لا  مختلفة،  ب�أ�شكال  نف�سها،  العبودية  �أي�ضاً.  الغرب  في  حرة  لي�ست 

�إ�ضافة �إلى »التجاوزات« التي ت�ؤدي في نهاية المطاف  تزال موجودة، 

الم��ر�أة من خال�ل تفتيت وح��دة الأ�ر�س�ة، وه��ي الم�صفوفة  �إلى �شيطنة 

الأ�سا�سية للتنظيم لااجتماعي لمدة ع�شرة �آلاف عام على الأقل.

�إن �إدراك مهام المر�أة  الثقافية يبد�أ بوعي دورها ومكانتها في المجتمع 

ومدى تقبل الرجل لهذا الدور والر�ضا به.

-١ -     

�سبحة  الممتدة كخيط في  الزرقة  اللحظات...ما تلك  ت�سائلني حلو 

لازوردية ؟

-٢ -    

�صدر  على  الم�شلوح  والمدى  الرملتين  عينيها  مابين  الم�ستقيم  الخط 

الأفق ؟

-٣ -   

الحروف المبللة كما �سطر على �سعفة نخل...

رمت ظلها...ثم هربت

-٤ -     

رك��ن��ت ه��ن��اك ت�����سرت�ق ال�����ص��وت ال���ق���ادم م��ن ق���اع الأع���م���اق ك�أغنية 

مبحوحة.

 -٥ -   

ينادي �سندباد الحكايات

يتحلق الأطفال

لي�سمعوا �آخر مغامراته في الكتب النائمة ..

-٦ -     

ير�سل »خبريات« النوار�س تمتطي �صهوات الم�سافات اللانهائية..

-٧ -     

تحط على �صخرة علّها ت�ستعيد �أنفا�سها المتلاحقة مابين الأ�ضلاع 

الم�شرعة كبوابات مفتوحة على الأرجاء..

-٨ -     

ماذاك الحبل ال�سري يمدّ الحياة للق�صيدة ؟

-٩ -      

يعلن في الذات �أنّ المركب والربان �صديقان..

-١٠ -     

لدودان...ودودان

لاتهزمهما كل �أعا�صير الأنواء

-١١ -      

يجترع هموم ال�شعراء..

حزنهم..

و�أماني المحرومين من الع�شّاق ..

-١٢ -      

ي�سكن �أفئدة الأطفال ذات هوى ..

يترجم �أحلام �صغار..

-١٣ -    

يهدي الألوان لفر�شات الحقل

الرو�ض...والأزهار

-١٤ -     

ع جيد الأنثى بالل�ؤل�ؤ.. ير�صّ

يلب�سها �أكمام ن�ضار..

-١٥ -     

همت بك..ف�أنا المغرم في �شوق..

هيّا �أطفىء فّي النار..

 -١٦ -    

اطفئها...�أو اجعلني نا�سكك...

ف�أنا ذاك ال�سكران بك...

يابحر..

و�أنا البحّار...

 رولا محمد ال�سيد

 خالد عارف حاج عثمان

غنائية البحر..

المرأة والأدوار الثقافية
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تشكيل

وال�سكينة  ال�صفاء  بطابع  ق�صيباتي(  )ر�شاد  الفنان  لوحات  �سمت  اتَّ

واقعي يميل  باتجاه  �أكاديمياً،  المدرو�س  والأ�سلوب  لية،  الت�أمُّ والحالة 

للتعبيرية ولااختزال �أحياناً من ت�صويرالمناظر الطبيعية والطبيعة 

م�شاهد  في  وريفها  دم�شق  ومدينة  البورتريهات  ر�سم  �إلى  ال�صامتة 

الفائقة في  الفنية  برزت مهاراته  كما  الزمن.  تلك  توثيقية لحقبة 

زت ري�شته بالقوة  ر�صد دقائق ال�شكل الواقعي وزوايا اللوحة، بينما تميَّ

والولوج  للوحة،  العام  الهارموني  في  المتما�سك  الت�صميم  ر�سم  في 

مة  المقدِّ المبهجة،  الن�ضرة  اللون  درج��ات  واختيار  التفا�صيل  �أدق  في 

للأ�صول  اً  وفيَّ ظلَّ  وقد  والأم��ل.  بالتفا�ؤل  عارماً  �إح�سا�ساً  ي  للمتلقِّ

المدر�سية؛ وكان هو وزملا�ؤه بعيداً عن لااتجاهات الحديثة وحري�صاً 

على توزيع الألوان فوق م�سطح اللوحة باتزان مح�سوب.

وفن  ب�إيطاليا،  فلورن�سا  مدينة  في  ال��دي��ك��ور  ف���نَّ  ق�صيباتي  در����س 

�إلى  عودته  وبعد  ١٩٣٩م،  رافينا  مدينة  في  والفري�سكو  الف�سيف�ساء 

الزهور  �ضمَّ  وكعادته  ال�ضباط.  نادي  في  الأول  معر�ضه  �أق��ام  دم�شق 

ب�أ�سلوبه  وريفها  دم�شق  مدينة  ومعالم  زمانه  في  ال�سائدة  وعنا�صرها 

معر�ضه  وكان  زة،  و�صياغة مميَّ فنية  مهارات  في  الأكاديمي  الواقعي 

تح�سين،  )�سعيد  �أمثال:  جيله  فناني  مع  للتوا�صل  عبور  ابة  بوَّ هذا 

ن�صير �شورى، محمود حماد، ناظم الجعفري، عدنان جبا�صيني(.

العام  المعر�ض  في  بها  �شارك  التي  �صامتة(،  لوحته)طبيعة  ح��ازت 

ل��ف��ن��اني ���س��وري��ة ع���ام )١٩٥١( ع��ل��ى الج��ائ��زة ال��ث��ان��ي��ة ب��ا���س��م »�أزه����ار 

ومندولين« المحفوظة في المتحف الوطني بدم�شق. 

ده  وقلَّ »الفار�س،  الجمهوري  اللقب  �إيطاليا  جمهورية  رئي�س  منحه 

نجمة الت�ضامن الإيطالي.

و�ساهم في  الفنون الجميلة،  نقابة  رئا�سة  م من�صب  ت�سلَّ  »١٩٧٥« عام 

بنائها على �أ�س�س �سليمة �إدارياً وفنياً، وكان منارة ت�ضئ درب الفنانين، 

�إذ تتلمذ على يديه عدد كبير من فناني �سورية، الذين �أ�صبح لهم دور 

�ساً في كلية الفنون الجميلة  في الذائقة الب�صرية ال�سورية، وعمل مدرِّ

ومعهد المعلمين بدم�شق، وحمل على عاتقه مهمة �إي�صال الفن �إلى 

�شرائح المجتمع، كما در�س الفنون في ال�سعودية عام »١٩٦٥«، والكونغو 

»زائير« تكبير ال�صورة عام »١٩٦٩«م.

ه نحو  وتوجَّ القديمة،  القنوات بدم�شق  ر�شاد ق�صيباتي في حي  ولد 

الأم���ر في  ه��ذا  و�ضعه  وق��د  ال��ت��ج��ارة،  تعمل في  عائلة  �ضمن  ال��ف��ن 

مواجهة محيطه الأو�سع، ور�أى �أنه عمل غير م�ضمون الم�ستقبل، ولا 

م ت�ضحيات كثيرة، وتنازل عن  ق لممتهنه دخلًا جيداً، كما �أنه قدَّ يُحقِّ

�صة  ّ جميع المغريات في �سبيل �إعداد نف�سه عن طريق الدرا�سة المتخ�صِ

له،  مق�صداً  �إيطاليا  واختار  البلاد،  خ��ارج  ال�شخ�صية  نفقته  على 

الذي  �صديقه محمود جلال  مرافقاً   »١٩٣٦« عام  �إليها في  و�صل  �إذ 

�سبقه �إليها قبل عامين، ثم انتقل �إلى رافينا عام »١٩٣٩« حيث در�س 

الفن  يدر�س هذا  �سوري  فنان  �أول  وكان  والفري�سك،  الف�سيف�ساء  فن 

ت�أ�سي�سها مطلع  �سه في كلية الفنون الجميلة في بداية  ويزاوله ويُدرِّ

ال�ستينات.

وعندما اندلعت الحرب العالمية الثانية في العام الذي انتقل فيه �إلى 

�إلى بلده، فا�ضطرَّ للبقاء هناك مع م�آ�سي  رافينا لم ي�ستطع العودة 

الحرب ومفاج�آتها بعيداً عن �أهله، وح�صل على دبلوم الزخرفة في 

�أكاديمية الفنون الجميلة الملكية في فلورن�سا عام »١٩٤٠«، وبعد فترة 

نُقل مع ق�سم من الأوروبيين �إلى مدينة البندقية فيني�سيا حتى عام 

»١٩٤٦«، ثم نُقل مرة ثانية �إلى روما واحتجز مع �آخرين في مع�سكر 

خا�ص لعدة �أ�شهر �إلى �أن �أُفرج عنه رغم ظروف الحرب في �أوروبا.

ال�صامتة  والطبيعة  الطبيعة  عن  جميلة  لوحات  ير�سم  ر�شاد  ك��ان 

بة �إلى قلبه حتى نهاية حياته. موا�ضيعه المحبَّ

�سبقوه  الذين  الت�شكيليين  الفنانين  �إلى  ان�ضمَّ  �سورية  �إلى  عاد  ولما 

ووهبي  كر�شه  ومي�شيل  جال�ل  »مح��م��ود  �أم��ث��ال:  �أوروب���ا  في  للدرا�سة 

يُ�شارك  ر�شاد  و�رش�ع  �إل��خ«،  الأح���دب..   و�سهيل  �سالم  وغالب  الحريري 

هذه  م��ع  �أع��م��ال��ه  ع��ار���ض��اً  ع��دي��دة،  منا�سبات  في  ون�����ش��اط  بحيوية 

الجميلة  الفنون  ي  محبِّ لجمعية  الم�ؤ�س�سين  �أح��د  وك��ان  المجموعة، 

للر�سم  ال�سوريين  الفنانين  وراب��ط��ة  للفنون  ال�سورية  والجمعية 

»عدنان  �����س��ه  �أ���سَّ ال���ذي  »فري�ون��ي��ز«،  �إلى مر�سم  ان�����ض��مَّ  كما  وال��ن��ح��ت، 

جبا�صيني« عام ١٩٤١ في دم�شق، وجمع �أهم فناني تلك المرحلة من 

اد، مي�شيل كر�شه، عبد الوهاب �أبو  جيلين متتاليين مثل: »محمود حمَّ

ال�سعود، ن�صير �شورى، ناظم الجعفري، خالد الع�سلي، جميل م�سعود 

الكواكبي«، كما ا�ست�ضاف في المر�سم �سعيد تح�سين، فاتح المدر�س، �سهيل 

الأحدب، غالب �سالم، �ألفرد نحا�س. غير �أن م�شاركته الأهم كانت عام 

)١٩٥٠( حين بد�أت مديرية الآثار العامة ووزارة المعرفة )وزارة التربية 

والتعليم العالي والبحث العلمي حالياً( بتنظيم المعر�ض ال�سنوي في 

المتحف الوطني بدم�شق حيث نال في المعر�ض الأول الجائزة الأولى 

التالية   ال�سنة  وفي  �شعيب،  و�صبحي  حماد  محمود  مع  الت�صوير  في 

)١٩٥١( نال الجائزة الثانية منا�صفةً مع ن�صير �شورى.

وهو مثل معظم جيل الرواد الأوائل ات�سمت �أعماله بواقعية تلام�س 

وقد  بقواعدها،  تلتزم  �أو  فيها  ت�ستغرق  �أن  دون  لاانطباعية  �أحياناً 

ل  ثِّ بقي طوال حياته ملتزماً ب�أ�سلوبه الواقعي المار ب�أربع مراحل تُم

�أمينة  وك��ان��ت   ،)١٩٣٨-١٩٤٦( �إيطاليا   في  ��ذة  الم��ن��فَّ �أعماله  الأولى 

والعناية  المتما�سك،  الم�ستقر،  التكوين  لجهة  الأكاديمية  للمفاهيم 

يُبرز  كي  الداكنة،  الخلفيات  على  الحفاظ  مع  والنور  الظل  ج  بتدرُّ

�أو�سع من الحرية  بهام�ش  �أعماله  ات�سمت  كما  ر�سمه،  الُم��راد  ال�شكل  

يبدو  ما  وهو  التقليدية،  المفاهيم  كلياً عن  التخلي  دون  الإبداعية 

وا�ضحاً في وجهتيه الذاتية. وفي لوحة ملهمة الفنانين )الآن�سة هالة 

متها �صالة الفن الحديث  رها �ضمن تظاهرة نظَّ ميداني(، التي �صوَّ

غ للعمل الفني،  عام )١٩٦١(، وفي العقدين الأخيرين من حياته تفرَّ

ولااهتمام  الأ�شكال  وتلخي�ص  وتب�سيط  الواقعية  �إلى  �أ�سلوبه  واتجه 

ر�شاد  بقي  تجربته  مراحل  ل  تبدُّ ومع  المتقاربة.  اللونية  بالم�ساحات 

رالطبيعة بعفويتها وب�ساطتها. م�صوِّ

�س حديثاً،  وفي عام )١٩٨٠( كُلِّف ر�شاد ق�صيباتي ب�إدارة فرع دم�شق الم�ؤ�سَّ

وبرزت �شخ�صية الفنان الحيوية والمثيرة للده�شة والإعجاب في ذلك 

�إذ  بالعفيف،  الفرع  �إدارة  الذهبية في  المرحلة  وكانت  م،  المتقدِّ العمر 

قتيبة  ا�ش،  عيَّ �أب��و  )ح�سان  من  ��ف  الم���ؤلَّ الت�أ�سي�سي  المجل�س  ا�ستطاع 

�أيوبي، جورج �شرابية، مجيد جمول( الح�صول  ال�شهابي، بدر الدين 

اً  مقرَّ ليكون  العفيف  منطقة  في  با�شا(  ناظم  )خ��زان  موقع  على 

للفرع، و�أ�س�س في حديقتها ندوة الرواق العربي، وقام ر�شاد ق�صيباتي 

مت فيه كثير من  ان ليكون �صالة للمعار�ض، نُظِّ المدير بت�أهيل الخزَّ

ج طلاب كلية الفنون  المحا�اضرت والحفلات والمعار�ض وم�شاريع تخرُّ

الجميلة.

عنا فيه  �أما عام »١٩٩٠« فودَّ وفي عام )١٩٨٧( تَمّ بناء �صالة �شتوية. 

الفنان الت�شكيلي الكبير ر�شاد ق�صيباتي بعد م�سيرة حافلة بالعطاء، 

وتَمّ ت�سمية مدر�سة ابتدائية با�سمه عام ١٩٩٣ من قبل وزارة التربية، 

اً في ذكرى رحيله. مت له معر�ضاً خا�صَّ التي نظَّ

 نداء الدروبي

رشاد قصيباتي.. مؤسس الحركة التشكيلية السورية
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شخصيات

 رجاء �شعبان

لا تحاسبني

غسان كنفاني المثقف العضوي

الأ�سود والأبي�ض بي وبك يا حبيبي،

فلا تحا�سبني من �سوادك على بيا�ضي

ولا �أطغى ب�سوادي على بيا�ضكَ

الليل والنهار

ال�ضعف والقوة

الحزن والفرح

خذ من فرحي ل�ضعفٍ فيك يقويك

ولأ�ستند ب�صبحي على كتف ليلك

لا تقل �أنا قوي لا �أتعب

ولا ت�أمرني بعبادات تقهرني

كن لي و�سادةً ومللًا من الجنة

حتى �أرى لاا�ستك�شاف رفاهيةً

ولي�ست تعباً

يا حبيبي �أنا �سئمتُ �أن �آخذ �أدوارك

وتق�ضم دوري

يجب �أن تعرف مالك وما عليك

ولا تدعني مجرّد �ضفدع

�أو مت�ألمة محت�سبة

لا �أمثّل ق�ص�ص الأنبياء �أنا

لأ�ّربص حالي بها

 ق�صة
ّ
لكلّ نبي

ولي�س كق�صتي وق�ص�صك

لديّ ق�صة

في �أن �أرتاح

وتعرف �أنت مالك وماعليك

فلا تعجن الدنيا ببع�ضها �أمامي

و�أكون طعماً لك ولها

�س�أكون �ضدك

و�أغدو عدوّك دون �أي ذنب بذلك

��شؤوني تحتاج عقلك

كما ركودك يحتاج جنوني

فلا تجعل مني رجلًا يا حبيبي

�أنت هو الرجل

ا�ستعدْ مكانتك

ودعني لهدوئي و�سرحاني ونومي بعينك

لقد تعبت...

وحان الوقت لأرتاح

و�إلا ف�سي�ضمني قبٌر �أحنُّ �إلّي منك

ف على وفاة غ�سان كنفاني ومازالت النكبة قائمة  خم�سة عقود ونيِّ

�أن يجول في ف�ضاءات  له  �سمح  ثابتاً لكاتب كان قلقاً، ما  والمخيم 

وا�سعة في كلِّ �شيء. 

جزءاً  كنفاني  غ�سان  وال��ر���س��ام  والإعال�م��ي  والقا�ص  ال��روائ��ي  ك��ان 

لفكر  م حياته  قدَّ الع�ضوي.  المثقف  ��ه  �إنَّ الفل�سطينية.  من الحركة 

مة  القيِّ الأف��ك��ار  ل��بال�ده،  ثمناً  روح��ه  ببذل  تكمن  وقوته  المقاومة، 

كنفاني  غ�سان  الفل�سطينية..  النكبة  »�أدب  ندوةٌ عنوانها:  لخ�صتها 

�أنموذجاً«، �شارك فيها النا�شر �سعيد البرغوثي والدكتوران: ثائر عودة 

وح�سن حميد في ثقافي �أبي رمانة.

لم ي�سبقه �أحد

ه لا يوجد كاتب �أو مبدع ظفر بما ناله غ�سان  �سعيد البرغوثي ر�أى �أنَّ

ب���أنَّ هناك  ودائماً يكت�شف  وق��راءات.  كنفاني من مراجعة وتحليل 

�أحد  ي�سبقه  ولم  والمهم،  الغزير  نتاجه  بحكم  �أحد  يطله  لم  جديداً 

الفل�سطيني  الو�ضع  على  م�سلطتين  كانتا  عينيه  �أنَّ  زته  فميِّ �إليه، 

باب  بطرق  الرمزية  ���ص��  لَخّ ال�شم�س«  تح��ت  »رج���ال  كتب  فعندما 

الخزان، واعتبرها دعوة وجهها �إلى جموع ب�سيطة من ال�شعب للخروح 

بينما  الملايين،  �أ�صحاب  �أغفل  بينما  ينتف�ضوا،  كي  �سجنهم  من 

ال�ساعة  فكانت  للحراك  دعوة  لكم«  »ماتبقى  رواية  حمل م�ضمون 

والخطوات في ال�صحراء تنب�ض، والجنين في بطن �أمه ينب�ض، وكان 

هناك بع�ض تبا�شير، وكان الأ�سا�س في »خيمة �أم �سعد« ب�أن خيمة عن 

الأخرى تختلف ح�سب ماقالته �أم �سعد كناية عن خيمة الفدائي؛ 

الو�ضع  �إلى حيفا«  »عائد  رواية  كما عك�ست  المخيم،  ولي�ست خيمة 

الفل�سطينية جابهت  الفل�سطيني، وتفاعله معه؛ ولم تكن الق�ضية 

�أي انتكا�سات �أو م�شاكل بل كانت في �أوجها عام ١٩٦٩، لذلك حمل 

هاج�س غ�سان جوهر الإن�سان المنتمي للق�ضية، وبيَّن ملخ�ص كلمته 

في الرواية ب�أنَّ الإن�سان ق�ضية على مدى الع�صور.

ومحمود  العلي  وناجي  كنفاني  غ�سان  �أنَّ  �إلى  البرغوثي  �أ�شار  كما 

�أيقونات،  كونها  له  ال�صهيوني هدفاً  العدو  اختارها  �أ�سماء  دروي�ش 

لباب  الف�أ�س  ماي�شبه  �إلى  ل  يتحوَّ الكنفاني  لدى  »المفتاح«  فق�صة 

يتميز عن بقية الأبواب ولا ي�شبه مفاتيح بيوت البلدة.

�أدبه لاين�سى 

بد�أ الدكتور ثائر عودة اقتبا�سه من الكاتب »يو�سف �سامي اليو�سف« 

الوقت  له  �أتيح  الكاتب،  �أن هذا  »لو  قائلًا:  الم�ساء«  »رع�شة  كتابه  في 

كتبوا عن  العالم من  اب  كتَّ �أه��مِّ  واح��د من  الآن  لكان لدينا  الكافي 

ه اغتال  التراجيديا الفل�سطينية«، لذلك كان  يعرف مَنْ اغتاله �أنَّ

غ�سان  يكن  لم  لو  مت�سائلًا:  بامتياز،  عالمية  مكانة  ذا  كان  م�شروعاً 

كنفاني فل�سطينياً هل كان لااحتفاء به م�ستمراً بعد مرور خم�سة 

»الكيان  ف على رحيله؟ ولو لم يكن فل�سطينياً هل قتله  ونيِّ عقود 

الإ�اسرئيلي« بعد اتخاذ قرار من » جولدا مائير« بالموافقة على قتله؟ 

ل بالذاتية،  تُهَوِّ �آخر يكتب كتابات ما�سخة مائعة  �أي كاتب  لو كان 

يكون  �أح���داً  لاتعني  �أ�شياء  ويتناول 

هاً �إلى رواية«  بين، منوِّ م�صيره من المقرَّ

ق��ن��اع ب��ل��ون ال�����س��م��اء« ل�ل�أ���سري� با�سم 

البوكر،  بجائزة  ال��ف��ائ��زة  خندقجي 

مختلف،  ع���الٍ  م�ستوى  ذات  وتعتبر 

من  الج��ائ��زة  ونيل  الفوز  لها  ويحق 

نبيل  الكاتب  تر�أ�سها  تحكيم  لجنة 

خروج  كيفية  عن  مت�سائلًا  �سليمان، 

الرواية من �سجن الكيان ال�صهيوني؟ 

الفنية  وم��ك��ون��ات��ه��ا  ال���رواي���ة  مح��لاًل� 

�سردية  م�ضمونها  في  تح��م��ل  ��ه��ا  ب���أنَّ

ونمطية جديدتين تختلف ب�أ�سلوبها 

مازال  كاتبها  �أن  وخا�صة  عن غيرها، 

في العقد الرابع من عمره. 

الكاتب  �إلى  ع��ودة  الدكتور  ع��اد  كما 

ه كتب  د �أنَّ الكنفاني خلال حديثه و�أكَّ

ا�ست�شرف  كونه  يُن�سى،  لا  خالداً  �أدب��اً 

لايموت  حق  فل�سطين  ب���أن  الم�ستقبل 

و�ستعود لأ�صحابها ال�شرعيين، وكتاب 

ب�أنَّ مامن  �أفكار:  الأولى  ال�صفحة  تبدو في  »اِعرف عدوك«  كنفاني 

م�شروع �سيا�سي دون جذور ثقافية، و�أنَّ المتتبع للأدب ال�صهيوني يرى 

�أنَّ ال�صهيونية الأدبية وم�ؤ�س�ساتها ال�سيا�سية ت�ستند �إلى ال�صهيونية 

ولم  نف�سه،  المجال  في  كتب  للكنفاني  �صدر  كتاب  �أول  �إنَّ  الثقافية. 

الكاتب  لذلك  اتجه  مراحل لاحقة  ربما في  قبل  من  �أح��د  ي�سبقه 

الم�صري ح�سن بحراوي. 

في  الم���رء  ي��ح��ار  كاملة  م�ؤ�س�سة  ك��ان  كنفاني  غ�سان  �أنَّ  �إلى  م���اًري�ش�� 

ت�صنيفه، ولا ي�ستطيع �أي ناقد �أو �صحفي �أو كاتب عندما نتحدث 

عنه �أن لا يل�صق به �صفة �أو �صفتين، بل �إنَّ الناقد، الم�ؤرخ، ال�صحفي، 

ت�صوير  �أدب��ه،  في  تناولها  يمكن  نقطة  و�أكرب�  ال�شتات،  يعي  الفنان 

الت�شرد والتهجير؛ بينما رف�ض البكاء والعويل والندب والإغاثة في 

�أمثال  النكبة  �أدباء مابعد  الفل�سطينية، وعك�سها  الرواية  م�ضمون 

جبرا �إبراهيم جبرا، �إميل حبيبي وغيرهم. 

�آني كنفاني 

كنفاني  غ�سان  بزوجة  لقائه  �إلى  �أ�شار  الدكتور ح�سن حميد  ب��دوره 

في  اللبنانية  الجامعة  في  العليا  درا�سته  �أثناء  عديدة  لم��رات  »�آني« 

لقائه  خال�ل  من  ي��رد  ولم  بها،  العامل  والم�ؤ�س�سة  غ�سان  بيت  بيتها 

كتاباته  �أو  حياته  ع��ن  تَ���دُرْ  لم  ج��دي��دة  �أ�ار�س�ر  على  لاا�ستحواذ  بها 

كنفان  غ�سان  معرفة  الهدف  بل  �صحفي؛  ح��وار  على  الح�صول  �أو 

ثت عن جديته  ها تحدَّ ناً �أنَّ الحقيقي بعيني زوجته كما وعدته، مبيِّ

و�شخ�صيته المواراة بالحركة والتفاعل و�سلوكيته المده�شة بانتباهتها 

محيطه،  في  �شيء  كل  تجاه  وح�سا�سيتها 

والأ�صدقاء  وال��ك��ت��اب  والح����دث  الخر�ي� 

والطعام  والخريطة  والوثيقة  والفنون 

عة بين �سخط  الطيب، وحياته كانت موزَّ

ور�ضى، �ضاج بحما�سته ال�شبيهة بحما�سة 

الأط��ف��ال، م���ؤك��داً ال��دك��ت��ور حميد على 

مدى وفائه للقاء �آني كنفاني، فكان حلمه 

به  ما ج��اءت  الظفر ومح��و  �إلى  م�شدوداً 

النكبة الفل�سطينية، وثاني العتبات ب�أنه 

كتاباته  ن�شر  الفل�سطيني  على  ينبغي 

الأدبية عبر كل �أ�شكال الخطاب المتعارف 

الفل�سطينية  ال��رواي��ة  انت�شار  لأنَّ  عليه 

و�صورها والتعريف بحمولة النكبة، وما 

طارحاً  و�آلام،  ويال�ت  من  عنه  �أف�صحت 

و�صول  وعقبات  �صعوبات  حديثه  خلال 

ثمَّ  �أحلامها  �إلى  الفل�سطينية  ال��رواي��ة 

ال��ن��ق��اط م��ث��ل ت�شظي  ب����أه���مِّ  لخ�����ص��ه��ا 

المق�سوم  الحيز  كونه  الفل�سطيني  المكان 

الأولى:  فل�سطين.  ��اب  ل��ك��تَّ �ضفتين  بني� 

والفني،  الثقافي  المنتج  �أنَّ  �إلى  �إ�ضافة  المنافي،  والثاني  الأم؛  الوطن 

�إلى  الو�صول  عدم  من  مايعانيه  �أو  الكتاب  محتويات  اختلاف  �أي 

المكان الآخر، لأنَّ الحدود �أوجدها الكيان ال�صهيوني داخل الوطن 

من  المطبوع  الكتاب  و���ص��ول  دون  يحول  م��ا  المحتل،  الفل�سطيني 

ف�أ�صبح  الأخ��رى،  الفل�سطينيه  والبلدات  ورام الله  القد�س  �إلى  غزه 

ا�ستثناءات قليلة ما  �إلا عبر  العربية  لا يقوى على تجاوز الحدود 

يحدُّ كثيراً من معرفة مايفعله ال�صهيوني من تحوير وتغيير وتهويد 

للمكان الفل�سطيني وما يقترفه �أي�ضاً داخل ال�سجون. 

العربيه  �أهمِّ الجامعات  الدار�س في  الطالب  تواجه  م�شكلة  وتظهر 

ن�صف  منذ  الثقافية،  ولا�سيما  الفل�سطينية  الح��ال  ق���راءة  لكنّ 

الأدبية،  مدوّنته  ق��راءة  دون  حائلًا  تقف  مازالت  الآن  وحتى  قرن، 

وبع�ضها  العربية،  الجوائز  ��شؤون  على  القائمون  �إليها  يلتفت  ولم 

ي�صل  �أن  ومنذ  �أ�صلًا،  ح�ساباتها  الفل�سطيني في  الكتاب  تدخل  لا 

على  يجر�ؤ  فمن  الترجمة  الكتاب  تواجه  م�شكلة  �أه��مُّ  ترب�ز   �إليها 

الفل�سطيني  الفني  لااجتماعي،  الفكري،  الأدب��ي،  التعبير  ترجمة 

ب للم�أ�ساة  �إلى لغات �أخرى، لكي يعرف الغرب الأ�سا�سيات كونه الُم�سبِّ

والح�ضارة  ة  المدنيَّ عي  يدَّ لغربٍ  الحقيقية  للرواية  الفل�سطينية 

ورهافة ال�سلوك والتعلق بالفنون وع�شق ال�سلام، خاتماً حديثه عن 

العقليات الخائفة والر�ؤى القا�صرة ولابدَّ من الت�صويب، لأنَّ الجرح 

الفل�سطيني غائر في الج�سد العربي الواحد، وعدم لااهتمام ببقعة 

�ضه �أيُّ اهتمام. مكانية وح�ضارية مثل القد�س لا يعوِّ

 رفاه الدروبي
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من العالم

من العالم

 وفاء يون�س

معنى النقد السينمائي هو نفسه معنى الفلسفة

   ماذا عن ال�سينما والنقد ال�سينمائي الذي 

�أنه قد غاب  الدكتور د.عزيز الحدادي  نظن 

يكتب في محلة العربي باب فكر وق�ضايا عامة 

�إلى طرح  ويذهب  الأم��ر  787 مو�ضحاً  العدد 

ر�ؤية جديدة حول ذلك

 

ال�ضوء«  »ال�سينما كتابة حديثة حبرها 

)جان كوكتو(

 

 لم يعد ب�إمكان ال�سينما �سوى �أن ت�صبح فل�سفة 

لل�صورة ومدر�سة للذوق، لأن الذوق �سمة عامة 

ي�ساعدها على  الروح مما  الفن في  لتجليات 

في  الحياة  جميلة  هي  وك��م  الحياة،  فن  بناء 

ال�سينما، فما يجري على ال�شا�شة �أف�ضل مما 

النقد  ف�إن مهمة  ولذلك  الوجود،  يجري في 

ال�سينمائي هي تف�سير وتفكيك معنى ال�سينما 

الفيلم وتكرار  �أحداث  الفيلم، ولي�س �سرد  في 

معنى  فب�أي  رائ��ع...  مده�ش،  جميل،  كلمات 

الفيلم مده�ش �سينمائيًا، وبعبارة �أخرى كيف 

ما  ���س���ؤال  بمنزلة  يكون  �أن  الفيلم  ي�ستطيع 

بدلًا  بال�صورة  الحكي  معنى  وم��ا  ال�سينما؟ 

ال�سينما  علاقة  وم��ا  بالكلمات؟  الحكي  من 

�إلى  تح��ول  ه��ل  ا�ستعمرتها؟  ال��ت��ي  بالفنون 

امبراطورية الفنون؟

من  �سوى  يعرفها  لا  متعة  ال�سينمائي  النقد 

تج���ول في امار�ب�ط���وري���ة ال��ف��ن��ون ع��ل��ى ظهر 

الإقامة طويًال  هدفه  وكان  الفل�سفة،  �سفينة 

الأفلام  ا�ستيطيقا  وت���ذوق  ال�سينما  ف��ن  في 

من  ال�سينما  حب  تنقل  �أن  ا�ستطاعت  التي 

ال�شعوب  قلوب  في  وتحفر  الفعل،  �إلى  القوة 

ووجدانها هذا الحب ومعناه �سينمائيًا، ذلك 

�شعبية للفن في  ث��ورة  �أح��دث  ال�سينما  �أن فن 

العالم.

�أفلام،  �إلى  ال�سينما  �صناعة  تح��ول��ت  ه��ك��ذا 

الثقافية  �إلى جزء من الحياة  الأفال�م  وه��ذه 

تتوقف  لا  الناقد  مهمة  �أن  وبما  والجمالية، 

ب��ل تج��اوزه��ا نحو  عند متعة ه��ذه الأفا�ل��م، 

الوعي الجمالي ف�إن فن النقد هو نف�سه فن 

تجربة  نحو  يتوجهان  معًا  لأنهما  ال�سينما، 

والجمال  ل�ل�إب��داع  ك�شفاً  باعتبارها  التلقي، 

الإب����داع  يحقق  ه��ل  تج��م��ع��ه��ا؟  عال�ق��ة  و�أي 

الأفا�ل��م؟  جمالية  م��ع  تج��اوبً��ا  ال�سينمائي 

ال�سينمائي  النقد  �آراء  ت�ضيفه  ال���ذي  وم��ا 

للم�شاهد؟ �ألا تكون �إعادة تكرار ق�صة الفيلم 

مملة؟

من �أجل الك�شف عن عمق الأبعاد ال�سينمائية 

�أن  ا�ستيطيقًا، بيد  للفيلم، لابد من تحليله 

الناقد الذي يفتقر �إلى معرفة بعلم الجمال 

كما حدده هيغل في كتاب لاا�ستطيقا، �سي�سقط 

الفيلم  ي��ع��رف  ال���ذي  لاان��ط��ب��اع��ي  النقد  في 

النقد  ه��ذا  �سيادة  �أن  الم�ؤ�سف  وم��ن  بالفيلم، 

ال�سينما في تلك الأفلام  �ساهمت في قتل  قد 

التي يتم ترويجها ب�شكل عنيف في الف�ضاءات 

�أم����ام ن��ق��اد يوظفون  ال��ع��ام��ة، ه��ك��ذا ن��ك��ون 

تناولهم  في  الذاتية  وم�شاعرهم  انطباعاتهم 

للأفلام، ويظل الغائب الأكبر هو فن ال�سينما 

ك�صورة بما هي �صورة حين تت�شكل في الفيلم 

والإ�ضاءة  الكاميرا  وزواي��ا  الم�شاهد  خلال  من 

بال�شخ�صيات،  وعال�ق��ت��ه  العمق  وا���س��ت��غال�ل 

وتجلياتها في الظل داخل الإطار وخارجها.

نحن �إذن �أمام �أ�سئلة �أنطولوجية تت�ساءل عن 

نحو  يتوجهان  باعتبارهما  والماهية،  العمق 

ظ��اه��ري��ات ال���روح م��ن �أج���ل �إي��ق��اظ �شعلتها 

لاا�ستيطيقية، فالروح هي التي ت�شاهد الفيلم 

بوا�سطة الوعي الجمالي، �إلى �أن ي�صبح قابلًا 

للفهم.

لل�سينما  الأنطولوجي  المعنى  ف���إن  ولذلك   

ال�صورة  الفكرة، حيث تتج�سد في  �سوى  لي�س 

لا  »ف��الم��وج��ود  ذات��ه��ا:  في  م���وج���ودًا  بو�صفها 

ي�صير كذلك �إلا داخل العلاقة الأنطولوجية 

بالآخر«، فال�صورة لا توجد على نحو م�ستقل 

الم��رئ��ي في الال�م��رئ��ي، تحمل في  �إن��ه��ا لحظة 

المبدع  بني�  الجدلية  العلاقة  تلك  ماهيتها 

القابلية  �إلا  وجود  لها  يكون  لا  �إذ  والم�شاهد، 

للحركة اللامتناهية مع الآخر ونحو الآخر.

 �إذا كانت كل فل�سفة مثالية من حيث الجوهر 

ال�سينما  ف�����إن  ب��الم��ث��ل،  ت����ؤم���ن  �أن���ه���ا  بم��ع��ن��ى 

المثال  في  الج��م��ي��ل  �إدم����اج  �إلى  ت�سعى  ال��ت��ي 

�أخرى  فل�سفة  �إلى  تح��ول��ت  ق��د  الأفال�ط��وني 

�إلى حقيقة  الثابثة وتحولها  ال�صورة  تحرك 

هو  فما  ذات��ه،  في  المنعك�س  الوجود  عن  تعلن 

ال�سينما؟  في  لل�صورة  الأنطولوجي  الو�ضع 

هل الموجود في ذاته متحركًا؟ وماذا يعني �أن 

كل �صورة موجودة على الرغم من �صيرورتها 

يقوم  الأنطولوجي  مبد�أها  وه��ل  العدمية؟ 

على المثل الأفلاطونية التي تتجاوز العدم؟

بمقت�ضاها  المتناهي  ي��ك��ون  ال��ت��ي  ف��ال�����ص��ورة 

الغرب  وهذا  المثالية،  ت�شكل  التي  مثاليًا هي 

من المثالية لا يخ�ضع لمنطق التجاوز والإلغاء، 

لأنه ي�ستمد عمقه من المطلق، ولذلك ف�إن ما 

ي�شكل ماهية ال�سينما هو ا�ستقلال ال�صورة عن 

�أي تمثل ما كان عليه الوجود دائمًا  مادتها، 

بو�صفه ما�ضيًا حا�ضًرا، لأن مفهوم لاا�سترجاع 

هو الت�أ�سي�س الإنطولولوجي لل�صورة.

ال�سكن في م�أوى ال�سينما ال�سوريالية

ال��ت���أم��ل في  نحو  بال�سينما  ال��رق��ي  �أج���ل  م��ن 

التيار  �سي�سعى  الفل�سفة،  لتناف�س  ال�سماء 

ال�سينمائي ال�سوريالي والوجودي �إلى الهروب 

من �صدمة الواقع الب�شع الذي مزقته الحرب 

ودمرته الأيديولوجيا، والحال �أن ال�سوريالية 

المح�سو�س  م��ن  ال��ه��روب  فل�سفة  �سوى  لي�ست 

لااحتفاظ  مع  الناعم  المعقول  �إلى  ال�شر�س 

في  ال�شعرية  الإقامة  تلك  من  بدلًا  بالجنون 

الوجود كما دافع عنها التيار الرومان�سي، بل 

�إن فل�سفة العبث التي �أثرت في �سينما العبث 

ع�شق  �أنقا�ضه،  وتع�شق  للواقع  ظهرها  تدير 

للكتابة  ت�صلح  �أف��ك��ارًا  باعتبارها  الأنقا�ض 

فب�أي معنى يمكن الجمع  وال�سينما،  والر�سم 

بين الفل�سفة وال�سينمائي في تيار عبثي؟ ومن 

ا�ستيطيقيته؟  ال�سوريالي  الفيلم  يتزود  �أين 

�أم من الن�ص الأدبي  �آراء الفلا�سفة؟  هل من 

والر�سم التجريدي؟

 

النقد الا�ستيطيقي

وبينويل  ب���روت���ون  �أن�����دري  اج��ت��م��ع  ي���وم  ذات 

ال�سوريالي  ال��ت��ي��ار  و�أ���س�����س��وا  ودالي  وبيكا�سو 

الواقع  فن�سيان  ل��ل��واق��ع،  ظهره  يدير  ال��ذي 

واقع  وبناء  �شعارهم  الح��رب  بوا�سطة  الممزق 

ا�ستيطيقي غارق في جمالية تجريدية هدفهم، 

هكذا جاءت �شظايا ال�صورة انعكا�سًا لت�شظي 

الواقع، ومن الطبيعي �أن النقد لاا�ستيطيقي 

قد  والت�شكيلية،  ال�سينمائية  ال�صورة  لهذه 

لأن  للا�ستيطيقا،  ال��ت��دري�����س  ع��ن  ان��ف�����ص��ل 

الإبداع  على  الم��ق��ارن  الأدب  نظرية  �إ�سقاط 

ال�سوريالي يفقده هويته، ويحكم على المبدع 

ال�صمت  نحو  تقود  دوغمائية  بقيم  وجنونه 

ولااغارت�ب، ولذلك قال با�شلار: »ينبغي على 

�أن يتحرر من كل نظرية، لكي ي�صبح  النقد 

نقد  �إلى  ف�سيتحول  و�إلا  ب�����دوره«.  �إب���داع���اً 

للأ�شباح وا�ستعارة للغياب، ولا يم�س الفيلم في 

كينونته وبالأحرى الذوق. ولعل �شعار الجودة 

تدافع عنه  والذي  والأداء  التقنية  من حيث 

حكم  مما  نافعًا  يعد  لم  التقليدية  ال�سينما 

ولذلك  ب��الان��ه��ي��ار،  الكلا�سيكي  النقد  على 

باحتقار  فرن�سا  في  الج��دي��دة  الم��وج��ة  ق��ام��ت 

معيار الجودة، لأن هذا المعيار لا يعبر �سوى عن 

احتقار لل�سينما والنقد معًا، هكذا ا�ستطاعت 

داخل مجال  الفو�ضى  �أن تحدث  الموجة  هذه 

ت�أثرها  �إلى  ذلك  ويعود  ال�سينمائي  الإخ��راج 

بالتيار ال�سوريالي والوجودي.

 

�سينما الفل�سفة

�أجمل �سنوات ال�سينما هي التي واكبت �أجمل 

�سنوات الإبداع ال�سوريالي، وال�شاهد على ذلك 

مولد عباقرة الإخراج والنقد، فظهور �سينما 

الفل�سفة مع رو�سوليني وغودار وتريغو �أدى �إلى 

ظهور النقد لاا�ستيطيقي والفينومينولوجي 

والواقعية  ال�سينما،  دف��ات��ر  مجلة  رواد  م��ع 

في  تحمل  عظيمة  �سينما  كل  لأن  الج��دي��دة، 

ماهيتها بذرة نقد �سينمائي عظيم. فجدلية 

الت�أثير والت�أثر لم تعد ممكنة �إلا عندما ي�صبح 

فهم المعنى هو هدم ما يعنيه، وبما �أن معنى 

ال�سينما ال�سوريالي لا علاقة له بالواقع، ف�إن 

�أجل  من  الواقع  بعد  ما  �إلى  �سيتوجه  النقد 

الفيلم  ه��ذا  في  »ر�أي����ت  ال�سينما:  ه��ذه  فهم 

�صورًا تخفي �صورًا �أخرى«، بمعنى �أن الفيلم 

الآراء  مثل  تجريديًا،  دائمًا  يكون  ال�سوريالي 

�صورة  �شاهدت  م��ا  بمجرد  »لكن  الفل�سفية: 

الفر�س المعلق في غ�صن ال�شجرة اختفت هذه 

ال�صورة«، ولعل هذا هو ر�أي �أحد نقاد ال�سينما 

في فيلم ال�صعود �إلى ال�سماء لبينويل.

�سوى  لي�س  ال�سوريالي  الفيلم  �إن  يقال  قد   

هذه  ل��ك��ن  م��ع��ن��ى،  بال�  ا�ستيطيقية  ف��و���ض��ى 

ما  بم��ج��رد  لأن���ه  ذات���ه،  المعنى  ه��ي  الفو�ضى 

ي��خ��ت��ف��ي ج��ن��ون الم���خ���رج، ي��ح��ت��ف��ي الإب�����داع 

�إلا  لي�س  الأن��دل�����س��ي  فالكلب  ال�سينمائي، 

الروعة،  غ��اي��ة  في  بينويل  لج��ن��ون  �إخ���راجً���ا 

عن  ع��ب��ارة  ال�صغر  �سنوات  في  �ألمانيا  �أن  كما 

�أما  الأن��ق��ا�ض��،  �شعرية  في  الج��ن��ون  جمالية 

�سارق الدراجة، ف�إنه يقدم ا�ستيطيقا ال�سينما 

الذي  الروحي  للفقر  فقيرة تمجيدًا  ب���أدوات 

البطل  بين  فالاختلاف  الم��ادي،  الفقر  يقاوم 

وزوجته حول العرافة لخير �شاهد على جدلية 

الفقر.

 م��ا يهم ال��ت��ي��ار ال�����س��وري��الي ه��و ب��ن��اء الذات 

الجمالي،  الذوق  على  اعتمادًا  لاا�ستيطيقية 

الكينونة  �إلى  يت�سلل  حني�  الإب���داع  �أن  ذل��ك 

للب�ؤ�س  والم��ق��اوم��ة  ال��ت��م��رد  على  ويحر�ضها 

ف��ع��ن��دم��ا ت�صبح  ه���دف���ه،  ي��ح��ق��ق  وال���ي����أ����س 

العلاقة بين الإن�سان والإبداع راهنية تتحول 

الحقيقة �إلى �صورة جميلة تدعو �إلى ال�شغف 

الوجودي.

هذا ال�شغف بالحقيقة والذي يطل من ثقب 

ح��ذاء ف��ان ج��وخ على ن��داء الأر�ض��� المكتوب 

و�شقاء الإن�سان ال�صامت، كما �أن فيلم الكلب 

بالحوا�س  ال��ك��ون  م��ع��ن��ى  ي��ف���رس�  الأن��دل�����س��ي 

ب��وا���س��ط��ة ج��دل��ي��ة الر�ب�ه���ان وال��ن��ظ��ر، وك����أن 

للإبداع  ت�أ�سي�س  هي  الجمالي  ال��ذوق  حا�سة 

لاا�ستيطيقي، ولذلك ي�صبح الذوق هو معيار 

ولم  الفيلم  »�أع��ج��ب��ن��ي  الفيلم  ع��ل��ى  الح��ك��م 

يعجبني الفيلم«.

حياتنا،  ن�ستح�ضر  ال��ذوق  حا�سة  خال�ل  من   

هو  ال��ذوق  وك���أن  �أفراحنا  �أحزاننا،  �سعادتنا، 

فكرة الحياة العميقة: ذوق الحوا�س، وحوا�س 

ال�سينما  وغاية  ا�ستيطيقية،  جدلية  ال��ذوق 

لاا�ستحواذ على الجمال بالا�ستيطيقا، كما �أن 

غاية الفل�سفة لاا�ستحواذ على العالم بوا�سطة 

الحقيقة، فال�سينيفليا والفيلو�سوفيا مولعان 

بالإن�سان، ولذلك ي�سعيان �إلى امتلاكه.
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 منى حبابة

 علم عبد اللطيف

ونهرٍ ذاب في ماءٍ

وطافا

جرى  �شغَباً وقد ع�شق

ال�ضفافا

جريتُ بمائه �شغفاً ولّما

ر�آني الع�شب..نا�شدني

اعترافا

بمختلفاتِ.. ماءً �أو نباتاً

بِهنّ عدا ائتلافاً

واختلافا

وما خالفتُ لكن ملء قلبي

حنيٌن.. كاد يغويني

اعتكافا

�أداعبهنّ �شوقاً حين �أ�صبو

وحيناً �أوثِرُ المثوى

جفافا.

وكم في ال�ضفتين ال�شوق �أ�ضفى

وعوداً.. وا�ست�ضاف بها

و�ضافا

وكم في وعده ا�ستدعى �أمانٍ

وجمّعهنّ فو�ضى

وا�صطفافا

وحين �أتت مع الن�سماتِ عط�شى

�أتحتُ لها من المجرى

اغترافا

وغ�صتُ بمائه �أرجوه ك�شفاً

وحين و�صلتُ للأ�اسرر

خافا

�سمعت ن�شيجَه نُعمى وزُلفى

و�سقةً َ و�أنّاتٍ ُمم

لِطافا

ولم �أكُ �أبتغي حزناً ولكن

بدا فرحي اجتراحاً

واقترافا

وبادلني ال�سلامَ وليت �أن

�أبادلُ ماءَه منّي

ال�شغافا

وعدتُ �إلى ال�ضفاف..

ودرتُ طفلًا

�أعابثه ابتلالًا

وارت�شافا.

وقفت �أمام بائع الورد

ب�شريط  خ���رص�ه��ا  ع��ل��ى  ي�شد  ر�أي��ت��ه 

ليلكي

حين �ضاعت ورودي

ظننت ب�أنني �س�أحمل باقة ورد لرجل 

الب�صمات

كنت �أحلم بم��زار عطره وك��ان الحبر 

المتكلم

على حدود �شفتيه

كان مثل وطن تمدد بالرجاء

�ضربت كفي �أفت�ش عن حلم م�ضى

في مت�سع ناظريه..

غابت الر�ؤى وهو يتوارى خلف نافذة 

زجاجية

وخلف مقعد خ�شبي هناك ذكرى

ك��ن��ت  �أرتج����ف بم���دن ال������ش��آم  خفت 

كثيرا

على �أن تتوه في �شامتيه.....

 �سهير زغبور

تعبره  كج�سر  جيداً..  بج�سدي   تم�سك 

�آلاف العجلات

كنت  �إن  �أدري  لا  م��ن��ه��ا..  �أذك�����ر  م����اذا 

�أعبّد  �أم   .. �آثارها  �أح�صي  �أن  �أ�ستطيع 

فوقها ..

على �أية حال .. ثمة مايكفي من قرائن 

لأن �أثبت لي �أنني مازلت هنا ...

..لا  بد�أتني كحقبة  التي  روايتي  �أكتب 

كروائية ..

وهذا ماا�ستحوذ على قلبي ..

�ألا �أ�شبه �إلا ذاتي ..

ع��ن �صغر..  تعلمت الح��ب  ال��ت��ي  ذات���ي 

كنق�ش على حجر

�صار  البنا�ؤون  رف�ضه  الذي  ))والحجر 

ر�أ�ساً للزاوية((

ذاتي التي تعلمت ال�صبر.. منذ �أول ك�سر  

بجبيرة  الطبيب  كفنه  ال��ذي  كتفي  في 

حارقة في عز ال�صيف

�أبعد   منذ   .. الألم  تعلمت  ال��ت��ي  ذات���ي 

رحيل ..

لم يت�سن لي فيه �أن �أرى  وجه �أمي قبل 

�أوانه

برنين هاتف ...

ال���ال�ص��ة .. منذ  ت��ع��ل��م��ت  ال��ت��ي  ذات����ي 

�أعظم خطيئة لثباتي و�أنا ا�سرق الوقت 

ثنائية..في  �أري���ك���ة  ف���وق  لأ���تما����س���ك.. 

انتظار غودو....

�أ�صغر  منذ  الكرامة  تعلمت  التي  ذاتي 

خ���دي تحت  ت��ف��اح��ة  �أ���س��ق��ط��ت  �صفعة 

قدمي .... و�أنا �أقف .. كما الحور ....

منذ   .. ال�����ص��م��ت  تعلمت  ال��ت��ي  ذات����ي 

تلبّ�سي �أ�سو�أ عاداتي حين تعلمت الثرثرة 

..لاتلهى عن خيالاتي المخيفة عن الغد 

....

�أول  منذ   .. ال��ق��وة  تعلمت  ال��ت��ي  ذات���ي 

�ضعف وهي ت�سقط بدل �أن تقع .. حيث 

المزج بين المفردات الم�ؤتمتة .....

ذاتي التي تعلمت ال�شعر والرواية منذ 

�أن �أح�����ص��اني ك��ل ه��ذا الم���وت وك��ل هذه 

الحياة كمتناق�ضين يحملان ك�شاقول .. 

حروفي الخارجة عن كل قوانين الرتابة 

...

ذاتي التي تعلمت �أن ت�صنع امر�أة تتقن 

فنون المياه الجارية ...

وق����وارب ال����ورق الم��ق��وى ل��ي��ك��ون لذلك 

الج�سر معنى العبور

تأخذني هذي الروح بعيداً

حكايتي مع نهر..

في سباق القلب

بوح صادق

رجل من زجاج

ت�سقي �صديقتي �أزهارها 

ب�شغف ي�شبه 

الأمومة 

تتلقى عبيرها كعطر عا�شق 

مر وترك لها بع�ض روحه 

�أراقب انفعالتها 

تحولات وجهها 

وكمية اللون الأبي�ض المزروع 

على جداران قلبها 

ولكنني لا�أغرق مثلها ببحيرة ورد 

ولا �أت�سابق معها لهدف مجهول

�أنا �أعرف �أنني كرة من مطاط 

تتقلب مع كل ف�صل 

وتختفي بين �أع�شاب الربيع ال�سامقة 

�إذا �ضلت الطريق �إلى الجمال 

لا�شيء يح�صن ج�سدي المغ�سول 

بقمر �شاحب من اللجوء 

�إلى مملكتك القا�سية 

�أعرف لن �أكون �أميرة جاءت 

من �ألف ليلة 

و�أعرف �أكثر �أنك فار�س من زجاج 

بلا قلب  ورمو�ش مت�شعبة 

تحمي ر�أ�سي ال�صغير من حرارة ال�شم�س 

�أتنازل عن نهر الكلمات الذي يمر 

في حقول �إبداعي 

و�أجعل وجودك هو هدفي 

وقنديل الليل 

وفي�ض الخير 

وربما �سماء يطير بها ال�سنونو 

العائد من بلاد بعيدة 

ليبني ع�شه 

بين م�سامات �أ�صابعي 

كل لحظة هي ملك �ساقية اغت�سلت بها 

�أحلام لقاء بك 

لم يكتمل 

كل وجه �أتفقده �صباحاً في مر�آتي 

هو وجه �أعد �صفحته للم�سة 

من في�ض �شغفك 

كل �أغنية هي م�شروع ع�شق 

معك 

تتعالى �أهداف �صوتي المورد 

كحبات الخوخ 

تلملم �أثر تركته ذات �صباح 

تجمعه في خابية قديمة 

وتعلن في تحد كبير

رف�ضها تجاهلك

 رجاء علي


