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روايات ولكن

ثمة مقولة ترى أن أسوأ حبر أفضل من أي ذاكرة 
مهما كانت قوية فلا بد أنها يومًا ما قد تتعب وتشيخ، 

ومعروفة أمراض الذاكرة في علم النفس.
فكان لابد من التدوين ليبقى الأثر ثابتًا ونعرف في 
الشعر العربي أن الكثير من الشعراء اعتمدوا ليس على 

راو واحد يكون لسان حالهم..
الشعراء في كل  الرواة وكان  بل على مجموعة من 

مجلس يلقون ما لديهم لعله يبقى في الذاكرة..
شابهه  وما  الورق  على  بالحبر  التدوين  جاء  أن  إلى 
...اليوم كاد الحبر الأزرق أو الأسود أو لون من الألوان 
يجف لأنه لم يعد سيد التدوين..غدا الفضاء الأزرق 

بديلًا من الورق والحبر..
يسميها  صفحة  ينشئ  أن  يمكنه  يريد  من  وك��ل 
منشئ  أنه  تقول  ملاحظة  مع  يريد  ما  وينشر  مدونة 

محتوى.
الغبار  بحبر  المكتوب  المحتوى  هذا  عن  م��اذا  ولكن 

على صفحات أوهى من خيوط العنكبوت..
هل تبقى صامدة في وجه مخاطر الحذف والضياع 

والتشويه..؟
منذ عقد ونيف حذر كبار خبراء الفضاء الأزرق أن 
هذه الذاكرة غبارية ولا يعتمد عليها ولابد من اتخاذ 

إجراءات احتياطية تحمي البيانات المدونة.
أمس وقعت للمرة الثانية الذاكرة الزرقاء بأحد أمراض 

الانقطاع وتعطلت المصالح العالمية ليوم وأكثر ..
تحفظ  مختلفة  بطريقة  العمل  ال��ض��رورة  من  أليس 

الذاكرة البشرية بكل ما فيها ..؟

أول الكلام
الكتابة الغبارية
� ديب علي ح�سن

كوليت خوري

 ايقونة الإبداع

ف العدد
مل

ذكريات من بيت الموتى

ديوان غزة



العدد 1198 - 223/7/2024

الثقافة في �أ�سبوع

ح�سب الترتيب الهجائي

رئيــ�س التحريـر

�إ�شراف

مدير التحرير

ديب علي ح�سن

معد عي�سى

الإخـــــــــــراج

هـدى ن�صـر �شـمالي

�أحمد حمادة

توجه جميع الر�سائل 

با�سم هيئة التحرير

 D.hasan09@gmail.com

هاتف 2193222

سوزان موسى الدرة في زيارة روائيةندوة

معرض انطباعات
معر�ضه  التل  بدر  الت�شكيلي  الفنان  افتتح 

المركز  التوالي في  على  الثاني  للعام  الفني 

بح�ضور�أهالي  بلودان  في  العربي  الثقافي 

خلال  ال�سائحين  م��ن  وزائ��ري��ه��ا  المنطقة 

المو�سم ال�صيفي.

المعر�ض الذي �ضم نحو 50 لوحة ، ا�ستطاع 

من خلالها التل �أن يهند�س بري�شته ور�ؤيته 

تاريخية  ومح��ط��ات  زمنية  ع���والم  العميقة 

الفلا�ش  بذاكرة  ي�سافر  تارة  الزائر  تجعل 

باك �إلى القرى الريفية القديمة وي�سكن في 

بيوتها الب�سيطة ويعي�ش الف�صول المتعاقبة 

عليها، وتارةً �أخرى ي�سافر �إلى عوالم المر�أة 

ودورها الاجتماعي الذي تقوم به حالياً.

وبين الفنان التل في ت�صريح له �أنه اعتمد 

بلوحاته على عدة مدار�س من بينها الانطباعية والتجريدية وال�سريالية وغيرها، 

م�ؤكداً جمالية التنويع وعدم القولبة في �إطار محدد، مو�ضحاً �أن الفكرة هي من 

تحدد المدر�سة المنا�سبة لها.

�أهمية  الإب��داع، مبيناً  العمروخا�صة في مجالات  و�أكد �ضرورة الخروج من دائرة 

تنمية بذرة الإب��داع لدى جيل ال�شباب، وحثهم على امتلاك الج��ر�أة للتعبير عن 

�أفكارهم ومواهبهم وم�شاركة الآخرين بها.

مواكبة  �أهمية  الم�صري  ميرنا  بلودان  الثقافي في  المركز  مديرة  بيّنت  جانبها  من 

ثقافية  ن�شاطات  �ضمن  وترجمتها  العمرية  ال�شرائح  كلّ  لدى  المتنوعة  المواهب 

وفنية والعمل با�ستمرارعلى ا�ستقطاب الأطفال، ولهذه الأ�سباب تّم ا�ستقبال فرقة 

مرا�سم ك�شاف كني�سة القدي�س جاورجيو�س 

المجتمع  في  �إ��ش�راك���ه���م  ب��غ��ي��ة  ل��ل��م��ع��ر���ض 

الن�شاطات  غمار  خو�ض  على  وت�شجيعهم 

الثقافية المنوعة.

ب���دوره �أك���دّ �أم�ي�ن �شعبة ال��زب��داني لحزب 

عبا�س  ح��م��زة  الا���ش�رتاك��ي  ال��ع��رب��ي  البعث 

�أهمية دعم الحركة الثقافية بكلّ �أ�شكالها، 

ورعايتها  الم��واه��ب  اح��ت�����ض��ان  خ�ل�ال  م��ن 

النور  تب�صر  حتى  جانبها  �إلى  وال��وق��وف 

�إلى المتلقي بكامل معانيها  وت�صل ر�سالتها 

الوطنية والاجتماعية.

في  النف�سية  الم��ر���ش��دة  المعر�ض  زوار  وم��ن 

التي  �شتيان  ميمر  ج�ب�ري  �شفيق  ث��ان��وي��ة 

في  الثقافية  الحركة  تن�شيط  �أهمية  بينت 

الريف ال�سوري، في حين تحدث الفنان الغنائي فادي فرحات عن »�أهمية المعر�ض 

ب�إثارة حالة ت�شاركية الفنون من خلال ا�ستنباط مو�ضوعات غنائية من اللوحات 

الت�شكيلية، وخا�صة �أن �أغلبها مر�سومة ب�شغف نو�ستالجيا الحنين للما�ضي الجميل 

القوة  بين  الم��ت��وازن  الم���ر�أة  ودور  والخ�ري  الح��بّ  ب�سمات  المليئة  الريفية  والح��ي��اة 

والعاطفة«.

يذكر �أن الفنان بدر التل في العقد ال�سابع من العمر، وبد�أ ن�شاطه الفني في عمر 

مبكر، و�شارك في عدة معار�ض بمئات اللوحات، لكن فقد بع�ضها نتيجة الحرب 

الإرهابية التي تعر�ضت لها البلاد.

�أق����ام ف���رع دم�����ش��ق لاتح����اد ال��ك��ت��اب العرب 

ن��دوة ثقافية ح��ول رواي��ة »زي��ارة من العمر« 

للأديبة �سوزان مو�سى درة، �شارك فيها عدد 

الرواية  بطرح محتويات  والنقاد  الأدب��اء  من 

والر�ؤى الانطباعية عنها.

وافتتح الندوة الدكتور �إبراهيم زعرور معرفاً 

وما قدموه  وبالم�شاركين  بالرواية وم�ضمونها 

من �أعمال ثقافية و�أدبية، مبيناً ما ت�ضمنته 

الرواية من م�ؤثرات الواقع و�أهمية ما تحمله 

من طروحات.

قراءته  الح��ف��ري في  الأدي����ب محمد  و�أ���ش��ار 

وعمقها  ال��زم��ن��ي  ام���ت���داده���ا  �إلى  ل��ل��رواي��ة 

�أبطالها،  وم�صائر  �سردها  و�صيرورة  الفكري 

و�إلى مكامن القوة وال�ضعف فيها وما حملته من �صور عك�ست الواقع و�آلامه.

من  ال��رواي��ة  ت�ضمنته  ما  الطاهر  محمد  الأدي��ب  والنا�شر  المحامي  وا�ستعر�ض 

�أحداث والفارق الكبير بين المتخيل والواقعي لأن الرواية جمعت بينهما، فيما 

عر�ض القا�ص والإعلامي عماد نداف مجموعة من ال�صور التي وردت في عمل 

الكاتبة و�أهميتها في �شد انتباه المتلقي.

و�أجابت الكاتبة درة عن �أ�سئلة الح�ضور الذين قدموا عدداً من المداخلات التي 

�أغنت الندوة، واختتمت بتوقيع الأديبة عدداً من ن�سخ روايتها للح�ضور.

الم�شهد  في  جيدة  علامة  �شكلت  ال��درة  مو�سى  �سوزان  الروائية  )وكانت تجربة 

في  مهماً  ح�ضوراً  ر�سخت  ق�صيرة،  ف�رتة  منذ  �صدرتا  روايتين  فبعد  ال��روائ��ي، 

الم�شهد الإبداعي، حول تجربتها هذه كانت هذه الجولة ال�سريعة معها.

ومنها  رواي��ت��ي  مقدمة  تنف�ستها في  ع��ب��ارة  ه��ي  ح��ي��اة،  والوطنية  نحن  ال��وط��ن 

المق�صلة«،  تحت  في«�سوريون  المبا�شرة  �أ�سلوب  اعتمدت  خلالها  ومن  انطلقت، 

و�أعتقد �أن المبا�شرة كانت مهمة، لكن الإيمان بالم�ضمون هو من �أكمل الطريق 

�سلوب الذي  وجعل الغاية محققة: عندما قررت الكتابة لم �أفكر بالتكنيك، ولا بالأ�

�س�أتبعه، بل كان الأمر عفوياً جداً مع ذاكرة مليئة بالق�ص�ص الواقعية و�أحداث 

جديدة �شهدتها على حقيقتها خلال الحرب ومنذ عام 2011، بد�أت الكتابة في 

منت�صف عام 2016 �أي بعد 5 �أعوام من ت�صاعد الحرب �إلى حلب، و�أعتقد �أن 

كوني من مدينة حم�ص ومن �سكان مدينة حلب، جعلني �أتح�س�س واقع الحرب 

رماحه  �أطلت  �إن  ما  بزخم  فيه  �أغو�ص  حتى  الفعلي،  ب�شكله  �أعي�شه  �أن  قبل 

على حلب عند �أعتاب �آب 2012 ابتداء من 

مقر عملي وهو ال�شركة العامة للدرا�سات 

الهند�سية.

الأمر  في  ج��ع��ل  حكومية  م��وظ��ف��ة  وك���وني 

ن  م�س�ؤولية، وبالتالي �شيئاً من ال�صعوبة، لأ�

الموظف معني بمن حوله، و8 �ساعات دوام 

فعلي كافية لأن تجعل كل من حولك يظن 

انك تتكلم عنه، وقد راق لي الأمر، فنحن 

له  المثير  والعنوان  بطبعه،  ف�ضولي  �شعب 

نفكر  يجعلنا  ب�أن  وكفيل  حياتنا،  وقعه في 

�آن  في  �سماء  وبالأ� وبالتفا�صيل  بالم�ضمون 

واح���د، وه��ك��ذا اخ�ت�رت ل��رواي��ت��ي عنوانها 

ذاتها  بحد  الم�س�ؤولية  عي�ش  لأ� مبكر  ب�شكل 

في كل ق�صة، و�أعتقد �أن �شخ�صيتي الحقيقية، والتي تتمثل بالو�ضوح والح�سا�سية 

�أدت الغر�ض ولعبت دوراً �أ�سا�سياً في ربط واقع الحرب الم�ؤلم مع نف�سية الإن�سان 

ال�سوري الذي يعاني �أ�صلًا من ه�شا�شة المواطنة، �إ�ضافة لتعقيدات نف�سية كثيرة 

وقديمة العهد، كان لابد من ت�سليط ال�ضوء عليها عن طريق الا�ستعانة بعنوان 

�س�أتكلم عنه  بالغلاف الذي  للف�ضول كعن�صر مبا�شر، ناهيك  ومثيراً  يبدو قوياً 

لاحقاً.

ق�ص�صاً،  �أحداثاً،  لحظات،  تكون  قد  كثيرة،  ذكريات  الفكرية  مدخراتنا  ففي 

الق�ص�ص الجميلة لا تن�سى، والم�ؤلمة لا تن�سى، لكن الق�ص�ص الواقعية مهمة لأنها 

�أ�شد ت�أثيراً، هي تلام�سنا ب�شكل �شخ�صي وتلام�س الآخر ب�شكل �شخ�صي �أي�ضاً، 

فتدخل �أعماقه بقدر ت�أثره بها وبقدر تفاعله مع �أبعادها و�شخ�صياتها، وبمقدار 

و�أنا  البلاغة �سلاحاً  �أكثر  بب�ساطة  �آن واحد..  العاطفي الذي تحتويه في  الكم 

�أ�ؤمن بالبلاغة و�أراها بكر الحقيقة ووليدة ال�صدق، وانطلاقاً من هذه القناعة 

ال�سوري تحت  المجتمع  واق��ع  تلام�س  حقيقية  ق�ص�ص  ل�سرد  لج���أت  المتوا�ضعة 

ظل �أدب الحرب �إلى جوار �أهم ق�ضية » ق�ضية المواطنة و�أدبيات الحوار« التي 

نتح�س�سها جميعاً، ولي�س لدينا المقدرة ب�أن نفكر جدياً ب�أننا الجزء الأهم منها، 

وب�أننا ال�سبب والحل معاً.

�سردت ثماني ق�ص�ص هي في حقيقة الأمر حوالي 14 ق�صة ل�شخ�صيات عديدة 

مت�شابهة في الم�ضمون، فارت�أيت لنف�سي حق الدمج، ودمجت عدة ق�ص�ص بق�صة، 

لأ�سباب عدة.

بديع �صقور

حبيب �إبراهيم

ح�سين �صقر

ديما �سلمان

رنا �سلوم

رولا ال�سيد

رفاه الدروبي

ر�شا محفو�ض

�سمير خلف الله

عبد الحميد غانم

غادة اليو�سف

فرات �إ�سبر

ليلى م�صطفى

مي �سعود

مي�ساء جرعا

نادين �أحمد

نغم حامد

هادي دانيال

وليد ال�سباعي
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شخصيات

فدوى طوقان أيقونة الإبداع المقاوم
 مي  �سعود

مازال �أذكر �أني يوم كنت طالبة في ال�سنة الأولى للدرا�سة 

�إلى  �شهرياً  ت���أت��ي  عربية  دوري���ة  �أنتظر  كنت  الجامعية، 

وكانت  الدوحة  مجلة  هي  نقيم،  حيث  طرطو�س  مدينة 

الكبيرة  لل�شاعرة  الأح��ي��ان  من  الكثير  في  الغلاف  �صورة 

هي  �صعبة،  جبلية  رحلة  عنوان:  وتحتها  طوقان  ف��دوى 

�صفحات من مذكراتها و�سيرة حياتها، وفيما بعد جمعتها 

�إبداع مقاوم،  �أيقونة  في كتاب من جز�أين، فدوى طوقان 

ت�شدني �إليها روح التوثب والقوة وقدرة المر�أة على اجتياز 

المدر�سة  من  �أخرجوها  �أنهم  وتعرفون  كلّها،  ال�صعوبات 

وهي طفلة، لكنها قاومت وتعلمت وكانت في ال�صف الأول 

بع�ض  ت��ق��ديم  قبل  ال��ع��رب��ي��ات،  والم��ب��دع��ات  المبدعين  م��ن 

القب�سات مما كتب عنها في الدرا�سات �أتوقف عند ن�ص�ص 

لها بعنوان: لن �أبكي:

لن �أبكي

فدوى طوقان- فل�سطين

ع�شرين  منذ  المحتلة  الأر�ض���  في  الم��ق��اوم��ة  �شعراء  ]�إلى 
عاماً.. هدية لقاء في حيفا[

على �أبواب يافا يا �أحبائي

وفي فو�ضى حطام الدورْ

بين الردمِ وال�شوكِ

وقفتُ وقلتُ للعينين: يا عينين

قفا نبكِ

على �أطلالِ من رحلوا وفاتوها

تنادي من بناها الدارْ

وتنعي من بناها الدارْ

و�أنَّ القلبُ من�سحقًا

وقال القلب: ما فعلتْ؟

بكِ الأيام يا دارُ ؟

و�أين القاطنون هنا

وهل جاءتك بعد الن�أي، هل

جاءتك �أخبارُ؟

هنا كانوا

هنا حلموا

هنا ر�سموا

م�شاريع الغدِ الآتي

ف�أين الحلم والآتي و�أين همو

و�أين همو؟

ولم ينطق حطام الدارْ

ولم ينطق هناك �سوى غيابهمو

متِ، والهجرانْ و�صمتِ ال�صَّ

***

وكان هناك جمعُ البوم والأ�شباحْ

غريب الوجه واليد والل�سان وكان

يحوّم في حوا�شيها

يمدُّ �أ�صوله فيها

وكان الآمر الناهي

وكان.. وكانْ..

وغ�صَّ القلب بالأحزانْ

***

�أحبائي

م�سحتُ عن الجفون �ضبابة الدمعِ-

الرماديهْ

لألقاكم وفي عينيَّ نور الحب والإيمانْ

بكم، بالأر�ض، بالإن�سانْ

فوا خجلي لو �أني جئت �ألقاكم-

وجفني راع�شٌ مبلولْ

وقلبي يائ�سٌ مخذولْ

وها �أنا يا �أحبائي هنا معكمْ

لأقب�س منكمو جمرهْ

لآخذ يا م�صابيح الدجى من-

زيتكم قطرهْ

لم�صباحي:

وها �أنا يا �أحبائي

�إلى يدكم �أمد يدي

وعند ر�ؤو�سكم �ألقي هنا ر�أ�سي

و�أرفع جبهتي معكم �إلى ال�شم�سِ

هْ وها �أنتم ك�صخر جبالنا قوَّ

كزهر بلادنا الحلوهْ

فكيف الجرح ي�سحقني؟

وكيف الي�أ�س ي�سحقني؟

وكيف �أمامكم �أبكي ؟

يميناً، بعد هذا اليوم لن �أبكي!

***

�أحبائي ح�صان ال�شعب جاوزَ -

كبوة الأم�سِ

وهبَّ ال�شهمُ منتف�ضاً وراء النهرْ

�أ�صيخوا، ها ح�صان ال�شعبِ -

ي�صهلُ واثق النّهمهْ

ويفلت من ح�صار النح�س والعتمهْ

ويعدو نحو مرفئه على ال�شم�سِ

وتلك مواكب الفر�سان ملتمّهْ

تباركه وتفديه

ومن ذوب العقيق ومنْ

دمِ المرجان ت�سقيهِ

ومن �أ�شلائها علفا

وفير الفي�ض تعطيهِ

وتهتف بالح�صان الحرّ: عدواً يا -

ح�صان ال�شعبْ

ف�أنت الرمز والبيرقْ

ونحن وراءك الفيلقْ

ولن يرتدَّ فينا المدُّ والغليان-

والغ�ضبُ

ولن ينداح في الميدان

فوق جباهنا التعبُ

ولن نرتاح، لن نرتاحَ

حتى نطرد الأ�شباحَ

والغربان والظلمهْ

***

�أحبائي م�صابيحَ الدجى، يا �إخوتي

في الجرحْ...

ويا �سَرّ الخميرة يا بذار القمحْ

يموت هنا ليعطينا

ويعطينا

ويعطينا

على طُرُقاتكم �أم�ضي

وها �أنا بين �أعينكم

ْ
�ألملمها و�أم�سحها دموع الأم�س 

و�أزرع مثلكم قدميَّ في وطني

وفي �أر�ضي

و�أزرع مثلكم عينيَّ

في درب ال�سّنى وال�شم�سْ

�شهادات

من موقع بنف�سج الإلكتروني نقدم بع�ضاً مما كتبته عنها 

نور ثابت

تقول نور: �إذا �أردت تخطي عتبة فدوى طوقان، فلا بد من 

قراءة رحلتيها »الجبلية ال�صعبة« و«الأ�صعب«؛  فا�ستنباط 

عا�شتها  التي  الحياة  وطبيعة  عمق  من  الذاتية  �سيرتها 

»رحلة جبلية، حياة �صعبة«، و�صعوبتها، كائنة في طبيعة 

المجتمع الفل�سطيني بعاداته وتقاليده -خ�صو�صاً �إذا كنا 

نتحدث عن عقود م�ضت-، حيث منعها والداها من �إكمال 

تعليمها، ف�ضلًا عن المعاملة الجافة التي حظيت بها من 

قبل عائلتها -با�ستثناء �إبراهيم-، الذي لطالما ا�ست�أن�ست 

به، �إذ تلقت على يديه قواعد ال�شعر والنحو والبلاغة.

طوقان-رحلة  لكتاب  تقديمه  في  القا�سم  �سميح  يقول 

الجبلية،  ط��وق��ان  ف���دوى  رح��ل��ة  �صعبة-:  رح��ل��ة  جبلية 

�إنها  �أخ���رى؛  حياة  مج��رد  تكن  لم  حقاً  ال�صعبة  رحلتها 

الهائل  لاان�شطار  على  ثقة  �شاهد  وه��ي  العادي  نقي�ض 

جهة  من  المعقد  وال��واق��ع  جهة،  من  الجامح  الحلم  بين 

�أخرى«، و�إن فدوى طوقان لي�ست مجرد �أديبة فل�سطينية، 

بل هي ظاهرة تبلورت فيها الحياة الثقافية ولااجتماعية 

الفل�سطينية، لقد �سارت م�سار الك�شف والتخطي، ور�سمت 

ثالوثاً قامت عليه حياتها: تنويراً وتثويراً وتغييراً!

الوجه  ه��و  العمل  �أن  تم��ام��اً  ت��درك  »وه��ي  �سميح،  يكمل 

من  نب�صر  �أن  ن�ستطيع  حيث  والإرادة،  للحلم  الآخ���ر 

الطموحة،  المبدعة،  الفل�سطينية  المر�أة  ذات  �سيرة طوقان 

�أن  ت�ستطيع  التي  الفل�سطينية  الم��ر�أة  الواثقة،  القوية، 

لها،  وطاقة  ق��وة  مكمن  لتجعلها  ال�صعوبات  كل  تطوع 

فلطالما كان لااحتلال �سبباً يجعل المر�أة تنافخ وبقوة عن 

نف�سها وبيتها وعائلتها«.

تذوي  التي جعلتها  حياتها  زواي��ا  �أعمال طوقان  تعك�س 

الك�آبة  �أنها مرت بمرحلة من  فتذكر  �أحياناً،  نف�سها  �إلى 

�أخرى،  �أحياناً  وتثور  تتمرد  ونجدها  وال�ضياع،  الح��زن 

تذكر طوقان �أنّ والدتها لم تكن ترغب ب�إنجابها فحاولت 

كظيم،  وه��و  والدها  وج��ه  ا�سود  كما  م��رة،  غير  �إجها�ضها 

عندما علم �أنه مولودته فتاة وهو الذي كان المال والبنون 

له زينة الحياة الدنيا.

�أب��ويّ، واهتمام خا�ص،  �أتلهف للح�صول على حب  »كنت 

يوم ما«، فلم يتذكرا  وتحقيق رغبات لم يحققاها لي في 

تاريخ مولدها عندما بلغت �أ�شدها، فما كان من والدتها 

بعام يقترن بمو�سم  تاريخ ولادتها  بل�صق  �أ�سكتتها  �أن  �إلا 

»العكوب«.

بلادنا،  ال��ن��ا���س في  �أم���ي كجميع  »ك��ان��ت  ط��وق��ان  ت��ق��ول 

كانت  الوقائع،  تلك  رافقت  ب��ارزة  ب�أحداث  الوقائع  ت���ؤرخ 

الجراد،  ع��ام  �أو  الكبيرة،  الثلجة  ع��ام  ذل��ك  ج��رى  تقول- 

الت�أريخ كانت متبعة لدى  الزلزال. وهي عادة في  �أو عام 

القرى  بع�ض  في  بها  معمولًا  ت��زال  ولا  ال�سابق  الجيل 

الفل�سطينية«.

للانتداب،  الم��ن��اوئ  القومي  للتيار  ينتمي  وال��ده��ا  ك��ان 

�شهدت طوقان  كما  مرة،  من  �أكثر  للاعتقال  تعر�ض  وقد 

التي  ولاا�ضطهاد  والم��ط��اردة  القمع  عمليات  وعائلتها 

منها  فل�سطين،  البريطاني في  لاانتداب  مار�ستها حكومة 

�إبعاد والدها �إلى م�صر خلال فترة لاانتداب.

لم يكون م�سموحاً لفدوى ولأمها و�إخوتها البنات التحرك 

للمروج،  والخ��روج  الن�سائية،  ال�صداقات  عقد  �أو  بحرية، 

»عندما  ال�صباحية مع الجارات،  القهوة  زيارات  تبادل  �أو 

والقهر  �إنه الح�صار  ال�شقاء الخفي،  كبرت عرفت م�صدر 

لااجتماعي المفرو�ض على المر�أة في بيتنا«.

كبرت طوقان والمر�ض يرافقها، فقد كانت م�صابة بالملاريا 

ب�شرتها  ول���ون  بنيتها  على  ذل��ك  انعك�س  ال�صغر،  منذ 

ال�ساحة  رك��ن  ال��ق��در عند  ليلة  �أن���زوي في  كنت  »وه��ك��ذا، 

�أن تجعل  �إليها  �إلى ال�سماء �ضارعة  �أرفه وجهي  المك�شوفة 

خ���دي ل��ون��اً ج��م��ياًل� م���رش�ب��اً ب��الح��م��رة ح��ت��ى ي��ك��ف��وا عن 

ت�سميتي بال�صفراء والخ�اضرء، فقد كانت تلك الت�سمية 

تجرح �إح�سا�سي �إلى درجة كبيرة«.

�أن  يدل على عن  ذلك  ف�إن  »بيتنا«  فدوى  تقول  وعندما 

فيما  خا�صة،  ب�صورة  الم���ر�أة  على  ي�شدد  عائلتها  ق��ان��ون 

يتعلق بالدرا�سة والخروج والتنقل.

 فدوى طوقان في مقدمة ال�شعر الن�سائي العربي

�أنزل يو�سف على طوقان �أخته الأ�صغر عقاباً �شديداً، وكان 

ذلك لقاء حبها �شاباً لم يتعد الخام�سة ع�شرة من عمره، 

كان كما و�صفته لطيفاً، يبادلها نظرات هادئة في ال�صباح 

ولم يتعد الأمر ذلك.

التي حددها  ف��دوى ح��دود الجغرافيا  الطفلة  لم تتخط 

ي�سيطر  الذي  الهاج�س  هو  لاانتحار  فكان  �شقيقها،  لها 

لم  ولكنها  حريتها،  �سلب  م��ن  على  وتم���رداً  ث��ورة  عليها، 

ت�ستطع �إ�شفاقاً على والدتها، ف�أورثها ذلك عزلة وانكفاءً 

على النف�س، وتح�صناً في العزلة.

الفل�سطينيين  ال�����ش��ع��راء  م���ن  ع�����دداً  ط���وق���ان  ع���ا�ر�ص�ت 

ومحمود  زي��اد،  وتوفيق  القا�سم،  �سميح  �أمثال  المرموقين 

اللقاءات  ت�شاركت معهم في  وقد  و�إميل حبيبي.  دروي�ش، 

الفل�سطيني،  التحرير  لم�سيرة  الداعمة  الأدبية  والندوات 

م��ن مختلف  ع��دي��دة  ج��وائ��ز  على  ط��وق��ان  كما ح�صلت 

الأقطار، ومن �أهمها جائزة �أف�ضل �شاعرة عربية

و�أخ���ت  )1917م-2003م(،  ن��اب��ل�����س  في  الم���ول���ودة  ط��وق��ان 

الفل�سطيني ال�شاعر �إبراهيم طوقان الذي تلقت تعليمها 

المرحلة  في  ال��درا���س��ة  مقاعد  تركت  �أن  منذ  ي��دي��ه،  على 

محمود  لقبها  التي  طوقان  �صنع  الذي  فما  لاابتدائية، 

دروي�ش ب�أم ال�شعر الفل�سطيني؟

المدر�سة  في  �أولاه���ا  �سنوات  لخم�س  �إلا  ط��وق��ان  ت��در���س  لم 

وكان  ال�شرقية،  العائ�شية  المدر�سة  في  و�آخرها  الفاطمية 

�أعلى �صف فيها هو ال�صف الخام�س، لم تترك المدر�سة في 

نف�س طوقان �إلا الأثر الطيب، وهي كما تقول عثرت على 

درو�سها  في  مميزة  وكانت  فيها،  ال�ضائعة  نف�سها  �أج��زاء 

وعند معلماتها.

ال��ذي اختبرته لأول مرة في حياتها فقد كان  �أم��ا الحب 

النهاية  التي ت�ضع  اللعنة  وبالًا عليها، تقول: »ثم حلت 

هائجة،  كزوبعة  يو�سف  علي  دخ��ل  الجميلة،  للأ�شياء 

و�أ�صدر حكمه القا�ضي بالإقامة الجبرية في البيت حتى 

يوم مماتي، كما هددني بالقتل �إذا تخطيت عتبة المنزل، 

وخرج من الدار لت�أديب الغلام«. 

حين �أ�شرقت

حين ح�ضر �شقيقها �إبراهيم من بيروت ليدرّ�س في مدر�سة 

النجاح الوطنية، تغيرت حياة فدوى، »ومع وجه �إبراهيم 

لقد  طوقان،  تقول  هكذا  حياتي«،  على  الله  وج��ه  �أ�رش�ق 

ن�سيت فدوى �شقاءها وراحت تعي�ش حا�ضرها الذي جعله 

�إبراهيم حقلًا �أخ�ضر، �أ�صبحت ت�سابق الزمن على جناح 

الحلم.

تعلمت فدوى على يديه قراءة ال�شعر دون �أخطاء، ومن ثم 

�أن  نظمه في قواعده ال�صحيحة، ولو كانت طوقان تعلم 

حا�ضرها خ�صب جميل، لما جزعت من ما�ضيها البائ�س.

هكذا تقول طوقان، لقد كان م�سبب الفرح وباعثه، فمنه 

�إبراهيم في نابل�س  �إقامة  �أول �سفر » مع  �أول هدية ومعه 

وتهيئة  خدمته  �أ�صبحت  حياتي،  في  جديد  �سطر  ب��د�أ 

��شؤونه هدف حياتي وم�صدر �سعاتي المفقودة، �أرتب غرفته، 

له كل  �أهيء  الغبار عن رفوف كتبه وعن طاولته،  �أم�سح 

�صباح الماء ال�ساخن لحلاقة ذقنه و�أح�ضره �إليه..«.

لما  جميل،  خ�صب  حا�ضرها  �أن  تعلم  ط��وق��ان  كانت  ول��و 

جزعت من ما�ضيها البائ�س الحا�ضر الذي جعلها ت�صمم 

على تحقيق ما تحلم به، الحا�ضر الذي جعلها ت�ستيقظ 

والفجر بكل ن�شاط وحيوية.

ولكن ماذا عن فدوى الثائرة؟

و�أهلها  ال���ث���ورات،  م���رس�ح  ب���أن��ه��ا  نابل�س  ط��وق��ان  ت�صف 

ظلت  وقد  الب�أ�س،  و�شدة  والع�صيان  بالتمرد  مو�صوفون 

اتجاه  الن�ضالية  التقاليد  ب��ذات  تحتفظ  المدينة  ه��ذه 

لااحتلال البريطاني ولاا�ستعمار الغربي، وقد برز عدد من 

الوجدان  عن  عبروا  ممن  �إبراهيم  ر�أ�سهم  وعلى  ال�شعراء 

الفل�سطيني و�إلى جانبه عبد الكريم الكرمي »�أبو �سلمى«، 

وعبد الرحيم محمود، وكانت �أعمالهم باكورة �أدب الثورة 

الفل�سطينية والذي �أ�صبحت فدوى جزءًا منه فيما بعد، 

حيث نظمت ق�صائدها الوطنية عقب ثورة 1936م.  ولكن 

قلمها �سال بطابع وطني ثوري بعد نك�سة حزيران 1967م 

بغزارة �أكبر.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

الا�ستحقاق الأعظم  

يكتبون  ب��الأ���ض��واء  ينبهرون  لا  ك��تّ��اب  ثمة 

لا  ع����الٍ،  ال��داخ��ل��ي  وا�ستحقاقهم  ب��ال��ظّ��ل، 

والتكريمات  الم��ه��رج��ان��ات  �إلى  ي��ل��ت��ف��ت��ون 

التقدير   تظُهر  التي  الت�شجيعية  والج��وائ��ز 

ومع  ���س��واء،  ح��دٍ  على  ال�شاعر  �أو  للكاتب 

الذهب كما يقال،  ف�إنهم يكتبون بماء  ذلك 

تبني  �أن  اليوم  لكنهم قلةّ، فالدارج  هم كثرٌ 

���س��ل��م ال��ع�الق��ات م��ع الأ���ش��خ��ا���ص ال����ذّوات 

تك�سب  ك���ي  م��درو���س��ة  �صحيحة  ب��ط��ري��ق��ة 

الداخلي  ا�ستحقاقك  تنال  وبالتالي  ر�ضاهم 

تو�سيع  وبالتالي  وتكريماتهم  جوائزهم  من 

ليكتب عنك في مواقع  ال�ضوء عليك  دائرة 

الثقافية  البرامج  في  ا�سمك  ويو�ضع  عربية 

باب  م��ن  ال�شا�شات  فتت�صدّر  والإع�الم��ي��ة 

لمن  قدمته  مم��ا  القليل  و�إع����ادة  مجاملتك 

منك نجماً  في�صنعون  الأم��ر،  زمام  يملكون 

ترن  �أن  لك  ولاب��د  الجميع  باهتمام  جديراً 

حيثما �ضرب عليك من كل الجوانب. 

بالا�ستحقاق  ال�شعور  النف�سي  »الطب  ف 
ّ
عر

دون  خا�صة  معاملة  �أو  مح��اب��اة  ت��وقّ��ع  ب���أن��ه 

تحمل م�س�ؤوليات متبادلة« وهو ما لا يعرفه 

الكاتب الم�س�ؤول وغير النرج�سي الذي يعاني 

الخا�صة  بحكمته  ي���درك  ف���إن��ه  م��ا  ��داً 
ّ
ت��وح

ي�ستحقّ  �أنه  لنف�سه  وتقييمه  للأمور  ور�ؤيته 

ك��ل ال��ن��ور والإ����ش��راق وم���ع ذل���ك لا ي�ساوم 

حياته  ل  ويف�ضّ الأع��ظ��م  ا�ستحقاقه  على 

كثب  ع��ن  الثقافي  ال��شأن  ومتابعة  الرتيبة 

دون �أن يعي�ش فو�ضى المجاملات والترهات 

كاتب  �أه��م  ب�أنه  الكاذبة  مر�آتهم  وت�صديق 

�أدباء  من  �ضمن مجموعة  هو  بل  كاتبة،  �أو 

الطابور  في  ي�صطفون  �أن  يرف�ضون  �أ�صلاء 

الخام�س �أو يكونوا �أداة تدار بمجاملة قاتلة 

قد تقتل جزءاً ما من �صورتنا الذهنية عن 

الثقافة والمثقّفين.

متابعة

أثبتْ من الأرضِ وأبّقى من السماء 

مقولة المفكّروالأديب ميخائيل نعيمة« 

التي  يُ�صنعون«  ولا  يَخلقون  الأدب���اء 

ت�شرح   « القلم  »مج��د  مقالته  في  وردت 

يدلّه  �إلى من  لي�س بحاجة  ل�ل�أدب  مُ��عَ��دّاً  كان  �أن من  لنا فكرة 

ي�ستريح  تتركه  حوافزلا  خارجه  ومن  داخله  ففي  طريقه  على 

حتى يتمّ التزاوج ما بين عقله وقلبه وذوقه وبين القلم والِمداد 

والقرطا�س«. 

ومن هنا جمعت باقة من كتاباته الم�أثورة التي وقفت عندها ذات 

يوم فكانت لي النبرا�س المنير، كيف نظر �إلى الأدب وت�أثّر بال�شعر 

ودخل في تفا�صيل الوعي والإدراك والتنوير والت�صوّف، فالغاية 

وحياته  الإن�����س��ان  »در����س  ه��ي  نظرنعيمة  وجهة  م��ن  الأدب  م��ن 

عر فكان بوابة رحلته الطويلة  ّ والغاية من وجوده«. �أما عن ال�شِ

مع الأدب، و�أول ق�صيدة له نظمها في رو�سيا بالّلغة الرو�سيّة وهي 

ق�صيدة » النهر المتجمّد » ثم ترجمها بنف�سه �إلى العربيّة. ويرى 

و�أحا�سي�س  ت�أمّلات  ال�شّاعر من  لما يجول في نف�س  ال�شعر«منفّذ 

ت�ؤدّي  قوالب  في  كلّها  الأم��ور  هذه  فيه  يُفرِغ  تعبيراً  عنها  يعّرب 

�إلى القارئ في �صورة �صادقة عمّا يجول في نف�س ال�شّاعر. وهذه 

القوالب لابدّ لها �أن تتّ�صف باللطافة في الإيقاع والحركة واللون 

ليكون لها الأثرالمرغوب في نف�س القارئ �أو ال�سامع. ولي�س من 

كالأوزان  ح��دوده  له  طًا  نَم �شعره  ال�شّاعرفي  يتّبَع  �أن  ال�ضروري 

والقوافي بل المهم �أن يفعل كلامه في نف�س القارئ فعل المو�سيقا 

الموقّعة �أح�سن توقيع والحركة المن�سجمة �أحلى ان�سجام وال�صورة 

عر من لم  ّ الم�ؤتلفة الألوان والظلال«. كما لا يمكن �أن يكتب ال�شِ

يكن في داخله » �اصرع نف�سي« . 

�إذاً لا عفوية في الأدب، والكتابة هي الدّقة العالية وهي »لذّة لا 

تفوقها لذّة« . فكما كتب » العفوية �شيء لا وجود له في الكلمة 

المكتوبة والمفرو�ض في المتكلّمِ �أن يعرف �أن لكلّ كلمة معنى و�أن 

عملية  هو  لااختيار  وهذا  المعاني.  ت���ؤدي  التي  الكلمات  يختار 

واعية«. 

 فالأدب عند نعيمة » لا معنى له �إلّا على قدر ما يك�شف معنى 

الحياة الذي هو �أثبَت من الأر�ض و�أبقى من ال�سّماء«. 

�أنتَ   ! �أيّها الح��بّ   «  « �سبعون   « خاطب نعيمة في حكاية عمره 

البداية التي منها كلّ بداية، والنهاية التي �إليها كلّ نهاية.  بك 

تتما�سَك الأقمار وال�شمو�س والمجرّات، وحولك تدور. منك تنبع 

الحياة، ومن الحياة الجمال ومن الجمال الحق. �سلطانك هو 

ال�سلطان، وق�ضا�ؤك هو الق�ضاء، وعدلك هو العدل. �أنت ال�سّحِر 

و�أنت ال�ساّحر.  �أنت الخالق و�أنت الخليقة.  �أنت الكلّ في الكلّ..

فالمجد لك ! » 

عنوان  وتح����ت  »ال���ب���ي���ادر«  ك���ت���اب  وفي 

من  بالله  �إيمانه  عن  نقر�أ  :«العا�صفة« 

خلال مخلوقاتِه: » و�شربنا الماءَ قِراحاً من عيون الأر�ض الحنون«، 

» ف�صفّقَ لنا الَحور وال�صف�صاف والزيزفون...ورَنا �إلينا الخوخ 

د ينه�ش جِلد الِجلد،  ْ بعيونِه ال�سود والريح في ثورة وجنون، والَرب

َدُ ك�أنه وابلٌ من الر�صا�ص »  والرعد في غ�ضبة الموتور والَرب

ب�أبواق  نافخةً  وت��دور،  بيتي  ت��دورح��ول  ت  انفكَّ ما  »فالعا�صفة 

الجنّ والعفاريت، �صافرةً �صفيَر الهاويات ال�سفلى، معولة عويل 

الثكالى، عاوية عواء الذئاب، زائرةً زئيرالأ�سود، �صاخبةً ناقمة. 

كان لنعيمة نظرة خا�صة بالحرب فكتب »�إن الذي يزهو بعقله 

يعود  ثمّ  ال�صحيح  ه  ي�شوَّ فهو  عقل.  دون  من  الح��رب  يغدو في 

 .
ّ
 ليعود فيندب الحي

ّ
فيحاول ت�صحيح ما �شوّه. وهو يقتل الحي

ه«   ِ الذي دمرَّ وهو يُدمّرِ ما بناه ليعود فيرمّم

ي غاندي ومن دُعاة ثورة اللّاعنف: »�إذا �أردت  ونعيمة من منا�ِرص

الحرب فا�ستعدّ للحرب و�إذا �أردت ال�سّلِم فا�ستعد لل�سّلِم«. 

 .« العاَمل  غَلبَ  نف�سه  غَلبَ  من   « الفل�سفية  نعيمة  مقولة  وفي 

وب�ساطة  والروحانيّة  بالت�أمّل  ح  فين�صَ �صوفيّةَ  نزعةٌ  له  وكانت 

العي�ش والعودة �إلى الطبيعة ولاابتعاد عن الأنانيّة. وما تن�سّكه 

في »ال�شخروب«  �إلّا للانف�صال عن النا�س من �أجل لاات�صال بهم 

بالإن�سان وبطيبَته وقدرته  ف�أكثر.  م�ؤمنٌ  �أكثر  ولااقارت�ب منهم 

عاك�ستها  لو  ال�سفينة تجري حتى  �إن   « عاب:  ال�صّ على تخطي 

الرياح ». 

  
ّ
الفل�سفي الفِكر  خلا�صة  يت�ضمّنَ  ال��ذي  الكتاب  هو  و«م���رداد« 

ال��روح وتهذيب  �إ�صلاح  ». و«م��رداد« هو كتاب نادر في   
ّ
»النعيمي

وكاد  وطَ��مّ  عَمّ  الذي  التلوث  من  الإن�سانية، وتحريرها  النف�س 

يف�سد حياة الإن�سان، ويقطع �آخر�شعرة تربطه بجن�سه الب�شري، 

بعد �أن انت�شرت الحروب وات�سع نطاقها وتمادى نزيف الدم، �أما 

�ألقى  ال��ذي  »م��رداد«  المتخيل  �صاحبه  �إلى  فيعود  الكتاب،  ا�سم 

)الفُلك(  ره��ب��ان  م��ن  رف��اق��ه  على  قد�سية  كمواعظ  محتوياته 

تحدي  من  يتمكن  �إن�سان  �أول  �إلى  يُعطى  �أن  و�أو�صى  وحرا�سه، 

عقبات ال�صعود �إلى حيث بقايا هيكل الفُلك، الذي �أبحر عليه 

وميناء«،  »م��رداد.. منارة..  الطوفان،  زمن  ال�سلام في  نوح عليه 

وقد تكون هذه الإ�ضافة جديرة �أن ت�أخذ مكانها الدلالي لكونها 

القارئ  �إلى  ي�صل  �أن  �صاحبه  توخّى  ال��ذي  الهدف  عن  تك�شف 

�أن يكون  المعرفة بعد  لي�ستنير من ناحية، وليبد�أ الإبحار نحو 

قد تخطّى مثالب الزمان والمكان.
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ملف العدد

المبدع والقدرة على الوصول

قراءة كف.....

الإبداعُ هو القدرة على خلقِ �شيءٍ جديدٍ �أو مُبتكَر؛ فالمبدعُ هو 

المدرك تماماً لحقيقةِ ومكنونِ الأ�شياءِ بمنظورٍ مختلف.

لكن هل يحظى المبدعون في بلدِنا بالمكانةِ ال�صحيحة بل هل 

يتّخذون الطريق الذي �سي�صلُ بهم �إلى المكان الذي ي�ستحقونُه، 

 كان.
ّ
وهنا �أتحدّث عن �إبداعِ القلم ب�أيّ جن�سٍ �أدبيٍ

�إلى نوعين؛ نوعٌ يكتب بغر�ض  يُق�سَمُ المبدعون الُمحدَثون  بدايةً 

بهم هنا  الأم��ر  وينتهي  �إن�سانية  �أو  فكرية  وتفريغ طاقة  البوح 

دون رغبة في الظهور �أو الن�شر �أو �صعود المنابر؛ لأنّ الغاية الأولى 

بين من  ب���آراءِ الأ�صدقاء الُمقرَّ والأخري�ة لهم هي البوح مكتفين 

ت�شجيعٍ ون�صح.

والنوع الآخر غايتُه البوحُ والنقدُ و ت�سليطُ ال�ضوءِ على الزوايا 

ي�سعون  لهذا  �أهميّتها؛  رغم  انتباهاً  الآخ��رون  يعيُرها  لا  التي 

دائماً للو�صول �إلى �أكبر عددٍ من القرّاء كي ي�صلوا ب�أفكارِهم �إلى 

ميزةِ الكاتب �أو ال�شاعر �أو ال�سينار�ست �أو القا�ص والروائي.

لكن كيف يمكنُ للمبدعِ �أن ي�صل؟

�س�ؤالٌ في غايةِ الأهمية.

الكتابةُ لا تظهرُ فج�أةً عند �صاحبِها �إذ لابُدّ من لبناتٍ قديمة 

�سبيل  على  كتاب  �إلى طباعة  و�صل  �أن  �إلى  الكاتب  هذا  حذاها 

المثال.

ادُ �شبيبةِ  ولعلّ �أكبر داعمٍ للمواهب الأدبية منذ الطفولة هو ّحتا

ال��ث��ورة؛ ه��ذا لااتح���ادُ ال��ذي ن�شطَ منذ �سنيَن ع��دي��دةٍ ���س��واءً في 

المخيمات الأدبية والإعلامية ال�صيفية التي كان يقيمها �سنوياً 

للمبدعين في �صفوفه يُجري من خلالها دوراتٍ بكوادرَ �إبداعيةٍ 

الوطن  م�ستوى  على  �أو  قطريةٍ  م�سابقاتٍ  ب�إقامته  �أو  ح��يّ��ةٍ 

العربي.

قلّتْ هذه  الأزم��ة فقد  الراهنة وب�سبب   ولكن في ظلّ الظروف 

الأن�شطةُ الفكرية.

التي  البعث  طلائع  روّادِ  م�سابقاتِ  لذلك  البديلُ  ك��ان  ��ّمبا  ور

تقت�صر على الأعمار ال�صغيرة من الطلبة المبدعين.

ماراتون  خال�ل  من  ال��ق��راءة  �إلى  لااهتمام  توجيه  �أ�صبح  فقد 

وزارة  مع  بالتعاون  التربية  وزارة  الذي تجريه  ال�سنوي  القراءة 

ه الأهم من �صقل كاتب؛ لأنَّ القارئ ل�صنوف عدّة  الثقافة و لعلَّ

من الكتب قد ي�صبح كاتباً �إن امتلك الموهبة فهو ي�صقل موهبتَه 

ذاتيّاً من خلال المطالعة.

�إنّ و�صولَ المبدعِ في بع�ض الأحيان �أمرٌ في غايةِ ال�صعوبة ب�سبب 

كثير من المعوقات التي يواجهها لعلّ �أولها هو لااهتمام بالمبدعين 

�أثبتوا وجودَهم خلال عقود م�ضت؛ فهم الأدباء الذين  الذين 

ح�صلوا على ا�سمهم بعدد الكتب التي �أنجزوها؛ رغم �أنّ المبدعَ 

�إلى  التي �صعد بها  المرات  �أو بعدد  �إبداعُه بعدد كتبِه  لا يقا�س 

المنابر، ففي كثيٍر من الأحيان ي�صادفُنا ن�صُّ لمبدعٍ مغمورٍ يعادلُ 

بجمالِه كلَّ ما قر�أناه لأدباءٍ معروفين في عالم الكتابة.

لكي ي�صلَ المبدعون يجب �أن ي�ساندُهم مبدعون �سبقوهم، لكن 

المتعالي  بنَفَ�س  لاحِقاً  مبدعاً  قديٌم  مبدعٌ  يقيّمَ  �أن  يحدث  قد 

والمنتقد وهذا نراه كثيراً حتى في �أ�ضيق الزوايا.

قامت طالبة في  �أكثر  �أو  عاماً  ومنذ ع�شرين  المثال  �سبيل  فعلى 

الذي  و  العربية  اللغة  لمادة  �أ�ستاذِها  ب�إطلاع  الإعدادية  المرحلة 

 لها رغبَت �أن ت�شاركَ به في م�سابقة 
ّ
ّ �أدبيٍ تجلُّ وتقدّر على ن�صٍ

رديءٌ  الن�صَّ  �أن  بكلِّ �اصرمة على  ر�أيَه  �أ�ستاذها  ف�أخبرها  �أدبية 

ذلك  غيَر  ن�صها  ر�أت  لأنّها  دِمَتْ  ف�صُ به  ت�شاركَ  �أن  ي�ستحقُّ  ولا 

مقرّرةً الم�شاركةَ به في الم�سابقة والنتيجةُ �أنها ح�صلت على المرتبة 

الأولى دون منازع..

�إذاً ما الم�شكلة التي حدثت؟

ّ ح�صل على المرتبة الأولى. ّ رديء �إلى ن�صٍ من ن�صٍ

حالةٌ  هو  بل  �رض�وريُّ  �أم��رٌ  الآراءِ  اختلافَ  �أنَّ  مقتنعيَن  مْ  لن�سلِّ

طبيعية جداً؛ لكنّ الغريبَ هو الم�سافة الفكرية الكبيرة والمتباعدة 

بين الآراء لدرجة التباين.

�أعتقدُ �أنّ الكاتبَ عليه �أن ي�ؤمن بنف�سه ككاتب، وي�سعى في المكان 

رُ �إبداعَه وهذا يكون في الرعيل الأول للكتّاب  رُه ويقدِّ الذي يقدِّ

ادُ الكتاب العرب؛ فقد تو�سّع ن�شاط لااتحاد  والمبدعين وهو ّحتا

وازدادَ اهتمامُه بالأدباءِ الم�ستجدّين  )�إن �صحّ التعبير( في ال�سنين 

الثلاث الأخيرة وقد بدا ذلك وا�ضحاً من خلال الأن�شطة الفكرية 

التي يجريها �أو من خلال موافقته على مخطوطاتٍ كانت �شبهَ 

م�س�ؤولية  �إنجازها حاملًا  و�سعيِه في  �أ�صحابِها  قبلِ  من�سيّةٍ من 

الطباعة والن�شر نازعاً عن كاهل الكاتب �أو المبدع م�شقّة وعناء 

الطباعة في دور الن�شر الخا�صة بكُلَفِها الباهظة.

 ولكن لعلَّ �أ�صعبَ و�صولٍ يكون هو و�صولُ ال�سيناري�ست الُمحدَث 

لأنّه قد يتعرّ�ضُ لل�سرقة الفكرية �إن لم يكن فطناً لذلك..

قَ منتوجُه الفكري من  ِ فمازلنا ن�سمعُ عن فلانٍ من النا�س قد �ُرس

ة بعد �أن رف�ضت عملَه واعتبرتْه لا يرقى  قبل �شركة �إنتاج خا�صّ

اً ل�سيناريو دقيق.. كي يكون ن�صّ

خ�صو�صيّتُه؛  ال��درام��ا  لعالِم  لأنّ  ��ّمبا  الح��وادث..ر تلك  وتتوالى 

ة قد لا يح�صل على  ف�أيُّ عملٍ يخ�ضع لتقييمٍ من جهة خا�صّ

التقييمِ ال�صحيح.

الفال  �أق��ر�أ لك الكف ولاتبي�ضي  العرافة يوماً تعالي  قالت لي 

ف�أمرك لابد...

�أعطني ب�ضع نظرات و�س�أحكي لك ق�صة في الأم�س وق�صة من 

الغد....

وبعد تلم�س اليد وتدقيق نظرات خبيثة على ما �أحاول حجبه 

ب�ستار من الجد...

�ستموتين  لكنك  الحياة جميلة  كم هي  يا�صغيرة  :ت�أملي  قالت 

بعد عام بكل بد...

ب�آن  وتطفئك  و�ستكويك  معًا  والم��اء  النار  على  �ستقب�ضين  �أولًا 

واحد...

من  ماجمعت  �صبحًا  لتحكي  ل��ياًل�  الأف����ق  خ��ط  وت�صعدين 

النقي�ضين ك�سيف حد...

وتراوغين الوقت كلعبة تحركينه ي�سرة ولكنه يم�ضي يمنة بكل 

عند...

حقًا قالت لي العرافة يومًا �أني �س�أموت بعد عام وحب...

و�أم�سكت نار قلبي وغم�ستها ببرد حب وما كان حب...

و�صعدت �إلى خط الآه ليلًا �أدندن �صبحًا نفحات حب...

وراوغت كثيًرا نف�سي �أني لن �أموت �إلا بقدري وحب...

لكني �شعرت حقًا �أني مت بعد عام وحب..بعد عام وحب.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

منتجات عابرة

تتبع  الإب��داع��ي لاب��د م��ن   ن��ري��د تقييم الم�شهد  ح�ني 

التي  البيئة  في  الإب��داع��ي  النتاج  ي�ؤثر  هل  النتيجة، 

تنتجه، وهل يمتد ويمتلك �أحقية البقاء ...؟

كل  المختلف عن  ل��لإب��داع ح�ضوره   ك��ان  فيما م�ضى 

دون  تح��دده  التي  المعطيات  كانت  حالياً،  نعي�شه  ما 

�إبداعية  ف�ضاءات  �إلى  بنا  تف�ضي  خلالها  يت�أطر  �أن 

لانهائية.

تلك الف�ضاءات لطالما اهتمت بالنقد، ولكن لي�س �أي 

نوع منه، بل ذلك الذي يحتفي النقاد بالمنتج باعتباره 

حالة ثقافية ومنجز فكري عليهم تفنيده وفق المناهج 

والاخت�صا�صات التي يعاي�شونها منذ زمن، وحين كان 

يتجر�أ متطفل على المهنة ي�ضع نف�سه في م�أزق لاتحمد 

عقباه.

مع التغير الذي ع�شناه ومع تحرر الكلمة من �أمكنتها 

يمتلك  �أن  ب�إمكانه  ك��ان  �أي  �أ�صبح  حيث  الاعتيادية 

�أهم  ك�أنه  به  ويحتفى  التوا�صل  مواقع  على  �صفحته 

معنى  لا  مفردات  كلماته مج��رد  كانت  لو  حتى  مبدع 

لها.

بالت�سطيح،  ي�سهم  من  وحدها  التوا�صل  مواقع  لي�ست 

بمختلف  ت�صر  التي  الف�ضائيات  من  الكثير  حتى  بل 

برامجها على تغيير الذائفة و�ضخ برامج ودراما مفرغة 

من �أي م�ضمون.

يعي�ش  بنا،  المحيط  المحتوى  وت��دني  مع هذا الح�صار 

نف�سه  ي�ضع  لم  برج  ك�أنه في  المبدع حالة من الح�صار 

فيه بل الحالة التي تحيط بنا من كل جانب هي التي 

تدفعه �إليه.

والنتاجات  للأن�شطة  الم��روج�ني  ب�إمكان  ي�صبح  هنا 

نتاجهم  ك���ان  مهما  الم�شهد  ي��ت�����ص��دروا  �أن  ال��ف��ك��ري��ة 

الم�صالح  يحكمه  لهم،ترويج  يروج  من  �سيجدون  ه�شاً 

ال�ضيقة، معتمدين على كل هذا التغير الذي ع�شناه، 

حتى ي�صدروا  ك�أنه �إبداع لامثيل له.

الم�شكلة تفاقمت مع ا�ست�سلام المبدعين الحقيقيين ومع 

تهمي�ش دور وح�ضور الجهات �أو الم�ؤ�س�سات الفاعلة في 

المجال الفكري والثقافي..

والجوهري  اله�ش  الح�ضور  بين  ال�صراع  هذا  �سيبقى 

الزمن  وح���ده  ول��ك��ن  �سيطول،  ك��م  لان���دري  وق��ت  �إلى 

ي�صلح  منتج  �أي  �سنرى  حينها  الفعلي  الحكم  �سيكون 

للبقاء والعبور.

 نادين معين �أحمد

 مي�ساء جرعا
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و�إتقان،  ج��ودة  فيه  بال�شيء  ب��الإت��ي��ان  ف  يُ��ع��رَّ لغوياً  الإب���داع 

ف ا�صطلاحاً  و�سيكون ذلك ال�شيء ابتكاراً ولي�س له مثيل، ويُعرَّ

والخيالية  الجديدة  الأف��ك��ار  تحويل  على  تقوم  عملية  ��ه  ب���أنَّ

لحقيقة واقعية، ونتيجة لذلك يتمُّ �إح�ضار �شيء جديد غير 

تتم  يديره، هل  ومن   ، يتمُّ كيف  لكن  للوجود  م�سبقاً  موجود 

متابعته. من يقف وراء الكوالي�س.

رعاية المبدعين 

الكاتب والباحث دحام عبدالله القطيط طرح في بداية حديثه 

ومن  النجوم،  �صناعة  غرف  يدير  مَنْ  حول  عديدة  ت�سا�ؤلات 

العالم  الثقافي في  المحور  ما يخ�صُّ  وكل  البرامج،  تلك  يدعم 

العربي، مَنْ يقف خلفه، هناك من يقف خلف الكوالي�س من 

الق�صيدة �إلى التلحين، �إلى الفيلم والدراما، وال�سيناريوهات 

م النجوم. مَن  حتى برامج الأطفال من ي�صنع ه�ؤلاء، ويقدِّ

حول  تتمحور  تلقائية  من  المجتمعات  تفريغ  من  الم�ستفيد 

مجالات عديدة، وت�صنع قوانينها من تلقاء نف�سها، فالتلقائية 

لذلك  المبدعة،  المجتمعات  الم�أخوذة من فطرة  فنونها  ت�صنع 

للمجتمعات  ا�ستهدافاتها  �أول  �أن��واع��ه��ا  ب��ك��لِّ  الح���روب  ن��رى 

من  ��نموذج��ات  وت��ق��دم  وتاريخها،  م�ضمونها  م��ن  لتفريغها 

لايوجد  بينما  الم�سل�سلات،  من  ونموذجات  والآداب،  الأفال�م، 

الإبداعية  النخب  فكلّ  برنامج،  �أي  �ضمن  مخت�صون  هناك 

مغيّبة ب�شكل ممنهج، �إما بق�صد عن طريق الت�سلل �إلى ه�ؤلاء 

القائمين على م�صدر القرار في الإعلام الر�سمي، و�إما ب�ضعف 

المبدعين،  من  النخبة  تمييز  على  الإعال�م��ي  يقدر  لا  مهني 

ونتائج  المجتمع،  عن  ال�سلطة  انفكاك  بزمن  نعي�ش  فاليوم 

الإلكتروني  لاانفتاح  �أنَّ  قطيط  الباحث  ور�أى  عنه،  انفكاكها 

وانت�شار ال�سو�شال ميديا �أ�صبح الجميع يملك منبراً، و�أغلبها 

ج لكثير من التفاهات، وتريدها �أن ت�صبح ثقافة،  مخترقة تروِّ

ومنذ زمن �أدباء المهجر غيّب الإعلام الر�سمي لكثير من الدول 

جبران  نعيمه  ميخائيل  �أمثال  وال�شعراء  الأدب���اء،  من  نخباً 

ه كان لديهم طريقة �إبداعية بن�شر الثقافة  خليل جبران، لأنَّ

الفطرية، وبزمن �أغفل الأدب العربي كثيراً من النخب للخوف 

وجعلها  �أدبهم،  من  ن�صو�ص  بتناول  ق��دوة،  ي�صبحوا  �أن  من 

المحور  ح��ول  المجتمعات،  م��ن فطرة  م���أخ��وذاً  �أدب��ي��اً  م��وروث��اً 

دول  كل  وفي  الأو�سط،  ال�شرق  الثقافية في  والمتغيرات  الثقافي 

العالم �إذ ت�صرف �أكبر ميزانية على التربيه والتعليم، والثقافة، 

الظهور  ع��ن  �أم��ا  جيد.  ب�شكل  المجتمعات  لتح�صين  وال��ف��ن 

الإعلامي في القنوات الر�سمية وطريقة اختيار ال�شخ�صيات، 

ف��ت��ك��ون ع��ب��ارة ع��ن مج��م��وع��ة م�����ص��ال��ح م���ادي���ة، اجتماعية، 

�إلى  منوهاً  �إل��خ،  و..  و..  و..  �سهر  ن�ساء،  مطاعم،  مجاملات، 

�أنَّ هناك ارتباطاً »على الم�ستوى الدولي �أي�ضاً، ف�أغلب وزارات 

في  ال�صهيونية  مري�دوخ  ب�شخ�صية  مرتبطة  العالم  الثقافة في 

معاقبة  حول  مثالًا  طارحاً  الثقافة،  �صناعة  ع��راب  �أ�ستراليا 

�أين  و�س�أل:  به،  لارتباطهما  وبريطانيا  فرن�سا  ثقافة  وزي��ري 

تطبع مناهج التربية والتعليم، وكلِّ مايخ�ص المحور الثقافي 

نا غارقون من كل النواحي، ومحاربون في  والفني؟ فيقول: �إنَّ

نجماً،  تكون  �أن  �أو  عاماً،  ر�أي��اً  ت�شكل  �أن  ممنوع  المجالات  كل 

و�شاعراً، �أديباً، وحتى �شخ�صية عامة، ولديك جمهور �إلا ب�إذن 

وقرار وت�صريح، لذلك اعتكفت �أغلب النخب في بيوتها، ولأنَّ 

ورحنا  لأجله،  �شيء  بكلِّ  طنا  فرَّ لذلك  خبزاً  لايطعم  الأدب 

نلهث خلف �أب�سط مقومات الحياة.

 قال ابن �سينا:

فتُ بب�صلة لما حليت م�س�ألة«، فالإبداع يحتاج �إلى رعايةٍ،  »لو كُلِّ

، �إعلام، وكل �شيء. تبٍنّ

العمل بمحبة و�صدق

الفنان الت�شكيلي خلدون �أحمد من حلب ر�أى �أنَّ علينا العمل 

بمحبة و�صدق لن�صل �إلى مفهوم الروعة والجمال في الإبداع، 

و�أن يعمل الفنان بروحه ليعطي ثماراً تليق با�سمه وعطائه 

�أيَّ  ق  ونُوثِّ نرى  و�أن  والت�شكيل،  اللون  م�ساحة  في  ري�شته  عبر 

�أعمال  يحتوي  �صغير  ب  بكتيِّ �أو  بكتالوك،  م  يُنظَّ معر�ض 

الأجيال  ل��ك��لِّ  م��ت��داولًا  ليبقى  رائ��ع��اً  ر�صيداً  كونه  معر�ضه 

باعتباره مناخاً رائعاً وجميلًا ولا ينطبق على الفن الت�شكيلي  

على  ب  ويجَّ والمتلقي،  والفنان،  العمل  بين  المجاملة  مفهوم 

نتاجهم  يب�صر  حتى  الت�شكيلي  لعملهم  الإخلا�ص  الجميع 

المفيدة  وغير  للفنان  النافعة  غير  المجاملة  عن  بعيداً  النور؛ 

العمل  على  نثني  الب�صري.  اللون  بلغة  نعمل  ��ن��ا  لأنَّ ب�شيء، 

الرائع والجميل ون�شكر يد فنان �صاغته؛ ولانجامل بل يجب 

�أن ن�سلط ال�ضوء على من يعمل بقلبه لفنه، وعمله، فالمجاملة 

في العمل الت�شكيلي ت�ضُرّ �أي �شخ�ص �سواء �أكان فناناً �أم هاوياً 

الفنان،  �أنتجه  عمل  �أم���ام  نقف  �أن  علينا  لكن  مبتدئاً،  �أم 

يحتاجونه.  ما  كل  لهم  ونقدّم  ال�شباب،  من  المواهب  ون�شجع 

الفنية  المواهب  م  تقدِّ في  للا�ستمرار  عنواناً  المحبّة  تكون  هنا 

اللوحة، ولاب��دَّ من متابعة  دائم ب�صياغة  لتبقى على اطلاع 

ه�ؤلاء ال�شباب، ونكون معهم دائماً كي يعطوا ثمار �أعمالهم، 

فالفن  ذل��ك،  بفعل  ولانر�ت�دد  ن�شجعهم،  �أن  علينا  ونتاجهم 

ثقافة  كونها  دائماً  ن�شرها  من  ب��دَّ  ولا  والجمال،  الحياة  لغة 

الت�شكيل واللون والجمال. 

جوهر من الداخل

ور�أى الفنان الت�شكيلي خالد حجار من ال�سويداء �أنَّ الإبداع 

الحقيقي يجذب ال�ضوء لي�أتي �إليه، �أو هكذا يجب �أن يكون،  

ولكن عند المهتمين والمخت�صين من �إعلاميين وو�سائط الإعلام 

الإب��داع في المجتمعات تكون  المحترمة من تبحث عن تطوير 

المبادرة من قبلهم في ت�سليط ال�ضوء على �أي تجربة جديدة 

واعتبرها  بعد،  الإب��داع  �إلى مرحلة  ت�صل  لم  لو  ومميزة حتى 

خطوة �سوف يكون لها �أثر كبير في تطوير التجارب، وت�شجيع 

دور  له  يكون  فلن  المح�سوبيات  مو�ضوع  ��ا  �أمَّ �أ�صحابها،  ودعم 

الإبداع  لأنَّ  الم��ح��اولات  كانت  مهما  مبدع  �صناعة  في  ��ع��ال  فَّ

جوهر من الداخل ولي�س ثوباً ن�ضعه على من نريد. 

الإبداع هبة

بدورها ال�شاعرة ريما خ�ضر �أفادت ب�أنَّ الإبداع كلمة لكن تت�سع 

باب  �ضمن  فيه  نبحث  معجماً  تكون  تكاد  حتى  ب�شموليتها 

الموهبة وظلِّ �صاحبها، وفي باب الأدب عن �أخلاق كاتبها وفي 

عي الإب��داع، باعتباره  �أب��واب كثيرة عن مدارك وثقافة من يدَّ

من  ي�صونها  �أن  مالكها  على  يجب  ل��ذا  ال��ه��ب��ات،  ك��ك��لِّ  هبة 

ال�ضياع، فالغرور يميت المبدع، وكذلك التهمي�ش فهما وجهان 

لعملة واحدة. 

بذرة  ك��ون��ه  عناية  �إلى  بحاجة  الإب����داع  ق��ائ��ل��ة:  تابعت  كما 

تنتظر الظروف ال�صالحة للزراعة كي تنبت في بيئة �صحية 

تقييم  الأول في  ال�صف  �أدب��اء  دور  ي�أتي  و�صحيحة، ومن هنا 

و�أدوات  موجودة،  الموهبة  لطالما  الأخ��رى  ال�صفوف  �إب��داع��ات 

ا  فربَّم م��وج��ود،  �أي�ضاً  الإب���داع  مج�سم  لنحت  الال�زم��ة  الفن 

جملة تغّري منحى انطلاق رحلته  ووجهته، وهناك مثل �شعبي 

�أ�ضحكك«،  ال��ذي  �أب��ك��اك ولي�س  ال��ذي  ي��رح��م   م��ت��داول »الله 

جن�س  �أي  �أو  �أدب���ي،  ن�ص  نقد  م��ن  ت�أخذها  حني�  فال�صفعة 

�أدبي ممن لديهم القدرة، والأج��در في مجالهم تعلمك كيف 

انتمائك  هوية  وتحديد  و�صورك  �صياغتك،  في  قوياً  ت�صبح 

الأدبي »ق�صة، �شعر، رواية، خاطرة«، و�ستتطور خطواتك على 

دروب الإبداع لت�صبح متقناً لأكثر من جن�س �أدبي �أو �إبداعي، 

نزيه  ومنهم  وروائياً،  �شاعراً  مر�سمه  الفنان في  ف�أحياناً نجد 

�أبو عف�ش مثال حي للإبداع ت�سليط ال�ضوء عليه لايعني �أبداً 

مدح عمل �أدبي معين بالمطلق، �أو ذمّه بالمطلق، ويعتبر �إجحافاً 

الم�شتغلين  النقدية  الدرا�سات  في  واعتدنا  المبدع،  بحق  كاملًا 

عليها �أحياناً، �أوتلك من نح�ضر جل�ساتها تماماً كما يحدث في 

ر�سالة البحث العلمي، فاللجنة ت�شّرح بج�سد الطالب، وتعطي 

على  النهاية  في  ليح�صل  و�إيجاباً  �سلباً،  الكلية  ملاحظاتها 

درجته الم�ستحقة، وهنا في حقول الإب��داع نحن لانحتاج �إلى 

الكمّ بل �إلى النوع لامجاملات تفيد كالتغزل في ج�سد ق�صيدة 

مثلًا فالجميل، والمده�ش، والمختلف يبقى را�سخاً في �إح�سا�س 

القراء، والجمهور، مذكرة خلال حديثها بال�شاعرة الكويتية 

�سعاد ال�صباح كيف حثَّ فيها ال�شاعر الكبير نزار قباني الإ�اصرر 

�أول  انك�سارها  رغ��م  الأدب��ي��ة  ال�ساحة  في  وجودها  �إثبات  على 

ظهورها على المنبر  بح�ضور �شعراء كبار، ومنهم القباني حيث 

نزار من  ارتبكت، وطلب  الأول عندما  ال�صف  كان يجل�س في 

منظمي المهرجان »مهرجان ال�شعر العربي في  م�صر« �إنزالها 

خجلي  تنتقد  »لا  بق�صيدة  ب�سنوات  بعدها  فعادت  المنبر  عن 

ال�شديد«، وتعتبر من �أروع ماغنته نجاة ال�صغيرة.

ملف العدد

 رفاه الدروبي

الإبداع يحتاج منابر الرعاية
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رأي

التدوين لتنشيط الذاكرة وتهدئة النفس

قد  �سعيداً،  تع�ش  يومك  ح�صاد  اكتب 

ولكن  التطبيق،  �صعبة  ن�صيحة  تكون 

في�صبح  ال���ع���ادة،  تك�سبها  م��ا  �رس�ع��ان 

ال�شخ�ص �أ�سيراً لها، وكيفما ر�أيته، ي�صبح 

�أ�سيراً لقرطا�سه وقلمه الذي ي�شتاق �إليه 

الظم�آن  ال�شجر  �شوق  اليوم،  نهاية  في 

للمطر، �أو حنان �أم لولد غائب.

يومي  عال�ج  بمثابة  اليوميات  فكتابة 

ال�صحية،  الم�شكلات  م��ن  ل��ع��دد  مج��اني 

يتحول  �إذ  والنف�سية،  منها  البدنية 

الطق�س اليومي، في تدوين �أهم �أحداث 

وكذلك  و�إخفاقات،  �إنجازات  اليوم، من 

حول  ولاان��ط��ب��اع��ات  ال��ذات��ي��ة،  الم�شاعر 

و�سيلة  �إلى  والأ����ش���خ���ا�ص���،  الأح������داث 

على  ملحوظ  ب�شكل  ت�ؤثر  قوية،  تعاف 

ا�ستجابة الج�سم لل�ضغط النف�سي، ومن 

ثم تح�سين المزاج والنوم، وقد ت�ؤثر في المناعة.

�صغيراً  دفاًرت�  يحمل  النقال،  الهاتف  وجود  قبل  الناجح  فالكاتب 

تخطر  ما  و�أول  جيبه،  في  دائماً  قلمه  �أن  ومعلوم  بالمفكرة،  �أ�شبه 

بباله فكرة ما، يخرج قلمه ودفتره وي�سجل ر�ؤو�س �أقلام كي لاتطير 

�إلى تدوين  الكثيرة، ومنها  الأفكار والهموم  الفكرة في زحمة  تلك 

اليوميات وكتابتها بهدف ا�سترجاعها مع كتابة التاريخ واليوم، ثم 

حيث  مذكرات،  لي�ست  وهي  اليوميات،  متن  في  والدقيقة  ال�ساعة 

تختلف الأخيرة عن �سابقتها.

�أي��ام الدرا�سة الجامعية، عندما كنت  �إلى  �أع��ادني  الم��ادة  كتابة هذه 

كنت  حيث  الجامعية،  المدينة  مبنى  في  زملائي  من  وثلة  طالباً 

يحدث  م��ا  لأ�ستعيد  الأق���ل،  على  �ساعة  ن�صف  لم��دة  يومياً  �أخ��ل��د 

معي طوال اليوم، وا�ستمرت هذه العادة �سنوات كثيرة رافقتني �إلى 

�أقر�أها،  مابعد التخرج و�سنوات الخدمة الإلزامية، واليوم عندما 

مخيلتي  في  لاتمر  المكان  و�صور  الأ�شخا�ص  ب���أن  قلت  �إذا  �أبالغ  لا 

ومنها  الم���ؤلم  ومنها  المفرح  تفا�صيل �صغيرة منها  �أذك��ر  بل  وح�سب، 

ما يذكرني بالف�شل والنجاح والعطاء 

والحاجة  والبطالة  والعمل  والأخ��ذ 

ولااكتفاء، وال�صحة والمر�ض، والكبوة 

وال��ن��ه��و�ض�� وال���ف���راق وال��ل��ق��اء، وكلّ 

نحن  يمرمعنا  �أو  ببالنا  يخطر  م��ا 

الب�شر.

ول���ه���ذا ف��ال��ت��دوي��ن غ��ال��ب��اً م���ا كان 

م�شاعري  تفكيك  ع��ل��ى  ي�����س��اع��دني 

وتحليلها، كما يجعلني �أقرب لنف�سي، 

و�أكثر �إن�صاتاً ل�صوتي الداخلي، في�صير 

هدوءاً  �أكثر  بداخلي  ال�صغير  الطفل 

وتحملًا  �صبراً  �أكثر  والرجل  و�سكينة، 

فتكون  ذهني  وي�صفو  للم�س�ؤولية، 

و�أ�سرع،  �أدق  وقراراتي  �أو�ضح  �أفكاري 

بالتدوين،  يتعلق  ما  �أه��م  هو  وه��ذا 

�أنه يذكرنا بالأحداث التي مرّت على 

حياتنا، �سواء العملية �أو العاطفية، ومنها ن�ستطيع اتخاذ قرارات 

قرار�أو  باتخاذ  يوم  ذات  �أخفقنا  �إذا  ولا�سيما  الم�ستقبل،  ب��شأن  �أدق 

�ساقتنا ال�صدف للقاء �أنا�س تركوا ب�صمات �سوداء في حياتنا.

بالطبع هناك العديد من تقنيات و�أ�ساليب كتابة اليوميات، مثل 

ال�شعرية،  والكتابة  ح��وار،  �صورة  في  والكتابة  الذهنية،  الخرائط 

والر�سوم، وغيرها العديد من الأ�شكال، لكن هذا في مراحل متقدّمة، 

و�أن  ب���أي عمر،  يومياته  كتابة  البدء في  �شخ�ص  لأي  بينما يمكن 

يكتب �أي �شيء باليوميات، الأفكار والم�شاعر، والم�شكلات، والتحديات، 

ولاا�ضطرابات، والأفراح، والنجاحات، حيث ين�صح علماء النف�س 

اعتاد  و�إذا  اليقظة،  �أول  الأحال�م  تدوين  حتى  ال��ذاك��رة  لتن�شيط 

الإن�سان ذلك فت�صبح جملته الع�صبية وذاكرته �أكثرمرونة ونتاجاً، 

واليوم ي�ساعد الهاتف النقال على تلك العملية ب�سهولة وي�سر�إلا 

�إذا كانت هناك بع�ض الم�شكلات التقنية في ذات الوقت.

المذكرات،  لكتابة  الأولى  المرحلة  تكون  �أن  يمكن  اليوميات  كتابة 

خا�صة �إذا كانت ملأى بالأحداث واللقاءات والمواقف.

غ�سان �شمة

زاوية حادة..

عندما بكى نيت�شه..

والبحث عن الحقيقة

�أرفين  ين�سج  وع����رة،  روائ���ي���ة  ���س��ك��ة  ف���وق 

والفل�سفية  الفكرية  روايته  د.يالوم خيوط 

»ع��ن��دم��ا ب��ك��ى ن��ي��ت�����ش��ه«، ت��رج��م��ة خالد 

الجبيلي، في محاولة للجمع بين فنية البناء 

الروائي ومتعته الأدبية وبين جدل الر�ؤية 

الفل�سفية و�إ�شكالية المرور في حقلها الغني 

والمكثف بالدلالات والأفكار التي تتباين في 

�صعوبة الاق�رتاب من عمقها لكنها تخلف 

لذة خا�صة في م�ضامينها و�إثارتها للحوار 

العقلي في �أبعاده المتعددة..

الكاتب يبني عالمه الروائي من خلال طلب 

ال�شهير  ال��دك��ت��ور  �إلى  لو�سالومي  الفاتنة 

ال�صحية  الح��ال��ة  على  الإ���ش�راف  ب��ري��وي��ر 

به  يمر  وم��ا  نيت�شه  للفيل�سوف  والنف�سية 

م��ن ت��ق��ل��ب��ات ت���ؤث��ر ع��ل��ى ج�����س��ده وروح���ه، 

ويلتقي  د.بريوير،  يوافق  مثير  وبعد جدل 

الفيل�سوف في عدة جل�سات حوارية تك�شف 

جوانب متعددة من حياة كل منهما وفكره، 

من  ال��ع��دي��د  في  الأدوار  ي��ت��ب��ادلان  ح��ي��ث 

الكثير  ال��ق��ارئ  �أم���ا  لتتك�شف  الجل�سات، 

من الأفكار والآراء الطبية والنف�سية التي 

بد�أت تنت�شر �آنذاك، كما تن�ساب الكثير من 

ر�ؤى الفيل�سوف عبر هذه الحوارات الغنية 

لتك�شف عن جوانب عميقة وغنية في ر�ؤيته 

القوة  مفاهيم  ظ��ل  في  والإن�����س��ان  للحياة 

»واجب  والبحث عن الحقيقة:  وال�ضعف، 

وهنا  الحقيقة«،  يكت�شف  �أن  �شخ�ص  كل 

الحقيقة  ك�شف  كيفية  ع��ن  ال�����س���ؤال  ي�برز 

خلال  م��ن  الحقيقة  �إلى  التو�صل  »يم��ك��ن 

بوا�سطة تمني  وال�����ش��ك، لا  الإيم���ان  ع��دم 

ن�صل  قد  وهنا  الأط��ف��ال«..  مثل  الأ�شياء 

�إلى نقطة على غاية من الأهمية، في هذا 

ال�سياق، وهي كيفية فهم قد�سية الحقيقة 

في فكر وفل�سفة نيت�شه وما هو المقد�س في 

هذا ال�سبيل »لي�ست الحقيقة هي المقد�سة، 

بالمرء،  الخا�صة  الحقيقة  عن  البحث  بل 

هل يمكن �أن يكون هناك عمل مقد�س �أكثر 

من النف�س؟«..

ومن الطبيعي �أن تنه�ض �أ�سئلة �أخرى عن 

جوانب من  العلاقة بين الإن�سان والحقيقة 

»كيف يمكن �أن يكت�شف المرء من هو وماذا 

�إلى  لن�صل  الحقيقة؟«...  معرفة  دون  هو 

�إ�شكالية الاختيار وفق هذا ال�سياق الفكر 

لا  الكامل  الاختيار  ال�صحيح،  »الاختيار 

يزهر �إلا تحت �شم�س الحقيقة«..

رواية مثيرة في بنائها الفني ون�سج معمارها 

مع  تعالقها  في  الأدب���ي���ة  الم��ت��ع��ة  وج��دل��ي��ة 

ومحفزة  مثيرة  رواية  والفل�سفي..  الفكري 

ا�ستدعت هذه  لحوارات متنوعة وعميقة، 

المقاربة الب�سيطة.

غادة اليو�سف

 ح�سين �صقر

م��ن��ذ ب����دء الخ��ل��ي��ق��ة ي��ن��ت��م��ي ال��ب���رش� �إلى 

هويات معطاة بحكم المولد والمن��شأ..دينياً، 

قومياً،عرقياً، قبلياً، ع�شائرياً وعائلياً �إلخ.

على  التاريخ  ده��ور  ان�سفاح  من  وبالرغم 

مدارج  في  وبلوغها  وعيها  الب�شرية،وتَفَتّح 

العلوم ولااختراعات ولااكت�شافات والتطور 

مبلغاً عظيماً، وبالرغم من �أنها مرّتْ عبر 

بهذه  تمظهرت  بحروبٍ  الطويل  تاريخها 

وويلاتها،  م�آ�سيها  وخر�ب�ت  لاان��ت��م��اءات، 

غباء  ت��درك  ال�شعوب  ك��لّ  �أنّ  من  وبالرغم 

المدمّرة،  الكارثية  ونتائجها  الح��روب  هذه 

لاا�سترخاء  وق��ت  في  وت�شجبها،  وعبثيتها، 

لتزيح  تقتتل  ت��زال  ما  �أنها  �إلا  وال�سلام، 

لحرب  �ار�ش�رة  �أوّلُ  تنقدح  عندما  الآخ���ر، 

والحكمة،  والعقلُ،  الوعيُ  كهذه!!فيندحر 

وكلُّ خبرة م�آ�سي الما�ضي  والحا�ضر القريب 

الموت  ���ص��وتُ  ها  محلَّ ليحلّ  واح���دة،  دفعة 

ل�صالح  ال��ع��ق��ل  الم�����ض��اد..وي��غ��ي��ب  والم����وت 

�إلا بتوجيه  الم��ه��دور..وذل��ك لا يكون  ال��دم 

�ضمناً  الم��ت��ف��قني�  الم��ن��ت��ف��عني�،  ال���زع���م���اء 

..ف�إنني  ظ����اه����راً..ول����ذا  والم��ت��خ��ا���ص��مني� 

الطوائف  زعماء  �أنّ  اليقين  لدرجة  �أ�ؤم��ن 

توحّدهم  المتناحرة  وال��ه��وي��ات  والم��ذاه��ب 

هويةٌ واحدة، تكبر وتقوى وتهيمن بتنا�سب 

بني  تفتيت  قدرتها على  طردي مع مدى 

م��ت��ن��اح��رة.. مفتعلة  ه��وي��ات  �إلى  ال��ب���رش� 

�إلى  �أرن����و  ��خ��ط وال�����ش��ف��ق��ة،  ال�����سّ بكثير م��ن 

وقود  وهم  الم�ست�ضعفين  من  ال�شعوب  هذه 

 ، النافرة  بعروقهم  والمذابح،  الحروب  هذه 

ال�سافرة  و�أ�ضلاعهم  ال�ضامرة،  وبطونهم  

يئن  �ألْم  الزعماء..و�أت�ساءل:  ل�صعود  �سلالم 

لة  لهم �أن يفهموا وبعفوية الخبرة المتح�صّ

من التجربة المتراكمة �أن لا م�صلحة لهم في 

التناحر والتذابح من �أجل رمز  �أو انتماء  

�إن�ساني  انتماء  والوطن  �إن�سانيتهم،  لغير 

الزعماء  ه����ؤلاء  م��ن  يتعلّمون  ؟؟ليتهم 

�أيّاً  للظالم  �أنّ  وكما  �أن��ه  وهو  واح��داً،  �شيئاً 

كان هويّة واحدة تجمعه مع ظلّام الكون، 

فكذلك للمظلوم هويّة واحدة تجمعه �أيّاً 

كان من��شؤه ولونه ودينه وطائفته مع غيره 

من المظلومين؟؟

تنبعث مج����دداً..�إلى  �إيّ��اه��ا  ال�صرخة  �إن��ه��ا 

ال�شعوب  فيها  بما  جميعاً  الأر�ض���  �شعوب 

الزائد  القيمة  ف�ضل  والمرت�شية من  المترفة 

النازفة  القهر  بلدان  �شرايين  والمتدفق من 

م�شتتة  متخمة  ���ش��ع��وب  ف��ه��ي   ، ل���لر�ث�وات 

عليها..وبالتالي  ومكذوبٌ  معمّاة،  الوعي، 

فهي لي�ست �أقلّ �ضياعاً من �شعوب البلدان 

المفقَرَة، التي تحرّ�ض المعاناة عند البع�ض 

ال�شعوب  ..كلّ  �سيا�سي  وعي  نوعاً من  فيها 

تجمعها هويةٌ واحدة في وجه هوية الظالم..

�أياً كان هذا الظالم..

الظلم والهوية 
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لعلماء  بالن�سبة  للب�شرية..  الأف�ضل  الن�صف  الم���ر�أة  �إلى  يُنظر 

الأحياء يبد�أ تاريخ الب�شرية مع »لو�سي«.. الجدة البعيدة، حواء 

التي ولدت قبل حوالي 3 ملايين �سنة في القرن الأفريقي.

»المر�أة  الم��ر�أة؟ بالن�سبة للفيل�سوف غيوم فون دير فايد،  ولكن ما 

هي �إن�سان من الجن�س الأنثوي. ولأنها ت�شكل ق�ضية مركزية في 

نف�سها مختزلة  الم��ر�أة  البع�ض: هكذا وجدت  المجتمع، قد يقول 

والنعمة  الأ�رس�ة،  و�إدارة  البيولوجي،  الحمل  الثلاثة:  الأبعاد  في 

الثقافية.

الر�ؤى،  كانت  ومهما  الإن�سانية،  الحالة  هذه  مع  تعاملنا  و�سواء 

ف�إننا �سنجد المر�أة م�شاركة في الحياة دائماً، في كل مكان وزمان، 

بمعنى �أنها ت�شارك في كل المعارك. �أول المعارك التي لا نهاية لها 

هي معركة مكانتها في المجتمعات الب�شرية. ولا نن�سى في كثير من 

الأحيان �أن الإن�سانية خرجت من رحم المر�أة.

نحن في القرن الحادي والع�شرين، والم�سارات لااجتماعية للن�ساء، 

بالرجال،  تلك الخا�صة  بدرجة من  �أقل  تكون  ما  دائماً  عام،  ب�شكل 

حتى في المجتمعات الغربية وغيرها من المجتمعات حيث يتم التعبير 

عن التمنيات في يوم الثامن من �آذار عيد المر�أة »النظري« في جميع 

�أنحاء العالم، كونه لا ي�أتي ب�أي �شيء حا�سم لحالة المر�أة.

�أولًا لن�ضال المر�أة ب�شكل مطلق،  �أن ن�شهد  �أنه من المهم  لقد بدا لنا 

بالفعل في ع�صور ما  الب�شرية.  كان نطاقها، وذلك منذ فجر  مهما 

ك�أم  دوره��ا  لعب  الم��ر�أة  تكليف  العمل«، تم  »تق�سيم  التاريخ، في  قبل 

يكون  ولن  ال�صارمة،  الثقافية  الأدوار  وزعت  وتدريجيًا،  للإن�سانية. 

للجن�س »الأ�ضعف« المزعوم الحق في الف�صل.

الدفاع عن وحدة  دوره هو  �إن  ال�ضوء.  يلتقط كل  الذي  الرجل  �إنه 

والأطفال،  )الطعام(  الموقد  لرعاية  للمر�أة  مرت�وك  والأم��ر  الأ�رس�ة، 

ومع ذلك فقد �أظهر التاريخ �أن الن�ساء ثرن دائماً �ضد هذه »المهمة« 

الفريدة.

نراها من خلال البراعة في كل المجالات، ولي�س هناك مجال خا�ص 

�أن  الم��ر�أة يمكن  �أن  التي نبين فيها  الأمثلة  �سنقدم بع�ض  بالإن�سان. 

الكلي�شيهات  �إن  للرجال«.  مهن  ب�أنها  ت�شتهر  »التي  المهن  في  تزدهر 

والقوالب النمطية تموت ب�شدة، تغذيها ال�سلطة الأبوية القائمة على 

المكا�سب  ت�أثير  �أي�ضاً من خلال  الثقافات، ولكن  التواط�ؤ بين جميع 

المفاجئة التي تعني �سوء فهم الأديان. لقد عمل النظام الأبوي معاً 

لإبقاء المر�أة في حالة من التبعية للرجل �أ�شبه بـ«العبودية«.

لقد �شهدنا خلال م�سيرة الحياة الب�شرية ن�ضالًا دائمًا.. ن�ضالًا خالداً 

للن�ساء من �أجل الظهور الذي طالبت به وا�ستحقته �ألف مرة. حتى 

المر�أة لي�ست حرة في الغرب �أي�ضاً. نف�س العبودية، ب�أ�شكال مختلفة، لا 

تزال موجودة، بالإ�ضافة �إلى »التجاوزات« التي ت�ؤدي في نهاية المطاف 

الم��ر�أة من خال�ل تفتيت وح��دة الأ�ر�س�ة، وه��ي الم�صفوفة  �إلى �شيطنة 

الأ�سا�سية للتنظيم لااجتماعي لمدة 10000 عام على الأقل.

موقعًا  �سياج يمنحها  داخ���ل  الم����ر�أة  ك��ان��ت  الح�����ض��ارات،  ظ��ه��ور  منذ 

مت�ضائًال ومعزولًا في الدور الفريد للمهام المتكررة في وحدة الأ�سرة. 

ما ي�سميه البع�ض »الأطفال، المطبخ«.

ولم يتم تنظيم الن�ساء لتح�سين و�ضعهن �إلا في بداية القرن الع�شرين، 

لها  تخ�ص�ص  دول��ة  وك��ل  �آذار(.   8( عالمياً  يوماً  للمر�أة  �أ�صبح  حيث 

ر�صيداً من جميع الح�سابات ليوم واحد في ال�سنة.

على  التي لا تمحى  ب�صماتهن  الم�شهورات  الن�ساء  بع�ض  تركت  لقد 

�سمعتهن عبر  التي غيرت  للعالم من خلال قوتهن،  العظيم  التاريخ 

�أف�ضل  الأحيان  رائعة وحتى في بع�ض  الم��ر�أة  التاريخ، وتكون  مجرى 

من الرجل.

هل نعلم �أن �إنخيدوانا، ابنة ملك �أور، هي �أول م�ؤلفة للأدب العالمي، 

وذلك قبل هوميرو�س بـ 1500 �سنة، �أي قبل 2250 �سنة. لا �شيء يميز 

المهارات المحتملة لدى الرجال والن�ساء؛ ومع ذلك، ف�إن �شعارات مثل 

»للرجل عقل، وللمر�أة عقل«، التي ترددت ملايين المرات، انتهت �إلى 

كي لا  زجاجيا لا يمكنهن تج��اوزه،  �سقفاً  لديهن  ب���أن  الن�ساء  �إقناع 

نقول �إنه لا ينبغي �أن يتجاوزنه.

تعني  ل�صالحهن  فال�شهادة  الأمم،  �إمبراطوريات  الن�ساء  ق��ادت  لقد 

مع  التعامل  في  ومهاراتهن  معرفتهن  و�إب���راز  الن�ساء  عن  التحدث 

الآخرين ومعرفتهن. جميع الن�ساء بطلات عاديات ذوات م�صائر غير 

عادية لأننا في كثير من الأحيان نميل �إلى �إظهار فقط �أولئك الذين 

يتمتعون بر�ؤية مبهرة. �إنهم لا يمثلون �سوى الجزء المرئي من جبل 

جليدي من جي�ش الظل الذي ي�ضطر با�ستمرار �إلى الإثبات والقتال 

فقط من �أجل �أن يحظى بالاحترام.

لا  التاريخي،  وحتى  لااجتماعي  بالظهور  الأم��ر  يتعلق  عندما 

نرى تخليداً لذكرهن، في كتب التاريخ �أو كتب الق�ص�ص ال�شعبية 

والتراثية.

والكاتبات  والم��ح��ارب��ات  ال��ب��طال�ت  ق�ص�ص  ي��ت��داول  م��ن  القليل 

وال�شاعرات والقا�ضيات والحاكمات وغيرهن.

العدوية  وراب��ع��ة  وبلقي�س  زنوبيا  �أم��ث��ال  قليلة  قلة  �إلا  لان��رى 

يركزون على الجانب  والعلوم  والتاريخ  الأدب  ..اللافت في كتب 

�أحلك  �إلى جانب الرجل في  التي وقفن  الم��ر�أة  الذكوري وين�سون 

الظروف.

 

عليه  يركز  لتاريخنا لا  ولااقت�صادي  لااجتماعي  الجانب  حتى 

ويترك للنجوم من القادة والأدب��اء وال�شعراء والعلماء الذين لم 

ي�ستفد العرب من علمهم واعتمدوا على التاريخ الأجنبي والعلوم 

الأجنبية التي جاءت �إلينا عبر لااحتلال ولاا�ستعمار والغزوات.

ما طرحه الملف حول �إن�صاف الن�ساء لي�س في الأدب والعلوم والتاريخ 

بل في الجوائز و�إقامة المنابر والمنتديات والروابط الثقافية لدورهن 

الذي ي�ستحق من الب�شرية التقدير ولااحترام.

في مجال العلوم، ف�إن ثقل التحيزات القادمة من بعيد، وعلى وجه 

بع�ضها  تدعم  التي  الدينية  وال�سرديات  الأبوية  ال�سلطة  التحديد 

كان  مهما  ق�سوة،  �أكرث�  ال�شهرة  �أج��ل  من  الم��ر�أة  ن�ضال  بع�ضاً، جعلت 

نطاقها. ينبغي مقارنة عدد 64 امر�أة ح�صلت على جائزة نوبل مع 

ب�شكل  الن�ساء  نوبل. لقد تم تق�صير  895 رجلًا ح�صلوا على جائزة 

ملحوظ في منح جوائز نوبل، مما �أدى في بع�ض الأحيان �إلى �إثارة 

�ألبرت  زوج��ة  ميليفا  ا�ستبعاد  تم  تهمي�شهن.  تم  عندما  كبير  ج��دل 

بمفرده!  الجائزة  يت�سلم  زوجها  وتركت  نوبل،  جائزة  من  �أين�شتاين 

ماري  الفيزيائية  لاا�ستثنائية،  العالمة  رحلة  ا  �أي�ضً الجميع  ويتذكر 

تظل  وه��ي  ن��وب��ل.  جائزتي  على  ح�صلت  ال��ت��ي  ك���وري  �سلودوف�سكا 

علميين  مجالين  في  الج��ائ��زة  على  ح�صل  ال��ذي  الوحيد  ال�شخ�ص 

في  �أ�ستاذة  �أول  �أ�صبحت   ،1906 ع��ام  �أي��ار  من  الأول  وفي  متميزين. 

و�ست  لجلادي�س  مدينون  نحن  ال�سياق،  وبنف�س  ال�سوربون.  جامعة 

باختراع  العبيد،  من  المنحدرة  الريا�ضيات  عالمة   ،)1930 عام  )ولدت 

.)GPS( نظام تحديد المواقع عبر الأقمار ال�صناعية

�أن ال�صمت  �إن التاريخ قد قلل من م�ساهماتهن، والأده��ى من ذلك 

»لغة خ�شبية«، بلا م�ستقبل، حيث يبقى  دفنهم وغلفهم في خطاب 

المذكر هو الراوي. وما حفلات 8 �آذار �إلا »حفلات تنكرية« تنت�شر حول 

العالم، ويُنظر �إليها على �أنها احتفال �شكلي بلا م�ضمون.

و�أن  تنتهي  �أن  و�شك  �أن حياتك على  ت�شعر  الذي يحدث عندما  ما 

لديك مجرد دقائق في الحياة ...ثم في لحظة يطر�أ �أمر ما يلقيك 

�أنها  في الحياة ثانية، وتعود دوامة الأمل لتدور من جديد..لا �شك 

�صدمة نف�سية غريبة تجعلك تعيد ح�ساباتك ومواقفك من الحياة 

..

من  )ذكريات  كتابه  في  دو�ستيوف�سكي  الكبير  الكاتب  يذكره  ما  هذا 

بيت الموتى( حيث حكم عليه بالإعدام مع مجموعة من لاا�شتراكيين 

المتطرفين وقبل لحظات من تنفيذ الحكم ي�أتي ر�سول من القي�صر 

بتخفييف الحكم �إلى الم�ؤبد وعا�ش فترة �صعبة في ال�سجن في �سيبيريا 

.. وبعدها تم الإفراج عنه..يكتب:

- )من خلال العزلة الروحية في ال�سجن �أتيحت لي فر�صة ا�ستعرا�ض 

و�أتفح�ص  تفا�صيلها  �أدق  �إلى  و�أ�صل  �أ�شرحها  و�أن  الما�ضية  حياتي 

وجودي الذي حققته حتى الآن و�أحكم على نف�سي ب�اصرمة وبغير 

لين(

- )يجب عليك �أن تتوا�ضع ولتنظر �إلى ما�ضيك كيف كان و�إلى الأثر 

الذي ت�ستطيع �أن تتركه في الم�ستقبل ولتعرف كيف �أن كتلة هائلة من 

�أتذمر فهذا هو �صليبي الذي  �أعماق روحك ..�إني لا  العار ترقد في 

يتعين علي �أن �أحمله(.

لقد خرج دو�ستيوف�سكي من بيت الموتى �إن�ساناً �آخر لم يعد ينظر �إلى 

تلك  تحمله  لما  وتقبل  �شديد  بتوا�ضع  بل  وكبرياء  بغطر�سة  الحياة 

الحياة له من تغيرات وما اكثرها..

ما �أ�شبه ما ع�شناه في �سورية خلال الأزمة الما�ضية وربما ما زلنا نعي�ش 

تتمة لف�صولها ببيت الموتى فنحن �سجناء حقيقيون لهذا البيت على 

�أمل ان تعود لنا الحياة بعدها ويتم الإفراج ونخرج من بيت الموتى 

بتقييم جديد لما�ضينا ور�ؤية جديدة لم�ستقبلنا بمفاهيم جديدة عن 

الحياة التي يجب �أن نحب.

 عبد الحميد غانم

 وليد مراد ال�سباعي

)دوستويفسكي وذكريات من بيت الموتى(

المرأة والدور الفكري والحضاري
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متابعات

عن  تكتبَ  �أن  دون  خ��وري  كوليت  ع��ن  تكتبَ  �أن  ت�ستطيع  لا   

دم�شق، ولا ت�ستطيع �أن تتحدّثَ عن م�سيرتها الأدبية والحياتية 

حدّ  بدم�شق  تن�صهر  فهي  ك��ثاًري�؛   دم�شقَ  عن  تتحدّث  �أن  دون 

بردى،  نهر  وبتدفّق  الغوطة  ورد  بخ�صائل  وتتداخل  الع�شق، 

وعرائ�ش  قا�سيون  �شموخُ  بالك   في  �سيخطر   تذكرتها  وعندما 

اليا�سمين والورد ال�شامي الذي يعبق عطراً فوّاحاً بالمجدِ والتّيهِ 

والعنفوان، �أمّا �إذا �سمعْتَ بع�ضاً من نثرها و�أدبها �ست�أخذُك عوالُم 

وت�سمعه  ماتقر�ؤه  كان  ف���إذا  المبدعين،  كبارِ  حدائقِ  الى  ال�سّحر 

ب�صوتها الرخيم ف�سينتابُك �إ�ضافةً ل�سحر الكلام ورونقه �إح�سا�سٌ 

عارمٌ بدفء وحنان الكلمات ف�أدبها الفذّ معبّق ب�أنوثة و�أمومة 

تفي�ضُ �سحراً  وجمالًا لا ينتهي .. تغنّت في �أكثَر ماكتبت بوطنها 

ولطالما  والوطن  للحبّ  تكتبُ  �أدي��ب��ةٌ  لأنّها  و�شموخِه  ب���أمج��اده 

�أن يبد�أ بالحب وينتهي به تماماً كما  المبدع يجب   « �أنّ  �أعلنَت 

يبد�أ بالوطن وينتهي به ». 

لبيت  دم�شق  ع��ام1937 في مدينة  ول��دت  التي   الكبيرة  الأديبة  هذه 

عريق في وطنيته فجدّها فار�س الخوري الذي عرف بن�ضاله ومواقفه 

الوطنية الخالدة  �ضدّ الم�ستعمر الفرن�سي في الأربعينات من القرن 

الما�ضي وعندما ظفرت �سورية بالا�ستقلال �أ�صبح رئي�س الوزراء لعهد 

�إ�ضافة لذلك كان رجل القانون والدبلوما�سي الفذّ  لاا�ستقلال وهو 

حفي  و�شاعر وخطيب ي�شهد له وخالها حبيب كحّالة الإعلامي وال�صّ

العريقة على حب  الدم�شقية  العائلة  تربت في هذه  �آن��ذاك  اللامع 

الوطن والأدب معًا فتعلمت القراءة في �إنجيل متّى وتمكنت من اللغة 

العربية عبر قراءة القر�آن وال�شعر العربي القديم وكانت  الكتابة كل 

الكتابة  » لم تكن  �أكرث� من مرة  �شيء في حياتها وقد عبرت عن ذلك 

هوايتي بل كانت جزءًا من طريقتي في التعبير وربما جو البيت هو 

الم�ساعد الأول حيث الكتب وال�صحف والمجلات هي �أهم من المفرو�شات 

في بيتنا وبيت جدي لأبي وبيت خالي..« وبالفعل كانت الكتابة كل 

الأيام  و�أي��ام مع  �أي��ام معه   « �شيء في حياتها لت�صبح مبدعة 

عن  فتكلمت  الأدب  �أيقونات  من  �أيقونةً  الم�ضيئة«،  والأي���ام 

المر�أة ورف�ضت قيود المجتمع والثقافة الذكورية وظلّ �أ�سلوبها 

والرهافة  والرّومان�سية  العذوبة  معين  م��ن  ي�ستقي  الأدب���ي 

ولأنها ع�شقت وطنها و�أمجاده كتبت لانت�صاراته وكان كتابها 

»�سنوات الحب والحرب« وهو مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة ومقالات 

لانت�صارات  تخليداً   )  ١٩٧٩  _  ١٩٧٣( عامي   بين  جمعتها 

ت�شرين وقيم ال�شهامة والبطولة عند الجندي ال�سوري ..وكثيًرا 

ما تحدثت �شعراً ونثراً جميلًا عن وطنها وان�صهارها به » �أنا 

ال�شام تدفق بردى �سند�س الغوطة �شذى الورد ».

و  الم�ؤلفات  ع�شرات  خ��وري   كوليت  قدّمت  كبيرة  م�سيرة  وعرب� 

المقالات والدرا�سات الأدبية ف�ضلًا عن الروايات المهمة وال�شعر 

والفرن�سية  بالإنكليزية  العربية  للغتها  �إ�ضافة  كتبته  الذي 

جمعتها  التي  الحب  ة  ق�صّ حياتها  في  المحطّات  �أجمل  ومن  �أي�ضاً، 

كانت تخليداً لق�صة  �أي��ام معه  رواي��ة  �إن  ويقال  نزار قباني  بال�شاعر 

الحب الكبيرة تلك وكان من المنتظر �أن ت�شهد الر�سائل المتبادلة بينهما 

النور عبر كتاب تجمعه الأديبة الكبيرة.. �أعجب ب�أدبها وتحدّث عنه 

كبار ال�شعراء والمبدعين في الوطن العربي لتظلّ قامةً �أدبيةً كتبت عن 

وطنها بحروفٍ من ذهبٍ مطعّمٍ ب�ألما�س ولتظلّ كتاباتُها القيّمة ذاكرةَ 

مجدٍ وفخرٍ لكلّ الأجيال..

ال�سوري  الم�شهد الأدبي  يُنكر ح�ضور روايات لافتة في  �أحد  لا 

قد  النَّ من  كثيراً  ترافق  تكادُ  )ولكن(  كلمة  �أنَّ  غير  المعا�صر، 

الم��وجّ��ه �إلى ه��ذه الأع��م��ال، م��ا ي�شفُّ ع��ن �ضعفِ ال��رواي��ة في 

الم�ستمر:  الت�سا�ؤل  �إلى  يدفع  وم��ا  الحقيقية،  المتعة  تحقيق 

لماذا؟

    لهذا ربما يكون من الجدير الإ�شارة �إلى �أحد الأ�سباب الكامنة 

وراء ذلك كما يبدو بالقراءة، وهو وجود حالة عاطفية انفعالية 

مع الوقائع اليومية، تطغى على ال�سرد وتوجّهه، مترافقة مع 

�ضعف المخزون الثقافي لدى كثير من �أ�صحاب الموهبة . هذا 

يلاحظه  �أن  للقارئ  كثيرون، يمكن  ينكره  قد  الذي  ال�ضعف 

من خلال النظر �إلى ال�شخ�صيّات الروائية المتعددة في العمل 

ومنطقها  بفكرها  الح�ضور  ت�ستطيع  قلّما  التي  ال��واح��د، 

با�ستثناء  معها،  التفاعل  �إلى  يدفع  وم���ؤث��ر،  مقنع  ب�شكلٍ 

ما  وهذا  ب��ر�ؤاه.  والمحمّلة  لفكرالكاتب  الموافقة  ال�شخ�صيات 

التعقيد  المعقّد،  ببنائها  التي تمتاز  الرواية  يخالف حقيقة 

القادم من الدراما وال�اصرع الذي يَخلقُه ح�ضور كلِّ �شخ�صية 

ب�شكل  وق��ولًا،  فعلًا  بمكنونها  البوح  على  وقدرتها  بمنطقها 

ي�ؤثر في فعل ال�شخ�صيات الأخرى وردّ فعلها، كما بدا وا�ضحاً 

في روايات روائيين عالميين مثل دو�ستويف�سكي، الذي ا�ستطاع 

ب�شكل  والفكرية  النف�سية  ب�أبعادها  �شخ�صياته  ا�ستح�ضار�أكثر 

ال�شخ�صيات  �أزمات وجودية مختلفة باختلاف  غ يعك�س  م�سوَّ

الكاتب هنا  �أننا لا نرى ذلك لدى  �أزم��ة واح��دة. في حين  لا 

اليوم �إلا في ال�شخ�صيات التي ارت�ضاها لحمل موقفه، لتبدو 

بقية ال�شخ�صيّات مجرّد مقبّلات �أو مكملات للحكاية.

�شرط  تحقق  ع��دم  في  ال�ضعف،  ه��ذا  على  ال��روائ��ي��ون  يال�م 

مو�سوعية الثقافة والإلمام بالعلوم المختلفة والتاريخ والدين 

والفنون وغيرها مما يو�سّع �أفق التخيّل لديهم، وي�سمح ببناء 

وي�صور�أ�ساليب  ال�شخو�ص  �أعماق  يغو�ص في  روائي غني  عالم 

يُلامون  ولكنّهم لا  ب�شكل مقنع وحقيقي،  حياتها ويعر�ضها 

على قوة �سُلطة الواقع على مخيّلاتهم وت�أثير الموروث الثقافي 

فارقة  ب�صمة  الثقافة  ه�شا�شة  �أ�صبحت  ال��ذي  الواقع  فيهم. 

تميّزه، انعك�س على بناء �سردٍ روائيّ هزيل �إذا ما ق�سناه بروائع 

روائية  بنية  ت�شييد  ي�ستطيع  لا  الروائي  �أنّ  ب�سبب  الروايات، 

�إلى  تحولت  و�إلا  عموماً،  لل�سائد  مفارقة  فكرية-  مكانية   -

رواية خيالية �أو �أ�سطورية في نظر قراء الو�سط الذي يخاطبه 

والذي خرج منه.

النقد،  يعانيها  الروائية  الكتابة  تعانيها  التي  الأزم��ة  ه��ذه 

و�أثرت ت�أثيراً وا�ضحاً في معاييره، بحيث �أ�صبحت �أقرب لمعايير 

تفا�ضلية بين الموجود المقدّم، تجعل من �أف�ضلها متوّجاً على 

النا�س،  ذاك��رة  في  الجائزة  لتحفظه  الأدب��ي��ة،  الجوائز  لوائح 

بدلًا من �أن تحفظه �أل�سنة النا�س في ذاكرة التاريخ!. 

 ديما يو�سف �سلمان

 نغم حامد

روايات ولكن!

كوليت خوري وذاكرة المجد
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إبــداع

ديوان غزة

للقتلةِ ر�شا�شات �أكثر مما لدينا من كتب

 

  -١-

))كتاب البحر.. كتاب الحرب((
      قيثارةٌ للحبِّ .. ن�شيدٌ لل�صمود..

)) �صفحاتٌ تُطوى مثل موجةٍ قذفتها الريح

 وحروف تحاكي حُباب الماء

يرتدُّ عند حدود ال�شاطئ الرملي

وير�سمُ �صورة رجلٍ يُ�شبه يُون�س النبي((

حمادة  طراد  ال�شاعر  �أنا�شيد  ويحت�ضن  ذراعيه،  الموجُ  يفتحُ 

عن نهارات غزّة الجريحة..

 الم�شبعة بترانيم الحبِّ والوجع..

�أنّها غزالة ها�شم .. بوابةُ الع�شقِ .. منارةُ ال�صمود..

     ))تقول الريح:

�صدّقْ ق�صةَ البحر

وا�صغِ �إلى ق�صف القنابل

و�إطباق الح�صار((

  �إنّه الطوفان ينْطلقْ ))مثل �سهمٍ خارقٍ

                 في ف�ضاءِ الأرجوان((

من  �أ�صابعٌ  ع�شقٍ،  علاقةً  طراد  ال�شاعر  وروح  جدائِلها  بين   

نور، تن�ساب رقراقةً

ال�شفق  المو�شّى بحمرة  ال�صبح  وبرزخ  الق�صيدة،   على �صدر 

المبلل بدماء ال�شهداء..

طرها الغُزاة بالقنابل وال�صواريخ،   �إنها �شواطئ غزّة التي ُمي

والر�صا�ص، والنابالم.

 وي�صحو اليمام على:

ال��ب��ح��ر ترجّعها  ال��ق��دم��اء في ع��ا���ص��ف��ة  ال��بّ��ح��ارة  ))ن�����ش��ي��دُ 

الأ�ساطير

حل من �أين ي�أتي النَّ

بت قفرانه ريحُ ال�شمال(( خرَّ

مزقتها مخالب الذئاب التتار.

الأ�سرة  وعلى  البيوت،  هاتيك  فوق  الم��وت  �شظايا  وت�ساقطت 

والورود..

 و�أخترق الر�صا�ص �صدور ال�ساكنين..النائمين..

باع، وانخ�سفتْ �أ�صوات الحاكمين، وتدافعتْ قطْعانُ ال�ضّ

وخبتْ في ال�صدور نوامي�س الحياء..

دماء  الم��راك��ب  �صدر  على  وان�سالتْ  البحر،  قيثارة  تك�سرت 

الطيبين،

حروفٌ من ذهب،خطّها ال�شاعر في:

))في كتاب البحر .. كتاب الحرب..

  �أنا الآن متروكٌ على حجرٍ في الطريق

   بين ال�شجاعية وخان يون�س

  �أ�ستدلُّ على جهة البحر((

  ولا مغيث!

))�إلى �أين؟

دلّني يا�صفير الريح

واعزف على قيثارة الع�شقِ ن�شيدي((

/ حتى يقوم الهامدون من بين الرجام/.

 

-٢-               

         عا�صفة الريح الم�شرقية
 

))من يقدرُ �إن يدخل في �أعماقِ غزّة

   وهي محرو�سةٌ ب�أرواح �سكانها ((.

))�سال الغزاة وقد وقفوا على �أبواب

غزّةَ خائبين

مالذي تفعله الريح

كام تُعيدُ �إنت�شال الرُّ

وتبثُّ في طُرقِ المدينة روحُ القتال((

يحاول  المقاتلة  �أ�شعاره  ومن خلال  ط��راد حماه  ال�شاعر  �إن��ه 

�أن ي�ستنه�ض

همم الغارقين في ثباتهم العميق لنجدة غزّة:

))�سلامٌ على الأولين والآخرين

من ن�سل كنعان

�سلامٌ على فل�سطين

على �شجرة الريح �أين ينام الحمام

�سلامٌ.. �سلام ((

 يا عرب ال�شمال

ياعرب الجنوب..

 يا غبار الجهات..

ما جدوى �أن ت�ستجدوا الغرب و�أميركا؟!

و�أنتم ت�شاهدون

))مايدورُ على �شا�شة التلفاز((

وكلكم تعلمون �أنّه :

))في قديِم الزمان

باع يدهمون �صباحات القرى ّ كان الخيّالةِ ال�ضِ

اّرشب على التّلال القريبة يحت�سون ال�

ثم يُ�شعلون النّار في الغابات

وفي بلادِ ال�شمال

كانت جُثَثُ قتلاهم مرميةً فوق �صفيح الثلج الأبي�ض

الخيّالة �أ�صحاب الرايةِ الزرقاء

من �أح�ضانِ الأمهات
َ
يخْطفون الأطفالَ 

ويذهبون �إلى قلاعِ الموت

�إلى �أعالي الِجبال((

فبمن ت�ستنجدون و�أنتم غافلون،

))والماء طليقة في الف�ضاء((.

 

-٣-                 

        ت�ستفيق في رفح ال�صباحات
 

))ت�ستفيق في رفح ال�صباحاتُ

  يُعانق �شم�سَها الأفقُ

  كانت تحر�سُ البحر النجوم

  وتحر�سُ ال�صحراء الرياح التي توا�صلُ �أ�سفارها

  من ال�شّمال �إلى الجنوب((

ويطيُر بنا ال�شاعر طراد حمادة �إلى  �سماء ال�شعر، �إلى وجع 

الق�صيدة..

 حيث النجوم حرا�س البحر،

وحيث ال�صباحات ت�ستيقظُ على �أ�صوات الرياح :

 ))�أيّها النورُ �أخبرتني �أنّ �آخر الحربِ انت�صارُ((

 النارَ في الغابات؟((
َ
 و�أنّ))من �أ�شعل 

 �سيُهزم..

 ولو ))جاء الرجالُ البي�ضُ من كلّ الجهات

       و�أبادوا  �سكان القرى

       كانت طيورٌ �سائحات في ف�ضاء النور

       تراقبُ �سُفُنَ البحار

  وقد حملت معها كلّ ما�شاء قُبْطان القرا�صنةِ القدامى

وبِ �إبادة ال�سكانِ((..   من �ُرض

وب�شوقٍ نتابع رحلتنا بين �سطور ديوان غزّة مع �شاعرنا طراد 

�إلى رفح

غاة و�أنّ ))رفحٌ لي�س في ورقةِ الطُّ

      غيَر حُروفِ القتل

       ونقاطِ الإبادة((،

 وال��ت��وح���ش�� وال��ق��ت��ل، ولااغْ��ت�����ص��اب، م��ذ وج����دوا ع��ل��ى هذه 

الأر�ض..

في �أيِّ �أر�ضٍ يحيلون .. يحلُّ القتلُ والموتُ والخراب،

 والرّكام، والرماد، والظلام..

))وتنطفيءُ في المدارِ الأنوار

ثُ فلا�سفةَ الع�صر   من يُحدِّ

  عن تاريخٍ يبد�أ في نار �أ�شعلها نيرونُ في روما

  ثم امتدت في �سردية حرب الأفيون

  تحكي روايتها في ق�ص�صِ

  الموت الذريّ في هيرو�شيما

  وناكازاكي

  ويكتملُ الف�صلُ الآن

  في مذابح غزّة((

ونتابعُ مع ال�شاعر �سخريته من الغرب الفاجر،

و�سلامه الخادع:

))ما �أ�صعب �أن تحدثني عن �سلامٍ خادع

  و�أنا �أعرفُ �أنّك من ع�صابة قتل الأطفال بغزّة

  دعني �أ�سخرُ من كلّ نطقٍ

لمات((   و�أتابعُ �سيركَ في بحرِ الظُّ

  حتى ت�سْقط ر�أيتك في وحْلِ الليل الدام�س..

   في �أنفاقِ غزّة ها�شم.

-٤-                

             ال�سباعيات
 �سباعية الجنوب :

))قلبي يت�سّع لمئة لغةٍ((..

بمئة ن�شيد ..

قها على �صدر الجنوب الذي هبَّ لنجدة  لمئةِ زهرةٍ �أعلِّ

الأ�شقاء ال�صامدين في �ساحات غزّة ال�صمود

اّرصطِ ))�أحياءٌ يم�شون على ال�

 في ميدان الحرب

 وفي �ساحات المدنِ يقر�ؤون �أ�سماءَهم

 في �صفحاتِ التّاريخِ

ل اللّوحِ المحفوظِ  تنقلُ عن �سجِّ

 �أنّ ال�شهداءَ

 هم الع�شّاقُ الموتى �سلفاً((

 فوق ))�أر�ضٌ ت�س�ألُ حجارتَها

       عنْ منازلَ  �صارتْ لهباً ودخان((

       عن عرب ي�ستجدون من �أمريكا والغرب

       وقفَ الحربِ!.   

   ت�س�ألُ:

-       ما جدوى الإ�ستجداء؟!

                �سباعيةٌ لأطفالِ غزّة

 

))�سوف نقومُ من الموت

ونعود رجالًا

وندخلُ غلافَ غزّة

ومنها �إلى ديارِ الخليلْ

لن يفلتَ القاتلُ من دماءِ القتيلْ((

حيث ي�ؤكدُّ لنا ال�شاعر طراد على �أنّ العيون التي �أغْم�ضها 

الموت

روت  التى  الطاهرة  للدماء  لتث�أر  كال�شهب   و�ستنْه�ض  لابدّ 

تراب غزّة والخليل،

ورفح.. وكامل تراب �أر�ض فل�سطين..

وهلُمّي يا �شمو�س الجنوب..

هلُمّي))ن�شْعلُ الغابات(( لترتعد فرائ�ض الذئب المترب�ص

 خلف متاري�س الخوف ،والغدر..

هلُمّي.. هلُمّي.. لنجْدةِ

 ))كلُّ دمِ طفلٍ ذبيحٍ ي�صيح

  �ستبقى لعنةُ روما كما كانتْ عليهِ في قديَم الزّمان

  ت�أكلُ لحمَ �سكّانها

  مثلما ت�أكلُ نف�سَها النّارُ

  وي�صرخُ في وجهِ الخراب

   الدمارُ...((.

 

 

         �سباعيةٌ في ن�صرة غزّة:
 

كثيرة هي الم�شاهد التى حملها ال�شاعر طراد �إلينا

على �أجنحةِ ق�صائده الوارفة ب�أزاهير الن�صر والحبّ،

والت�ضحيات التي ت�ستنه�ض الهمم..

))رجلٌ يقفُ على حجرٍ

  بين م�صر وبين ال�شام

  ويخطبُ في �سمعِ البحر((

  هذي �أر�ض غزّة تبللّ وجه ال�صبح بدم الأطفال..

  هذي غزّة تنْتف�ضُ..

   تخْرج كالمارد من �أعماق الأر�ض:

))�أيّها الغُزاةُ

   قبل يومٍ من دخولكم حَرمَ م�شفى ال�شّفاء

   وُلدْتُ

   تقول �أمي:

   �إنّ �أبي ذهبَ لجلبِ الحليب

   ق�صفتهُ الطّائراتُ

   عند مدخل ال�سّوق

   و�إنّه كانَ قدْ ودّعَ عمّي عند قبرهِ

  قبل يومين من موتِهِ

  و�أنّهُ كتبَ عنْ ح�ضارةِ الغربِ

  و�إنّ دماءَهُ كما حبِره

  �سالتْ على الأر�ض

  وعلى دفتِر الرّف�ضِ وانت�شرتْ بين ال�شعوب((

�إنّها الحقيقة التي يظهرها ال�شاعر، مت�سائلًا:

-       وم����اذا ب��ع��دُ ي��ا م��ن ت��ن��ا���ش��دون ال��غ��رب ب��وق��ف الذبح 

والنار؟!

تت�سابقون �إلى ح�ضن �أمريكا، والغرب..

تبللون لحاكم بدموع الذّل، والمهانة..

 ت�ستجدون من تجار الحروب وقف القتال،

ووقف الحريق، وتقوي�ض البيوت والم�ست�شفيات..

      و�آه !. و�آه !. و�آه ياعرب ؟!

   متى ي�صحو من نومه ذاك الذي كنتم،

   ت�سمونه ال�ضمير؟!

 

 

          �سباعيةُ غزّة والبحر الأبي�ض:
 

غزّة  بني�  الأب��دي��ة  بالعلاقةِ  يُ��ذك��رن��ا  �أن  ال�شاعر  ين�سى  ولا 

والبحر..

وب�أنّهما ت�ؤامان بروح �أزلية واحدة..

وب�أنّ ))غزّة والبحر الأبي�ض

  علاقة ع�شقٍ قامتْ بين الرملِ وبين الماء((

وب�أنّ الن�صر قادمٌ.. وب�أنّ �شم�س ال�صمود �ست�شرق..

))لأن عالم النور

   يطرد الظلام الذي يحيط في جانب من الأر�ض

   ح�ضارةُ الغربِ

    �أ�ضحتْ مع الحرب

    ح�ضارة غاربة(( غاربة..

وهكذا نم�ضي مع ال�شاعر طراد حمادة �إلى

حيث ))الو�صول �إلى الغابة العذراء((

و))النجوم التي ت�صطف في �سلكٍ

          من الأ�ضواء

          تخاطب الأر�ض وت�شعل �أطراف الليل((

تُنير دروب ال�صاعدين �إلى قمم الن�صر وهي تهْتفُ:    

))�أيتها ال�ساحرات ال�ساهرات.. الناظرات

   �إلى �ساحل غزّة وم�ضارب ال�صحراء

   �سوف ي�أتي زمانٌ تكون الأر�ض قريبة من حدود ال�سماء((

   �سوف تبقى غزّة حرّةً..

   �سوف تحيا فل�سطين..

   �سوف تُزهر ب�ساتين ال�شهداء نوراً وحُباً ون�اًصر،

   مُردِدة ن�شيدَ ن�صرها:

   �سلامٌ على فل�سطين..

   �سلامٌ ..�سلامٌ على ال�شهداء ..

   و�سلامٌ عليك �أيها ال�شاعر المت�ألقُ طراد حمادة..

   ال�ساكن بيت الق�صيد.. المجلببُ بالحبّ والعطاء،

   الذي �أبحرتَ بنا على متن »ديوان غزّة »

   �إلى حيث ال�صمود

   والأمل بالن�صر الم�ؤزر لأبطال غزّة المقاومين،

   و�أهلهم ال�شجعان..

بارك الله لك بما جمعت من قطراتِ حبٍّ في جرارِ ق�صائدك

 لت�سقي بها زهور قبور ال�شهداء في  التراب الطهور

 على �أر�ضِ غزّة والجنوب..

 كي تزدهر حباً ون�اًصر وحياة،

وقمرَ نورٍ لا يغيب عن ربوع الجنوب نبع الوفاء،

وعن �شواطئ غزّة ال�صمود..غزّة  الحياة.  

 بديع �صقور
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ملف العدد

 رولا محمد ال�سيد

 حبيب الإبراهيم 

الفضاء الأزرق.. ضرورات الضّوابط

بين النقد والمجاملة..؟! 

قرية �صغيرة،  �أ�صبح  �إلكترونية، حتى  ثورة  اليوم  يعي�ش عالمنا 

و�أ�صبحت المعلومات ت�صل ب�سهولة، وتتداول بي�سر، وغدت �أكثر 

ت�أثيراً وعن�اًصر مهماً من عنا�صر التغيير.

الف�ضاء  ات�صالياً جديداً في  نظاماً  الإلكتروني  الإعال�م  و�شكل 

التعاطي  �آل��ي��ة  على  �أث���رت  الذاتية  معطياته  فر�ض  الأزرق، 

�آفاقاً  الهائل للتكنولوجيا، كما فتح  الإعلامي في ظل الطور 

الأزرق  الف�ضاء  محيط  في  تفاعلياً  �إعال�م��اً  لي�صبح  جديدة 

الوا�سع.

الباحثين  اهتمام  الإعا�ل�م  م��ن  الج��دي��د  ال��ن��وع  ه��ذا  ا�ستحوذ 

والكتّاب لدرا�سته و�إعداد الأبحاث حوله نظراً لت�أثيراته الكبيرة 

ولا�سيما �أنه قدم خدمات جليلة للكثير من الق�ضايا التي تهم 

حياتنا نظراً لما يتمتع به من �سهولة في لاا�ستخدام والآليات 

التكاليف، فانبرى عديد من  المعلومة وقلة  �إي�صال  و�سرعة في 

وظهرت  واقعنا،  على  و�أثرها  الظاهرة  هذه  لدرا�سة  الباحثين 

دعوات لو�ضع �ضوابط للإعلام الإلكتروني.

والكاتب  الإعلامي  محمد  زيد  و�سيم  الدكتور  بينهم  من  كان 

الإعلام  »�ضوابط  بعنوان:  جديداً  كتاباً  ق��دم  ال��ذي  الفل�سطيني، 

الإلكتروني في ظل التحول الرقمي«.

للإعلام،  �أحاديثه  م�ؤلفه في  يقول  كما  الكتاب،  ت�أليف هذا  دوافع 

د كذب الرواية ال�صهيونية  لأن الإعلام الفل�سطيني ا�ستطاع �أن ي�ؤكِّ

ب�أنَّ  ناً  مبيِّ الفل�سطينية،  الرواية  يعتمدون  العالم  �شعوب  وجعلت 

ال�شعب  بحق  الواقعة  المجازر  �إظهار  في  �ساهم  الإل��كرت�وني  الإعال�م 

التحول  ظل  في  ب�سيطاً  �إنتاجاً  الكتاب  �إنج��از  وتَمّ  الفل�سطيني، 

الرقمي، فجعل من العالم قرية وفي كل عن�صر من عنا�صره بق�صد �أو 

من دون ق�صد لت�سليط ال�ضوء على ال�صحف الإلكترونية وتحليلها 

و�سماتها من �أجل �أن يكون الكتاب مرجعاً للطلبة والإعلاميين.

تطورها  ومراحل  الإلكترونية  ال�صحافة  ن��شأة  عن  يتحدث  الكتاب 

و�سماتها، كما يتناول الخدمات التي تقدمها هذه ال�صحافة.

لكنه يقدم �ضوابط التحرير والإخ��راج في هذا النوع من الإعلام، 

وذلك من خلال تناول �أ�ساليب منهج التحرير لل�صحف الإلكترونية 

وكيفية التحرير من خلال توظيف تكنولوجيا لاات�صال.

ويفرد الكتاب ف�صولًا �أخرى عن �إدارة وتحرير ال�صحف الإلكترونية، 

وك��ذل��ك ع��ن ال��ف��ن��ون ال��ت��ح��ري��ري��ة وق���وال���ب ال��ت��ح��ري��ر ال�صحفي 

الإلكتروني �إلى جانب ت�صميم و�إخراج ال�صحف لاالكترونية. 

الإ�شارة  الكتب، يمكن  مثل هذه  الإعال�م في  �ضوابط  تناول  �أهمية 

الق�ضية  دع��م  الإل��كرت�وني في  الإعال�م  دور  نتحدث عن  لها عندما 

الفل�سطينية، وت�سليط ال�ضوء على ما يعانيه الفل�سطينيون وك�شف 

ما يدعيه لااحتلال من باطل و�أكاذيب وك�شف الجرائم والم�ؤامرات.

وما  الإلكترونية  لل�صحافة  ثقافياً  داعماً  يكون  الكتاب  �أن  ويمكن 

قدمته من تطوير يفيد الإعلام الذي �سلط ال�ضوء على الق�ضية 

الفل�سطينية و�أبطل مزاعم ال�صهيونية.

والكتاب يحمل بين دفتيه �ستة ف�صول تحت عناوين مختلفة تحيط 

تتالى  حيث  ال�سل�سلة  ي�شبه  بم��ا  عنه  وتتفرع  الرئي�س  بالمو�ضوع 

حلقاتها حتى لا تترك انقطاعاً وفجوةً لدى القارئ، كي ي�ستطيع 

بالإعلام  يتعلق  ما  لكلِّ  وال�شامل  الجامع  الكتاب  على  يطلق  �أن 

الإلكتروني وق�ضاياه كونها تثير ال��شؤون وال�شجون في �آن معاً.

ه ي�أتي في �سياق ثورة المعلومات والتقنيات الحديثة ا�ستجابة  ورغم �أنَّ

ه يطرح الكثير من  للواقع الراهن بما يواجهه من تحديات عدة �إلا �أنَّ

الت�سا�ؤلات �أبرزها تحديد موقعنا في خ�ضم ثورة كا�سحة تكاد تبتلع 

نا �أمة مازالت تعاني من الأمية  الف�ضاء الإلكتروني برمته خا�صة �أنَّ

المجتمعات  في  وت�ستطيع  الإلكترونية،  بالأمية  فكيف  الأبجدية 

النامية �أن تتحدث عن بنى تحتية يقوم عليها في دخول 

معترك ال�صناعة الإلكترونية تطويراً وا�ستخداماً، كما تناول 

حديثها ب�أنَّ ال�صناعة الإلكترونية لها ح�سناتها ونقائ�صها، 

ها تقل�ص الم�سافات بين الكاتب والقارئ  وتتمثل ح�سناتها ب�أنَّ

ب�سرعة الو�صول، وهام�ش التعبير الوا�سع، وتكاليف الإنتاج 

في  الجولة  تكت�سب  مايجعلها  بالورقة  مقارنة  الب�سيطة 

�سلبياتها  ��ا  �أمَّ الجغرافية؛  للحدود  عابرة  فكانت  ال�سابق، 

ال�شابكة  على  ال�شديدة  والمناف�سة  الرقابة،  �ضعف  ها  ف�أهمُّ

وبروز مواقع �إعلامية �شعبية كموقع التوا�صل لااجتماعي 

و�ضوح  وع��دم  التخطيط،  وغياب  ال�شخ�صية،  والم��دون��ات 

الر�ؤيه الم�ستقبلية، ومازالت ال�صحافة الإلكترونية ت�أتي في 

مرتبة متدنية بالن�سبة للإعلام الر�سمي في تنظيم الدول 

ب�سبب غياب القوانين الناظمة لعلمها.

�إننا بحاجة ما�سة اليوم �إلى ال�ضبط الإعلامي وبناء الذوق 

العام للمجتمع ولاارتقاء بمنظومة القيم والأخلاق فيه، 

ال�شابكة  على  يعتمد  ال��ي��وم  �أ�صبح  مجتمعنا  �أن  خا�صة 

الإجتماعي  التوا�صل  من�صات  و�صارت  متزايد،  ب�شكل  الكترونية 

اليومي،  للتوا�صل  �أ�سا�سياً  وركناً  الوعي،  بناء  في  رئي�ساً  دوراً  ت�ؤدي 

وا�ستقبال المعلومات بالن�سبة لكثير من الأ�شخا�ص في العالم، منوهاً 

�أنَّ الإعلام الإلكتروني لعب دوراً بارزاً ومهماً بالن�سبة للق�ضية  �إلى 

ه �أظهرحقيقة ما يجري خلال العدوان الإ�اسرئيلي  الفل�سطينية، لأنَّ

جرائم  وك�شف  وال��ق��د���س،  ال��غ��رب��ي��ة،  وال�ضفة  غ���زة،  على  الم�ستمر 

لااحتلال الإ�اسرئيلي �أمام العالم ب�أ�سره، وت�ؤكدها المظاهرات �ضده في 

عدد من المدن الأوروبية، لكن يظل التحول الرقمي ولاانت�شار الوا�سع 

وتنظيمات  ال�ضوابط  و�أ�صبحت  �أهميته،  له  الإل��كرت�وني  للإعلام 

الإعلامي  المحتوى  �سلامة  الأهمية ل�ضمان  بالغ  �أم��راً  ذاته  المجال 

والتنظيمات  ال�ضوابط  بين  التكامل  و�أنَّ  الم�ستخدمين  وحماية 

�سيكون له دور حيوي في �ضبط وتنظيم الإعلام الإلكتروني، و�ضمان 

ا�ستفادة المجتمع من ميزات دون الم�سا�س بالقيم والأخلاقيات.

�إلى  ي�ستند  �أكاديمياً  منهجاً  يعتمد  لم  لكنه  ومفيد،  مهم  الكتاب 

للنقاط  المرافقة  الأمثلة  توثيق  �إلى  ويحتاج  العلمية،  الم��راج��ع 

التي تم التركيز عليها في �ضوابط الإعلام الإلكتروني في التحرير 

والإخراج، كي ي�صلح اعتماده في كليات الإعلام.

قلّة هم من كتبوا النقد عن خبرة ودراي��ة ومعرفة  ودرا�سة لأ�س�سه 

وق���واع���ده، وب��ال��ت��الي ق��دّم��وا ل�ل�أع��م��ال الإب��داع��ي��ة ع��ل��ى اختلاف 

م�سمياتها من �شعر وق�صة ورواية وفن، قيمة م�ضافة �ساهمت ب�شكل 

�أو ب�آخر في ت�سليط ال�ضوء على منجزهم الإبداعي، وجعل القارىء 

�أكثر قدرة على التمييز بين الغث والثمين، مما تطرحه المطابع، �أو 

عبر و�سائل التوا�صل لااجتماعي وغيرها من و�سائل ن�شر �أ�صبحت في 

متناول الجميع..

ويرتقي  ي�ستمر  �أن  للإبداع  يمكن  هل  نف�سه  يطرح  ال��ذي  ال�س�ؤال 

نقد  والمو�ضوعية،  التحليل  على  يقوم  نقد  دو��نما  للنا�س  وي�صل 

له ركائز ودعائم و�أدوات تبتعد كليّاً عن المجاملة والمحاباة وتبادل 

الم�صالح على مبد�أ )حكلّي لحكّلك(!؟

�آثاره  �أداة ترويج لمنتج رديء تنعك�س  وبالتالي يتحول )النقد( �إلى 

على الأفراد والمجتمع.

�إبداع؟ بمعنى �آخر  وا�ستكمالًا لل�س�ؤال الأول هل يوجد نقد دونما 

�إبداعية  للن�ص قيمة  �أنه ي�ضيف  �أم  للنقد فقط  النقد  يكون  هل 

جديدة؟

عاتقها  على  ت�أخذ  وا�سعة  �أم��دي��ة  على  مفتوحة  بوابة  هو  النقد 

وم�سيرته  وبالكاتب  عليه،  ال�ضوء  ت�سليط  الم��راد  بالكتاب  التعريف 

والملاحظات  الهنات  �إلى  الإ�شارة  مع  الحياتية،  وخبرته  الإبداعية 

العلاقات  ع��ن  بعيداً  ومو�ضوعيّة  بحيادية  الناقد  يبديها  التي 

ال�شخ�صية والم�صالح ال�ضيقة، وعلى الناقد �أن يكون حيادياً وعلى 

وي�ستند  اخت�صا�صه  فالناقد مبدع في  واحدة من الجميع،  م�سافة 

في  من�صفاً  ي��ك��ون  حتى  ومنطقية  علمية  وم��ق��وم��ات  �أ�س�س  على 

تحليله ونقده وملاحظاته.

�أو هذه  الكتاب  �سويّة هذا  و�سيلة لمعرفة  النقد  كان  في عقود خلت 

المجموعة ال�شعرية، �أو هذه الرواية �أو... من خلال تفكيك وتحليل 

م�ضامين عديدة قدمها الكاتب وال�شاعر وفق ر�ؤاه المعرفية والثقافية، 

وكانت ال�صحف والمجلات الورقية تحتفي بمثل تلك المواد وتدفع 

بها للن�شر وبالتالي كنا ن�شهد حراكاً ثقافياً ممتعاً لا محاباة به ولا 

مجاملات وهذا بتنا نفتقده مع انت�شار الكتاب الإلكتروني، والن�شر 

عبر و�سائل التوا�صل لااجتماعي وملتقيات و منابر تدّعي لااهتمام 

بالثقافة والأدب والنقد و...

ق���راءات  م��ن  الملتقيات  ت��ل��ك  عرب�  ين�شر  لم��ا  متابعتي  خا�ل�ل  وم���ن 

�أ�سلوب  عن  بعيدة  �سطحيّة  ق��راءات  �أنها  نجد  نقدية  وانطباعات 

ن�صو�صاً  لاانطباعات  ه��ذه  ت�شمل  ما  فغالباً  المتخ�ص�ص،  الناقد 

من  وخا�صة  لأ�صحابها،  والثناء  المديح  كيل  يتم  �سطحية  رديئة، 

الجن�س اللطيف، فنراهم يرفعون هذه ال�شاعرة �أو تلك الكاتبة �إلى 

مراتب عليا مع �أن ما يكتبنه لا ي�ستحق الن�شر �أ�صلًا؟!

و�ضمن هذا المنحى نجد )كروبات( متخ�ص�صة بكيل المديح و�إطلاق 

�أنا  الأدوار والمواقع، بمعنى  الرنانة، حيث هناك تبادل في  الألقاب 

مجموعاتي  ع��ن  تكتب  و�أن���ت  ن�صو�صك  �أو  مجموعتك  ع��ن  �أك��ت��ب 

ون�صو�صي وهكذا...

�إذاً نحن �أمام م�شهدية م�ؤ�سفة يغيب فيها النقد الحقيقي ل�صالح 

المجاملات والتي لا تقدم ولا ت�ؤخر في م�سيرة الإبداع، بل تزيد من 

التطور  وهي  الإب��داع  هي  �أنها  على  وت�سويقها  الرديئة  الن�صو�ص 

الذي نن�شده.

مواطن  وتبيان  الأدب��ي  الن�ص  �أغ��وار  �سبر  النقد  وظيفة  كانت  و�إن 

الجمال وقوة البيان، �أو ال�ضعف في الأ�سلوب والمعالجة ف�إن الناقد 

والكاتب معنيان في هذه الم�س�ألة وي�سعى كل واحد منهم لإظهار ما 

بجعبته من �ألقٍ  وجمال مع �ضرورة �أن يتقبل كل منهما وجهة نظر 

الآخر بعيداً عن الت�شنج �أو لاا�صطفافات البعيدة عن دروب الأدب 

والإبداع.
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 هادي دانيال

روني وبالبارود دثِّ

واجعلوا من ج�سدي قذيفة 

و�ألقوا بي في طريق مدرعات العُتاة 

لتفتح �أ�شلائي �سبيل كتائب الق�سّام 

لتحرّر فل�سطين والبلدة القديمة

وعنّى �أ�صحاب البيارق البي�ضاء 

والأرائك المريحة

فو الله لن يحرروا �شبرا 

من غزة �أو بيت لحم �أو �أريحا 

مُنَاي ومُنى روحي منية 

فداء لفل�سطين ال�سبية 

ولئن بلغتُ من العمر عتيّا

�أطعموني لمن في �أرحامها 

�ألف �ألف �شظية 

لأفتح الطريق �أمام كل كتيبة و�سريّة 

حاملة لواء العودة �إلى القد�س �أو طبرية

خذوني �إلى هناك خذوني 

لأم�سح دموع الثكالى 

و�أمحو �أحزان اليتامى 

خذوني �إلى هناك خذوني 

فلحم �أمّي تنه�شه �أنياب كلاب

�إخوان الذّئاب  

خذوني 

ففل�سطين ما عادت تروم من الأعراب �شيئاً

و�إني لغزة رحم و�أهل 

ولأبناء غزة �أب وجدّ وخال وعمّ و�أمّ

كفانا ملاما 

فمن العار لوم �أعراب ال�شّقاق والنفاق

ومن العار لوم �أبي جهل و�أبي لهب والأحزاب

و�سجاح وم�سيلمة الكذاب

وولدان الدجال

كفانا عتابا

ولنحمل في العيون والقلوب فل�سطين والق�ضية 

وعلى الأكتاف ر�شا�شا وبندقية 

ولن�شقَّ البحر بع�صانا

ولنطوي ال�صحاري والوديان

ولنهدم الجدار والأ�سوار  

ولنغطي عين ال�شم�س بكتائب 

لا تخ�شى الطعن والطّعان

و�إني �أرى �أن بها

�سيلعلع الر�صا�ص بخيلاء 

و�ستهرب خفافي�ش الليلاء

ويعود الأهل �إلى الديار

فل�سطين اليوم كلها حزينة 

كغرناطة ما بعد يوم عيد الميلاد

يوم عانقت ثراها فجائع الغزاة

وممن �أتوها كعوار�ض قوم عاد 

حزينة كبغداد يوم جا�ست حماها

كتائب المغول والتتار

خذوني �إلى هناك

فكم من ر�ضيع تحت الركام

يهفو للم�سة حانية من الأيادي

خذوني

فكم من �شهيد و�شهيد

لي �شرف �إن �أنا واريته التراب

خذوني فما لغزة �إلا محارق اللئام

خذوني ففي قلبي ملاجئ

لأهلي وكهف دون الم�آ�سي 

خذوني    

لأع�صر من دمي �إك�سير الحياة 

لطفل ر�ضيع �شق قلبه 

خنجر ه�ؤلاء البغاة

خذوني  

فهناك �شيخ ينتظر بل�سما للجراح

وك�سرة خبز ور�شفة ماء 

ويا مع�شر العُـداة

من �أبناء ع�شّاق �شرب الدماء

ممن �أتوا لفل�سطين ك�أ�اسرب الجراد

وما على الأكفّ �إلا ال�سام والخراب

قتلوا ودمروا و�شردوا

لنا الما�ضي والحا�ضر والآتي 

وما لكم غير المنافي وطريق ال�شتات 

من ذا الذي قولبَ الإن�سان؟

ابت�سمْ هُنا، لا تبكِ هُناك.

الأماكن  في  ت�����ض��ح��ك  لا  م���تّ���زن���اً،  كُ���ن 

العامّة.

هُ هُراءٌ في هُراء، كلُّ

في  حُ���رّاً  يكونَ  �أنْ  الإن�سانِ  على  �ألي�سَ 

م�شاعره؟

�أث����قُ ج����دّاً ب��ال��ع��ط��اءِ والإي����ث����ارِ وحُ����بِّ 

النّا�س،

اللُّطفُ �أي�ضاً وقودٌ �إ�ضافٌيّ للا�ستمرار.

من  حُ��رّاً  يكونَ  �أنْ  الإن�سانِ  على  �ألي�سَ 

الأنا؟

�أمقتُ الجواربَ والأحذية،

وكُلُّ ما قد يُم�سُّ القدمين.

يبدو الأمر ك�أيادٍ تم�سكُني،

منَ  حُ��رّاً  يكونَ  �أنْ  الإن�سانِ  على  �ألي�سَ 

يق؟ ال�ضّ

لديَّ ثقةٌ عمياء في التنظيف،

دو�شٌ طويلٌ للم�شاكلِ الكبيرة،

ومعجونُ  ففر�شاةٌ  غير  ال�صَّ حُ���زنَي  �أمّ���ا 

�أ�سنان يقدرانِ عليه!

من  حُ��رّاً  يكونَ  �أنْ  الإن�سانِ  على  �ألي�سَ 

الهموم؟

هون على خ�صري، تتراكمُ الدُّ

لكن لا ب�أ�س

لا يزالُ منا�سباً للرّق�ص.

ر�سالةٌ لهُ: �أنْ تعالْ.

هُنا فقط، لي�سَ على الإن�سانِ �أنْ يكونَ 

حُرّاً من لاانتظار!

 ليلى م�صطفى

�أحتمي بالموج

وتمائمِ النّوار�سِ

ُ لركام الدّمعِ �أُوِمل

طقو�سَ الفراقِ

�أُلملمُ �أ�صواتَ الراحليَن

�أ�سكبُها على

ال�شبابيكِ الموجوعةِ

و هذا اللّيلُ

يلفُّ منفايَ

�أذرفُ عطرَ �صوتي

على مفارقِ الذاكرةِ

�أنازلُ �ضجيجَها

في �أديرةِ الحنيِن

�أغفو على بابِ الغيمِ

و �أن�صتُ لحكاياتِ الرّيح

أخبّئُ أحلامي تحت الرمالِ

خذوني إلى فلسطين خذوني

بَحْرٌ مِنَ الكَلِماتِ جَفّْ

بوح

 على باب بيتها
على بابِ  بيتها

ها الظلامُ  يلفُّ

ذاكرتُها كوخٌ قديٌم 

ي�سكنهُ الأهلُ 

والجيرانُ.

على باب بيتها

 يت�ساوى

هارُ الليلُ والنَّ

تُ�شيُر �إلى �أ�شدِّ النجوم لمعاناً وتقولُ:

هذه �أنا

تُعزّي نَفْ�سها بخرابٍ

ي�شهدُ له كوكبٌ بعيدٌ

في �سماءٍ بعيدةٍ

من �أر�ضٍ بعيدةٍ.

مثل براق تمرُّ �أيامها

تعدُّ على �أ�صابع قدميها ما لا تتّ�سعُ له 

�أ�صابعُ يديها

كرياتُ الذِّ

 وجهٌ �شاحبٌ

هزيلٌ

كريات  تلك الذِّ

 ربما كانت قد �أُ�صيبت بالُجدري

�أو ربما بمر�ضٍ من �أمرا�ض الطفولة

على باب بيتها

وحيدةً تجل�سُ

كرى تلمُّ �أوراق الذِّ

تْ فيها  ينابيع الحياة جَفَّ

لا �أثداءَ لها

�ضعَ الأملَ. لُرت

مَ����نْ يُ���نْ���قِ���ذُ الأ����س���م���اكَ مِ���ن ه���ذا ال���هَ���واءِ 

فْ؟ ِ الُمرَْجت

على  قوارِبُهُمْ  حَرَنَتْ  قَد  عَراءَ  ال�شُّ �أرى  �إّين 

واطئِ، رَمْلِ ال�شَّ

ِ ي�أ�ساً ذَافَْني ْ بَع�ضهم �أرْخَى على جَنْبَيْهِ ِجم

َفْ، وانْ�َرص

كَ ِ مُوراً بِحِْرب ْ بَعْ�ضهم لا زالَ َخم

يَزْحَف  وَهْوَ  الأثري�ةَ  رايَتَكَ  المرْجانَ/  يَرْفَعُ 

دَفْ!.. بيَن �أكدا�سِ ال�صَّ

وَ�أنا �ألُاحِقُ �سَيْلَ ذاكِرَتي،

كُ باللقاءِ البِكْرِ : ف�أمْ�سِ

عَ���رَقِ  مِ���نْ   ِ ْنِيْ�
ك���أ���سَ �إلى  نَبكي  وَحْ���دَن���ا  كُ��نّ��ا 

النّخيلِ

غِي وَكانَ دَجْلَةُ هادئاً يُ�صْ

فْ. ِ وَمَوجُكَ يَعَْرت

وَتَ�شابَكَتْ �أقْدارُنا

وتُ مَرْفَ�أُ مَن �أ�ضاعَ قُلُوعَهُ ُ بَْري

عَدَنُ التي خَلَطَتْ خُطانا

فَوْقَ دَرْبِ ال�سّائرينَ بِلا هَدَفْ

فِ تَ القَ�صْ ْ كانَ العِراقُ يئنُّ َحت

حِيَن �س�أَلْتَنِي

في �شارعِ الُحريّةِ الُمكْتَظِّ بالأ�صفادْ:

-هَلْ كُنْتَ في بغدادَ يا هادي؟،

هَلْ كُنْتَ في بَغدادْ؟!

-ما زلْتُ في بَغدادَ يا �سَعْدي.

اً في الفَ�ضاءِ فَرَفَعْتَ كفَّ

كَ �سَوْفَ يَهْوِي... ك�أنَّ �سَقْفاً فَوْقَ ر�أ�سِ

فْ ِ نٍ تَرَجت كانت ذِراعُكَ مِثْلَ غ�صْ

ِ البَعِيدَيْنِ... كُنّا القَرِيْبَْني

كُنْتَ الأليفَ الُمخْتَلِفْ!.

 فرات �إ�سبر


