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الأدب وعلم النف�س

التي  المجموعات  م��ن  الكثير  المح��م��ول  على  أت��اب��ع 

أنشأها زملاء وأصدقاء، بعضهم كان يعمل في الإعلام 

أخرى  مجموعات  ثمة  أخ��رى  مجالات  في  وآخ��رون 

كثيرة لا يعرف المرء من أصحابها يدعونك للإعجاب 

بها على صفحات مواقع التواصل تجهد أن تعرف ماذا 

تريد هذه المجموعة أو تلك لكن دون جدوى.

الكل صار صاحب مجموعة على التيلغرام أو الواتس 

الإعدادات  يغير  أن  ق��ادر  والكل  بوك  الفيس  أو  اب 

ويحذف ويضيف ويمنع هذا وذاك.

يكونوا  أن  للجميع  يتيح  أنه  جميل،  الأمر  مبدئيًا 

على قدم المساواة في إنشاء ما يريدون من صفحات أو 

مجموعات ولكن ماذا عن المحتوى؟

كيف نقدم محتوى جيدًا لائقًا بمن ندعوه للإعجاب 

بها.....

او  أتابع  حين  أحققها  التي  المضافة  القيمة  هي  ما 

أعجب بهذه الصفحة أو تلك....

الوحدات  م��ن  ن��ف��ق��ات  فتحها  ع��ل��ى  ي��ت��رت��ب  ألا 

والرصيد....؟

وهذا أمر مالي مدفوع فليكن مقابل ما نصرفه على 

المتابعة والإعجاب ثمنه فائدة معرفية....

المجموعات تكاد تكون نسخة واحدة من مباركات 

في  أننا  نظن  حتى  وصايا  إلى  أدعية  إلى  الجمعة  يوم 

المدينة الفاضلة ولم يعد ينقصنا شيء إلا أن نعلن أننا 

فعلًا خير أمة وأذكى شعوب الأرض.
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جوائز

الم�ؤلفة  فيها  تتحدث  ج��دي��دة  رواي���ة  ب��ي��ان(  )�شم�س 

عدد  �شائق عن  �إب��داع��ي  فني  ب�أ�سلوب  ف��رات خ�ضور 

الحرب  خ�لال  والإن�سانية  الاجتماعية  الح��الات  من 

الإرهابية على �سورية.

وا�ستطاعت خ�ضور في روايتها �أن تربط كل الأحداث 

وال�شخو�ص بمو�ضوع واحد بد�أ وانتهى ب�شكل متوازن 

الن�سيج  في  المنتظمة  الرواية  �أبطال  حركة  خلال  من 

الإبداعي.

كثير مم��ا خلفته  ع��ن  الح��دي��ث  �إلى  واتج��ه��ت خ�ضور 

والقتل  الخطف  ح��الات  منها  المجتمع،  على  الح��رب 

والظلم وغيرها، والتي �أراد الأعداء ن�شرها في مجتمعنا، كما ا�ستطاعت �أن تربط 

كثيراً من الحالات الجمالية والخلجات النف�سية بجمال مدينة اللاذقية وطبيعتها 

وحيويتها، وبرغم ما �سببته الظروف القا�سية حركت خ�ضور �أبطال الرواية �إلى 

وندى  ورزان  وكاري�س  وج��ورج  وورد  بيان  مثل  وعواطفهم  وهواياتهم  �أعمالهم 

وروان.

وو�صفت خ�ضور حالات الحب الإيجابية وال�سلبية كما ح�صل مع ريان الذي لم يكن 

بالم�ستوى العاطفي المطلوب الذي كان موجوداً في �أعماق بطلة الرواية، �إ�ضافة �إلى 

النهايات ال�سلبية، وما و�صلت �إليه العواطف التي ا�صطدمت بالخيبة.

منها  الح��رب،  �شكلتها  التي  الأخ��رى  ال�سلبيات  �إلى  الروائية خ�ضور  �أ�شارت  كما 

�سفر الدكتور �سام �شاهين �إلى فرن�سا وزواجه من عار�ضة 

العرب  بع�ض  من  والخيانة  الغدر  وت�سرب  فرن�سية  �أزي��اء 

والأجانب الذين �ساهموا بالخطف والتدمير.

بالذكريات  التم�سك  ��ض�رورة  روايتها  في  خ�ضور  وبينت 

الذكريات  تداعي  خ�لال  من  الأ�صيل  والما�ضي  الجميلة 

الانهيار  وع��دم  والأخ��ل�اق  بالقيم  والتم�سك  الخ��ي��ال  في 

�أمام فو�ضى الحرب وهمجيتها، لافتة �إلى عدم وجود �أي 

ببع�ض  متم�سكين  �أبنائها  بع�ض  خانها  التي  للبلاد  ذن��ب 

م�صالحهم.

ولعل �أخطر ما جاء في الرواية ح�سب خ�ضور هو �إ�صابة 

ورد الطفل الذي كان مثيراً للعواطف في حركة الأحداث بطلقة �أدت �إلى مقتله 

وانتهاء الأحداث بالحزن والوجع والألم مع الت�أكيد الكبير على حب تراب الوطن.

التي طرحتها  والأوج��اع  الق�ضايا  كثير من  الأديبة خ�ضور من معالجة  وتمكنت 

والإيجابيين  ال�سلبيين  الرواية  ب�أبطال  وعلاقتها  والأح��داث  بالعواطف  متحكمة 

دون �أي ا�ستطراد �أو خلل.

العامة  الهيئة  من�شورات  من  الطرح  في  م�ستجدات  من  ت�ضمنته  فيما  ال��رواي��ة 

ال�سورية للكتاب، وتقع في �صفحة 240 من القطع المتو�سط ولم�ؤلفتها رواية �أخرى 

المقالات  من  وعدد  العرب،  كتاب  اتحاد  من�شورات  من  �إن�سانية  بعنوان هواج�س 

والمقابلات في الو�سائل الإعلامية.

منحت وزارة الثقافة جائزة الدولة التقديرية لعام 2024 في مجال الآداب للأديبة 

كوليت خوري، وفي مجال الفنون للفنان �أ�سعد ف�ضة، وفي مجال الدرا�سات والنقد 

والترجمة للأ�ستاذ عطية م�سوّح.

 الكاتبة كوليت الخوري ع�ضو اتحاد الكتاب العرب، وتكتب بالعربية والفرن�سية 

و«ومر  و«ليلة واحدة«  »�أيام معه«  الروايات منها  العديد من  ولها  والإنكليزية، 

�صيف« و«�أيام مع الأيام« ومجموعات ق�ص�صية منها »�أنا والمدى« و«المرحلة المرة« 

و«ق�صتان« و«الكلمة �أنثى«، �إ�ضافة �إلى كثير من المقالات والدرا�سات التي ن�شرت 

في ال�صحف والدوريات ال�سورية والعربية.

�أ�سعد ف�ضة ولد عام 1938 في محافظة اللاذقية وتخرج في   والفنان القدير 

المعهد العالي للفنون الم�سرحية في القاهرة عام 1962، وت�ألق في مجالات فنية 

وا�سعة، وبد�أ ب�إخراج الم�سرحيات في عمر مبكر فكان �أول عمل له على خ�شبة 

عام  دو�ستوف�سكي  فيودور  الرو�سي  للكاتب  كارامازوف  الإخ��وة  بعنوان  الم�سرح 

ال�سينما،  �أم  الدراما  �سواء في  التمثيل  �إلى  الإخ��راج  انتقل من  وبعدها   ،1963

�أعماله بين التاريخية والاجتماعية المعا�صرة، و�أعمال البيئة ال�شامية  وتنوعت 

وال�ساحلية، و�شغل عدة منا�صب، حيث كان مديراً للم�سرح القومي عام 1967، 

وتر�أ�س المركز الدولي للم�سرح عام 1968 وبعدها �أ�صبح نقيباً للفنانين ال�سوريين 

لدورتين بين عامي 1998-2006، وتقلد من�صب مدير الم�سارح والمو�سيقا التابعة 

لوزارة الثقافة، وعين مديراً لأهم ثلاثة مهرجانات �سنوية �سورية، كما تم تكريمه 

ب�إطلاق ا�سمه على �صالة الم�سرح القومي في اللاذقية عام 2006.

والنقد  الفكرية  الدرا�سات  وباحث في  و�صحفي  كاتب  فهو  م�سوح  �أما عطية   

في  وله  الا�شتراكية،  الدرا�سات  رئي�س تحرير مجلة  عدة  ل�سنوات  �شغل  الأدب��ي 

التوا�صل  وثقافة  والثقافة  الفكر  في  مقاربات  منها  الكتب  م��ن  ع��دد  الفكر 

ودرا�سة عن  �شعرية  منارات  النقد فهي  كتبه في  �أما  والنه�ضة،  والديمقراطية 

�إيليا �أبو ما�ضي وغيرها.

 ويمنح كل فائز من الفائزين بجائزة الدولة التقديرية لعام 2024 مبلغاً وقدره 

�ستة ملايين ليرة �سورية وميدالية تذكارية مع براءتها.
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دراسة

سلمى جميل حداد وجسور التثاقف الحضاري
 وفاء يون�س

وفنونه  ب�ألوان  وا�ستوى  الإب��داع  كان  �أن  منذ 

كانت ر�سالته جمالية تفاعلية توا�صلية �سواء 

في ال�شعر �أم النثر �أم الت�شكيل �أم الغناء.

التوا�صل  م��ع  ال��ر���س��ال��ة  ه���ذه  �أه��م��ي��ة  وزادت 

لنقل  بل  الح�ضاري  والتفاعل  ال�شعوب  بين 

�أكثر  الأمر  الإن�سان غدا  يبني  الذي  التثاقف 

�إلحاحاً و�رض�ورة مع لااقت�راب بين الثقافات، 

وهذا لا يمكن تحقيقه �إلا من خلال ترجمة 

الإبداع من لغة �إلى �أخرى.

الدكتورة �سلمى جميل حداد البروفي�سورة في 

جامعات عربية وعالمية التي نذرت كل وقتها 

وجهدها في تطوير نظرية الترجمة لم تقف عند 

الأكاديمية بل و�سعت  الدرا�سة  هذا الحد من 

دائرة العمل ليكون ج�سر التوا�صل والتثاقف 

من خلال الدرا�سات اللغوية المقارنة، والعمل 

على و�ضع معاجم مقارنة بين اللغات، وهذا 

تعمل عليه حداد  وكبير  مو�سوعي مهم  عمل 

وبنيان  ن�سيج  هو  وربما  الزمن  فترة من  منذ 

�أي عمل وتفاعل بين الثقافات.

و�إلى جانب هذا العمل المو�سوعي المهم الذي 

حداد  البروفي�سورة  بنت  قريباً  ن��راه  �أن  ن�أمل 

الداخل  في  ج��م��الي  وتثاقف  توا�صل  ج�سور 

والخارج.

في المجتمع العربي كان مو�ضوع رواياتها)�سكينة 

بنت الناطور و�س�أ�شرب قهوتي في البرازيل(.

بعد  ما  ي�سمى  ما  خ��داع  يغرها  �أو  تذهب  لم 

�أ�صبح  ال���ذي  ال���روائ���ي  الم�شهد  في  الح��داث��ة 

تهويمات وثرثرات لغوية لا طائل لها.

وهموم  ق�ضايا  طرحت  الماهر  الج��راح  بجر�أة 

بنت  )�سكينة  رواي��ت��ه��ا  في  ال��ع��رب��ي  المجتمع 

بر�ؤية  الواقع  ه��ذا  علل  و�شخ�صت  الناطور( 

فنية قادرة على �أن ت�شدك منذ بداية الرواية 

�إلى نهايتها، ولن تخرج من قراءة الرواية كما 

كنت قبل ذلك.

هذا الدور التنويري لي�س مبا�شراً بل عبر وعاء 

وال�شخ�صيات  الح��وار  في  عمارته  تاتركم  فني 

التي  النهاية  �إلى  لت�صل  والم��واق��ف  والحبكة 

تب�شر ب�أن القادم �أف�ضل و�أجمل.

العربي  المجتمع  في  الداخلي  التثاقف  ه��ذا 

ال��رك��ن الأ���س��ا���س في تحقيق  بني� طبقاته ه��و 

الذات وتعزيز الهوية.

وتكتمل الهوية الإبداعية التي تر�صد هموم  

يا  )�أك��م��ل��ي��ن��ي  رواي��ت��ه��ا  ال��ع��رب��ي في  المجتمع 

نائلة(

عالم  لأي  �أ�سا�سياً  ت�شكل مدماكاً  روايات  ثلاث 

اجتماع يريد �أن يقر�أ �أحوال وتطورات المجتمع 

العربي، وهذا ما كان ي�شير �إليه عالم لااجتماع 

وال���روائ���ي ال��ع��رب��ي ال�����س��وري ال��راح��ل )حليم 

بركات( الذي يرى �أن الروائي هو القادر على 

ت�شريح �أحوال المجتمع ولكن بطريقة جمالية 

احاترفية، وهذا ما فعلته حداد.

تمد  ال��ع��رب��ي  المجتمع  ح���ول  منجزها  ب��ع��د 

)الغرب(  الآخ���ر  م��ع  التثاقف  ج�سور  ح���داد 

والعلاقة بين الغرب وال�شرق بين عقليتين بين 

�سيكون  كيف  الح��ال  �سيكون  كيف  عاطفتين 

الح��ب ال��رواي��ة ���ص��درت في ال��ولاي��ات المتحدة 

وحملت عنوان: جوريا داما�سكينا..

الإبداعي  الم�شهد  �إلى  جديد  �إ�ضافة  ال��رواي��ة 

ال��ع��رب��ي وه���ي ع��م��ل ت��ث��اق��ف��ي ي���ق���ر�أ ملامح 

�شخ�صية الآخر من خلال ق�صة الحب.

حداد المترعة بالثقافة العربية النقية تعرف 

ب�أ�سلوب  كيف تجعل جوريا تدافع عن لغتها 

�شائق ..لنقر�أ المقطع التالي:

»�أح��ب��كِ« بالعربية لا  ق��ل لي  ي��وم��اً:  ل��ه  قلت 

بالفرن�سية!

قال: وما الفرق؟

ب��ال��ع��رب��ي��ة وح����دة متكاملة  »�أح���ب���كِ«  ق��ل��ت: 

مندمجة من�صهرة: »�أ« تعني �أنتَ، »حب« تعني 

و�أن��تَ والحب  �أن��ا  �إذاً  �أن��ا،  الح��ب، و«كِ« تعني 

بالفرن�سية   je t>aime �أم��ا  واح��دة.  لفظة 

فهي ثلاث وحدات، �إذاً �أنا و�أنتَ والحب ثلاث 

لفظات منف�صلات.

ال�شرقية  النقاء  روح  ف���إن  ح�سب  ه��ذا  ولي�س 

الأ�صيلة تبدو على ل�سان البطلة التي ترى.

الرجل،  يخطوها  �أن  يجب  الأولى  )الخطوة 

لا  انتظارات.  وربم��ا  انتظار..  حبي�سة  والم��ر�أة 

يجب �أن تخون انتظاراتها مهما طال الزمن.. 

هي جملة هو الفعل والفاعل والمبتد�أ فيها.. 

�أما  الناطقات،  بحروفه  �إلا  المعنى  يكتمل  لا 

�إلى  تم�شي  �ساكنات.  �ساكنات..  فحروفها  هي 

�إليها  �سطورُه  التفتت  ف����إذا  ب�صمت  غروبها 

�أ�شرقت به، و�إذا ك�سرت محبرتُه ري�شتها الرقيقة 

ب�صمت  وم�شت  الياب�سات  انتظاراتها  حملت 

ل��ت��ك��ون ج��م��ل��ة غر�ي� مكتملة  ال���غ���روب  ن��ح��و 

الأركان(.

�إ�شراقة الروح المتوثبة للخير للجمال.

ال����روح ال��ت��ي ت��ع��رف ك��م ه��ي عظيمة الم����ر�أة 

ال�شرقية وتحديداً ال�سورية.

لا  متكاملة  كاملة  وجملة  وف��اع��ل  فعل  ه��ي 

يمكن لحروف النكران �أن تنق�ص من �سموها 

�شيئاً.

�أ�ساها يكتب  بريجيت الحزينة بل المترعة في 

�إليها الحبيب قائلًا: 

الوهمية  غياباته  من  الما�ضي  يعود  ):ه��ك��ذا 

فارعاً بالألم والغمو�ض، غريب الملامح ودوائره 

مغلقة رمادية. �إنه المنديل المطوي الذي تركنا 

فيه �أجفاننا الباكيات ف�أزهرت عليه تجاعيدنا. 

مائدة الطعام متعبة من فقر �شهيتنا، ال�سرير 

متعبة  الأحا�ل�م  �أنفا�سنا،  وح��دة  م��ن  متعب 

من  متعبة  ال��ن��اف��ذة  محا�صيلنا،  يبا�س  م��ن 

متعب  الكر�سي  فراغها،  في  التحديق  �إطالة 

من  متعب  التلفزيون  �أج�سادنا،  تهالك  من 

�ساعات �شرودنا، والهاتف متعب من ال�صمت. 

�سيّان، كل  انتظار.. لا ترقب.. لا مواعيد.  لا 

���س��يّ��ان، ولا  وت��غ��ادر  ���س��يّ��ان.. تج��يء  الف�صول 

تجيء �سيّان. لا �أفهمك يا بريجيت، لا �أفهم 

�أتعاطف مع  �سذاجتك على الإطال�ق لكنني 

�سترت  �شهقة  وك��ل  بها،  تتلفظي  لم  كلمة  ك��ل 

عليها في مقبرة �صدرك، وكل زهرة لوز ماتت 

ت�ستخرجي  ولم  البي�ضاء  ملاءتك  ربيع  على 

لها �شهادة وفاة ر�سمية(.

ما �أ�شد الألم في هذا المقطع ..مقبرة �صدرك..

زهرة لوز ماتت على ربيع ملاءتك..

كل جملة هي فتح لغوي وان�ساق دلالات �أبعد 

من حوار �أو مقطع في رواية.

ال�سرد  في  جديد  تعبير  اج�ت�راح  على  ال��ق��درة 

الإن�سانية  الثقافات  بني�  م��ا  ي���زاوج  ال��روائ��ي 

واللغة بوتقته هذا �إنجاز فني يح�سب للروائية 

�سبر  في  لها  ح��دود  لا  �آف���اق  نحو  بنا  ويحلق 

�أغوار النف�س وجمالها..�أفراحها و�أحزانها.

ونختم لهذا المقطع المترع من الرواية..

يقظتي  و�أراه في  �أراه  و�أن���ا  ي��راني  ولا  )ي���راني 

�شباط  كغيمات   
ّ
مزاجي �أحلامي.  �أجمل  وفي 

ي��دي��ه الباردتين  �أت��ق��ن��ت ع��ل��ى  و�أن����ا  ال��ل��عني�، 

الرق�ص وحيدة على جليد الحب من طرف 

بحرفيّةٍ  و�أطويه  الف�ضاء  �أل��فُّ خ�صر  واح��د. 

خاطري  يدفئ  �شيء  لا  الريحان.  ك�أغ�صان 

منه �سوى نظرة خاطفة �أو كلمة عابرة �سبيل 

�أو بع�ض ثناء ي�سكبني على جليدي كال�شم�س 

ال�شتوي �شجرة توت  �سباتي  ثم يخرجني من 

�شامية محمّلة ب�شرابها القرمزي ال�شهي. كيف 

دم�شق  في  ال��ت��وت  �أ�شجار  �أن  بيير  ي��ا  �أُفهمك 

محميّة عاطفية، و�أنها تدبغ �شفاه العا�شقات 

�أفراحهن  ع��ل��ى  وت��ن��ه��م��ر  ال��ق��اني  ب��الأح��م��ر 

ب�أقداح  م���رّض�ج��اً  ب�����ارداً  ع���اًري�ص��  ال�صيفية 

الأبدية؟ كيف؟ كيف؟ يا �أنت كله ويا �أنا كلكَ! 

وخزامى  الفرن�سية  ورودكَ  من  �أنه�ض  كيف 

الدم�شقية؟( جوريا  جوريا،  و�أبقى  حقولكَ 

نعم �إنها الدم�شقية �سيدة المدن عالية الن�سب 

الدم�شقية ال�سورية التي تعني كل �سورية هي 

عطر هذا العالم..

الإنجاز  هذا  على  ح��داد  جميل  �سلمى  �شكرا 

الروائي المحلق نحو �آفاق بلا حدود.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

�سيرة ذاتيّة

 الكتابة عالمٌ على قدر ما هو وا�ضح المعالم 

على قدر ما هو غام�ض وعميق، لا ي�ستنير 

وعلينا  الم��ع��رف��ة،  ب�شعلة  �إلا  ال��ط��ري��ق  ه��ذا 

الكافية  المطالعة  نملك  لا  �أن��ن��ا  الاع�ت�راف 

��ة لأه���م ال��ك��تّ��اب والأدب���اء 
ّ
في ال�سير ال��ذات��ي

ي�ستهان  لا  �إرث��اً  لنا  تركوا  الذين  والمفكرين 

وتبقى مطالعتنا عنهم �ضحلة وخجولة  به، 

�إما في مقالة مخت�صرة تتحدّث عن رحيلهم، 

يفيهم حقهم،  قد لا  تلفزيونياً  تقريراً  و�إما 

البحث،  محركات  ة 
ّ
الذاتي �سيرهم  لتت�صدّر 

ون في قراءة من 
ّرص

وتجعلنا نعترف �أنّنا مق�

�أ�ضاء لنا الطريق في ظلمة الحياة الحالكة، 

الذاتية  ال�سير  ت�ستوقفني  ��رساً  �أخفيكم  ولا 

ل�ل��أدب���اء ال��راح��ل�ني، وخ��ا���ص��ة ه���ذا الجزء 

الاجتماع  الاقت�صاد  ال�سيا�سة  في  الكل  من 

الفن المو�سيقا، لا يوجد كاتب يريد �إي�صال 

ك��ل هذه  ي��رب��ط  ل��ق��ارئ مثقف لا  ر���س��ال��ت��ه 

ويبحث  عينيه،  ن�صب  وي�ضعها  الثقافات، 

مادته  يغني  كي  البحث  محركات  في  عنها 

حتى  �أو  تقريراً  �أم  ق�صة  �أم  مقالة  الأدبية 

المقدّم  الم��ح��ت��وى  ع��ل��ى  ي�ضفي  م��ا  خ��اط��رة 

مطالعة  في  نج��ده��ا  ال��ت��ي  والإف�����ادة  المتعة 

ل، والتي تدفعه  ال�سيرة الذاتية لكاتبه المف�ضّ

لاقتناء الكتاب �أو تحميله �إلكترونياً، وخا�صة 

َ»جان  يقول  القراء،  لنا نحن  يكتبون  للذين 

جاك رو�سو في مقدمة كتابه  »الاعترافات« 

زيادة  �أمام قرائه دونما  نف�سه  ي 
ّ
عر

ُ
�سي ب�أنّه 

هذه  �إلى  و�صلنا  هل  ت��رى  يا  نق�صان«،   �أو 

�أن نبوح بكتاباتنا بكل  المرحلة من الج��ر�أة، 

ما يجول في جوارحنا؟ �أم �إننا نحكي فقط 

�أننا  بالح�سبان  �آخذين  عنّا؟  البع�ض  بع�ض 

لا نكتب لأنف�سنا بل نحن انعكا�س للآخرين 

�أي�ضاً »عندما �أحدّثك عن نف�سي �أحدّثِك عن 

نف�سك« وهل من رحل عنا من الكتاب بقي 

في جعبته الكثير ولم ت�ستطع محركات البحث 

التحدث عنها بق�صد التعتيم �أو دون ق�صد؟! 

نابت  التي  المحركات  وط���أة هذه  كلنا تحت 

�إ�صدارات  ت�صفح  الأحيان عن  كثير من  في 

ة التي لابد من الرجوع لها و�إلا 
ّ
ال�سير الذاتي

الأكثر  تعد  ل�سيٍر  واه��ي��ة،  �ستكون  فثقافتنا 

مرونة بين الفنون الأدبية والأقل و�ضوحاً.

رأي

أقلامٌ بلا صرير

�إذا  اليوم، ولكن لا عيون تقر�أ، لذلك لا نغالي  كثيرون يكتبون 

المياه  تحريك  ع��ن  ع��اج��زة  �رص�ي��ر،  بال�  باتت  �أقلامنا  �إن  قلنا: 

الراكدة.

ربما اليوم هو ع�صر ال�صورة، وهي القادرة على �إحداث الت�أثير 

كما كان ال�شعر في زمن ما، وكما الق�صة والرواية في زمن �آخر، 

وحركية،  و�صوتية  لونية  م�ؤثرات  مع  المعلومة  فال�صورة تحمل 

هذه  لكن  )الكاريزما(،  الجذّابة  ال�شخ�صيّة  ح�ضور  �إلى  �إ�ضافة 

الحجة لي�ست كافية لتف�سير تراجع لااهتمام بالقراءة، فالت�أثير 

العميق لل�صورة موجودٌ قديماً، في ال�شعر والنثر، وحتى المقالات 

تعتمد الأمثلة التي ت�شكل في �أذهان القراء �صوراً تو�ضيحية، �إذ 

مة من دون �صورٍ تو�ضيحيّة  دة، الـمُقدَّ غالباً ما تكون الأفكار المجرَّ

�صعبةَ الإدراك.

»اللغة«، فاللغة  التوا�صل  �أداة  الكتابة نف�سها، في  الم�شكلة في  �إن 

بدلًا من تق�سيمها عند الدار�سين �إلى لغة محكيّة، ولغة مكتوبة 

عمادها الفهم وح�سن التو�صيل، قُ�سّمت �إلى لغة عالية )ف�صحى(، 

التق�سيمات تدخل في تحديد  دارجة، وهذه  وف�صيحة، وعامية 

قيمة الن�ص والكاتب معاً، فكلما كانت اللغة �أعلى ارتفعت قيمة 

الكلام والمتكلّم، ولكن ما هي اللغة العالية؟

وي�ستخدمها  بها  يُ�ؤخذ  التي  اللغويين هي  عند  العالية  اللغة 

�أهل الف�صاحة! ولأنهم يكرهون العبث باللغة �ألفوا المعاجم في 

الأخطاء اللغوية، وكتباً تعلم النا�س الكلام، مثل )قل ولا تقل(، 

واللغويون  الكتّاب  يتخانق  اللغوية،  والقيود  الجمود  وب�سبب 

والإعلاميون، و�أ�صبح للإعلاميين لغتهم الخا�صة.

�أردت  �إذا  �أخرب�ني:  وبالم�صادفة  يومٍ  ذات  اللغة  �أهل  �أحد  �أن  �أذكر 

الحقيقة، كلّ ما نتكلّم به اليوم هو من باب الف�صيحة ولي�س 

بف�صحى، ولكن تجاوّزاً يقال ف�صحى!

 ابت�سمت له، ولا �أدري �أكان ذلك مني ب�سبب طرافة الجملة �أم 

لأجبر �شفتي على الإطباق وال�صمت؟

هل �أدركَ �أبعاد كلامه وهو يقوله؟ فكلامه هذا يعني �أن الف�صحى 

�أردت �أن تتكلم بها يجب �أن تتحدث  توقفت عند الأوائ��ل، و�إذا 

بمفردات ذلك الع�صر و�صيغه! وهي لغة لم تعد �صالحة للتداول 

�أو التوا�صل اليوم، ولو �أنها مفهومة، وذلك بب�ساطة، لأن اللغة 

التي  الأ�صوات  �أع�ضائه  الكائن الحي مجموع  وهذا  كائن حي، 

الأ�صوات  وهذه  وم�شاعرهم،  �أغرا�ضهم  الناطقون عن  بها  يعبر 

مت�أثرة بالبيئة ووعي الإن�سان وروحه، وهي تتطور بهذا ال�شكل 

لتوائمه دوماً، لذا لن تنفعنا �آلاف المحا�اضرت والتو�صيات عن 

قوة  عن  تغفل  لأنها  والف�صحى،  بالف�صيحة  ث  التحدُّ �رض�ورة 

ت�أثير البيئة على �أل�سنة النا�س، ودورها في تحديد المفردات لهم، 

المرتبطة  اللغة وحفظها مرهون بالح�ضارة  �أن قوة  وتغفل عن 

�أُجِرب  و�إن   ، ّ بن�صٍ بالتم�سك  ولي�س  التوا�صل،  في  وبمرونتها  بها 

ي�ستطيعوا  ف�إنهم لن  الكتابة  الف�صيحة في  التزام  النا�س على 

العامة، فاللغة تتطور مع تطور  �أل�سنتهم في محادثاتهم  �إلزام 

�أ�صبحت  حتى  لاا�ستعارة،  �ضغط  تحت  وتقع  والحداثة،  العلم 

م�صنوعة عبر و�سائل التوا�صل المختلفة، ومن هنا يمكن رد �أحد 

لغة  بين  ال�شرخ  ات�ساع  �إلى  القراءة  على  الإقبال  �ضعف  �أ�سباب 

الكتابة ولغة التوا�صل التي هي لغة التعبير عن الذات وخطابها، 

في حين بقيت لغة ال�شا�شات وو�سائل التوا�صل ال�سريعة هي لغة 

المهتمون  ويجد  الح��ال  تلك  تتغيَّر  �أن  و�إلى  اليومي،  التوا�صل 

�إلى  عباءاتهم  والنظر في  الت�ضييق،  عن  ويكفون  الحلّ  باللغة 

الوراء، لغةُ الكتابة في وادٍ والتوا�صل في وادٍ �آخر.

 نغم حامد
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متابعة

آنا كارنينا وسبر أغوارالنفس البشرية

وعدت أبي

لا �شك �أن هذه الرواية ورواية البعث 

ليوتول�ستوي  رواي��ات  �أجمل  من  هما 

مع �أن الحرب وال�سلم يعتبران  بر�أي 

�شخ�صياً  ولكني  الأه���م  هما  النقاد 

لم  ب��ل حتى  ك��ثاًري�،  معهما  �أتفاعل  لم 

لكثرة  الأول  الم��ج��ل��د  �إن��ه��اء  �أ���س��ت��ط��ع 

الأح�����داث  وت���داخا�ل�ت  �شخ�صياتها 

المتعددة وهي مع كلّ �أعمال تول�ستوي 

الحم�صي  الم��ب��دع  المفكر  ترجمة  م��ن 

�سامي  ال���دك���ت���ور  الم����رح����وم  ال���ع���ري���ق 

الدروبي...

الخيانة الزوجية هي المحور الرئي�سي 

التي تدور حوله الق�صة :

 بد�أت الق�صة بزيارة بطلة الرواية �آنا 

كارنينا لبيت �شقيقها لت�صلح الخلاف 

ب�سبب  زوجته  وبين  بينه  ال��ذي جرى 

ت�ستطيع  وبحنكتها  ال����زوج  خ��ي��ان��ة 

تقع في حبّ  ها  ،لكنَّ الم�شكلة  تنهي  �أن 

حيثُ  فرون�سكي  وه��و  ف��ار���س  �ضابط 

ومنذ  ال��ق��ط��ار،  نف�س  على  يلتقيان 

ذلك الوقت يبد�أ ال�اصرع النف�سي في 

تكره  �أ�صبحت  ها  ب�أنَّ وت�شعرُ  داخلها 

زوجها وترى فيه الكثيرمن ال�سلبيات التي لم تكن تراها �سابقاً، 

وبعد �اصرعٍ طويل تختار حبيبها وتتخلى عن زوجها وطفلها 

في  وحبيبها  طفلها  ح��بِّ  على  تح��اف��ظَ  �أن  ت�ستطيع  لا  ��ه��ا  لأنَّ

مكانة  من  عليه  كانت  ما  بعد  المجتمع  فنبذها  الوقت،  نف�س 

�أن  �إلى  محبوبةٍ فيها، وفيرون�سكي بد�أ يزهد فيها ويبتعد عنها 

لت حياتها �إلى جحيم وينتهي ال�اصرع  هجرها بعد ذلك وتحوَّ

ب�أن تلقي بنف�سها تحتَ عجلات القطار التي �أنهت تلك الق�صة 

الم�أ�ساوية....وقد كانت البداية في القطار وكذلك النهاية...

النف�س  �أغ�����وار  ���سرب� في  ال���رواي���ة ه��ي 

القلب ولكنّه  ...الزوج طيب  الب�شرية 

وهنا  ب��ارد ج��داً في عواطفه  تقليدي 

الم�شكلة..)�آنا( �إمر�أة مفعمة بالحيوية 

التي تناغمت مع حيوية �شاب جذاب 

فيرون�سكي الذي بادلها الحبّ و�أيقظ 

داخلها....المر�أة  في  ال�سجينة  الم���ر�أة 

�سماتها  م��ن  عال�ق��ة ح��بّ  ع��ن  تبحث 

دائماً  ه��ي  و  وال��ع��اط��ف��ة  ال��ديم��وم��ة 

الذي  الرجل  بعك�س  العاطفة  �أ�سيرة 

غالباً ما يكون الجن�س هاج�سه فتكون 

بالملل  تنتهي  الأج��ل  ق�صيرة  علاقاته 

...وهذا  ارتباط  �أي  ولااعتياد فينهي 

ما حدث مع فيرون�سكي ..

للخيانة  راف�ضاً  موقفاً  ي�أخذ  الكلّ 

تبريرللمر�أة  �أي  يعطي  ولا  الزوجية 

عندما  ال��رج��ل  م��ع  يت�سامح  ول��ك��نّ��ه 

من  كثير  في  �آخر...بل  بارتباط  يقوم 

المجتمعات تعتبر خيانة الرجل �ضرباً 

برجولته...الخيانة هي  المفاخرة  من 

الخيانة �سواء �أتت من المر�أة �أو الرجل 

يجب  ال��ت��ي  النف�سية  �أ�سبابها  ول��ه��ا 

والم�صارحة  ،بالمكا�شفة  ال��زواج  من  الأولى  ال�سنوات  من  تفاديها 

العلاقة بين  ..وربم��ا تح��ول  �أي علاقة  ت���أزم  قبل  الزوجين  بين 

الزوجين �إلى �صداقة بينهما بعيداً عن قوانين وواجبات الحياة 

�أ�سمى  هي  ال��زواج  رابطة  تبقى  الحل....بالنهاية  هو  الزوجية 

والملل  لااعتياد  �أ�سيرة  ت�صبح  �ألا  يجب  ولكن  الإن�سانية  رواب��ط 

..عندها �ستبد�أ الكارثة ...

وقد  ال��ذاك��رة  في  دائماً  تبقى حا�ضرة  خالدة  رواي��ة  كارنينا  �آن��ا 

حوّلت الرواية لعدة �أعمال �سينمائية...

باح ،  كنّا �أ�شقى من ع�صافيِر ال�صّ

حين يوقظنا والدي لقطفِ �أوراق التّبغ من الحقل في الوادي

ة ، رق جباهنا الغ�ضّ ن�سابقُ ال�شّم�س كي لا ُحت

يق الوَعر ن�صلُ لنبع الماء ، في الطريق ال�ضّ

حيثُ �أ�شجار التّين والعنب والجوز

تاترق�صُ على  جانبي النّبع وبركة ال�سّباحة الّتي �أع�شقها ،

�أن  علينا  يتوجّب  حيثُ  �آخر  نوعٍ  من  �شقاءٌ  هناك  العودة  عند 

ن�شكَّ

�أوراقَ التّبغ �ضمن خيطان ،

كنتُ �أ�صغرَ �إخوتي وكانت المهمّة �صعبة بالن�سبةِ لي عندما �أرى 

تي من كومة التبغ �أمامي  ح�صّ

 البقاء ل�ساعاتٍ بعد الظّهر لانتهي
ّ
هذا يتوجّب علي

يرى �أبي غ�صتي ودموعي فيجل�س قُربي وي�ستلّ الم�سلّة التي كانت 

بالن�سبة لي ك�سيف عنترة

ويبد�أُ بم�ساعدتي مع تلميحات �إخوتي ب�أنّني المدللّة.

يهم�س لي �أبي كي لاي�سمع �إخوتي حديثنا  ،

�أكبر �س�أ�صبحُ قمراً ينير الدّروب  �أّين عندما  �أبي ذات مرّة  وعدتُ 

الم�ؤدية �إلي كروم التيِن والعنب ،

و�أنّني �س�أ�سكن قربَ نبع الماء بح�ضن �شجرة جوز

على كتف ال�سّاقية ،

رحلَ �أبي منذ زمن

وفيتُ بوعدي

ف�أنا اليوم قمرٌ ي�ضيءُ حياةَ

كلّ من حولي.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

�أ�شواك الحياة...!

حاولت اقتلاعها لكنّها غرزت في يدها مجدداً، حين 

المنطقة  تجاوزتلك  في  م�ساعدتها  �إلى  الم���زارع  �سارع 

تدعو  ب��ك�رثة  الم��ت��ن��اث��رة  والأ����ش���واك  ��ار 
ّ
ب��ال�����ص��ب المليئة 

للا�ستغراب، كان الأوان قد فات بقيت عدة �أيام ت�شعر 

ج�سدها،  تغزو  ال�صغيرة  وبالأ�شواك  جلدها  ب�إحمرار 

من دون �أن تتمكن من اقتلاعها.

،بدا  الأ�شواك  كلياً  ن�سيت  ال�ساخن،  الماء  ينهمر  بينما 

كيف  تتقاذفها،  الأفكارالتي  تلك  ي�شبه  الرجراج  الماء 

اكت�شفت �أمرها ...؟

وت�سارعت الأحداث.. �أي زيف قربها تماماً، ملا�صقاً 

لها، بدا قلبها هذه المرة ك�أن كلّ �أ�شواك الكون غر�ست 

عا�شتها،  التي  الآلام  تلك  كلّ  ي�شبه  �ألم  �أن��ه  ،اعتقدت 

ولكن عندما علقت تلك الأ�شواك طويلًا، بدت ك�أنها 

بانتظارعود ثقاب ي�شعلها بعد �أن يب�ست.

�أغلقت الماء ون�سيت �أمركلّ تلك الأ�شواك، يا ل�سخافة 

ت�شعر�سوى  تعد  لم  ب��ه، وفعلًا  �ألم لا يحكى  �إن��ه  الأم��ر، 

بذلك النارالحارقة في �صدرها.

على كلّ هذا الجحيم، تتالت الأحدث 
ّ
لي�ست �أول من مر

الم�ؤلمة وحين بدا �أنها تدور في الفراغ عاجزة عن فعل 

�أي �شيء له معنى، فقدت قدرتها على التوا�صل وبدت 

في عزلتها تعاني من ن�سمة هواء تمر �أمام عينيها.

تن�ضج  تركتها  العميقة  جراحها  �آث��ار  �إبعاد  تح��اول  لم 

على مهل لتمر بكلّ مراحل الوباء...

ارتدت ملاب�سها على عجل، وبينما �صديقتها القادمة 

�أطف�أت النور، وقالت في �سرها،  من غربتها تنتظرها 

ربما المرة الأخيرة التي �أفعل...!

هذه المرة لم تتمكن �صديقتها من ا�ستفززاها ب�سرعتها 

المتزايدة، بل رفعت �صوت �إحدى الأغنيات الفرن�سية، 

الأ�شواك  كتمت  ال�شهير،  المنحدر  من  اقترابهم  وم��ع 

دقات قلبها فلم تت�سارع، حتى وهي تت�أرجح بين الجبال 

لم  حياتها،  يفقدها  �أن  خط�أ  لأي  ويمكن  وال�صخور 

يخفق، واكت�شفت �أنها لم تعد عالقة في تلك الأفكارالتي 

تعلمها فنون البقاء على قيد الحياة.

حين بد�ؤوا بفك الحبال، و�شعرت �أنها ك�سرت كلّ تلك 

الأ�شواك  تلك  �سرها  في  �شكرت  بنتها،  التي  ال���دروع 

وربما  الت�أرجح  في  القوة  بهذه  جعلتها  التي  العالقة 

ت�سلق المنحدرات.

 وليد ال�سباعي

 ا�سمهان �أحمد �أحمد
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لم تكن رواية على �ضفة العدم ك�سابقيها مماكتب الأديب 

عبد الله النفاخ، لقد امتازت بتحوروا�ضح فاق المتوقع من 

حيث الن�ضج الأدبي وال�سردي،  فالتعابير والاتركيب هربت 

بب�ساطتها  وو�ضوحاً  �أكثر تمكناً  فباتت  الترهل  عباءة  من 

و�أ�سلوبها ال�سهل الذي كان من النوع ال�سهل الممتنع �أحياناً، 

لكن �شاركت �سابق ماكتب من حيث الطرح والفكر الر�صين 

حاملة مفاج�آت ت�أخذ بتلابيب القارىء.

 قد يظن البع�ض  �أن رواية على �ضفة العدم �أ�شبه برواية 

عن  والبحث  العلاقات  تعدد  عن  تتحدث  �شخ�صية  ذاتية 

بكثير  البعد  ه��ذا  تتخطى  �أنها  �إلا  قويمة  جدية  علاقة 

الذاتية  الح��دود  وقوقعة  ال�شخ�صي  الإط���ار  عن  وتخرج 

�شريحة  �ضمن  ووجع  وتنمر  معاناة  الكاتب عن  ليتحدث 

من �شرائح المجتمع ،طالما قلّ ذكرها ب�سبب ماقد يتواجد من 

ازدواجيات في المعايير لدى ال�شخ�صيات

فالبع�ض من ال�شخ�صيات كان من �شريحة المدر�سين والمدر�سات 

والبئية الحا�ضنة ال�صغيرة كانت المدر�سة ثم الحي ثم انتقل 

بها  م��رت  التي  الأزم��ة  �إلى  متطرقاً  دم�شق  �شوارع  بع�ض  �إلى 

دون  النزاع  هذا  كلّ  بداخله  خلقت  وكيف  الحبيبة  �سوريتنا 

النف�س  تخاطب  ال��ت��ي  التعابير  اعتمد  �إذا  وا���ض��ح��ة  �إ���ش��ارة 

عين  مواجهة  دون  بالمعنى  فتحيط  القلب  �شغاف  وتلام�س 

الحقيقة، وبالوقت ذاته فالكاتب لم يتهم �شريحة المدر�سين �أو 

عند  يكون  قد  ال��ذي  الخلل  ذلك  �إلى  عرج  بل  ب�سوء  المدر�سة 

البع�ض في حين تحتاج �أجيالنا �إلى قدوة �أكثر قوامة فالجميع 

لديه بقعة �سوداء �أو لنقل رمادية لايود الخو�ض فيه  وهذا �أمر 

مقبول مالم ي�ؤثر على �أجيال تتربى بين يديه بل ينح�صر في 

ال�صعيد ال�شخ�صي وفكر ال�شخ�صيات .

النفاخ   الكاتب  ر�ؤي��ة  كانت  ال�شخ�صيات فقد  وبالحديث عن   

ل�شخ�صياته غير محدودة  �إذ تركها  تر�سم �سيرورتها  في مجرى 

ك�سر  من  المثال  �سبيل  على  نجاح  �شخ�صية  فتمكنت  الرواية، 

التوقع في خلاف �صغير برزمن خلال مخالفتها  لتف�سيرغير 

التربوية  جذورالكاتب  ب��رزت  وهنا   .. ق��ر�آن��ي��ة!!  �آي��ة  مقبول  

واللغوية �إذ تدخل عبر �شخ�صية عامر التي ربما كانت ت�شبهه 

والبيئة  الكاتب  �أن من يعرف  وتوابعها  لدرجة  �أ�صالتها   في 

التي يحملها برزت هنا  �أن الجذوة  انطلق منها يعرف  التي 

مع  التماهي  م��ن  تمكن  �أن��ه  ع��ام��ر�أو  ب�صوت  لا  هنا  ب�صوته 

فعامر عدل   ، وال�سيطرة عليها  ت�أطيرها  دون  �شخ�صية عامر 

الآية  في  »لت�سع«  المق�صود  نج��اح   �شخ�صية  تفكيرطرح  بعد 

هي  اعتمدته  كالذي  تف�سيراً  العقل  يقبل  لا  حيث  الكريمة 

في ال�شرح وهي خريجة  ال�شريعة وهنا بد�أ التوتر  ي��زداد  في 

�أي  �أكرث� تفرعاً  �إنم��ا  �أكرث� ح��دة  باتت  التي  ال��رواي��ة   كلمات  

الأخذ   بغية  التفا�صيل  بع�ض  في  لااغ��راق  تعمد  الكاتب  �أن 

ال�صفحة  في  خا�صة  م�سرحي  م�شهد  �أم��ام  ال��ق��ارئ   بتلابيب 

107  حين �أغرق بتو�صيف طريق العودة في �شارع الميدان  ن�سج 

الزمن ثلاث  به  وعاد  الكاتب  الذكريات في قلب  �شريان  فتح  

ع�شر �سنة لتعود جذور الكاتب  التربوية لتطفو على ال�سطح  

بتو�صيف مئذنة  جامع الح�سن  معتمداً الآية  الكريمة :)الله 

على حائط  المنحوتة  الجملة  وهي  والأر�ض���(   ال�سموات  نور 

الجامع  الخارجي في  حي الغوا�ص في الميدان

�أن الكاتب �سمح �أخيراً :ل�شخ�صية عامر بالتفلت   وهنا يبدو 

�أو حتى  معه  التماهي  �سيمة  من  والتخل�ص  قلمه  من  التام 

الآن  الرواية فعامر  الذي ندر ما ظهر �صوته في  ال��راوي  مع 

خارج �أي قولبة  متوقعة خا�صة �أن باقي ال�شخ�صيات كانت قد 

تفلتت من �شباك الكاتب الأدبية.

 وب����ذات ال��وق��ت ه��ن��ا ظ��ه��رت ذورة ج��دي��دة ل��ل��رواي��ة �إذ 

احتدمت التفا�صيل و�ساد الخلاف بين ال�شخ�صيات التي 

بات بع�ضها م�أزوماً  ك�شخ�صية وفاء ووالدتها

 ولأن �شخ�صية عامر قد عانت ما عانته في ال�صفحات  

نجد الكثير من التفا�صيل النف�سية التي يمر بها �أي �شاب 

خيالات  �إلا  �أمامه  وجد  فما  لاا�ستقرار  عن  يبحث  كان 

لثعابين  في �أثواب الورود يقول: 

 وما �إن �أنهى العبارة حتى �سرت في ج�سده راحة عجيبة 

�أعقبها  خدر، التفت �إلى �أمه فر�آها �صامتة  تحدق فيه 

بقلق فابت�سم لها معزياً .. اطمئني �أنا في راحة لامثيل 

لها.

 هنا في هذه العبارات  تبين الجانب النف�سي لل�شخ�صيات 

، عامر تحديداً وربما وردت ن�صيحة بين ال�سطور تف�ضي �إلى 

وهي  علينا  تقتات  التي  العلاقات  من  التخل�ص   علينا  �أننا 

ن�صيحة جديرة بالإ�صغاء  بالأخ�ص لجيل المراهقين وال�شباب 

�صمت  ولااحت�راق في  الت�آكل  من  �أف�ضل  وال�سكينة   فالوحدة 

مهيب.

 �أما في الختام  فقد اختتم  الرواية  بح�ضور بهي للأم التي 

لم تخل الرواية من لم�ساتها وح�ضورها المت�ألم الم�شغول بم�صلحة 

يجمعهما   م�شهد   في  ال��رواي��ة  لم�سرحة  الكاتب   ليعود  ابنها 

بمحبة طاغية حيث تقول الأم:

 لا ب�أ�س �أن تحلم  بيوم �أغر مخجل  دون �أن تتعلق به ثم يدخل 

العمارات  �إلى ف�سحة  بين  : نظر  ب�شكل عميق  المكان   و�صف 

تبدت منها  ال�سماء �إلى �أق�صى مداها،  وقد علت �أ�شعة ال�شم�س 

الذهبية ر�ؤو�س الأبنية  لتر�سم في الأفق خال�ص الزرقة م�شهداً 

�آ�اًسر، فعب من  الن�سيم المترق�ص حوله ، ثم قال ويده لاتزال 

تم�سك بفنجان قهوته : �س�أبقى رغم كل �شيء .. كل �شيء.

ثم المفاج�أة  لتترك  الف�ضاءات للقارئ جميها مفتوحة : �أي  

»قذيفة �أحدثت هذا ال�ضجيج«  و�آلات هذه الجملة وارتباطاتها 

قهوة  بفنجان  بم�ستقبلها،   ب�أحلامها،  ال�شخ�صيات،  بم�صير 

ربما لم ي�شرب، ربما ترك بارداً لتبرد الأحلام معه، �أم �أنها نهاية 

لأزمة  ولادة  لحلم جديد بعد انهاك.

قراءة

 ديمه داوودي

معرض ضوء الحياة..

»على ضفة العدم«  مابين الأصالة و كسرأفق التوقع 

للفنانة  فنياً  معر�ضاً  حلب  في  الثقافة  م��دي��ري��ة  �أق��ام��ت 

في  وذل��ك  الح��ي��اة«،  »�ضوء  بعنوان:  �سعيد  ناديا  الت�شكيلية 

�صالة ت�شرين بحي ال�سبيل في حلب.

الفنانة  فيها  �أظهرت  ت�شكيلية  لوحة   30 المعر�ض  وت�ضمن 

�سعيد ما يمر في حياة الإن�سان من م�شاعر وتقلبات، والحالة 

الفكرية والعقلية التي ت�صاحب الإن�سان في كل مكان وزمان، 

وكان للمر�أة ظهور وا�ضح في لوحاتها.

اليوم  �أنه في معر�ض  �سعيّد  ناديا  الت�شكيلية  الفنانة  وبينت 

رغبت بالخروج عن الم�ألوف، وذلك من خلال ت�سليط ال�ضوء 

على المفاهيم والم�شاعر التي ت�صاحب الإن�سان وت�شكيلها على 

التي  والزمن  الوقت  مفاهيم  �إلى  �إ�ضافة  فنية،  لوحة  هيئة 

تمر على الفرد ك�أوقات الحزن التي تظهر طويلة، ولحظات 

الفرح التي تبدو ق�صيرة.

�أ�ستاذ  حريري  القادر  عبد  الدكتور  �أك��د  المعر�ض،  زوار  ومن 

بلوحات  غني  ال��ي��وم  معر�ض  �أن  حلب  جامعة  م��ن  فيزياء 

تحملك �إلى عوالم مختلفة، فكان الفكر والمنطق والزمن �سيد 

�إلى  نا�شفة  �إلى حبرية  زيتية  من  بالألوان  والتنوع  اللوحات 

�إكريليك زاد من جمال اللوحات.

ووجد المهند�س با�سل ق�س ن�صر الله �أن معظم اللوحات فل�سفية 

منطقية، و�أكثر ما لفت انتباهه الت�سل�سل في اللوحات ما بين 

الألوان القاتمة �إلى الألوان القوية ال�صارخة.

ت الفنانة الت�شكيلية علياء ريحاوي عن �إعجابها بلهجة  وعّرب

الألوان  �إلى  الغرافيك  بين  الأفكار  طرح  في  والتنوع  البقاء 

الزيتية، وظهور بع�ض اللوحات البدائية التي جاءت لخدمة 

مو�ضوع معين.
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قراءة

»أقلام الأدب المقاوم في ثورة الإبداع«..

كر�س ف�ضيل حلمي عبد الله قلمه في الكتابة 

تركزت  حيث  الم��ق��اوم،  الأدب  ع��ن  الحثيثة 

الجديد   كتابه  في  �أ�صدرها  التي  الدرا�سات 

ث��ورة الإب���داع  الم��ق��اوم في  �أرب���اب الأدب  على 

�شخ�صيات  فيه  مج�����س��داً  ال��ع��ن��وان،  بح�سب 

وال�شعراء  وال��ك��ت��اب  الأدب�����اء  م��ن  م��ت��ن��وع��ة 

الذين لهم باع طويل في الكتابة عن المقاومة 

والن�ضال �ضد ال�صهيونية.

ي�شير الكاتب عبد الله في كتابه �إلى �أن الأدب 

بدور  منطلقاً  واح��د  ي�سير في طريق  المقاوم 

ونمو وازدهار ح�ضارة الما�ضي مت�صلًا  بتاريخ 

وي�سعى  الم�ستقبل  �أم���ل  ين�سج  ك��ي  الح��ا�رض� 

باتجاه فكر النه�ضة و�آفاق الن�صر والتحرير 

والتنوير  الوعي  وي�شكل حالة من  والتغيير، 

ال�صلة  وثيقة  يكون  يكاد  ال��ذي  ال�صحيح 

المعا�صر  ال��ع��رب��ي  والأدب  ال��ث��ق��اف��ة  ب��ح��رك��ة 

�أ���ص��ب��ح��ت هذه   ح��ت��ى  ع���ام  ب�شكل  الأ���ص��ي��ل 

الثقافية  الهوية الح�ضارية  الحالة حا�ضنة 

العربية.

���ض��م��ن 184 �صفحة  ال����ذي ج����اء   ال��ك��ت��اب 

للن�شر وفي �سرده عن  العراب  دار  �إ�صدار  المتو�سط ومن  القطع  من 

قد  العربية  النه�ضة  م���رش�وع  �أن  على  ي���ؤك��د  المن�شورة،  ال��درا���س��ات 

حالفها الأدب المقاوم ب�سبب تلك الأرباب الثقافية في الر�ؤية التي 

تحظى بالم�س�ؤولية  والم�صداقية ال�صديقة للحقيقة في كونها نابعة 

من جذر دفين تنبع منه �أ�شياء كثيرة تتعلق بت�أ�سي�س الم�ستقبل.

المقاوم  ال��وع��ي  ثقافة  ن�شر  في  ي���أت��ي  ال��ه��ام  ودوره  الكتاب  �أهمية 

�أ�سماء  �أن الكتاب جمع بين  والحفاظ على الاترث، والت�أكيد على 

المثقفين الذين حملوا راية الن�ضال و�أخذوا 

م�س�ؤولية التعبير عن م�آ�سي �شعبهم وطرحها 

�أم���ام الأج��ي��ال ل�ل�أخ��ذ ب��ه��ا، ولاان��طال�ق في 

�إبداعات جديدة وزرعها في وعيهم وثقافتهم 

وتكون  عليها  تبنى  ثابتة  قاعدة  تكون  وكي 

�أث����راً ي��ح��ت��ذى ب��ه��ا وعال�م��ة ف��ارق��ة يهتدي 

طريق  ع��ن  يحيّدون  لا  حتى  بها  الأج��ي��ال 

الن�ضال والمقاومة.

الكتاب، فقد تحدث  ومن �ضمن مو�ضوعات 

عن �أدب ال�سجون ونقل تجربتهم وهمومهم 

�إلى العالم، ونقل تحدي الأ�سير و�إعطائه الأمل 

وال�ضوء لتحريره لاحقاً، كما نوه الكتاب ب�أن 

يفتقد  ب�أنه  ال�صهيوني«  ب��ـ«الأدب  ي�سمى  ما 

�إلى القاعدة الاترثية، ويقوم على العدوانيه 

والتعبئة ال�صهيونية، ويت�سم بالعنف والكره 

والحقد �ضد العرب.

ومن هنا ي�أتي دورالأديب المبدع الثوري في �أن 

يعيد النظر في تجارب تراثية غنية ليقدمها 

في �إنتاجه الأدبي كي يعطي ال�صورة النا�صعة 

للأمة وهمومها وق�ضاياها والتعبير الوا�ضح 

عن حقوقها.

الأمة  بق�ضايا  تنه�ض  �أقلام  �إلى  و�أدبها يحتاج  المقاومة  ثقافة  �إن 

وتنب�ض بروح وثابة، و�إن كتاب عبد الله حاول ان يجمع بين �أرباب 

العمل  علاقة  بينهم  تربط  التي  الم��ق��اوم  ل�ل�أدب  والثقافة  الأدب 

الإبداعي، داعياً �إلى المحافظة على الإرث الثقافي والاترثي للإبداع 

الأدبي والثقافي المقاوم في مواجهة معاول الهدم الغربية الحاقدة 

للنخر في ج�سد الأمة الثقافي.

غ�سان �شمة

زاوية حادة..

مخيلة الواقع..!

يحتاز الواقع، في الأدب الإن�ساني، موقعاً �أثيراً 

لا يمكن الاختلاف على �أهميته ودوره في كثير 

�أعمالاً  مفرداته  على  بنت  التي  الكتابات  من 

تمتعت بخلود في ذاكرة الأدب والإبداع.. و�إذا 

من  �شيء  فيها  بمقاربة  لأنف�سنا  �سمحنا  م��ا 

الواقع،  ه��ذا  �إلى  النظر  طريقة  في  »�شطط« 

بع�ض  �إلى  وب��ال��ق��ي��ا���س  الج���دي���دة،  بمعطياته 

ال�صعيد  ع��ل��ى  ون��ق�����ص��د  الأع���م���ال الج���دي���دة 

المحلي، لن��سأل هل بات الواقع الجديد يتمتع 

قد  حياتية  ووقائع  بخ�صو�صية  تت�سم  بمخيلة 

تفوق مخيلة الأدب �أحياناً..؟! 

وبالتالي هل يمكن »لمخيلة« الواقع الجديد �أن 

تكون �أكثر ات�ساعاً »وغنى« من مخيلة بع�ض من 

وتبحر  �أ�شرعتها  تفرد  وهي  والكتاب،  الأدب��اء 

في مدى بحر الواقع بغرائبيته المحمولة على 

�أمواج عاتية تلاطم �شط�آناً �صخرية قد تتطاول 

م�شرئبة �إلى عنان الأفق المفتوح على احتمالات 

قد تفوق الخيال نف�سه كما يبدو اليوم، �أم �أن 

الاقتراب من »جنون« مثل ذلك الواقع محفوف 

بالكثير من التردد؟

ربما ينطوي، ما �سبق من كلام، على مبالغة، 

لكني �أحاول القب�ض، على ما لا يمكن القب�ض 

عليه، في هذا ال�سياق الذي ي�سعى لمقاربة بع�ض 

مما يكتب اليوم، في �ساحتنا الأدبية تحديداً، 

مما نطلق عليه �أدب الواقع.. ومن المعروف �أن 

الأدب الواقعي لا يعني مغادرة الخيال، بقدر 

ما يعني تلك التوليفة الإبداعية التي تزيد من 

غنى كل منهما. 

الق�ص�صية  الكتابات،  بع�ض  �أن  اللافت  ومن 

الواقع  على  تتكئ  ال��ت��ي  ال��ي��وم،  ال��روائ��ي��ة  �أو 

الواقع  ثنايا ه��ذا  لما يم��وج في  ترتقي  تكاد لا 

من »مخيلة« في تجليها الحدثي بحيث لا يبدو 

ت�صويرية قد لا  �أق��رب لحالة  الروائي  الواقع 

ولا  نف�سه.  الواقع  ق�سوة،  �أو  ق��وة،  �إلى  ترتقي 

الإب����داع  م��ن  التقليل  ذل���ك في ط��ري��ق  ن�����س��وق 

الأدب��ي بقدر ما نريد الإ���ش��ارة �إلى واق��ع بات 

تفتقد  ق��د  التي  وغرابته  بتفا�صيله  مفاجئاً 

من  عليه  تنطوي  قد  لما  �إليها  الكتاب  مخيلة 

غرابة تجعل الواقع �أقرب للخيال فيفقد مثل 

هذا الأدب �شيئاً من جاذبيته..والأمر لا ي�ؤخذ 

على م�ستوى �إطلاق �أحكام بل مقاربة ب�سيطة 

لجانب محدد ومحدود..!.

غادة اليو�سف

 رولا محمد ال�سيد 

الم���اء، فلبّوا  ن��اداه��م  ال��ب��ح��روق��د  �إلى  �أت���وا 

العن�صر  ل�صفاء  الأب���دي  ب�شوقهم  ال��ن��داء 

البدئي، والأر�ض�� في حمّى وهذيان،  الأوّل 

الأولى،  العنا�صر   كما  اتفاقٍ  بلا  فالتقوا 

وبي�ضٌ،  و�سودٌ،  مواثيق:�سُمْرٌ،  ولا  لاعقود 

و�شقرٌ، ومن كلِ لون، ن�ساءٌ، ورجالٌ، �صغارٌ، 

لاقبائل،  لاط���وائ���ف،  لام���ذاه���ب،  وك���ب���ارٌ، 

لاعقائد، لا�أ�سماء، بل عراةٌ من كلّ رج�سٍ، 

م�شوا على الماء، فباركتهم ال�شم�س في عناق 

الزرقتين، وك�ستهم حنطتها الطازجة.

�أرواحهم،  ب�أحمال  �أل��ق��وا  الم��اء  �سرير  على 

بعيداً..بعيداً..وكانوا  الأم���واج  فحملتها 

�أنقياء كحقيقتهم  ع���راة،  ك��الم��اء  الم��اء  م��ع 

قادر  البحر:  �أي��ه��ا  �أعظمك  الأولى..ف���م���ا 

في  تتغلغل  تح�ضنهم،  ورحيم،  لّني  جبّار، 

وتجرف  الم���ودّة،  ر�سائل  وت��ب��ثُّ  م�ساماتهم، 

�أرواحهم ما تراكم من وعثاء التباعد  عن 

الإن�سان  ك�أنهم  بالماء  فيغدون  والتنائي، 

وكما  يكون،  �أن  يجب  وكما  ك��ان،  ذاته،كما 

وال�شم�س  بالملح  تطهّر  وق��د  يوماً  �سيكون 

�شوائب  م���ن  ال��ل��ق��اء  وب��ه��ج��ة  وال�������ض���وء، 

احتاجوا  فما  الزائفة.  والهويات  الإنتماء 

لأ�سمائهم قط. لقد كانوا في �أحداق الموج 

ال��ب��ح��ر �ضحكته.. �أه���داه���م  وق���د  ب�����س��م��ةً، 

الحياة   تزدهي  معاً،  كانوا  الم��اء  �سرير  على 

�أطفالًا  ال��ب��دي��ع��ة،  ف�سيف�سائهم  بتكامل 

الم����اء، وي��ح��ف��رون في الرمل  ي��ب��ن��ون قا�ل�ع 

عميقاً..عميقاً �إلى ما �شاء حنينهم لدفء 

احتفل  الماء  �سرير  و�أرحم رحم..وعلى  �أوّل 

البحر، فا�صطخب، ورق�صت �أمواجه! �أتُراه 

كان يروي ق�صيدته؟ �أم يغنّيها لروحه؟ �أم 

�أنه كان ي�صلّي؟ و�سيمفونية الحياة ت�صدح 

بتداخل  ك��ان��وا  ب��ل  ���ش��ع��راً؟  ينقّطون  وه��م 

�أطفالهم..بتلاطم  و�ضحكات  �أ�صواتهم، 

الموج مع خفق �أرواحهم كانوا هم الق�صيدة، 

فرح  برهةٍ من  البحر في  توحّدوا مع  وقد 

عناق  في  بعيداً  فتمادوا  بالحياة  الإن�سان 

الزرقتين، وو�صلوا ال�سماء بالأر�ض..

ومنذ  الياب�سة،  �إلى  خرجوا  ولكنّهم..حين 

الملتهب  القار  �سواد  الأولى على  الخطوات 

جدارتها  ف��ق��دتْ  مدينة  قلب  في  المحفور 

ما  الإن�ساني  �أديم��ه��م  عن  ون  يق�ّرش �أخ���ذوا 

�أكثر..ودخل  الم��اء  عن  الماء..ابتعدوا  ��ّممه  ر

ت  �ص له من �أقفا�ص، فاّحم كلّ �إلى ما خ�صّ

�آخر لم�سات الماء البديعة، واندحرت قبلات 

الم�ستعار،  ت��اري��خ��ه  ك����لٌّ  ول��ب�����س  ال�����ش��م�����س، 

بقلاداتهم  �أعناقهم  متزيّنين-   - وطوّقوا 

يت�أرجحون  البائدة،  مدنهم  �سعّرتْها  التي 

مع ثقل ما عُلّق فيها من رموز، كلٌّ يتباهى 

�أكثر..و�أكثر،  الم��اء  فانح�سر  �سل�سلته،  بثقل 

غير  ر�سلهم  على  ودخ��ل��وا  بهجته،  وجفّت 

تَمين في توابيتهم المتنقلة وقد  ْ �آمنين، ُحم

انك�سارهم  م���وانيء  �إلى  الغبار  في  �أب��ح��روا 

واندحارهم..

ال��دم��ع ب��ق��ي البحر  �أح���داق���ه م��ل��وح��ة  في 

وعلى  بالنكران  ويجه�ش  يغ�صّ  وح��ي��داً، 

و�شك غ�ضبة وانك�سارٍ، ك�أمّ ف�شلت في تهذيب 

�أبنائها..

..�أتراها  ثمّة هدير مكتوم..وللماء غ�ضبة 

تبا�شير الفي�ضان؟ �أم نُذر �إع�صارٍ ي�صهرهم 

�أتون حزن واحد كبير، من  ، ويطهّرهم في 

حيث عجز الفرح ؟!

على سرير الماء
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تشكيل

المواهب.  د  متعدِّ مبدع  لفنان  بالعطاء  حافلة  م�سيرة  �إنها   

�سمت �أعماله بال�صدق، والإح�سا�س العميق، واللون ال�صريح  اتَّ

الأحيان،  �أغلب  في  الن�شيطة  الن�ضرة  الدرجات  ذي  الوا�ضح 

الدافئة  الثابتة  والخطوط  بالإيقاعات،  الناب�ض  وال�شكل 

المتناغمة، و�ألوان العيد المبهجة.

اد الذي بد�أت م�سيرته الفنية  �س محمود حمَّ ّ �إنه الفنان الم�ؤ�سِ

بدم�شق،  الإيطالية  المدر�سة  في  الإعدادية  ثم  لاابتدائية  في 

حيث  بالفن،  وتاريخياً  حيوياً  المرتبطة  بثقافاتها  المعروفة 

عام  فيكو  »ل��ود  الأب  الراهب  يد  على  الأول  م�شواره  ا�ستهلَّ 

1939«، ثمَّ تابع المرحلة الثانوية في مدر�سه التجهيز الأولى 

من  الت�شجيع  ك���لَّ  يلقى  وك���ان  الها�شمي،  ج���ودت  بثانوية 

المرحلتين  م��ن  مرحلة  ك��لِّ  في  الفن  تدري�س  على  الم�شرفين 

�إل��ي��ه ب��ق��وة م��ن بني� ك���لِّ التلاميذ نتيجة  ف��ج��ذب لاان��ت��ب��اه 

المقررات  ق في  ت��ف��وَّ كما  وال��ت��ل��وي��ن،   الر�سم  م���ادة  ده في  ت��ف��رُّ

ال�ساد�سة  �سن  وهو في  �إيطاليا،  �إلى  وذهب  والأدبية،  العلمية 

ع�شرة بهدف لااطلاع على الفن، و�أتقن اللغات: »الإيطالية، 

والفرن�سية، والإنجليزية« �إلى جانب اللغة العربية الأم، ولكن �سرعان 

ته ظروف الحرب العالمية الثانية �إلى العودة ل�سورية، فقام  ما ا�ضطرَّ

في �أواخر عام 1939 بعر�ض مجموعة لوحاته في اِحدى قاعات معهد 

الحقوق بدم�شق »بناء وزارة ال�سياحة حالياً، وفي تلك الحقبة التقى 

دامت حتى  متينة..  �صداقة  بينهما  دت  وتوطَّ �شورى  ن�صير  بالفنان 

نهاية حياتهما، �إذ ا�ترشكا في عام 1940 بت�أ�سي�س مر�سم »فيرونيزه« في 

اد الفن الت�شكيلي  ِاِحدى حارات �شارع العابد بدم�شق مع عدد من روَّ

في �سورية، و�شاركا في ت�أ�سي�س الجمعية ال�سورية للفنون عام 1948 في 

�أبي رمانة، وفي ذاك الوقت اقتنى ن�صير �شورى مر�سماً في حي الرو�ضة، 

م النا�شئة الفن، ثمَّ �أقام  د �إلى ذاك المكان ليُعلِّ اد يتردَّ وكان محمود حمَّ

الفنانان عدداً من المعار�ض الم�ترشكة في حلب عام 1951..المدينة التي 

�س الفنَّ في ثانوياتها، ومن اللوحات التي لاقت الر�ضا  اد يُدرِّ كان حمَّ

�آنذاك »قارئة الفنجان، و�أمير البزق«. 

م في متحف دم�شق �سنة 1950  الُمنظَّ �أما في معر�ض الخريف الأول   

اد الجائزة الأولى على لوحة »معلولا«، وظلَّ يُ�شارك في  فقد نال حمَّ

معار�ض الخريف المتوالية.

م معر�ضاً فردياً في مقر الجمعية ال�سورية للفنون،  وفي عام 1953 نظَّ

�أكاديمية الفنون  الزيتي في  �إلى روما لدرا�سة فن الت�صوير  �أوفد  ثم 

الجميلة، فدر�س »فنَّ الت�صوير الجداري والحفر وفن الميدالية«.

وفي روم���ا ���ش��ارك في م��ع��ار�ض�� ع��دي��دة، ون���ال ح��زم��ة م��ن الميداليات 

�إ�سماعيل، و�سافرا معاً  �أدهم  الفنان  دت علاقته مع  والجوائز، وتوطَّ

ذاتها  الفترة  الأندل�سي، وفي  الفن  �إ�سبانيا للاطلاع على  �إلى  برحلة 

ة فاخوري«. اقترن بالفنانة الت�شكيلية اللبنانية »دريَّ

فنان مجتهد  بالت�أكيد  ولكنني  كبيراً،  فناناً  ل�ست  »�أن��ا  الفنان:  قال   

�أُلاحقُ عملي ملاحقة العا�شق، ومثابرة المدمن، يحدوني في ذلك �أمل 

دائم باكت�شاف معنى جديد �أو �صيغة مُبتكرة. ومن هنا ترى الهدف 

الإ�اصرر  يُف�سِّر  ذلك  �أط��واراً،  ويفلت منك  به ط��وراً؛  �سك  �أمامك ُمت

ف، بما فيها �سنوات  والعناء في ا�ستمرار بحثي خلال �أربعين عاماً ونيِّ

د والحيرة«. التردُّ

نا بالت�أكيد ن�ستطيع تق�سيم مراحل حياة الفنان �إلى �أربعة �أق�سام   �إنَّ

تمتدُّ الأولى من عام )1939 �إلى 1953( غلب عليها الطابع الواقعي 

لاانطباعي في الر�سم.

وهي   ،)1957 وحتى   1953( �سنة  م��ن  فتمتدُّ  الثانية  المرحلة  �أم��ا   

ال�سنوات التي ذهب فيها الفنان �إلى �إيطاليا، ونهل العلم في فنون: 

»الت�صوير، والميدالية، والحفر، والفري�سك«، والثالثة من �سنة )1958 

�س فيها الفن بمدار�س درعا. ة التي درَّ وحتى 1963(، وتعتبر المدَّ

ت المرحلة الأخيرة من عام )1964 وحتى 1988(، وتُعتبر   في حين امتدَّ

الكتابة  بعنا�صر  ��اد  ح��مَّ محمود  اهتمام  فت�رة  المرحلة  ه��ذه 

العربية وتحولاتها في اللوحة.

�أما الفترة التي ق�ضاها من عام )1943 وحتى 1945( فكانت 

�أو  الأ���س��ل��وب��ي  لاال���ت���زام  �أع��ب��اء  م��رح��ل��ة تجريبية لم تح��م��ل 

والتنوع  والج��ودة  بالغزارة  الفني  �إنتاجه  ز  كما تميَّ الثقافي، 

الفكري والجمالي والثقافي، النابع من �صفاته ال�شخ�صية.. 

د  وتعدُّ والعملي.  الذهني  التنظيم  ذات��ه:  ال�سياق  في  �أهمها 

»الفرن�سية،  الثلاث:  للغات  �إتقانه  بف�ضل  الثقافية  م�صادره 

عمل   4000 �إلى  �إنتاجه  قارب  وقد  الإيطالية«.  الإنجليزية، 

ومائية،  والخ�شب،  القما�ش  على  زيتية  لوحات  منها:  فني، 

وجداريات«،  »ميداليات،  ن��اف��ر،  ونحت  تخطيطية،  ور���س��وم 

ة مع الر�سوم التح�ضيرية، ومجموعة كبيرة من  و�أعمال نُ�صبيَّ

الت�صاميم لطوابع �أو كتب وعنا�صر تزيينية بجانب اهتمامه 

الحروفية  عبر  بالتجريد  لارتباطه  نظراً  العربي،  بالخط 

ى ا�صطلاحاً الحداثة العربية، وهنا لا بدَّ من  بن��شأة ما يُ�سمَّ

واحداً  تاريخاً  جميعها  ت�شهد  لم  العربية  البلاد  �إنَّ  القول: 

للحداثة، وذلك لأ�سباب وظروف كلِّ بلد عن الآخر، واختلاف تاريخ 

ن�شوء المدار�س �أو الكليات الفنية.

اد في الم�ؤتمر العربي للاتحاد العام للت�شكيليين  قال الفنان محمود حمَّ

�أقطار  الفنية في مختلف  )�إنَّ الحركات  العرب في بغداد عام 1973: 

والتبادل  لااحتكاك  خال�ل  وم��ن  مت�سارع،  نم��و  في  العربي  ال��وط��ن 

الفكري الذي نلاحظه اليوم بين فنانيها �سن�صل ولا �شكَّ �إلى تلك 

ز  تتميَّ �أن  يجب  والتي  عنها،  الحديث  طال  والتي  العربية  الهوية 

ب�صفات المعا�صرة لتقف جنباً الى جنب مع �أرقى فنون الع�صر(.

كان  �أو  �أنُج��زت  ن�صبية  �أعمال  م�شاريع  على  اد  حمَّ محمود  ا�شتغل   

كن لااطلاع على  من المخطط �إنجازها في المحافظات ال�سورية، وُمي

المخططات والر�سوم التمثيلية لم�شروع ن�صب مدينة الطبقة في �شمال 

�سورية �ضمن �أر�شيف الفنان.

�س  ّ �سين لحركة التجريد العربي، وم�ؤ�سِ ّ اد الم�ؤ�سِ اد �أحد الروَّ محمود حمَّ

في مناهجها، وا�ستمرَّ في التدري�س  كلية الفنون الجميلة، ومن م�ؤلِّ

لطلابها حتى غزا ال�شيب ر�أ�سه، فا�ستحقَّ بجدارة و�سام لاا�ستحقاق 

ال�سوري في الفنون والآداب عام  )١٩٧٩(، وو�سام لاا�ستحقاق ال�سوري 

و�سام  منحه  �إلى جانب  وفاته،  بعد   )١٩٨٩( عام  الأولى  الدرجة  من 

الجمهورية الإيطالية بدرجة فار�س عام )١٩٧٥(.

  يتحدث الدكتور محمد يا�سر �شرف عن كتابه تهمة المتنبي قائلًا:

التي  المبكّرة  »المخطوطات«  عن  الك�شف  �إلى  الكتاب  هذا  بقرّاء  رجعتُ     

ظهرت فيها كتابات عن ال�شاعر الكوفي »�أحمد بن الح�سين« الم�شهور بلقب 

»المتنبي« وعا�ش في الن�صف الأول من القرن الرابع الهجري.

   فك�شفتُ عن ن�سبه ون��شأته و�سجنه و�سبب تلقيبه، وخطّ ترحاله الذي قاده 

لاا�شتغال بال�شعر �إليه، وزواجه و�إنجابه، وفاترت ا�ستقراره.

   وعمدت �إلى مقاربة الن�صو�ص ب�صورة تحليلية ناقدة، �أظهرت ما فيها 

من عوار ومفارقات، كما عالجت الروايات الخبرية لبيان ما �أ�ضافه بع�ض 

اللاحقين، دون لااعتماد على مخطوطات وم�صادر مادية متوافرة، حول 

�أو ما و�ضعه  »�صباه«  �إلى  نُ�سبت  التي  المختلفة، وخا�صة  الأ�شعار  منا�سبات 

في »المكتب« �أو تلك التي قيل �إنه نظمها ل�شخ�ص معيّـن �أو حادثة خا�صة، 

لكن لم ين�شدها.

�رس�داً مقارناً للأخبار  الطيب، قدّمتُ  �أبي  »قتل«  واقعة  و�إذ وقفت عند     

قبل  الحكاية  عليه  كانت  ما  لبيان  المبكّرة،  الم�صادر  من  عدد  في  المنقولة 

ما  ا�ستثمروا  الذين  والمطفّفين،  والنقَلَة  المحـرّرين  �إ�ضافات  بها  تلحق  �أن 

لدى بع�ض المهتمّين من �شغف متابعة الأخبار وقراءة الأ�شعار، بعيداً عن 

التمييز بين ما �صحّ �أنه من نظم �أبي الطيّب وما كان منحولًا عليه.

والن�سّاخ  ال��ورّاق��ون  ق��ال  التي  ال�شعر«  »دف��ات��ر  �آث��ار  �أق��دم  و�إذ وقفتُ مع     

وال�شارحون �إنها حوت ما قاله �أبو الطيّب، دقّـقت النظر في محتوياتها، تبعاً 

للتتابع في ظهورها زمنياً، من خلال �أعمال �شرح لآخرين معروفين، لم تكن 

بخطوطهم و�أحاطت بها ال�شكوك؛ محدّداً عدداً من الق�ضايا ذات ال�صلة 

ب�أعمال التهذيب والحذف والزيادة التي �أ�شارت �أخبار �صريحة �إليها، وما 

ترافق بذلك من »تك�سّب« ا�ستفاد منه الم�شتغلون ب�شعر �أبي الطيّب، الذي 

كان ـ قبلَهم ـ قد تك�سّب بـه عبَر مراحل حياته المتلاحقة.

   وقد �صغتُ ذلك ـ وغيره ـ �ضمن �سياقات بحثية منهجية، تغري ب�إعادة 

�شيوعاً، عن  الأكثر  �أو  الر�سمية«  »�شبه  �أجزاء الحكايات  النظر في كثير من 

واحد من �أهمّ �شعراء العربية في زمانه.

 نداء الدروبي

 علي حبيب

تهمة المتنبي

صفحات من تاريخ فنان
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ملتقيات  ب�أنها  التوافق  تم  بما  مزدحمة  الثقافية  ال�ساحة  باتت 

و�صفتها �أدبية..

الملتقيات..جمع مفردها ملتقى وهو ا�سم مكان على وزن ا�سم المفعول 

من الفعل فوق الثلاثي) التقى...وم�ضارعه يلتقي..وا�سم المكان منه 

وملقى  ويلاقي  ويلقى  /ل��ق��ي/،  المجرد  الثلاثي  ملتقى..وما�ضيه 

وجمعها   .. ومفتعَل  وملتقى«  مفعَل«  ووزن��ه  وملقى[  ولقاء] 

�أي  ...�أو  �أدبية  ملتقيات  ت�صبح  وب�صفتها  تجمعات  وهي  ملتقيات 

�شيء ح�سب الهدف منها ومحتواها....

الأزمة  مع  ولا�سيما  م�ؤخراً  الثقافية  الأو�ساط  كثيراً في  �شاعت  وقد 

والحرب الكونية على �سورية..

وكان �أول ملتقى �أدبي وفني ت�أ�س�س هو ملتقى جبلة الأدبي بمجاليه 

الأدب والفن الت�شكيلي الذي ظهر في بداية الأ�شهر الأولى للأزمة.

وقد قدّم ومازال يقدم وي�ساهم في تن�شيط الحركة الثقافية في مدينة 

جبلة والمناطق والمحافظات، وقد ارت�أى م�ؤ�س�ساه- والملتقى غير ر�سمي 

علي حنوف  الت�شكيلي  الفنان  الأ�ستاذ  مو�س�ساه  ارت���أى  م�شهر-  وغير 

وخالد عارف حاج عثمان..وكلاهما من جبلة..وقد ان�ضم �إلى الملتقى 

الع�شرات من ال�شباب الموهوبين في الفن الت�شكيلي والكتابة الأدبية 

بفروعها كلها...

ولااجتماعية  والإب��داع��ي��ة  الثقافية  ال�����س��اح��ة  الملتقى  رف���د  وق���د 

كلها..كما  المجلات  في  والمبدعين  ال�شباب  من  بالعديد  والإن�سانية 

قدم الملتقى �أن�شطته في المراكز الثقافية في جبلة وبانيا�س والجمعية 

العلمية التاريخية التي و�ضعت له الت�سهيلات المنبرية...والمكان..

ال�سورية  والح��ي��اة  والبعث  �سانا  م��ن  ك��ل  وم�سايرة  متابعة  تّم  كما 

الملتقيات  مع  ..ومتعاوناً   ) اللاذقية  العربي)  والتلفزيون  والوحدة 

الأخرة كالبيادر والبيارق في طرطو�س ..

الكتّاب  م��ن  الم��وه��وبني�  �إليها  وتج��م��ع  تظهر  الملتقيات  �أخ���ذت  ث��م 

محافظة  في  الملتقيات  ه���ذه  ال��ك��ب��ار...وم��ن  وال�����ش��ع��راء..ولا���س��ي��م��ا 

اللاذقية..�إ�ضافة لملتقى جبلة..

للثقافة  وال�سوري  وع�شتار  والقنديل  ال��ق��رداح��ة..و�أوت��ار  ملتقيات: 

والأدب...وموج البحر...والقدمو�س..و�صافيتا وغير ذلك

خلال  وم���ن  وا�ستفا�ضة  ت��و���س��ع  ودونم����ا 

تجربتي في ت�أ�سي�س ملتقى جبلة الأدبي] 

ال�شعر وال�سرد[ �أ�ستطيع �أن �أقول:

ثغرة  ت�سد  �أن  الملتقيات  لهذه  �أن  يمكن 

الثقافي  الح�����ض��ور  ت��كرب� في  ب�����د�أت  ق���د 

الثقافية،  م�ؤ�س�ساتنا  في  والج��م��اهري�ي 

ط���ب���ع���اً في ح�����ال تح��ق��ي��ق��ه��ا ال����ر�ش�وط 

و�ضبطها  لأع�ضائها  بالن�سبة  الإبداعية 

وتنظيمها...

 

دع���ون���ا ن�������س����أل  ان��ف�����س��ن��ا..وغري�ن��ا من 

المهتمين

�أنا لا  الملتقيات- طبعا  ان�شئت هذه  لماذا 

ا�شرعها وامنحها �صك المقبولية ...ول�ست 

في الم�����س��ت��وى والم��ك��ان��ة ال��ت��ي ي��ي���ارس�ن لي 

ال��ذي خلقته  وجودها-  �أنفي  ذل���ك...�أو 

كل هذه ال�سنوات- و�أ�شير

الثقافية  م�ؤ�س�ساتنا  في  التق�صير  �ألي�س 

الثقافة  �سلعنة(  �إلى)  الآن  اتجهت  التي 

فالمراكز الثقافية محكوم عليها �أن ت�ؤجر 

�إقامة  ل��ق��اء  �أج�����ر�أ  ���ص��الات��ه��ا وت��ق��ت��ط��ع 

الأن�شطة الثقافية..انا  مع ذلك في حالة 

واحدة حين �إقامة الن�شاط الفني الم�سرحي والغنائي والثقافي الم�أجور 

لاانتاحي..

عن  البحث  الثقاقي عبر  المنبر  ت�ساهم في تحريك  �أن  �أردت  �إذا  لكن 

المواهب ال�شابة وتفعيل م�شاركاتها و�إعطاء الفر�ص لها فما الم�شكلة 

�أن  �أي�ضا �ضمن �ضوابط فنية وابداعية...ف�أنه �سيطلب منك  و�أقول 

تعنت  ظل  �أم�سية..في  �أو  ا�صبوحة  تقديم  ال�صالة..لاقاترح  ت�ست�أجر 

ت�صيب  ال�شللية...التي  تحت  ووقوعها  المراكز  لهذه  الإدارات  بع�ض 

الثقافة والم�شتغلين بها...

الأ�سواق  �أ�شكال  من  �شكل  الملتقيات 

الم����ج����از-  وذي  ك����ع����اظ  الأدب�������ي�������ة 

التو�سعة  �أخ��و�ض�� في  ول��ن  وغري�ه��م��ا 

والتف�صيلات..«

اح�سنا  ل��و  فيما  �إب���داع  منابر  فهي    

المتفلت  �إي��ق��اع��ه��ا  و�ضبطنا  �إدارت���ه���ا 

احيانا...-كما ي�شير البع�ض-

عبر  الثقافة  وزارة  ي��د  على  �أ���ش��د  �أن��ا 

مديرياتها في عملية �ضبط تجاوزات 

وتنظيميا  الم��ل��ت��ق��ي��ات...اداري��ا  ه��ذه 

وم��ال��ي��ا- في ح���ال وجود  واب���داع���ي���ا 

بع�ض الملتقيات التي ت�أخذ ريعا من 

�أع�ضائها -

في  م�ساهمة  الملتقيات  ه��ذه  م��ع  �أن���ا 

ال�شبابي..لأن  لكن  الثقافي  الح��راك 

ترفد  �أن  وي��ج��ب  ال�����ش��ب��اب  في  الخر�ي� 

الأدب���ي���ة... ال�ساحة  الملتقيات  ه��ذه 

بالموهوبين ومن ثم ي�شقون طريقهم 

الإبداعية  ادواتهم  تطوير  من خلال 

من  ال��ع��دي��د  فعل  كما  وال��ث��ق��اف��ي��ة.. 

�أع�ضاء ملتقى جبلة الأدبي

تربيته  �إلى  وال�سعي  الإب���داع  مع  �أن��ا 

كمنظمات:  وال�شعبية  والتربوية  التعليمية  الم�ؤ�س�سات  عبر  وتنميته 

في  ب��ه  ن��ق��وم  ماكنا  والم��ع��ل��مني�..وه��ذا  والطلبة  وال�شبيبة  الطلائع 

مراكز الأن�شطة الطلائعية والمدار�س التطبيقية والجمعية العلمية 

التاريخية

وي�ؤطر  ويهتم  يرعى  خلاق  وطني  جهد  كل  �إلى  تحية  النهاية  وفي 

وال�شباب... والفتيان  الأطفال  بين  الحقيقي  الإب��داع  ويبرز  ويحفز 

ويقدم لها الفر�ص...

الآلهة المنتخبة في �سوق عكاظ

�أم قدما طفلي المت�سختان بزفير الأزقة!

�أين �أنا؟

هنا يتنهد الوقت من تعبي

والجهات تلفّق الأكاذيب

هنا النخل يهدي �شعيراً �أ�صم

و البحر يبتلع معنى الماء

�أين ال�سماء حيث يغت�سل الحمام؟

�أين خيلاء ال�شغاف التي تغنّي ؟

�أين ابت�سامات ال�شرود؟

�أين البراري وحرمة الزعفران؟

**

 �أيها العالم المم�سو�س

�أنا كنتُ زنوبيا 

كنت �صديقة هوجو

 وخليلة فكرِ ماركيز

واليوم �أجل�س كربّانٍ مك�سور

�أمام الحوتِ الأزرق

�أمام القر�صان �أت�ساءل

متى كانت للقر�صان عينان اثنتان

ورجلان اثنتان

و�سنٌ من ذهب.؟!

متى �شوّهتم مخيّلتي ؟

ف�أنا اليومَ الحزنُ

�أنا اليومَ الغنيمة

**

مع فر�سان ال�ضوء �أرك�ض

�أرك�ض ب�سريالية

ك�ساعة دالي الم�سكوبة

وبيدي �أطعوم النجاة

فلي�صنعْ �شقاً �صغيراً

من ي�صل �أولًا 

�إلى جزع ال�سفينة.

في منت�صفِ هذا الليلِ

احت�شدَتْ على بابي

كلُّ الدروبِ التي ت�ؤدي �إلى المنفى

والنجومُ التي �ضاقَتْ على �ضيائِها

و�أ�صداءُ الناياتِ المن�سيةِ في التلالِ البعيدة

وروائحُ عطرِهم ال�صنوبريّ

الذي رحلَ منذ �آخرِ قبلةٍ

والق�صائدُ التي حا�صَرها البكاءُ

منذ �آخرِ تلويحةٍ

والأفكارُ الهاربةُ من زنازينِ الغربة

اختنقَتْ دمعتي المعجونةُ

بالدمِ واللحمِ و�ضوءِ الروح

�أم�سكْتُ وحدتي من يدِها

وت�سلّلْنا من نافذةِ الوقتِ الهلاميّ

وقفْنا على ال�سفحِ الرمليِّ الواجمِ

�سْتُ قامتي تلمَّ

فوجدْتُني �أق�صَر من الو�صولِ �إلى عناقِهم

اكت�شفْتُ �أخيراً

�أنّ كلَّ منجزاتي في الحياة

لي�سَتْ �سوى قطرةٍ

�سقطَتْ في بحرِ الغياب

و�أمنيتي النبيلةُ لي�سَتْ �سوى �شجرةٍ

تنتظرُ حُ�سْنَ الختامِ

حين تغدو وجبةً �شهيةً للنار

وبعد ..

يا ليتَني �أ�ستطيعُ اقتلاعَ دماغي

لأ�سافرَ عاريةً

بلا �أفكارٍ

ولا �أحلام

خالد حاج عثمان 

 ليزا خ�ضر

 هيلانة عطا الله

رؤيا من خارجِ الحياة أيهما أصدق؟

عن الملتقيات الثقافية
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المجتمعات والمناعة الوبائيّة!

الأدب والفن وعلم النفس

مجمل  عن  الإن�ساني  التعبير  �أ�شكال  �أح��د  الأدب 

ع��واط��ف الإن�����س��ان و�أف��ك��اره وخ��واط��ره وهواج�سه 

النثر  من  تتنوع  كونها  الكتابية  الأ�ساليب  ب�أرقى 

لتفتح  الم�����وزون  ال�����ش��ع��ر  �إلى  الم��ن��ظ��وم  ال��نرث�  �إلى 

�أن  كن  ُمي لا  ا  عمَّ للتعبير  القدرة  �أب��واب  للإن�سان 

يُعّرب عنه ب�أ�سلوب �آخر.

ال��ن��ف�����س ع���ب���ارة ع���ن ع��ل��م ال�سلوك  ب��ي��ن��م��ا ع��ل��م 

الأن�شطة  ومجموع  والذهني،  الحركي  بمظهريه 

تحت  الحي،  الكائن  بها  القائم  والرمزية  المادية 

�إمكاناته  لتحقيق  ي�ضمّه  �أو مجال  موقف،  ت�أثير 

د وحدته وتدفعه �إلى الحركة  ولخف�ض توترات تُهدِّ

والن�شاط التكيفي. 

تَمّ  المطروح  الت�سا�ؤل  بينهما؟  العلاقة  لكن..ما 

الثقافي  الأدب���ي  ال��ن��ادي  لقاء  في  لاا�ستف�سارعنه 

عنوانه: »الأدب والفن وعلم النف�س« �أداره الدكتور 

راتب �سكر في ثقافي �أبي رمانة. 

مرحلة الطفولة خزان

الدكتور غ�سان ال�سيد ر�أى ب�أنَّ علم النف�س يعتمد 

ةً  في كلِّ الدرا�سات على »�سيغموند فرويد«، وخا�صَّ

العلاقة بين الأدب وعلم النف�س، وان�شقَّ عنه عدد 

قادم،  لقرن  متبعاً  منهجاً  �سيبقى  العلماء  من 

وينتج الجزء الأكبر من �أعمال الإن�سان، وكتاباته 

ت�صدرعن اللاوعي، وتبقى كخزان مهجور يحتوي 

الطفولة  مرحلة  م��ن  المجموعة  ال��رغ��ب��ات  على 

للتعبير  م��ن��ف��ذاً  �إي��ج��اد  وتح���اول  الأولى،  الأرب����ع 

حالة  العليا في  ال��رغ��ب��ات  ت��ك��ون  ع��ن��دم��ا  ع��ن��ه��ا، 

ت�سام في الأدب والفن، يمكن �أن يكون مختلفاً في 

الكيفية،  الرغبه  من  ويظهركنوع  الرغبة،  �أ�سا�س 

عنها، و�إذا �أردنا تف�سير لوحة فنية �أو �أدباً لا  وتعبِّر

الطفولة،  مرحلة  الم�ؤلف في  �إلى  الذهاب  من  بدَّ 

على  يعتمد  اللاحقة  الم��راح��ل  في  مايظهر  وك��لّ 

العيادات  مراجعة  ل��دى  دائ��م��اً  الأولى  ال�سنوات 

وال�سلوكية،  النف�سية  ولاا���ض��ط��راب��ات  النف�سية 

لافتاً �إلى �أنَّ بدء المنهج النف�سي في النقد الأدبي 

ر�سالته ال�صغرى في  قه طه ح�سين في  العربي طبَّ

عبا�س  و�أتبعه  �سجنه«  في  العلاء  �أب��ي  »مع  فرن�سا 

�شخ�صيات  المنهج على  وا�ستخدم  العقاد،  محمود 

�أبو  المتنبي،  �أمثال  عليها  ينطبق  قديمة  �شعرية 

كتابان مهمّان عن  نوا�س. ولجارب�ن خليل جبران 

ة  �أهميَّ �أكثر  المر�أة، وعلاقته الخا�صة بها، والكتاب 

النرج�سية  ب����أن  ر�أى  �إذ  نج��م،  للدكتورخري�ستو 

دة في حياة نزار قباني ودر�سها جورج  ّ كانت متج�سِ

طرابي�شي في �أعماله الكاملة.

الأدباء وفهم النف�س

النف�س  علم  �أنَّ  �إلى  عرابي  بال�ل  الدكتور  و�أ���ش��ار 

وال�شعور  ل����ل����إدراك  ال��ب���رش�ي��ة  ال��ن��ف�����س  ي��ف��ه��م 

ب�أخيه  الإن�سان  وعلاقة  لااجتماع  وعلم  والذاكرة 

ت�سل�سل  م��ون  ي��ق��دِّ ال��ت��اري��خ  وع��ل��م��اء  الإن�������س���ان. 

والثورات  الح��روب  و�أ�سباب  المجتمعية،  الح��وادث 

للنف�س  فهماً  مون  يقدِّ الأدب��اء  لكن  والفتوحات، 

ة والمجتمع والحروب  الب�شرية والعلاقات الإن�سانيَّ

العلماء،  الروائي فيتجاوز  �أما  واح��دة،  في حزمة 

ويتفوق عليهم في فهم النف�س الب�شرية والمجتمع. 

ولايمكن فهم موقف �أو �شخ�صية يهودية في �أوروبا 

»تاجر  م�سرحيه  �شايلوك في  �شخ�صية  بدرا�سة  �إلا 

فهم  كذلك  ولايمكن  �شك�سبير،  لوليام  البندقية« 

والمبا�شرة،  العميقة  و�أ�سبابها  الفرن�سية،  ال��ث��ورة 

والمواقف لااجتماعية �إلا بقراءة ق�صة »المدينتين« 

وحيثياتها  ظروفها،  �رش�ح  حيث  دك��ن��ز،  لت�شارلز 

�إلى  منتقًال  مذهلة،  بطريقة  الواقعية  و�أ�سبابها 

ه لا يمكن فهم واقع المر�أة في  الدول العربية، وب�أنَّ

�إلا  الما�ضي  القرن  �أربعينات  في  الم�صري  المجتمع 

الق�صرين،  »بني�  محفوظ  نجيب  ثلاثية  ب��ق��راءة 

المر�أة،  واقع  ال�سكرية« كونها �شرحت  ال�شوق،  ق�صر 

ون�سيج العلاقات الأ�سرية في القاهرة، م�ستنداً �إلى 

قوا  تفوَّ الأدب��اء  »�إنَّ  �أنَّ علماء لااجتماع يقولون: 

وتحليل  فهم  في  ولااجتماع  النف�س  علماء  على 

ز  وتميَّ و�ضعفهم«،  الب�شر،  وتنقلات  المجتمعات، 

ور�سول  تول�ستوي  �إلى  بو�شكين  الرو�سي من  الأدب 

الب�شرية،  النف�س  �أعماق  في  بالغو�ص  حمزاتوف 

وتحليل علاقاتها، وتقلباتها، 

والألوان والخطوط

من جانبه الت�شكيلي الدكتور محمد غنوم تناول 

حديثه عن عالم الألوان في النف�س الب�شرية حيث 

ة، وكلها لها  ة والباردة والحياديَّ �إلى الحارَّ ق�سمها 

المتلقي،  �أم  الفنان  ناحية  �أكان من  �سواء  ت�أثيرات 

وت��دخ��ل في  ب��ال��دفء  ت�شعرنا  ف���الأل���وان الح����ارة 

الهادئة كاللون الأزرق الأكثر  ا الألوان  �أمَّ النف�س، 

انت�شاراً يعني ال�سماء والمحيطات وعلاقة ال�سماء 

ال�صافية وانعكا�سهاً على الماء تعك�س الهدوء، ثمَّ 

الأل��وان الحيادية ومدى تنا�سبها مع  ث عن  تح��دَّ

هاً �إلى �أنَّ لعلم النف�س عميق  الألوان الأخرى، منوِّ

يُغيِّر  �أن  ��ُميك��ن للون  الأث���ر م��ن خال�ل درج��ات��ه، و

تجربه  لتناول  ثابته  لي�ست  فال�صورة  مواقفنا، 

الفنان. 

الجيوكاندا �أم ليوناردو

كما �ألقى الناقد �سعد القا�سم  ال�ضوء على حياة 

من  طفولته  وماتركته  الم��در���س،  ف��اتح  الت�شكيلي 

ج والدته �أي من  �أثر كبير على �أعماله  فوالده تزوَّ

فلاحة كردية فقيرة؛ بينما ينتمي لأ�سرة اقطاعية، 

قا�سياً عليه..  �أم��راً  �أمام عينيه فكان  والده  وقتل 

يه في كنفها؛ لكنّه لم  حاولت عمته �أن ترعاه وتربِّ

ي�ستطع البقاء عندها، وعاد �إلى والدته الفلاحة 

له م�صروفاً  ر  توفِّ �أن  وا�ستطاعت  الفقيرة،  ة  الأميَّ

�ألواناً ودفاتر بقيت را�سخة في  �ضئيلًا كي ي�ترشي 

عمق ذاكرته �أكثرمن �أيِّ فنان �أو �شاعر �آخر، ف�أنجز 

مربعات  من  فة  م�ؤلَّ ب���أخ��رى  و�أتبعها  الأم  لوحة 

ب�شكل فلاحات �شمال حلب.

ى الأر�ض  ة من وجه �أمه حيث �سوَّ الأر�ض م�ستمدَّ

�أنَّ  حاً  ّ بوجهها، و�أنتج بينهما نموذجاً �آخر، مو�ضِ

ها  �أحبَّ ام��ر�أة  ل  تمثِّ ��ه��ا  �أنَّ ال�شائع  جوكاندا  لوحة 

ليوناردو، وا�ستغرق بر�سمها مدة �أربع �سنوات، لكن 

ظلت اللوحة غام�ضة حتى انك�شف �سُرّها عندما 

تَمّ تحليلها، و�صدر كتاباً عنها، تقاطع مع تجربة 

ليوناردو  وال��د  ت��زوج  عندما  المدر�س  فاتح  الفنان 

الوالدان،  انف�صل  اجتماعيه  ولاعتبارات  فلاحة 

ج ب�أخرى �صغيرة ال�سن كانت في علاقة جيدة  وتزوَّ

ر�سم في  �أم��ه حيث  تعبيرعن  �أول  واللوحة  معهم، 

الأ�سود  اللون  بدلًا من  الخلفية منظراً طبيعياً؛ 

�إن�سانية  لوحه  ر�سم  ثم  ذاتها،  الحقبة  ال�سائد في 

�أنثى تحمل  وجه  ل  ال�صخور« تمثِّ »ع��ذراء  ا�سمها 

طفلًا ك�إ�شارة �إلى �أنَّ ال�سيدة العذراء تحمل ال�سيد 

ر  يفكِّ لم  ال��ف��روي��دي  التف�سير  ل��دى  لكن  الم�سيح، 

بُعدها  يعطي  �أن  ا�ستطاع  و�إنما  الفنية  ب�أبعادها 

و�أمّ  كانت تحمله،  �أبيه عندما  زوجة  ها  ب�أنَّ الفني 

الفنان دافن�شي ال�شبيهة بالجوكاندا. 

مترابطان كفكي كما�شة

عندما  فرويد  ب���أنَّ  يا�سين  ربا  الدكتورة  نت  بيَّ ثم 

كيف  ع��رف  نظريته  عليه  ق  ليطبِّ الأدب  اخ��ت��ار 

كانت  ��ه��ا  لأنَّ لديه،  المطروحة  الح��الات  ي�ستوعب 

و�أخذ  قبله،  م��ن  �أح���د  مها  يقدِّ لم  ج��دي��دة  ف��ك��رة 

درا�سة  �إلى  ب��ال��ع��ودة  الج��د  محمل  على  الأف��ك��ار 

ال�شخ�صية  �أح���وال  وا�ستخلا�ص  الال�وع��ي،  حالة 

لي�صل  المفتاح  الأدب  كان  لكن  المبكرة،  والطفولة 

�إلى المتلقي بد�أها بعقدة �أوديب، وو�صف الحالات 

ها لا يمكن لم�س المعنى �إلا �إذا فهمنا الإطار  على �أنَّ

العام من ال�شخ�صية والغو�ص في �أعماق النف�س، 

كلاهما  النف�س  وع��ل��م  ي��دورح��ول��ه��ا،ف��الأدب  وم��ا 

ي كما�شة ترابطاً كاملًا. ماتربطان كفكِّ

»�إذا حارب الرجلُ العاَمل فراهنوا على العاَمل »

 فرانزكافكا

 

ل ال�سائد الذي  ، تُ�شكِّ  ذهنية �أي مجتمع مهما بلغ من الرقي والتح�ّرض

�سوى مخافة  ل�شيء  الُمغاير، لا  �أو  المخالف  وينبذ  ويخا�صم  يُحارب 

ي�سمى:«مَناعة  ما  على  دوم��اً  للحفاظ  اليائ�س  ال�سعي  �أو  التغيير 

المجتمعات  ات��خ��ذت  واعٍ  لا  جمعي  فعلٍ  ردُّ  �أن��ه  بمعنى  القطيع« 

ورثها الخلف  التي  نتها الجينات  الأفعال تلك وخزَّ ردود  البدائية 

والرغبة  معاداته  �أو  المخالف  نبذ  نزعة  �أن  والعجيب  ال�سلف،  من 

ده�شة  الأكرث�  كان  ولربما  الب�شر  على  حِكراً  لي�ست  منه  بالتخل�ص 

وغرابة بقاء نزعة بدائية لدى كائن »عاقل، واعٍ، مدركٍ، قادرٍ على 

بعد  �سيما  ونقلها لأبناء جن�سه  ونقدها وتحليلها  المعرفة  مُراكمة 

�سيادة قانون عادل ن�سبيّاً تفر�ضه �سلطة عُليا تحميه وتحمي �صغاره 

�أو البط�ش  وكامل مجموعته من الأخطار الكامنة في �سلب موارده 

ة  ال�صحيَّ المنظومة  يقينيّاً بتطور  �إدراك��اً  مُدركاً  �أ�صبح  �أنه  به، كما 

وعلى ر�أ�سها اللقاحات الم�ضادة للأوبئة والأمرا�ض الُمعدية.

 ما �أردت قوله هو �أن مقاومة لاا�ستثنائي �أو الُمتفرّد �أو المبدع لعادات 

، اللهم  �أو قوانين الكثرة �شيء بالغ ال�صعوبة وقد يكون م�ستحيلًا 

ما،  مواتية  بظروف  ما  �سائداً  ترف�ض  تكون حركة جماعية  �أن  �إلا 

وقد يتم التغيير ببطء حروناً قا�سياً مليئاً بالم�آ�سي ليخلق فيما بعد 

�سائداً دوغمائيّاً م�ؤدلجاً يفعل فيمن يتمرد عليه كما فعل من قبله 

والذي فعل بدوره كذاك فيمن �سبقه.

تما�سك  على  للحفاظ  �ر�ض�ورة  لااجتماعية  ال���رض�ورات  م��راع��اة   

ة مع الوعي  المجتمعات وعلى حياة من لا يراعيها و�صحته النف�سيَّ

والتفرّد  ال��ر�أي  عن  والتعبير  لااعاتر�ض  حق  له  �أن  الوقت  ذات  في 

ب�سلوك ما ، حالما واتته فر�صة منا�سبة لذلك �شريطة �ألا يكون �سلوكه 

م�ؤذياً ب�شكل جَلي وا�ضح لا لب�س فيه على فرد ما �أو على الم�صلحة 

العليا للجماعة.

 رفاه الدروبي

 بلال ك�سواني
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متابعة

 �سهيلة علي �إ�سماعيل

 حبيب الإبراهيم 

عن السوري الأصيل

التراث... أصالةُ  الماضي وروحُ  الحاضر؟

تلومني �صديقتي الفرن�سية في العالم لاافاتر�ضي 

لأنني  ت�شكيلية،  فنانة  وه��ي   )Jouliette .F(

فعل  كما  منها  �أخ��رج  ولم  �سورية،  بلدي  بقيت في 

ال���ك���ثر�ي�ون ه���رب���اً م���ن جر�ب��وت الح����رب وح�صاد 

الأرواح البريئة. وت�ؤكد لي بين الحين والآخر �أنها 

الفرن�سي  منزلها  ترحيب  في  �أجمل  بي  �سترحب 

عربياً.  قولًا  م�ستعيرة  قالت  وكما  لأنه  المتوا�ضع، 

:«بيت  ال�سوريين-  نحن-  بيننا  فيما  كثيراً  ن��ردده 

حميمي،  قول  وهو  �صديق«  لأل��ف  يت�سع  ال�ضيق 

يرمز �إلى الكرم وعادات الت�آلف والمحبة. ولم تكتفِ 

تعاطفها  �أظ��ه��رت  بل  بذلك،  الرائعة  �صديقتي 

رحى  طحنته  ال��ذي  ال�سوري  المواطن  مع  الكبير 

�س�ؤلًاا  �أمره، يطرح  الحرب، فجعلته في حيرةٍ من 

يبقى؟.  �أم  �أيغادر  نهار:  ليل  نف�سه  على  م�صيرياً 

وبدا ذلك التعاطف الوا�ضح من خلال من�شوراتها 

�صادقة  و�أحا�سي�س  م�شاعر  عن  المعبرة  وتعليقاتها 

على الفي�سبوك.

ت��ع��اط��ف��ت ال�����س��ي��دة ج��ول��ي��ي��ت م��ع��ي وم���ع جميع 

موقف  ورغ��م  بيننا.  الم�سافة  بعد  رغ��م  ال�سوريين 

ح��ك��وم��ة بال�ده��ا مم��ا ح���دث وم���ا زال ي��ح��دث في 

�سورية. وما زاد من تعاطفها �أنني كنت- في �أحيان 

كثيرة- �أرد عليها باللغة الفرن�سية بحكم معرفتي 

بلغة طالما تذوقت �أدبها، �شعرها، نثرها وقواعدها 

من خلال درا�ستي لها في جامعة دم�شق. فتعاطفت 

في  فولتير  وف��اءل��ن��ي  هيغو،  فيكتور  ك��وزي��ت  م��ع 

موليير،  مع  »طرطوف«  على  و�ضحكت  »كانديد«، 

و�أذهلني  لام��ارتني�،  �شعر  في  القافية  و�أطربتني 

�سماع جاك  �أذني   وا�ست�ساغت  را�سين،  م�سرح جان 

�أقنعتني واقعية بلزاك في  بريل وجو دا�سان، كما 

»الأب غوريو« وحزنت لم�صير �شخ�صيات �ألبير كاو في 

روايتي »الغريب« و«الطاعون«.

الفرن�سية،  �صديقتي  م�شاعر  كثيراً  ر  �أق���دِّ طبعاً، 

وقلق  خوف  من  انتابها  وما 

على ال�شعب ال�سوري. لكنني 

�أنه كثيراً  �أن �أخبرها  �أج��ر�ؤ  لم 

لكنْ  ال�سفر،  حلم  راودني  ما 

ل��ي�����س لا�ل�����س���ت���ق���رار، و�إنم�����ا 

ح����ب ب���الاك���ت�������ش���اف، وربم����ا 

الإح�سا�س  لتجريب  �إر���ض��اء 

�آخر.  م��ك��ان  ج��م��ال  بده�شة 

جولييت،  ال�سيدة  تعرف  ولا 

�أن���ن���ي م��ث��ل ال��ك��ثري�ي��ن ممن 

اختاروا البقاء رغم كل �أنواع 

و�أ�شكال الخطر المحدق بهم، 

بلاد  ال��ع��ي���ش�� في  �أت��خ��ي��ل  لا 

وجوه  تقا�سيم  من  �أع��رف  لا 

�أ�ستوعب  �أية منطقةٍ ينحدرون، ولا  قاطنيها من 

 �صغير دون �أن �ألقي التحية 
ّ
�أن �أعبر �شارعاً في حيٍ

الفرن�سية  و�صديقتي  الآخ��ري��ن.  على  وال�����سال�م 

فعند  المعجزات،  �صنعنا  �سورية  في  �أننا  تعرف  لا 

القر�آنية  الآي��ات  قراءة  �إلى  نلوذ  �شعورنا بالخوف 

الم�سيح لتطمئن قلوبنا  �أو ن�ستح�ضر قولًا لي�سوع 

المتعبة، وتهد�أ نفو�سنا الم�ضطربة، كما نت�ضرع �إلى 

لنطرد  الأ�ساليب  بكل  ال�صالحين  و�أول��ي��ائ��ه  الله 

ن�ستبدل  جعنا  ما  و�إذا  والرعب.  الج��زع  م�سببات 

�أب�سط  من  الم�أكولات  �أ�شهى  ون�صنع  بالزيت،  الماء 

مثال.  خري�  الحلبي  ال��زعت�ر  في  ولنا  الم��وج��ودات، 

ونقطع  �أوجاعنا،  على  بالرق�ص  حزننا  ون��داري 

�أوقاتنا بحكايات الجدات.

ومن التفا�صيل ال�صغيرة ن�ستمد التفا�ؤل ونتم�سك 

ابن  �أنَّ  تعرف  لا  الفرن�سية  ف�صديقتي  ب��الأم��ل، 

لابن  بيته  ب���اب  ق��ب��ل  قلبه  ف��ت��ح  حم�ص  م��دي��ن��ة 

الرقة ودير الزور والح�سكة و�إدلب، كما فتحه قبل 

ذلك للنازحين من لبنان  خلال حرب تموز عام 

مع  وقبلها  الما�ضي،  القرن  ثمانينيات  وفي   2006

الوافدين من العراق مع بدء لااجتياح الأميركي 

عام 2003.

�أن رجاً�ل� م��ن م��دي��ن��ة دوما  �أي�����ض��اً-  ت��ع��رف -  لا 

حي  م��ن  ل��ه  �صديق  ع��ن  حلماً  ر�أى  الدم�شقية 

ليطمئن  �صباحاً  فات�صل  حم�ص،  في  ال��زه��راء 

�أن الرجل قد فارق الحياة  عليه، وكانت المفاج�أة 

ال�شهداء  �أحد  �أنَّ والد  قبل يوم واحد، ولا تعرف 

حلب  من  نازحاً  طفلًا  ر�أى  اللاذقية  مدينة  من 

يرتدي  يكن  لم  القدمين،  ح��افي  يم�شي  ال�شهباء، 

له  وا�ترشى  محل،  �أق��رب  �إلى  ف�أخذه  لائقاً،  لبا�ساً 

من  مواطناً  و�أن  ج��دي��دة،  وثياباً  ج��دي��داً  ح���ذاءً 

حي  من  ممر�ضة  �ألب�س  حم�ص  في  الق�صور  حي 

النزهة، لج�أت �إليه ع�شية الهجوم على الم�ست�شفى 

تعمل،  كانت  حيث  منزله  م��ن  القريب  الوطني 

هي  �صباحاً.  منزلها  �إلى  و�أو�صلها  زوجته  عباءة 

يهاجم  قد  كثيرين  �سوريين  مثل  �أنني  تعرف  لا 

الوهن �أج�سادنا، وي�صيبنا المر�ض، وينتابنا الخوف 

والحزن والي�أ�س، �إذا ما فكرنا بالابتعاد عن ملاعب 

طفولتنا، وذكريات �صبانا، وجل�سات جيراننا، وعن 

عهود غير مُعلنة قطعناها على �أنف�سنا، تق�ضي �أن 

م  تَ�سِ يكون الحب واللهفة والغيرة عناوين دائمة، 

علاقاتنا، وت�سكنها ك�سكنى اللون في العلمِ. حتى 

النفو�س،  ت  غَّريَّ�ّر الح���ربَ  �أنَّ  الكثيرون  ادّع���ى  ول��و 

و�أفرزت ما لم يكن متوقعاً.

ف���أن��ا وك��ك��ل ال�����س��وريني�، وب��ع��د ك��ل ه��ذه ال�سنوات 

�أمل حتى ولو  القا�سية، بتنا نبحث عن ب�صي�ص 

كان الو�صول �إليه �صعباً، كي نتعلق به كما يتعلق 

نعود  الكالحة،  الليالي  في  و�أن��ن��ا  بق�شة،  الغريق 

ن�شعل رق�صتنا  القديمة كي  البيوت  �إلى  بذاكرتنا 

ال�شاعر  كلمات  �أ�ستعير  و�أنني  الأب��د.  و�إلى  الأولى 

في  �أحمد  �أولاد  ال�صغير  محمد  الراحل  التون�سي 

و�صفي حبي لبلادي من ق�صيدته الطويلة »نحبُّ 

البلاد« 

نحبُّ البلاد

كما لا يحبُّ

البلاد �أحد

نحجُّ �إليها 

مع المفردين 

عند ال�صباح 

وبعد الم�ساء 

ويوم الأحد

ولو قتلونا 

كما قتلونا 

ولو �شّردونا

كما �شّردونا 

ولو �أبعدونا 

لبرك العماد

لعدنا غزاةً 

لهذا البلد 

لغناه  �أم��ة  �أي��ة  وتطور  لتقدم  هاماً  حيوياً  مخ��زون��اً  اّرث  ال�تّ�ر يُ�شكّل 

والفنون  والمعرفة  الثقافة  لأوج��ه  تعدد  من  يحتويه  وما  وحيوته، 

والآداب و... 

ما  فكلّ  الحا�ضر،  وروح  الما�ضي  �أ�صالة  نعني  اّر�تّ�ث 


ال نقول  وعندما 

وغير  مادية  منجزات  من  تلك،  �أو  البقعة  هذه  في  الإن�سان  �أنتجه 

مادية، وما �أبدعته العقول من �شعر و�آداب ور�سوم و�أ�ساطير وحكايات 

و... ي�شكّل �أحد �أهم عوامل الهويّة الثقافية ولاانتماء.

عن  والتعبير  والعراقة  والأ�صالة  بالحيويّة  العربي  اّرث 


التّ�ر ويتّ�سم 

فهو  ولااقت�صادية،  ولااجتماعية  ال�سيا�سية  المختلفة  الحياة  �أوجه 

ي للبقاء والديمومة والتقدم والتطور ولاانطلاق �إلى  الحبل ال�ّرس

مراحل متميزة من التجديد، لذلك يمكن القول �أن الاترث جامع 

لكل ما �أبدعه الإن�سان فوق هذه الأر�ض حيث ينتقل مع الأجيال 

من مرحلة �إلى �أخرى.

والاترث كما جاء في مقالة الدكتور محمود ال�سيد )ع�صرنة الاترث( 

والتي نُ�شرت �ضمن كتاب درا�سات �سيا�سية _2_لعام 2003 وال�صادر 

عن القيادة القطرية لحزب البعث العربي لاا�اترشكي ))ي�شمل كل ما 

خلفته لنا الأجيال ال�سابقة في مختلف الميادين الفكرية والأثرية 

و�سلوكها،  و�أنم��اط عي�شها  الأم��ة  �أخال�ق  ذل��ك في  و�آث��ار  والمعمارية 

والتنظيم  والقيم  المعرفة  �إن�ساني في  تاريخي لاجتماع  فهو منجز 

ينحدر  مم��ا  ال�شامل  وعينا  في  ح��ا�رض�  ه��و  م��ا  ك��ل  وه��و  وال�صنع، 

�إلينا من التجارب الما�ضية في المعرفة والقيم والنظم والم�صنوعات 

والح�ضور..(( �ص)88(

 من مرحلة زمنية  �إلى �أخرى، 
ً
والاترث عملية تراكمية تزداد غنى 

�آخ��ر، وكل جيل ي�ضيف  �إلى  الاتركمات من جيل  وتنتقل بكل هذه 

�سلوكه بما  و�أنم��اط  عي�شه  وط��رق  ومعارفه  وفكره  عقله  من  �إليها 

هاماً  ي��راه  م��ا  ليطور  ع�صره  ينا�سب  لا  عما  يتخلى  ق��د  ينا�سبه، 

و�ضرورياً وهكذا...

وت�أتي �أهمية الاترث من خلال التم�سك بالهوية الثقافية، وتر�سيخ 

بالما�ضي، من  وربط الحا�ضر  الإب��داع  روح  وتعزيز  والقيم،  المبادىء 

خلال و�شائج ثقافية واجتماعية وفكرية، ولاانطلاق �إلى م�ستقبل 

�أكثر تقدماً وانفتاحاً على روح الع�صر وتقنياته وابتكاراته التي لا 

تتوقف عن حد معين. 

�صحيح �أن الاترث المادي على غناه وتنوعه وتعدد وظائفه و�أ�شكاله 

من �آثار كالقلاع والح�صون والق�صور والم�ساجد والكنائ�س والأديرة 

والمواقع  و...  التاريخية  والم��ب��اني  والم��ت��اح��ف  والأ���س��واق  والخ��ان��ات 

المادي  الاترث  ت�شكل بمجملها  والت�شكّلات الجيولوجية،  الطبيعية 

التاريخية  ب�أهميته  الأجيال  وتعريف  و�صيانته  حمايته  و�رض�ورة 

يقل  لا  الال�م��ادي  ال�ت�راث  ف����إن  الإن�����س��ان��ي��ة،  للح�ضارة  والثقافية 

م�ستوى  عن  ويعبر  �آخ��ر  �إلى  جيل  من  �شفاهاً  ينتقل  كونه  �أهمية 

الحياة لااجتماعية والثقافية و التطور والتفكير، وطقو�س الحياة 

والأهازيج  والحكايات   والق�ص�ص  ال�شعبية  الأغ��اني  مثل  المختلفة 

وطقو�س الأعياد و العمل وموا�سم الجني و... وهذا بمجمله يحتاج 

�إلى التوثيق والحفظ والأر�شفة من خلال هيئات حكومية و�أهلية 

حفاظاً على ا�ستمراريته ولااطلاع عليه وتعريف الأجيال المتعاقبة 

ب�أهميته. 

وبهذه المنا�سبة �أذكر �أنني قر�أت في الت�سعينيات خبراً في م�صر يق�ضي 

ولاالتقاء  والنجوع  والأري���اف  الم��دن  زي��ارة  مهمتها  لج��ان  بت�شكيل 

بالنا�س وكبار ال�سن  لت�سجيل وتوثيق الاترث اللامادي في كل �أنحاء 

الجمهورية. 

�إن مثل هكذا �إجراء يحفظ الاترث اللامادي من ال�ضياع ولااندثار 

وخا�صة �أ�صبح التوثيق والأر�شفة في �أيامنا هذه  �أكثر ي�اًسر و �سهولة 

و�أق���ل وق��ت��اً وه��ذا الإج���راء يتم بني� وق��ت و�آخ���ر م��ن خال�ل المراكز 

م�شروعاً  تطلق  �أن  الثقافة  ل��وزارة  لكن يمكن  الثقافية،  والمحطات 

وطنياً للحفاظ على الاترث اللامادي وغير المحفوظ �أو موثق ب�شكل 

والأ�ساطير  والق�ص�ص  ال�شعبية   والأغ���اني  الأ�شعار  وي�شمل  ر�سمي 

و�آداب  فنون  من  وغيرها  والأهازيج  والأعرا�س  والتقاليد  والعادات 

و... 

قولًا واحداً الاترث يعني الهوية ولاانتماء يتوجب حمايته والحفاظ 

عليه من لااندثار وال�ضياع والعمل على تطويره وتجديده وتفعيل 

دوره بما يتنا�سب مع روح الع�صر.
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 مح�سن محمد فندي

 رجاء علي

 رجائي �صر�صر

تعربد الكلمات هنا وهناك

فو�ضى ومكان غريب

تتبعثر �أوراق وتغني ق�صيدة

وعلى ايقاع الحنين

ت�صير الكمنجة ملكة المو�سيقا

وخ�صري لحن فريد

في زاوية ما

احت�ضن زورقاً ورقياً

وفي منت�صف اللقاء

يتمرد وجهك على قوانين

غرفتي

ت�ضرب عن الع�شق

وتبد�أ ب�إلقاء المحا�اضرت

تتحول لناقد 

تتمطى �أذرع الكلمات

تراقبك

وت�صهل في جنون النقاط

تلتفت بع�صبية فا�صلة

و�أغيب في موجة �ضحك

فو�ضى ال�سهول تغري

خيول برية بالانطلاق

فر�سان اعتادوا المغامرة

حملوا القلب على ورقة

�صبّار وم�ضوا نحو وجه

ال�شم�س

فلماذا لاتكون فار�س الفو�ضى

ترتيب الأمنيات ليكن

خيارك في قلب لايجمعني

بك

و�أ�صرخ مثلي مرحباً

باللحظات الهاربة من خرم �إبرة

ترتبك معها خ�صلات

�شعري ويجن من عطرها

�سوء الظن 

بخفقة ل�سان �صامت

عندما يرتدي الفجر �أول �شهقة..

يمتلئ ال�صباح بقافية الح�سا�سين،

وبين ال�شهقة ولاارتداء

تفرُّ ب�ساتين العيون

�إلى نه�ضتها الأولى،

نابل لم �أعُدْ �أعدُّ كم�شة ال�سَّ

وهي تولد فوق �أ�صابع

الحنين..

وترفع قبعة لااحاترم

هار  ل�شم�س النَّ

باحات تولد فما زالت ال�صَّ

من الحقيقة

وال القادم وتختفي خلف الزَّ

مع الغروب

من �أي جهات القلب ي�أتي

الأنين

لام�ساحات تحمل ورد ال�شوق..

ولا رائحة النعناع البريِّ

ت�ساهم في �إذكاء الأنفا�س

المت�صاعدة من تربة النفو�س،

فكلّ المتعبين من طعمة العفن..

ينامون على تراكم الأمنيات

الزاحفة على بطون الفقراء

هار الآخر.. �أ�ضاف وهذا النَّ

�إلى العيون

رماد الحلم

و�صاحب الأريكة الزاهية

يداعب �شواربه بنعومة

ويب�صق على كلِّ الجهات

لا عيٌن ر�أت ولا �أذنٌ �سمعت..!

اللعنة يا �صديقي..؟

اننا ولدنا من رحم �آخر

لم يعلمنا الإنحناء

لم يخبرنا �أنَّ الجنة

تحت �أقدام الأغنياء

لم يخل�صنا برغم  الح�صار

من �إثم التمرد..

فاخترنا جهة الاتر�ضي

وخلعنا عن ذواتنا

فرو�سية الرجولة

لأننا لم نترجي قمراً ي�ؤن�سنا

في ليالينا المظلمة

بر فاخترعنا قافية ال�صَّ

وحا�صرتنا جوازات ال�سفر وارتحلنا

ولم يزل �صدى الوعود

ل �أحلامنا بلغتنا المتقنة يجمِّ

ف�أي طمعٍ لنا في �شهقةِ فجر �آخر

ونحن نطيع ال�سماء.

 توفيق احمد

كرمح يعربي الغدر يملي ..

عميق الليل مرتاباً غبياً

يعبد للطوائف حين يدنو..

لأندل�س غياهبها ق�صيا

ممالك في يد الحاخام تلقي..

كثيب الزيف تطبيعاً جلياً

و عرّاف الق�صور يبيع نف�سا ..

لأجل العر�ش في زمن خفيا

و زيتون البلاد لذاك يحيا ..

ي�ضيء الأر�ض قربانا قويا

مناجاة ال�شهيد ت�صك نق�شا..

بكلّ دم كنبرا�س نقيا

عروق الظهر لم تنب�س �شروحا..

و �صهوة خنجر يتلو �شجيا

يدمر�ساتها كالنار غنت ..

ب�صوت الجرح من نزف �شقيا

فلا دفء الحياة يغ�ض طرفا..

قبالة ما �سعى �أعمى المحيا

عناوين الت�آخي دون فجر ..

يلم منا�سك الر�ؤيا جنيا

لأهل القبر غزة منتهاها..

و نعوات الردى تمتد غيا

و كل طفولة هدف تجلى..

على التابوت ي�ست�سقي الثريا

مناسك الجرح

في غرفتي

رسالة إلى طارق

شهقة الفجر

الباهي
ماكان في و�صفه الباهي بم�شهده

ينعي البدايةَ.. لّما جازها طرَفُ

�أما �أ�ضاءتْ بنجم ال�صبح

ملتفعاً

في بردة ال�شعر.. لما ر�سمَه عرفوا

فلا تلمْه.. وراود من �صنائعه

ذاك الجمال.. كما قالوا

وما اعترفوا

وانظر�إليه �إذا ما جاء منفل�شاً

مثل الغدائر..

لا يرقى لها الترفُ

واق�صد رباه.. وباركه

�إذا �سنحت

مطالعُ الح�سن..

�أو جادت بها ال�صدفُ..

 علم عبد اللطيف

ِمل �أحرقت ال�سفن

وتركتهم يعمهون

لم تمتلك فكرَ مكرٍ مفرٍ

ولم تدعهم يتب�صّرون

ربما �أ�صبتَ �إذ �أ�صابوا 

وغدوا بالعدوِّ مترب�صون

و لو حدث غير ذلك

مذابح بحق جُندكَ

 و�أ�سفٌ ب�أ�سفٍ يح�صدون

�ألا ليت �شعري ما فعلتُ بنهجكَ

يا طارق في خليج حياتي

كم ا�ستبنتُ ثم تمنيتُ

 لو �أنَّ ذلك لم يكون

ربما �أفلحت بانت�صار كرامة

�أو تحقيق فكرةٍ

ّ
والأمر هان علي

وكان ح�سبهُ �أن  لا يهون

 بالحياة ح�ساباتٌ

و�أمنياتٌ وتجليات

وبمنطق طارق بن زياد

 الأمر لا يكون

فمدٌ وجزرٌ ..مكرٌّ ومفرٌّ

وحلمٌ بحلمٍ

وحبٌ بحبٍ و�صبٌر ب�صبٍر

هكذا الحياة تكون

ب�أن نخ�شى ونبدل هذا بذاكَ

ون�ترشي ما نراهُ حقنا بالظنون

ون�سمي الأ�سماء بنكرات

ون�ستجلي الحلم بالعيون

�إنها الحياة في�ض تكون

والأمر حلمٌ على �أملٍ يكون

َّ
يا لها من حماقةٍ �أن نرمي 

مفاتيحنا ببحر غيظنا

ونحرقُ ال�سُفن

وبلا ظهرٍ يُظاهِرُ علينا

نقفُ على حافةِ الموجِ نبكي هذا الجنون..


