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�أوغاريت  بيادر النور

ربما علينا طرح السؤال التالي في هذا الجحيم العلمي 

ذلك لأن  يحدث  الأرض: هل  يعيشه كوكب  الذي 

الكوكب  ه��ذا  على  وليس  احتضر  الفلسفي  الفكر 

فلاسفة حقيقيون..؟

والفن  الفلسفة  ب�ين  ج��دل��ي��ة  ث��م��ة  ه��ل  وب��ال��ت��ال��ي 

وكيف؟

أحمد  الراحل  السوري  المفكر  طرحه  مهم  س��ؤال 

الاستلاب(  من  )الخروج  المهم جداً  كتابه  في  حيدر 

من  ويقتبس  ال��س��وري��ة.  الثقافة  وزارة  ع��ن  ال��ص��ادر 

الفنية تتجرع  الفن )فالرؤية  قوله عن  برغسون  هنري 

موضوعها وتدخل في حوار معه كما أن الإدراك في 

الفينوموجيا يلعق موضوعه لعقاً(.

وهذه الرؤية قائمة على التعالي أي قائمة على تحول 

في الموقف من العالم. 

ي��ع��د ع��ال��م المشاغل  ل���م  ل��ل��ف��ن��ان  ب��ال��ن��س��ب��ة  ف��ه��و 

والاهتمامات ولكنه عالم الرؤية التي تمنحنا الحدس. 

الفن  ف��ي  الأس��اس��ي��ة  اللحظة  ه��ي  ال��رؤي��ة  لحظة  إن 

والميتافيزيقا على السواء ..

محايدة  رؤي��ة  ليس  الفن   : حيدر  يقرر  وبالتالي 

للواقع وليس التفرج المجاني اللامبالي عليه ...فنظرة 

المتعة  من  بضرب  الأشياء  على سطح  تنزلق  لا  الفنان 

مع  الصميمية  العلاقة  نظرة  ولكنها  العابرة،  الجمالية 

الموضوع إنها مشحونة بالانفعال بالتعاطف أو المشاركة 

الوجدانية.

أول الكلام
الفن روح الفل�سفة ..

� ديب علي ح�سن

قراءة في

 النقد ال�سردي
معركة مفتعلة

ر�أ�س غيمة

لوحة من الفن الفل�سطيني المعا�صر
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إيقاعات فنية

تألق سينمائي سوري

الب�شري  الطب  كلية  في  البيطار  ابن  قاعة  �شهدت 

بجامعة حلب افتتاح المعر�ض الأول لنقابة المعلمين 

في الجامعة، بالتعاون مع اتحاد الفنانين الت�شكيليين 

فرع حلب تحت عنوان »�إيقاعات فنية«.

وفنانة قدموا حوالي 40  فناناً  المعر�ض 28  وجمع 

عملًا فنياً متنوعاً ما بين لوحات ت�شكيلية و�أعمال 

نحتية.

وع��ك�����س��ت ه���ذه الأع���م���ال ت��ن��وع الم���دار����س الفنية 

منها  م��ت��ع��ددة،  موا�ضيع  ب���رزت  حيث  والتعبيرية، 

و�أزقة حلب  و�شوارع  والحروفية،  والطبيعة،  المر�أة، 

القديمة، �إلى جانب طرح الق�ضية الفل�سطينية.

و�أو�ضح الدكتور فهد فرهود رئي�س المكتب الفرعي 

�أن  له  ت�صريح  المعلمين في جامعة حلب في  لنقابة 

ب�أن  مفادها  ر���س��ال��ة،  �إر���س��ال  �إلى  ي��ه��دف  المعر�ض 

جامعة حلب لي�ست مجرد م�ؤ�س�سة علمية فح�سب، 

بل هي م�صدر للإبداع الفني والجمال، م�ؤكداً على �أهمية دعم الفن كجزء من 

التعليم الجامعي.

من جانبه بين يو�سف مولوي رئي�س اتحاد الفنانين الت�شكيليين في حلب �أهمية هذه 

المجتمع الجامعي،  الفن في  دور  تعزيز  المبادرة في 

معرباً عن فخره بم�شاركة هذا العدد من الفنانين 

الأ�ساليب  ت��ن��وع��اً في  �أظ��ه��روا  ال��ذي��ن  وال��ف��ن��ان��ات، 

والمو�ضوعات.

ن����رسي��ن ك��ي��الي رئ��ي�����س��ة م��ك��ت��ب الثقافة  الم��ه��ن��د���س��ة 

لفتت  بالجامعة  المعلمين  نقابة  ف��رع  في  والإع�ل�ام 

المعر�ض  تنظيم  في  الم��ب��ذول  الجماعي  الجهد  �إلى 

و�إخراجه بهذه ال�صورة المميزة.

كما قدمت �شيرين حنان �إحدى الم�شاركات في المعر�ض 

وخريجة كلية الفنون الجميلة لوحتين تركزان على 

الحب  حالة  ع��ن  فعبرت  رئي�سي،  كمو�ضوع  الم���ر�أة 

التي تعي�شها الم��ر�أة، �إلى جانب الرجل وتكليل هذا 

الارتباط بح�ضن الطفل في رحمها، و�أ�شارت �إلى �أن 

اللوحتين هما ق�صة حياة مت�سل�سلة.

الفنان الت�شكيلي غ�سان ديري �أ�شار �إلى �أن م�شاركته 

في المعر�ض جاءت لتعبر عن ارتباطه العميق بحلب المدينة التي ت�شكل م�صدر �إلهام 

لأعماله، �أما الفنانة ميريام باطري اعتبرت �أن المعر�ض يمثل من�صة مهمة للفنانين 

للتعبير عن �أفكارهم وم�شاعرهم، واعتمدت على الألوان الجريئة بلوحتها.

انطلقت فعالياته من  التي  المغرب  العربي في  للفيلم  البي�ضاء  الدار  �سورية بمهرجان  ت�شارك 

خلال الفيلم الروائي الطويل بعنوان »يومين«من �إخراج با�سل الخطيب، و�إنتاج الم�ؤ�س�سة العامة 

لل�سينما، وذلك �ضمن الم�سابقة الر�سمية للأفلام الروائية والوثائقية الطويلة.

كما يتر�أ�س الفنان �أيمن زيدان لجنة تحكيم م�سابقة الأفلام الروائية والوثائقية الق�صيرة للدورة 

الخام�سة من المهرجان، و�سيعر�ض فيلمه الروائي الطويل »�أيام الر�صا�ص« من �إنتاج الم�ؤ�س�سة 

وتكريمات  �سينمائية مميزة،  عرو�ضاً  �سي�شهد  الذي  المهرجان  عرو�ض  �ضمن  لل�سينما  العامة 

�إقامة ندوات حوارية تجمع نخبة من النجوم  �إلى  �إ�ضافة  ل�شخ�صيات بارزة في عالم ال�سينما، 

و�صناع الأفلام.

الروائية  الأف�الم  ي�شارك في م�سابقة  �أيلول الح��الي، حيث  الـ 13 من  المهرجان حتى  وي�ستمر 

الطويلة 12  والوثائقية  الروائية  الأفلام  م�سابقة  وي�شارك في  فيلمًا،  الق�صيرة 19  والوثائقية 

فيلماً.

�آمنة بدر الدين الحلبي

�إبراهيم ا�ستنبولي
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رأي

معركة مفتعلة
كمال الح�صان 

 ت : �إبراهيم ا�ستنبولي

هو  �إنم���ا  ج��دي��داً  لي�س  ه���ذا  بحثنا  م��و���ض��وع   

مختلفة  وب��ت��وت��رات  للبحث  م��ط��روح  م��و���ض��وع 

انتهاء  منذ  وبخا�صة  طويل  زم��ن  منذ  ال�شدة 

العربية  للبلاد  لاا�ستعماري  العثماني  الحكم 

�أعقاب انتهاء الحرب  مطلع القرن الما�ضي وفي 

العالمية الثانية وحتى اليوم.

فقد بد�أ العرب محاولة جادة لا�ستعادة هويتهم 

القومية والوطنية التي انتهكت لقرون عديدة 

تحت �شعارات وم�سميات مختلفة ومتعددة كانت 

القومية  ال��ه��وي��ة  ع��ل��ى  ال��ق�����ض��اء  كلها  غايتها 

العربية و�إخماد ال�شعور القومي العربي ل�صالح 

���ض��اق��ت ع�صبيتها  �أخ����رى  وع��رق��ي��ات  ق��وم��ي��ات 

القومي  والأف����ق  الم���دى  فهم  ع��ن  وعن�صريتها 

للعروبة وعن لااعتراف بها خلال تلك القرون.

بينما كانت العروبة دوماً وعبر التاريخ هي من 

ي�ستوعب ويحت�ضن الآخر كونها قومية �إن�سانية 

الأبعاد والمحتوى والأحداث، لذلك كانت العلاقة 

بي�ن ال��ع��روب��ة والإ���سال�م علاقة يكمن �رّس�ه��ا في 

الخلفية الثقافية والح�ضارية والإن�سانية التي 

ر�سمت هذه العلاقة، بحيث كان التزاوج بينهما 

حالة خا�صة لم تتكرر في �أي حالة �أخرى م�شابهة 

�أو في مكان من الأماكن التي انت�شر، و�ساد فيها 

الإ�سلام.

فقد جاء في الحديث ال�شريف »ما بعث الله نبياً 

�إلا في منعة من قومه« ف�أين هذا ممن يحاولون 

الإ�سلام  ي�سمونه  ما  مواجهة  في  العروبة  و�ضع 

بالإ�سلام الحقيقي،  له  �صله  الذي لا  ال�سيا�سي 

فالإ�سلام يزهد بالحكم لم�صلحة الب�شر، وطالب 

الب�شر من  الولاية لا يولى فلماذا يهلك بع�ض 

�أجل الو�صول الى الحكم وال�سلطة؟.

منذ اليوم الأول وفي �صدر الإ�سلام لم يلغ الإ�سلام 

العروبة، ولم ينكرها بل على العك�س تماماً، �أعلن 

تكري�سها واعترف بها �اصرحة في القر�آن الكريم، 

�أن��ه حارب  �آي��ات و�أح��ادي��ث نبوية، كما  وفي ع��ده 

فتوحاته  بها  وحقق  ال��ع��ادل��ة،  ح��روب��ه  ك��ل  بها 

العظيمة و�إلا لماذا يقول الغرب قولته ال�شهيرة: 

»لم ير التاريخ فاتحاً �أرحم من العرب«.

�إذاً الإ�سلام �أعطى العروبة نكهة ح�ضارية خا�صة، 

للعروبة  �أي�ضاً  الم�سيحية  �أع��ط��ت  �أن  �سبق  كما 

للم�سنود  �سنداً  ويكفي  �أخ��رى،  ح�ضارية  نكهة 

فترة وطبيعة.. 

ه��ذا الح��دي��ث ال��ن��ب��وي ال���رش�ي��ف ال���ذي يج�سد 

الر�سول  يقول  والإ���سال�م  العروبة  بي�ن  العلاقة 

العربي الكريم »�أحب العرب لثلاث لأنني عربي 

ولأن لغة القر�آن العربية ولأن كلام �أهل الجنة 

عربي«.. وهكذا يكون من يعادي العروبة معادياً 

بين  الم��ع��روف  ال��ع��داء  ك��ان  و�إذا  للإ�سلام،  حكماً 

الأمم وفي �أحد جوانبه على الأقل هو عداء يكون 

عادة لأ�سباب ح�ضارية �أو ل�اصرع ح�ضاري معين، 

فمن الذي ي�ستطيع �أن يميز �أ�سا�ساً �أو ح�ضارياً 

الم��ج��ال الح�ضاري  والإ����سا�ل�م في  ال��ع��روب��ة  بي�ن 

�أن  ي�ستطيع  ال��ذي  العبقري  وم��ن  وال��ث��ق��افي.. 

يرى �أي تمايز بين الإ�سلام والعروبة؟. وقد �أكد 

ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم �أكث�ر م��ن م��رة  �أن العروبة هي 

حا�ضنة الإ�سلام و�سيفه ول�سانه.

ب��د�أت، وب�شكل منظم  الما�ضي  القرن  �أوائ��ل  منذ 

والعروبة  الإ���سال�م  بي�ن  المعركة  افتعال  عملية 

والتنظير ب�أنهما النقي�ضان اللذان لا يلتقيان، 

الذين  ه���ؤلاء  هم  المعركة  هذه  افتعلوا  والذين 

م��ا ف��ت��ئ��وا بي�ن الح�ي�ن والآخ�����ر، وك��ل��م��ا �سنحت 

ويخططون،  يت�آمرون  الفر�ص  من  فر�صه  لهم 

الإ�سلام،  با�سم  العروبة  على  الح��روب  وي�شنون 

والإ�سلام منهم براء.

ولقد تمثل الهجوم المبا�شر على العروبة من قبل 

هذا التيار المت�أ�سلم في �إحدى جولاته الت�آمرية 

قاده  ال��ذي  العروبي  التيار  �إ�سقاط  محاولة  في 

ثم  الما�ضي  القرن  خم�سينيات  في  النا�صر  عبد 

انت�صار حرب  �أخرى بعد  المحاولة مرة  بمعاودة 

ت�شرين التحريرية في �سورية ولبنان وم�صر عام 

1973، وت�آمر هذا التيار الم�ستمر لإ�سقاط النظام 

القومي العربي في �سورية بقياده القائد العظيم 

حافظ الأ�سد.. هذه المحاولات التي تم الت�صدى 

بم�ساندة  �أو  مهدها  في  وبعدها  حينه  في  لها 

واحدة وا�ضحة وحقيقية من كل جماهير الأمة 

العربية من المحيط الى الخليج.

البعد  الإ����سا�ل�م  تبنى  ف��ق��د  الح����الات،  ك��ل  وفي 

الثقافي الإيجابي عند العرب وامتداداته، ولعل 

ال�سهولة  تف�سره  الحقيقة  ه��ذه  فهم  �إيجابية 

الفائقة التي نقيها لاانت�شار ال�سريع للإ�سلام في 

مقارنة  العربيه  البلاد  وبقيه  العربية  الجزيرة 

الأر�ض���  �أرج����اع  بقيه  لاان��ت�����ش��ار في  عمليه  م��ع 

الأخرى.

وم���ع ال���زم���ن ن���رى م���ث���الًا �أو����ض���ح ع��ل��ى تمازج 

التفاعل الح�ضاري بين العروبة والإ�سلام، حين 

نرى �أن الم�سيح العربي مثلًا يت�آلف ويتعاي�ش مع 

العادات والتقاليد الإ�سلامية �أكثر من الم�سلم غير 

العربية  الح�ضارة  لأن  ذل��ك،  من  بكثير  العربي 

�أ�صلًا هي ح�ضارته وهويته قبل الإ�سلام وبعده، 

وقبل الم�سيحية وبعدها.

ك�شواهد على  التاريخ، نذكر حالات كثيرة  وعبر 

الع�سكري  القائد  المثال  �سبيل  على  منها  ذلك 

العربي  الم�سيحي  وه��و  ال��ع��وام«  »اب���ن  العظيم 

�أركان  الذي عمل كرئي�س  العكاوي  الفل�سطيني 

الأيوبي في  الدين  العظيم �صلاح  المحرر  جي�ش 

حروبه �ضد الفرنجة وفي تحرير القد�س، والتي 

ت�صدى مع �صلاح الدين للدفاع عن �أر�ض العرب 

ومدافعاً  مقاتلًا  الأول  ال�صف  في  وكان  كعربي، 

�ضد الفرنجة.

وهذا مثال على �أ�صالة الرابط العربي الإ�سلامي 

الم�سيحي، ولقد تكرر هذا المثال الذي هو تعبير 

عن الم�سلمات، وتكرر كثيراً عبر التاريخ.

�أه��داف الهجمة الغربية  �أب��رز  �أح��د  لذلك ف���إن 

ال�صهيونية على العروبة هذه الأيام هي الأ�سا�س 

الرا�سخة  العلاقة  وو�شائج  �أوا�رص�  فك  محاولة 

والوطيدة بين العروبة والإ�سلام والم�سيحية.

ال�صهيونية  الم�شترك  ع��دوّه��م  لم�صلحة  وطبعاً 

العالمية و�شركائها وحلفائها وداعمي مخططاتها 

من  وال�صدر  الظهر  وطاعني  القربى  ذوي  من 

الم�ستعربين مع الأ�سف.

ون��ح��ن ن��ذك��ر ون���ؤك��د �أن ه��ذه ال��ع��روب��ة ببعدها 

�أعطت  التي  هي  والم�سيحي  الإ�سلامي  الديني 

و�أنتجت ح�ضارة عظيمة �سطعت �شم�سها طويلًا 

�أول م��ا خدمت  وال��ع��الم، وخ��دم��ت  ال��غ��رب  على 

الب�شرية جمعاء.

وحري بنا �أن ن�شير كذلك �إلى العلاقة الوطيدة 

�أي�ضا بين العروبة والم�سيحية التي حمل لواءها 

العرب قبل ظهور الإ�سلام في الجزيرة العربية، 

ومن ثم �إلى العالم في معظمه.

الح�ضارة  �أ����س���ا����س  ه���ي  ال���ع���روب���ة  ك���ان���ت  ل��ق��د 

والحا�ضن الب�شري الذي تم على �أ�سا�سه التزاوج 

وهذه  والإ�سلام،  العروبة  بين  والفكري  الثقافي 

مثيلًا  ن�شاهد  لا  والتمازج  التزاوج  من  الحالة 

لها عند ال�شعوب والأمم الأخرى، التي اعتنقت 

الإ�سلام خارج �إطار العروبة، والتي لم يكن فيها 

منف�صل  فكري  تيار  �سوى  غالباً  الديني  الفكر 

ولااجتماعية  والثقافية  الح�ضارية  القيم  عن 

لما  والأمم  ال�شعوب  تلك  الأخ��رى الخا�صة عند 

وطنية  �أو  عرقية  �أو  قومية  خ�صو�صية  من  لها 

تم��ي��زه��ا ع��ن ال�����ش��ع��وب الأخ����رى بي�ن مرتكزات 

مرتكزات  ه��ي  والعربية،  الإ�سلامية  الح�ضارة 

كبير،  �إلى حد  متجان�سة  وذات طبيعة  متماثلة 

مهما  وخ��ال��دة،  قائمة  العربية  الأم���ة  و�ستظل 

الغدر  �سيوف  تنوعت  ومهما  الأع�����داء،  ت��ع��دد 

والعدوان.

منذ �أنْ منحني الإلهُ

   ب�صيرةَ النبي،

   و�أنا �أقر�أُ في عيونِ النا�س

   �صفحاتٍ من الحقدِ والرذيلة.

   �أنا رحتُ �أدعو �إلى المحبّة،

    و�أن�شُر تعاليمَ الحقِّ النقيّة:

         راح كلُّ المقربين مني

         يرموني بالحجارة م�سعورين.

   ر�شَ�شَتُ ر�أ�سي بالرماد،

   فقيًرا هربتُ من مُدن العِباد،

   وها �أنا ذا �أعي�ش في ال�صحراء،

          مِثلَ الطيور،

،    �آكلُ مِن نعمةِ الربِّ

   و�أحفظُ الو�صيّةَ الأبدية...

      ال�شاعر النبوي ميخائيل ليرمنتوف

      عا�ش ٢٧ �سنة و�إلى الأبد!..

رو�سيا  ف��ج��ع��ت    ١٨٤١ ع���ام  م��ن  تم���وز   ٢٧  ، في 

بمقتل �شاعرها  وريث المجد الأدبي بعد مقتل 

الك�ساندر بو�شكين- ميخائيل ليرمنتوف )1814 

- ١٨٤١( الذي هزّ كيانه م�صرع بو�شكين، فكتب 

�شاعر«،  »موت  الهائلة  التالي ق�صيدته  اليوم  في 

التي جعلته م�شهورًا على الفور في جميع �أنحاء 

رو���س��ي��ا. لِ��يرت�بّ��ع على ع��ر�ش�� الم��ج��د الأدب���ي دون 

منازع. وقد كتب الناقد والمفكر الرو�سي ال�شهير 

ليرمنتوف  بين  المبارزة  نب�أ  ذيوع  فور  بيلين�سكي 

و�صديقه مارتينوف: »لقد �أ�صابت الأدب الرو�سي 

الم�سكين فاجعة جديدة: قُتِل ال�شاعر«.

دائم،  ا�شتعال  في  المتمردة  ليرمنتوف  روح  كانت 

بالحزن  مثقلة  ال�����س��اح��ر،  ب��ال��ط��م��وح  ط��اف��ح��ة 

�إدراك  نف�سه  طيات  في  يحمل  وك��ان  ال��دائ��م... 

�أبدي، ما هو محاط ب�صقيع الف�ضاءات  ما هو 

ال�����س��م��اوي��ة، خ����ارج ال��زم��ن وخ����ارج ه���ذا العالم 

الدنيوي...

الرو�سي،  بايرون  العظيم-  بال�شاعر  �شغفتُ  لقد 

مو�سكو  في  الطب  كلية  في  طالبًا  كنت  �أن  منذ 

�أواخر ال�سبعينيات من القرن الع�شرين... وبعد 

�أن ق���ر�أت رواي��ت��ه »بطل م��ن ه��ذا ال��زم��ن« رحت 

�أحداثها...  الذي جرت فيه  المكان  بزيارة  �أحلم 

بداية  في  ���س��اف��رت  ���س��ان��ح��ة  ف��ر���ص��ة  �أول  وع��ن��د 

الثمانينيات �إلى مدينة بياتيغور�سك في جنوب 

رو�سيا و«تقفيتُ �آثار بيت�شورين و�أظَمَات...«، كما 

زرت قبر ليرمنتوف حيث دفن بعد م�صرعه على 

يد �صديقه مارتينوف...

ث��م ���ش��اءت الأق����دار �أن��ن��ي ع���دتُ �إلى ه��ن��اك عام 

.٢٠٠٤

الرو�سي«  ال�شعر  »�أنطولوجيا  كتاب  من  الن�ص 

الذي �صدر قبل ب�ضع �سنوات في القاهرة...

ليرمنتوف.. رششت رأسي بالرماد
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

جمّالة الأ�سى 

ة، 
ّ
ال�شرقي مجتمعاتنا  في  »���ص�ربيّ��ة«  م��ن  ك��م 

ب�ست في المنزل 
ُ
رمت من �إكمال تعليمها وح

ُ
ح

حياتها،  ط���وال  المنزلية  ب��الأع��م��ال  للقيام 

تعلمّها �أمها مهارات الغ�سل، والطبخ، وجلب 

المياه، وتنظيف البيوت في الموا�سم المختلفة 

الأدوار  ه��ذه  لتتقن  وال�شتاء،  ال�صيف  من 

على  تربت  »�صبريّة«  من  وكم  وفاتها،  حتى 

 
ّ
العيب والحرام والقمع في مجتمعنا الريفي

�أو  ع��اق��راً،  تكون  ق��د  ال��ذك��ر،  وعلى خدمة 

عان�ساً �أو مطلقة �أو محرومة  من حقها في 

الميراث، امر�أة ت�سلب حقوقها الإن�سانية، كل 

الأديبة«  ا�ستطاعت  وغيرها  الق�ضايا  تلك 

�ألفت الأدلبي« �إي�صالها بل�سان بطلة روايتها 

�أولي�ست  مت�سائلة  الحزن«  ب�سمة  يا  »دم�شق 

المر�أة منبع الإلهام الحقيقي، و�سحر الوجد، 

وغ��ب��ط��ة الأزم����ن����ة؟! ذك����رت الإدل���ب���ي هذه 

الأحا�سي�س والم�شاعر بجر�أة نادرة وب�صراحة 

بالم�س�ؤولية  ال��رواي��ة  ه��ذه  وتم��ي��زت  ب��ال��غ��ة، 

الاجتماعية تجاه المر�أة ال�سورية في قالب فنّي 

ة وتعقيدات 
ّ
رائع بت�صوير م�أ�ساة المر�أة الريفي

حياة النّ�ساء ب�أ�سلوب بارع محاولة الأديبة من 

روايتها  وخ�صو�صاً  ة 
ّ
الروائي �أعمالها  خلال 

الاجتماعية  والم�شاكل  الق�ضايا  �إث��ارة  ه��ذه 

و�إ���ص�الح��ه��ا م��ن ج���ذوره���ا، ودع���ت النا�س 

تحقيق  �إلى  وخ��ارج��ه��ا  العربية  ال���دول  في 

العدالة الاجتماعية ورف�ض الظلم والطغيان 

ة 
ّ
البالي والعادات  التقاليد  وترك  والعدوان 

بعيداً  الإن�سان  حقوق  واح�ت�رام  والج��ائ��رة، 

ته، 
ّ
عن جن�سه ومعتقده ودينه ولونه وجن�سي

الأديبة �ألفت الإدلبي جاهدت جهداً عظيماً 

لتغيير نظرة المجتمع والارتقاء به. 

قها �إلى الحرية، 
ّ
وبالعودة �إلى »�صبريّة« وبتو

كتبت الإدلبي في الرواية على ل�سان بطلتها 

الحيوانات  كما تحب�س  كانت محبو�سة  التي 

في القف�ص »�أ�شعر �أحياناً �أنني كلبة جموح، 

مربوطة من عنقها ب�سل�سلة م�شدودة �إلى وتد 

مغرو�س في هذا البيت العتيق، وكلما حاولت 

الكلبة الجموح الإفلات من قيدها ازدادت 

في  ان��غ��رزت  حتى  عليها  انطباقاً  ال�سل�سلة 

دمها  ي�سيل  ك��ت 
ّ
تح��ر كلما  فكانت  لحمها، 

وي�شتد �ألمها، عقلي يرف�ض هذا النمط من 

العبودية ولكنني لا �أ�ستطيع التحرر منه«.

دراسة

ألفت الإدلبي صوت كل امرأة  

وحباً  وج���ر�أة  نج��اح��اً  ال�سوريّات  الكاتبات  �أكث�ر  م��ن  �إن��ه��ا  عنها  قيل 

ة والروائيّة �ألفت الإدلبي، لم ت�صل �إلى �إ�شراقات الريادة  للحياة، القا�صّ

خلال  لها  �سنداً  الح��ظ  يكن  ولم  الب�ساطة،  بهذه  الن�سوي  الأدب  في 

ال�شخ�صيّة ال�صعبة، و�سلكت درب  م�سيرة حياتها، بل تحدّت ظروفها 

المك�سورات،  الن�ساء  بق�ضايا  للولوج  حروفها  ومرايا  بتنقّلها  الإب��داع 

يفر�ض   
ّ
�شرقي مجتمع  في  الظالمة  ال��ذك��ورة  ج��دران  خلف  القابعات 

�إخوة ذكور  �شرائعه الجائرة عليها، وربما وحدة الأدلبي على خم�سة 

وزواجها المبكّر جعلاها هذه المر�أة الأكثر ح�سا�سيّة تجاه ق�ضايا الأنثى 

والتقاط م�شاهد حياتيّة وتوظيفها في الق�ص�ص والروايات في وقت 

كان ي�صعب البوح ب��شؤون و�شجون المر�أة وك�سر حاجز ال�صمت �آنذاك. 

�ألفت الإدلبي يا�سمينة دم�شقيّة لا تن�سى، وهي من قالت عن مدينتها  

�سرد  وبطريقة  كامل  لمجتمع  لاانتماء،  حالة  فيها  فت  و�صّ رواي��ة  في 

مو�صوفة لواقع دم�شقي الهوى والهويّة وهي »دم�شق يا ب�سمة الحزن« 

التي تعد من �أ�شهر رواياتها والتي ت�صوّر معاناة »�صبريّة« فتاة �سورية 

�شابة بين يدي المحتل الفرن�سي و�ضغوط المجتمع المتمثل بعائلتها 

وبحثها عن هويتها ال�شخ�صيّة والوطنيّة، فكتبت الأدلبي فيها: 

»دم�شق بعد الكارثة الرهيبة حمامة وادعة تطوي الجناح على الك�سر 

وتظلّ �صامدة ب�إباء و�شموخ. دم�شق يا ب�سمة الحزن. يا جمّالة الأ�سى!  

ذهب الغزاة والطامعون وظللت �أنت خالدة على الدهر!«. 

وكيف لا تع�شق �ألفت الإدلبي مدينة دم�شق وهي م�سقط ر�أ�سها عام 

 ال�صالحيّة، در�ست 
ّ
1912، وروحها �سكنت �أحياءها القديمة وخا�صة حي

في مدر�سة »تجهيز البنات« بدم�شق، ثم انتقلت �إلى مدر�سة »العفيف« 

العريقة في دم�شق، قبل انتقالها عام 1927 �إلى »دار المعلمات«. 

�آنذاك  البلاد  بها  مرّت  التي  ولااجتماعية  ال�سيا�سيّة  الحقبة  لعبت 

دوراً كبيراً، في الثقافة ولاانتماء الدم�شقي والمراحل التعليميّة وهو ما 

�شكّل الهويّة الأدبيّة لألفت الإدلبي، فكان ت�أريخ الحالة لااجتماعيّة 

�سيد الموقف، من خلال ق�ص�ص وروايات ومقالات للنا�شئة، �إ�ضافة �إلى 

الولوج في عالم دم�شق وبيئتها ال�شاميّة حيث �أ�صدرت روايتها »ق�ص�ص 

عن  البريطانيّة  الإذاع��ة  م�سابقة  فازت في  والتي   ،1954 عام  �شامية« 

ة في الوطن العربي.  جائزة �أف�ضل ق�صّ

وفي عام 1974 قدّمت الأديبة »الإدلبي« �أحد �أبرز درا�ساتها المو�سوعية 

تغنّت  ال�شعبي«،  �أدبنا  �إلى  »نظرة  بعنوان  لع�صور خلت  �أر�شفت  التي 

تقاليدها  من  تقليد  كل  كثيرة،ونقلت  لعقود  دم�شق  وع��ادات  بارت�ث 

الدمع«  »ع�صي  ق�صة  ين�سى  ومن  الق�ص�صيّة،  مجموعاتها  �أغلب  في 

التي تحوّلت �إلى م�سل�سل تلفزيوني، �إ�ضافة �إلى العديد من الروايات 

والدرا�سات مثل »حكاية جدي« و«نفحات دم�شقيّة«. 

والفكرية  الأدبية  �أدواتها  وظّفت  الإدلبي  �ألفت  والروائية  القا�صة   

في خدمة و�إعلاء دور المر�أة وك�شف ال�ستار عن همومها والتطرّق �إلى 

�ينص  م�شكلاتها، فا�ستطاعت �أن تترك ب�صمتها في عقول النقّاد المتخ�صّ

�أي�ضاً،  العربي  �سورية وح�سب بل في الوطن  الثقافي لي�س في  بال��شأن 

النقّاد  قبل  من  واهتماماً  مرموقة  �أدب��يّ��ة  مكانة  لنف�سها  فحجزت 

بر�ؤية  الق�ص�صي  الما�ضي، لإبداعها وتميّزها  القرن  منذ خم�سينيات 

اكت�سبتها  �سل�سة  ولغة  ور�شيق،  ب�سيط  و�أ�سلوب  متميّزة  ولغة  مبدعة 

من المطالعة ومن ممار�سة الكتابة. فقد قدّم الأديب الم�صري محمد 

الق�ص�ص  »ه��ذه  بقوله: 
ً
ر�أي��ا  الأولى،  الق�ص�صيّة  لمجموعتها  مندور 

طراز خا�ص و�شخ�صيّة م�ستقلة«، وتلك �شهادة كانت �أديبتنا تعتّز بها 

والأدي��ب مارون عبود قال فيها:  للناقد  �شهادة  �إ�ضافة  اعتزازاً كبيراً، 

»�أنا �أ�ؤمن بالذاتية، وقد وجدت �ألفت الإدلبي ذاتاً، وعلى هذا الأ�سا�س 

بنيت تقديري لها«. 

ن�ضوج  في  والتفرّد  الإ�شعاع  من  المرحلة  ه��ذه  �إلى  الإدل��ب��ي  ت�صل  لم 

تجربتها الأدبية وات�ساع دائرة الوعي والفكر لديها �إلا بعد اطلاعها 

على ثقافات عالميّة وتلاقح الأفكار والتعرّف على الأدب العالمي فقد 

قالت ذات حوار: »لقد قر�أت �أعمال �أنطون ت�شيخوف، و�أعمال الكاتب 

الإنكليزي �سومر�ست موم، و�أي�ضاً �أعمال الكاتب ال�شهير موبا�سان، وقد 

الكاتب  �إن  والإع��ج��اب.  الت�أثير  من  الكثير  و�أ�سلوبي  نف�سي  في  تركوا 

والآراء،  والمعلومات  الأف��ك��ار  م��ن  الكثير  الباطن  عقله  في  يختزن 

من  ا�ستفدت  قد  لا�شك  و�أن��ا  الجميع،  ل��دى  واردة  التمثّل  وعمليّة 

�أو  ب�شكل  قد ظهر  ذلك  يكون  �أن  ولاب��د  الآخ��ري��ن،  لأعمال  قراءاتي 

ب�آخر في بع�ض �أعمالي«. 

�صدّرت �ألفت الأدلبي فكرها النّري �إلى العالم، ف�أو�صلت ر�سالتها الفكرية 

الإن�سانية ال�شفيفة بعيداً جداً، وتُرجمت �أعمالها الق�ص�صيّة �إلى عدد 

من اللغات الأجنبية، منها: 

ال�صينية،  الهنغارية،  الرو�سية،  الفرن�سية،  الألم��ان��ي��ة،  الإنكليزية، 

الإيطالية، التركية.. �إلخ، كما تّم اعتماد عدد من ق�ص�صها الق�صيرة 

المتحدة  وال��ولاي��ات  ال�ينص  كجامعات  عالميّة،  جامعات  في  لتدر�س 

و�إ�سبانيا ورو�سيا و�أوزبك�ستان، ووُ�ضعت بع�ض �أعمالها في مكتبة بكين 

الوطنيّة.

الق�صة  مج��ال  في  ال�سوريات  الأدي��ب��ات  �أه��م  من  الإدل��ب��ي  ف�أ�صبحت 

والجوائز  التقدير  �شهادات  من  العديد  على  ح�صلت  وقد  والرواية، 

وثقافي  �أدب��ي  بمحتوى  العربية  المكتبة  ف�أغنت  والعالميّة،  ال�سوريّة 

مرموق من خلال الكثير من الق�ص�ص والروايات والدرا�سات الأدبية 

التي تميّزت بالواقعيّة والتركيز على العادات والتقاليد ال�شرقية. 

وعلى �سبيل الذكر ولي�س الح�صر لها العديد من الروايات والمجموعات 

الق�ص�صية، من �أهمها: »ق�ص�ص �شامية«، »وداعاً يا دم�شق«، »وي�ضحك 

ال�شيطان وق�ص�ص �أخرى«، »ع�صي الدمع«، »ما وراء الأ�شياء الجميلة«. 

الكتب  يا ب�سمة الحزن«، »حكاية جدي«، ومن  »دم�شق  روايتان:  ولها 

والدرا�سات النقدية: »وداع الأحبة«، »نظرة في �أدبنا ال�شعبي: �ألف ليلة 

و�أحاديث  دم�شق  »المنوليا في  ي��زن«،  ذي  بن  �سيف  الملك  و�سيرة  وليلة 

�أخرى«، ومجموعة �ضمت المحا�اضرت والأحاديث التي �ألقتها في كل 

من دم�شق وحلب، »عادات وتقاليد الحارات الدم�شقية القديمة«. 

التي  الأ�صيلة  العربيّة  الم��ر�أة  وتمثّل  تمثّلني  الأدلبي  �ألفت  الأديبة 

و�أخت  ك�أم  عاطفتها  تقدّر  الأنوثة،  وبفي�ض  العقل  براجحة  تتمتع 

وزوجة، تعي تماماً حقوقها وواجباتها، ومن هنا حلّقت بنا بجناحي 

امر�أة ورجل، لتطلق من حنجرة كتاباتها كل تلك الأ�صوات الن�سائيّة 

التي علّت ت�ستغيث الحق والحريّة والحياة.

ر . �س
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إبداع

رأس غيمة جذر ترابيّ 

ساعدني

�أ�س�أل خوذة القمر التعي�س عن

�صورة المادة تلوي عنق الريح

�أ�س�أل الأر�ض عن �إن�سان ي�صنع

خبز الكفاف ي�ستمع لمو�سيقى الجاز

عاري المنكبين

�أ�س�أل عربة الأيام

عن عنق اللحظة ي�شرئب نحو

مركب يغو�ص في ريح ال�صحراء

�أ�س�أل الأيام

الأنام وال�شعاب

�أرفق الأ�سباب بمدية الذبح

�أهي�أ المرفق المكتظ بال�صعاب

اتجاهات الإ�شراق لعلني �أ�سرق

من عينيها بقايا كحل �أو ما ي�شبه

ال�سحاب

�أ�س�أل �إ�شراقة الم�آذن عن ك�أ�س

الغيب

عن عناقيد الليل والتراب

وعن رتل من ال�شهداء ق�ضوا

�أ�س�أل عن الأيام الحا�سرة بالباب

كي �أك�سر �إبط الك�أ�س الم�شفر

الملعون �أم�ضي �إلى بيا�ض في ملاحم

الغدر

�أوقظ خرافة الخدر

جدارات ال�سرو المخفية في

هلامية الكيا�سة

�أتواط�أ وخفة في تعا�سة الجبال

النائمة بذ�ؤابة ال�ضباب

�أن�سط بتمعن الم�سلوب

لأبدية الق�صائد �أك�سر �سر الليل

وبريد م�شاك�س ير�سل اتهامات

ليوميات العطف �أ�س�أل الأيام الطريدة من �ساحة النجا�سة

وهي تتغزل بنجوم التروي

نف�س الذهول والكيا�سة

تحبل بجنازات ال�صخر تلقم و�صايا

الريح والمطر

تتابع الهزائم.. ع�سجد العذارى

وتر النخا�سة... تر�سل �أ�شعة الرف�ض

رف�ض اليوميات البائ�سة المبذارة لغاب

ال�شر والحدا�سة

لتلقح زيتونة المعاني من عوا�صف الدرر

الميا�سة... �أم�سك الأر�ض من تلافيف اليباب

نار نار �أيتها الكتب المثيرة

ل�شتائم البذار �أفك عرى المعلقات

الدار

وفي طريقي �إلى المنفى �أتذكر

بهاليل ال�ساحة والأزرق الملكي

خطب الفرار

من ال�ضيم الى الريم للب�ساطة

�أحمل حرير العرفان لعرائ�س الدمار

لأ�سعد ملائكة ال�صمت

هذيان ال�شم�س، فرا�سة الأقدار

وجحفل الأخيار.. �أكتب عن ال�شعراء

الذين هددهم و�سن الم�ضمار عن مجاري

ترثي �صيف يكاد يم�ضي ن�صفه

وبيدر الأ�اسرر

�ألوذ بن�صو�ص الكناية الكئيبة قرب

طمي النخل

لأبتر ذراع زمن ... وناب ذئب �أده�شته زفة

النهار.

هذا الم�ساء قهوته البريئة

�أركب الطواحين من �أجنحة الورق

والريح ثكلى

تبكي يوميات من عالم الأمطار

لأغازل م�صاعد اللغة المنهكة.

  �سَاعدني  كي �أَخرُجَ

كودِ مِن قَوقَعَةِ الرُّ

تابةِ.. ار الرَّ ي غبَّ و�أنف�ضَ عَنِّ

خْلَقَ اليومَ �أريدُ �أنْ �أُ

اّرءة على يديّ البَ

قاء لَ في قيودِ النَّ و�أنْ �أُ�سجَّ

مولدةً بعمرِ الأَربعِين..

�سَاعدني كي �أُحولَ رائِحةَ

كرياتِ �إلى عطرِ �سكيّنَةٍ الذِّ

يكفيهم ق�ضّ مَ�ضجَعِي

�أولئك الذينَ رحلوا من دِون

ولكن مازالوا مَعي!

ةً ب�سلبي مِني.. يكفيهمُ �أنانيَّ

�سَاعدني كي �أ�سْتَعيدني لي

كمْ �أنتَ مِعطاءٌ

ّ
كريٌم و�سخِيٌ

لطالماَ دَثرْتَني

برِداءِ رِ�ضا

كينةِ وغَمرتَني في حُ�ضنِ ال�سَّ

لطالِما نَاولتَنِي

الأحلامَ فُرادَى..

ّ
تِيَ �أَعدُكَ �أنْ �أزرعَ في كَفَّ

غرا�سَ الإرادة

اعةً كي تُثمِرَ قنَّ

وتطرح �سلاماً

كعربونِ �شكرٍ مِني 

ف�أمطارُ خَيِركَ

�أغرقتني

باحِك �أيقظتني.. و�شم�سُ �صَ

�سَاعِدني و�أنتَ القَادرُ 

لن �أطلبَها من غيرك

لن �أحتاج.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

لنحتفل بالرحلة...!

ال�شارع  على  يطل  مطعم  ط��اول��ة  على  تجل�س  كانت 

هذا  في  ال�سياح  ازدح���ام  وب�سبب  مبا�شرة،  الرئي�سي 

بالجلو�س على طاولتها،  ا�ضطررت  العام،  من  الوقت 

حينها لمحت احمرار عيني الجال�سة �أمامها مع حزن 

مع لون �شعرها  ال�شاحب متماهياً  عميق على وجهها 

الأ�شقر.

ولكن  حديث،  ب���أي  المبادرة  دون  الوقت  بع�ض  م�ضى 

حين �أتى �أحدهم ليحدثها يبدو �أقرب �إلى البدانة بنيته 

�سمراء قوية ملامحه حادة وغا�ضبة، بدت تهتز كورقة 

�إليه وعادت  على و�شك الاحتراق، �سرعان ما رك�ضت 

�إلى الطاولة وهي تبكي ب�صوت عال.

�أي�ضاً  �شاحبة  وب�إنكليزية  لها  وقدمته  منديل  �أم�سكت 

�س�ألتها عما بها؟

لم تكمل �س�ؤالها �إذ بال�شابة تنفجر بالبكاء مرة �أخرى، 

ولما  زوجها  مع  بتفا�صيلها  معاناتها  عن  لها  وتحكي 

كان المطعم تايلندياً بدا الحديث ي�شبه �أنواع ال�صل�صة 

المو�ضوعة بفخارات �صغيرة وب�أوان م�شرقة لكنها حارة 

ولاذعة وغريبة الطعم.

عدوى  �أن  انتبهت  �أخ����رى،  م��رة  يقبل  زوج��ه��ا  بينما 

الحزن والغ�ضب على الزوج انتقلت �إليها ولم تعد تطيق 

المكان كله، غادرت اختارت رغم حرارة الجو الرهيبة 

الجلو�س في الخارج، ومع ذلك حين لمحت ثلاثة �أطفال 

بينما  والدتهم  يجل�سون مع  ال�سمراء  الب�شرة  من ذوي 

ذات  ال�صغيرة  الرابعة  طفلته  ح��ام�اًل  وال��ده��م  يقبل 

التي  المفاجئة  الغمة  بانزياح  �شعرت  اللافت  الجمال 

الفرح حين  التعي�سة، تعمقت حالة  المر�أة  �سببتها تلك 

لمحت ثنائياً ي�ضحكان ويتحدثان بلغة لم تفهمها.

�إليها و�سرعان ما �شعرت بقدرة  انتقلت  عدوى الفرح 

فائقة على الانطلاق �صوب تلك الٍأمكنة التي يفتر�ض 

ل��دب��ي تجوب  مزمنة  �سائحة  �أن��ه��ا  رغ��م  زي��ارت��ه��ا  بها 

الطرقات ذاتها وت�ستمتع ك�أنها المرة الأولى، مع كل هذا 

الخليط الب�شري في مدينة  ا�شتهرت بالأطول في العالم 

الزمن كي تجعل  ت�سابق  تركن على حال  لا  وها هي 

�سائحيها ي�شعرون ب�سعادة غامرة.

الب�شر،  انطلق موج من  الإ�شارة الحمراء  حين فتحت 

خليط من كل الجن�سيات لا �أحد ينظر للآخر، لا �أحد 

يهتم بما يفعل الآخ��ر، كل على دربه الخا�ص يم�ضي 

ك�أنه ي�سابق الزمن في مدينة لا تهد�أ ليل نهار..

ك�أنهم يكررون قول فيتزهيو مولان »توقف عن القلق 

ب��شأن العقبات في الطريق واحتفل بالرحلة.«

 بادر �سيف - الجزائر

 نرج�س عمران
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قد لا تنت�صر كل الكلمات التي قيلت في النقد ال�شعري ولكن 

بع�ضها منت�صٌر دون ريب، ومنها تلك الكلمات التي تخرج منها 

لغة ال�شعر من الأعماق وك�أنها هرم كبير ي�شير �إلى روعة اللغة 

في الزمن الذي ولدت فيه وهي التي تمتلك الذكاء النحوي 

ال�شريط  ��ورة في  وال���ص��ّ الخ��ي��ال  بي�ن  المعادلة  وفهم  وال���رص�في 

بالتّخوم،  ويهز�أ  الأبعاد  ويتحدى  الروح  المعلّق على  ال�شعري 

المجموعات  بع�ض  في  ال�شعرية  الن�صو�ص  �س�أقر�أ  المعنى  بهذا 

التي لاحق  �أحمد  توفيق  ال�شاعر  �أعمال  من  ال�ست  ال�شعرية 

اللفظية  ا�شتقاقاتها  الذي طرحته عبر  المعرفي  ال�س�ؤال  فيها 

في مجال �إبداعي مثير، ثم مال �إلى لاا�ستيقاظ المبكر لم�شاركة 

التفاعل  العميق عبر ذلك  الوعي  التي لا تتجزّ�أ في  الأ�شياء 

والمدنية  الريفية  الأماكن  في  النا�س  مع  علاقته  في  ال�شديد 

بقواعد �أخلاقية دون لااختلاف على الزمان والمكان، وفي عبور 

ال�شاعر الوجداني الذي تتنا�سل فيه اللغة خلف الأفق تذكيراً 

النبوءة  على  المعلّقة  التركيبية  الطاقة  عن  بحثاً  بالمن�سيّات 

والخيال، وتحديد القيمة لأ�شيائه ب�أ�سلوب ا�شتقاقي انت�صرت 

فيه الإيحاءات التي تجعل من ال�صورة دلالات تحملها الر�ؤيا 

في تحوّل �شعري عماده التخلّي عن الأنا الفردية ليكون النتاج 

قادراً على �إحداث التغيير في البيئة التي يعا�شر فيها ال�شعراء 

الأنا  اتحدت  وقد  للي�أ�س  المقاوم  ال�سّلوك  �إلى  و�صولًا  تربتها 

بالج�سد الجمعي في وجدان تعدّدت فيه حالات امتلاك المثل 

العليا بثوبها المعا�صر، وفي موقفه البالغ للمنجز الن�صي بعيداً 

عن المماحكات الخا�سرة نقر�أ هذا الن�ص المعنون »بقدمَي �آدم« 

في الهبوط فوق جبل قا�سيون في دم�شق و�ألقى الن�ص بمدينة 

ال�سباق  تج��اذب  في  وهو  م   /2005/ بالعام  �ألمانيا  في  »ميونخ« 

نحو المجد ب�أداء �شعري يثير العواطف حيث قال: /�أتمنّى �أن 

تعرف كلّ ن�ساء العالم/ �أن �أجمل عطرٍ/ هو الذي ينطلق من 

كل  يعرف  �أن  و�أتمنّى  دم�شق/  الذي يملأ حواكير  اليا�سمين/ 

�آدم لا ت��زلاان محفورتين على �صخرةٍ فوق  �أن قدمَي  الآب��اء/ 

ثقافة  �إنها  بذراعيه/،  دم�شق  يحت�ضن  ال��ذي  قا�سيون  جبل 

ال�شاعر توفيق التي تتهاوى فيها الحدود البعيدة لتظل دم�شق 

بيت اليا�سمين والحرية التي تحمي الذهن العربي ثقافياً وفي 

والتي  الن�صو�ص  في  للانفعال  المهيّجة  المعمارية  التوليفات 

عبر  الأن��ث��ى  ل�صالح  التطلّع  لغة  ال�شاعر  بامتلاك  تحظى 

على  والحفاظ  النمط  لاكت�شاف  طبقات  في  اللغوي  الحفر 

التي  بك�شوفاته الجمالية  المقطع  ن�سقه الخا�ص كما في هذا 

لازمت كل الن�صو�ص في المجموعة حيث يقول ال�شاعر:

كيف عيناكِ ترف�ضان انعتاقي

ق �إنه الع�شـــق فتنـــةُ الخلَّا

زرقةٌ ت�سبح ال�سماوات فيها

وء تلو انطلاق وانطلاقٌ لل�ضّ

ه الو�صول �إلى الّتيه عالٌم بع�ضُ

ودنيـــا مجهولةُ الأعمـــاقِ 

لك�أنّ ال�شاعر هنا طلب من �أنثاه �أن تحمي لون الزّرقة الحا�ضن 

الغربة  م��ن  المجتمع  ليتخلّ�ص  الأن���ف���اق  في  ح��ت��ى  للحلم 

الرّوحية في عالمه المترامي، وفي نزهة الذاكرة ت�أتي النّ�صو�ص 

المجموعات  في  الخ�صبة  ال�شعرية  الأن�سجة  ا�ستولدتها  التي 

ال�سّت قادرة على التجلي بارتقائها �إلى م�ستوى ال�صورة الفنية 

اخلي في معترك الأحزان المغلّفة  التي توازي حريق ال�شاعر الدَّ

بالأ�ساطير ليبوح ب�أ�اسررها كي تُهزَم الخيبات وتُهرَم الحاجات 

الملاحقة للنا�س في مجتمعه عبر هذا الن�ص حيث نتعرف على 

الغابةُ في  »تطويكَ  الرفيع:  لااب��داع  م�شاعر نقيّة في م�ستوى 

وح�شتها /يرك�ضُ عَكْ�سَ الريح �سفينُكَ يا »رمدان«/ جنوحُكَ 

تُقْنِعْ  لا  وتدخُلُها/  الريح  تَدْخُلُكَ  جُنوحِكْ/  ث��وبَ  كُ  �سِ ْ ُمي

ريحَكَ �أنك داخلَها/ �أنت غريبٌ في بيتٍ لي�س له بيتٌ/ علّك 

في ال�ستين كبرتَ قليلًا/ ما زال ر�صيفُكَ يبحثُ عن خطواتٍ لا 

يعرف �آخرها �أولها/.

الحياة  �شياطين  عبر  البحر  �سفن  يلاحق  ال��ذي  ال�اصرع  �إن��ه 

الذين امتهنوا في �سلوكهم المعطّل للتّ�صالح الودود وكلّ �أ�سباب 

الأمن النف�سي و�صولًا �إلى ذلك الواقع الم�أزوم �أخلاقياً، وفكرياً، 

و�إن�سانياً، على كل الأ�صعدة وفي لغة الن�صو�ص مذاقات مريحة 

في التوليد المجدّد وقد توغّل فيها ال�شاعر مواجهاً حالات كثيرة 

�ضد �أعداء الحرية ممتهناً التكنيك الروحي الواعي لت�صعد 

المناجاة ويعلو معها وهجُ ال�شعر لي�ؤ�س�س لثقافة جماعيّة تقوم 

في جوهرها على الوعي في مواقف تثري اللون والحركة، �إزاء 

الواقع،  البعيد عن  ال�اسرب  فلواته عبر  النف�سي في  لااغارت�ب 

يقول في الن�ص بعنوان »حرّيّة«: /طويتُ على �سفري وجهها/ 

خِفْتُ بُعْدَ الم�سافات/ �أمزجةَ الريح والوقتِ في فلوات اغترابي 

وخارج  �اسرباً  الح�ضور/  في  مثلما  غيبها  على  �أتبدو  وقلتُ/ 

وعي الحقيقة؟/ وداخل عمق اتّ�ساع اليباب/. وبهذا التوا�صل 

ال�شعري ثمّة تحدّيات لغويّة في خطابه الفكري المتنوع وقناع 

التجربة، ومازالت الن�صو�ص تحرّك الم�شاعر بالطاقة ال�ضوئيّة 

داخل  ات�ساعه  في  ال�صوتية  النبرة  هو  ال��ذي  العربي  للحرف 

لاكت�شاف  بالفراهيدي  دفع  الذي  ال�شعري  اللغوي  الت�شكيل 

مو�سيقاه.

اللغة  فهو  ال��نّ��قّ��اد:  يقول  كما  لل�شعر  كثيرة  تعريفات  وثمّة 

وال�صورة والإيقاع الم�صحوب بالفكرة وهذا هو حال الن�صو�ص 

التي تقف على �شفافية مكوناتها في المجموعات كما في هذا 

/لم  حبق«:  من  �شر�شف  »لها  بعنوان:  طويل  ن�ص  من  المقطع 

تها/ �أنني معها:  �أعد �أتذكّر/ حين التقيتُ �صفاءَ الحنين بِطَلَّ

الغَ�سَقْ/ زاغَ عن خَطْوِهِ الوقْتُ/  /في م�ساءِ الحكايات: /�أو في 

/ فارتديتُ البيا�ض/.. َّ وارْتَبَكَتْ خُطواتُ الم�سافة ِيف

الن�ص  ه��ذا  في  اللغوية  الظاهرة  اكت�شاف  خال�ل  من  ويبدو   

الفنية  ال�صورة  في  البلاغيّة  بالمجازات  مرتبط  �أن��ه  الطويل 

�أن  حتى  عنها  المتفرّعة  الم�سارات  كل  خال�ل  وم��ن  المعا�صرة.. 

منظومة التّخييل قد دلّلت على قدرة اللغة الحاملة للر�ؤى 

كلغة �شموليّة تحتاج �إلى التحليل للوقوف على �أبعاد النّ�ص.

منطقة الر�ؤيا - حلم �أو�سع..

الكلمة  منها  تت�شكل  ال��ت��ي  ل��ل��طّ��اق��ة  ال��لّ��غ��وي  ال��ف�����ض��اء  في   

في  وتية  ال�صّ ال��نّرب�ة  وه��ي  وانخفا�ضها  ج��ه��ا  ت��درِّ في  العربية 

اتّ�ساعها داخل الت�شكيل اللغوي ال�شعري وكانت الحروف هي 

في  لها  مقابل  لا  التي  العربية  اللغة  في  المرجعيّة  الكينونة 

اللغات الأخرى، من هنا كانت الحاجات �إلى توزيع هذه الثروة 

التفاعل  بق�صد  الأخ��رى  اللغات  �إلى  جمة  الّرت وتو�سيعها عبر 

ال�ست  ال�شعرية  المجموعات  لأن  ونظراً  عالميّاً  ولاانت�شار  معها 

من خلال قراءتي لها في تفاعلها المحلّي والبعيد �ضد العولمات 

ونتمنى  للعرب  المعادية  ال��دول  عليها  تُ�شرف  التي  الثقافية 

الخ�صو�صية  حماية  ال�شعري  الكتاب  بطباعة  المعنيين  على 

للعربي المثقف لمواجهة تنظيرات العولمة باتجاهاتها العاتمة، 

فيها  ي�سعى  التي  اللحظة  في  ارت��ق��اءٌ  ��ةَ  ثَ��مَّ الن�ص  ه��ذا  وفي 

وهي  الأولى  ال��ي��د  على  للحفاظ  لاا���س��ت��ق��رار  �إلى  ال�����ش��ع��راء 

توفيق  ال�شاعر  وامتلكها  ثقافياً،  الحديثة  الإنج��ازات  �إحدى 

العمق  �إليه  يحتاج  ال��ذي  للم�ضمون  لاانتقائي  اختباره  في 

الم��دى« حيث يقول: /قل لي  »هو �صهوة  ال�شعري، وفي عنوان 

برَبَّك/ يا طليقَ الفِكْر والقوة/ قل كيف تُنْجِزُ كُلَّ يومٍ/ �أَلّفَ 

ملوحة  كلَّ  الرّمل/  غاف  �شِ عن  تكْن�سُ  كيفَ  م�ستحيلٍ/  بحرٍ 

كيف  والرغوة/  الطّين  بغاز  نوارُ�سُه/  اختنقَتْ  الذي  ال�صد�أ/ 

تزهو/  التي  القد�س  �أ�ساور  يديكَ/  في  ال�سلا�سل  من  ابتكرتَ 

هذا  في  ال�شعرية  اللغة  �صعَدت  لقد  وال��ن��خ��وة؟/،  العز  ب��ورد 

الن�ص �إلى ف�ضاء الذروة بخ�صوبةٍ جامعة ومعا�صرة وبالوقوف 

�أداره��ا الخيال الخ�صب  التي  الأ�سئلة  �أزمة فل�سطين في  على 

وراءها  وكان  عالمياً.  البعيدة  المعاناة  �إلى  و�صولًا  التحليل  في 

المناخ النف�سي الذي ارتقى فيه ال�شاعر �سلّم الأبعاد في التكوين 

الفيزيائي ك�صوت �إن�ساني بجدلية بلاغية معا�صرة. وبالدخول 

�إلى ال�سّياق الجديد وقد تتحوّل تفكيكاته في اقتحام الموروث 

ت�شظياته  الكبرى  �أزمتها  تعي�ش فل�سطين في  الذي  ال�شيطاني 

ولكل ماهو حيوي على �صعيد  للإن�سانية  بدعم غربي معادٍ 

�إليه  الإ�شارة  �سبقت  ال�شعري كما  النّ�ص  التجارب الم�ضيئة في 

العربي الح�ضاري والثقافي،  المتجدد داخل وجهه  التعبير  في 

وبقراءة مفيدة للتاريخ وجاءت فيها بع�ض التفا�سير المنهجية 

للانفعال المعتمد �ضد �شهادة الزور عند الك�شف عن الأزمات 

ومنها )�أزمةُ الأَرْزِ( التي نقلها الن�ص ال�شعري بو�شائج موحدة 

مع  العلاقة  في  ال�شديد  التفاعل  ثقافة  على  م��دلّاًل�  نقديّاً 

)�أَرْزٌ  العنوان:  هذا  نقر�أ  التوليف  هذا  وتحت  وغيرها،  لبنان 

يفِرُّ من الدّمار( م�شيراً �إلى الأحداث التي عا�شها لبنان تحت 

غلبة ال�شّخ�صنة في رتبتها ال�صانعة للأزمات التي �أو�صلهُ �إليها 

ال�اصرع الداخلي بين الأنظمة لمواجهة العدو الأول �إ�اسرئيل، 

حيث يقول ال�شاعر توفيق:

وا لا وقتَ لل�شهداءِ كي يت�أّمل

مُ لا وقتَ للفقراء كي يَلِدَ الدَّ

تْ نوافذّها الجهاتُ فحاوِلوا �سَدَّ

مُ �أن تُقنعوا بال�شّحم من يتورَّ

ترتمي �ضحكاتُنا
ٌ
هذا زمان 

ُ
نَوْحاً به ويَفي�ضُ بالوجد الفم 

تفي�ض مرارةً
ٌ
في �صمتنا لغة 

فب�أيّ �شيءٍ يا تُرى نتكلمُ؟

وهو  والحنين  باللهفة  اللغة  تنب�سط  الفني  ال�شاعر  وعي  في 

وثقافي  اجتماعي  �صعيد  على  مختلفة  بوجوه  ه  ن�صّ يعانق 

معروف  واقع  وهذا  ال�سيا�سي،  ال�صعيد  على  داخلي  واقتتال 

بالن�سبة للذاهبين لل�شرعنة والمعار�ينض لها.

لكنّ بلاغة الن�ص في هذه لاا�ستعارة المكنيّة التي �شبه فيها الدم 

بالإن�سان الذي يلد الدم وما رافقها من الت�شابيه والكنايات 

بقولة: /�أ�سندت نوافذها الجهات/، /ويفي�ض بالوجد الدم/، 

مرافئ  الن�ص  في  ال�شعري  للمنجز  الم��ح��اك��اة  �أظ��ه��رت  وق��د 

للذاكرة في اللغة المبدعة فنّيّاً.

 وقد نقل الن�ص في �شعريته الأناقة البلاغيّة تجاه الت�ضحيات 

ال��ت��ي ق��دم��ه��ا ال�����ش��ه��داء في ل��ب��ن��ان خا�ل�ل م��واج��ه��ة العدو 

الإ�اسرئيلي.

المجموعات  ال�شّعرية في  �إن الحداثة  �أخاًري�:  القول  و�أ�ستطيع 

التي وقفت على بع�ض الن�صو�ص فيها داخل مناخاتٍ ع�صريّة 

متعددة وعلى الدروب التي امتحنها ال�شاعر في عالمه القريب 

والبعيد بدايةً من قريته و�صولًا �إلى دول بعيدة ومنها �ألمانيا 

الثقافية داخل م�شروع م�ستقبلي  وغيرها قد عجّل بمكوناته 

وال�سيا�سية  الإن�سانية  بالعلاقات  تُخِلُّ  التي  النماذج  يرف�ض 

و�أ�سباب مكوّناتها على كل الأ�صعدة.

�إلى  و���ص��ولًا  بالمكان  تحتفظ  �أن  ال�شعرية  لغتُهُ  وا�ستطاعت 

الأخرى  �أ�شيائه  �إلى  بالانتماء  والإح�سا�س  الأخلاقية  دواخله 

كِنُ �أن يحجبها )منخل( الأمهات  ْ حتى لم يترك قطرةَ �شم�سٍ ُمي

في لحظةٍ  قد ت�ضيع بها العتبات.

وهو �شاعرٌ امتلك �أدواته وا�ستولد معها وحدة الن�ص الكاملة 

الفنيّة  الح��ي��اة  ���ش��واه��د  في  �أع��ل��ى  م�ستوى  �إلى  ت��رق��ى  ال��ت��ي 

وال�شعريّة.

نقـــد

ترانيم طقسية.. قراءة نقدية
محيي الدين محمد
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متابعة

أوغاريت .. بيادر النور

العالم، هم�س في  نوره على  ين�شر  ال�سماء كي  كبد  �إلى  القمر  كلما و�صل 

�أبجديتك المعهودة  ال�سلام وت�سجلّيه في  �أن ت�صنعي  �أوغاريت عليك  �أذن 

من  و�أثمنها  الأبجديات  �أول  قدمت  طالما  العالم،  ن�ساء  لكل  وتقدميه 

القرون التي �سبقت الميلاد.

لكن �أوغاريت كانت ترنو بعيِن الع�شق للقاءٍ محمومٍ بِقُبَل الليل، كي تعزفَ 

�إحدى مقطوعاتها المو�سيقية الداعية للحبِّ وال�سلام، والتي ظهرت منذ 

قديم الأزل وتعود �إلى الألف الثاني قبل الميلاد.

وقد لاح  يُ��ورِقُ الحنين،  ا�شتعالها  بال�سلام، من جنبات  �أوغاريت الحالمة 

ا متثاقلًا في م�شيته، �شامخةٌ  ً طيْفها في ق�صر الحياة حين كان الليل متعثِّر

عليه  يُطلق  وال���ذي  الزيتي  عطره  منديلها  م��ن  ي��ف��وحُ  ال���رس�و،  ك�شجرِ 

�أمام  انت�صبت  الأبجدية.  ثوبها حروف  ب�أزهاره على  ونق�شت  »الباينين« 

و�أوم�أت بال�سلام، رغم م�ساءاتها ت�ضج بحزنٍ مر�سوم على مرايا  ناظريَّ 

الروح.

ر بكل �أغ�صان و�أوراق �شجر  قلت: �أوغاريت �صاحبةُ الأبجدية الأولى تتدثَّ

ال�سرو �صاحبة اللهجات الجميلة واللغات الرائعة والمتنوعة والمعزوفات 

التي يُطرَب لها القلب. 

قالت: ناداني �أوغاريت في تلك اللية بعد �أن قدم لي عطر خ�شبها، وزيتها 

ودثرني  الأولى،  بالأبجدية  المنقو�شة  ب�أوراقها  �شعري  وع�صبَ  الجميل، 

على  ال�سلام  �أوراق  يتلمّ�سُ  ال�سرو  �شموخ  كان  حين  المتما�سكة  ب�أزهارها 

�شواطئ الحنين.

قلت: عطرُ زيتها يخترق الذاكرة فتجمحْ.

قالت: يُدرك مقدار الجموح بذاكرة هائجة لا تنطفئ �إلّا بعالم الح�ضور.

قلت: هو ح�ضورٌ للغياب.

قالت: زائرة الليل تغو�صُ في عبارات �صوفية.

قلت: تلحُّ علي الأ�سئلة، وتداعبني الم�ساءلة.

�صمتت طويلًا وك�أنها دخلت في غيابت الحزن لا�ستذكار روحه.

كنت �أحترم هذا ال�صمت �إلى �أن تفيق وتدلي بمخزون روحها، علها تب�صر 

ما ي�صبو �إليه حبيبها.

نظرت �إلّي نظرة بالغة الأهمية.

�أ�سئلته حين  بظلال  ويرخي  والرت�ح��ال،  الح��ل  ي�ستفزني في  ك��ان  قالت: 

�أنت�صب مم�شوقة القامة �أمامه.

قال: ما الذي �أتى بغيمةِ روحك في هذا الليل؟

قلت: هو الله، وما الذي �أتى بكَ �أنت؟

قال: ترحال في الأنا �إلى الأنا ال�ساكنة في الأعالي.

َ هذا الترحال!!! قلت: ِمل

قالت: طُموحُه، وبحثُه عن الحقيقة �أكبر من هواج�سي.

قلت: يبدو الأمر دخل في رحلةٍ �سرمدية.

قالت: �سافر على متِن الريح، واتك�أ على زندِ الليل يجوبُ العالم يبحثُ عن 

الخلود، و�أنا �أبحثُ عن ال�سلام لمملكتي.

رُ ملاحمَ ع�شقٍ، وك�أنها  �صمتتْ، وان�سدلت حباتُ الل�ؤل�ؤِ من عينيها، تُ�سطِّ

تمر على محراب ال�صوفية.

في تلك اللحظة، قطعتُ �صمتَها الحزين، وغيابَها عن الواقع للحظات 

�سكِ، وا�ستر�سلتُ في حديث الع�شق ال�صوفي. في النُّ

قلت: حروفكِ �أوقدت �ألف �اسرجٍ و�اسرج يا �أوغاريت. 

الخلود  نق�شَ  روح��ه  وعلى  وطني،  ا�سم  نق�شتُ  القلب  �أديم  على  قالت: 

للحب.

قلت: ك�أنني �أمام ملحمة �سومرية.

قالت: هو قريب ببعده، وبعيدٌ بقربه، وكل معتقد ي�صوره ح�سب ا�ستعداده 

قاً في مملكتي،  ال�سلام محلِّ �أرى  �أكبر هواج�سي  لكن  الروحي،  الأل��ق  من 

لأغدو عا�شقة من زمنِ الحلم لرجلِ الحلم.

و�أ�رس�حُ في  �أوغاريت،  يا  �أح�صلَ على الخلودِ  �أن  بعد  �س�أعاقرُ حبكِ  قال: 

�أقيم �صلاتي في الح�ضرة الم�سائية مع ال�سالكين  ف�ضاءات الله وال�سكينة، 

و�أهل الطريق، �أ�صلي ال�شفعَ ركعتين، و�أترك لك الوتر.

بالوجع،  ي�سكنني  ال��ذي  للوطن  وال�سلام  الخلود  عن  �أبحث  �أن��ا  قالت: 

وي�ضنيني ال�شوق لأركانه، حتى �أقيم �صلاة ليلي ب�سلام.

للحياة،  ال��راف��دة  و�أنوثتكِ  و�أط���وارَ مملكتكِ،  نَ��زْق��كِ،  �أع��ي تماماً  ق��ال: 

دارتْ  التي  و�إبداعًا، و�سمفونياتك  العالم ثقافةً  التي منحت  و�أبجديتكِ 

�أقا�صي العالم منذ بزغ النور، و�أنت الروح ولا بعدك روح، لكن!!!

قالت: �إن كان حبي لك خطيئة، ف�أقم عليَ الحد، لي�سيل يا�سمين روحي، 

ونبيذ �شفتي قداحْ.

الم�سائية،  بالح�ضرة  الجميل  خب  ال�صّ �سيكون  الخلود  بيادر  على  ق��ال: 

وا�سمعي  الكيان،  �أعماق  في  هاجعاً  �شوقاً  فاقبليني  لروحكِ،  وال�سكينة 

هم�سًا من حنان.

قالت: �إن كنتَ تبحث عن الخلود لوطن كان ومازال منذ الكهف الحجري 

�إلى  �ستظل  المزروعة  والح�ضارة  التاريخ،  مرّ  على  الكبرى  الملحمة  الأول 

َ هذا الغياب.  قيام ال�ساعة، ِمل

قال: تعالْي نبحث عن الخلود معاً في �سكينة الليل والله يحر�سنا.

قالت: �أنا �سارحة في ف�ضاءاتٍ رحبة معه. 

قال: التقينا مع الله لأجل الوطن.

قالت: �أوغاريت �أنا، عمري قبل ميلاد ال�سيد الم�سيح عليه ال�سلام بعقودٍ 

على  العطاء،  في  كبيرةٌ  القلب،  وا�سعةُ  جميلة،  ح�سناءٌ  مملكتي  ونيّف، 

�صدرها �سمفونية حبٍ، وفي قلبها ح�ضارات العالم من �سنين خلت. 

لكن  خا�صة،  فل�سفة  لها  �أرواحٌ  فيها  عا�شت  ح�ضارة  عن  تتكلمين  ق��ال: 

هناك �ضبابٌ �شفيف يمخرُ عباب البحر �سينجلي قريباً.

قالت: �أوغاريت �أنا، �أبجديتي هي �أكمل �أبجديات العالم القديم و�أغناها 

وازدهاري  تقدمي  وب�سبب  حرفاً،  ثلاثين  على  تحتوي  �شمولًا،  و�أكثرها 

�أ�صبحت �أبجديتي من الأبجديات قديماً وحديثاً.

قلبها  دق  �أوغ��اري��ت حين  �سمفونية  تعزف  وعينها  �ألًم���ا،  ي��رن  قلبها  ك��ان 

حنين.

لكنني �أفقتها بترانيم �صوفية لأعيدها �إلى حديث الروح.

ت�شيخَ  �أبجديةٍ لن  قلت: لكنه يحبك ويتمنى لقاءك ملكةً متوجةً من 

مطلقًا حاملة في روحها �سمفونية البقاء لأنه عا�شقًا للمو�سيقا. 

قالت: �أجل �سمفونية �أوغاريت لن ت�شيخ �أبدًا يا زائرة الليل بعدما فكوا 

ال�شيفرة في خم�سينيات القرن الما�ضي. 

قلت: هل �سمع تراتيل نوتتها ورموزها.

قال: ربما �سمفونية نينوى هي الأقدم.

رم��وزي تدل  ترقيم  العالم،  نوتة مو�سيقية في  �أول  �أنا  الأق��دم،  �أنا  قالت: 

على قِدَمي.

انت�صاراته  على  لتدل  الح��رب،  �إلى  الملك  عند خروج  وُ�ضعتِ  ربما  قال: 

وبحثه عن الخلود.

ترتيلها حب  ترميزها الجمال، وفي  �أوغاريت، في  وُ�ضعت لحرائر  قالت: 

و�سلام، مزروع على مر الع�صور ب�سبعة مقامات. 

قال: هاتي برهانك يا �أوغاريت 

قالت: نيكال زوجة �إله القمر �صمتتْ حتى �شق ال�صمت روحها، كي تنجب 

ابن ال�سلام ب�سمفونية �إلهية ما زالت مزروعة على حجرِ �أوغاريت. 

واجعلي  ا�سمي،  واكتبي عليها  �سمفونية ع�شق  اعزفي لي  �أوغاريت،  قال: 

ق مع رياح البَليل فوق الأر�ض العط�شى لل�سلام. روحي تحلِّ

ال��روح لا يدرك  قالت: و�إن رف�ضتَ �سماعها، وغري�تَ بوْ�صلة روح��كَ، لأن 

�سرها �إلا الله.

قال: بين �شفتيك يولد �ألف �إلهٍ يع�شقْ.

قالت: على �شفتي تعزفُ الروح �اًسر �إلهياً. 

قال: �سمفونية حب خالدة يا �أوغاريت، وجودك في حياتي ك�أنني في بحرٍ 

زاخرٍ من الوجود.

قالت: كل يوم �أنت في ��شأن، ولن تهد�أ لل�سلام، تبحثُ عن الخلود دون �أن 

تدرك �أنَّ ال�سلام يمنَحُنا الخلود.

و�أل��قُ روح��كِ يعجُّ  ال�شوقِ،  ال��روح، والمعنى على �صدى  �أن��تِ اكتمال  قال: 

بالنقاء.

يعود  حتى  ويزيد،  �أوغ��اري��ت،  �أرج��اء  ��لُ  ي��رتِّ لل�سلام  الآن  �س�أعزفُ  قالت: 

الدوري، ويزهرُ اليا�سمين، وت�شرقُ �شم�سُ الحبِّ والمحبة وال�سلام. 

قال: تعالْي لنعزفَ معًا �سمفونية حب، ون�شربُ ك�ؤو�سَ ال�سلامِ ولاانت�صار. 

قالت: امتد ل�سان ال�صباح و�صمتتْ �شهرزاد عن الكلام المباح بعد جدلٍ 

وكلمة  �أوغاريت،  ل�صالح حرائر  وطبعاً  �شهرزاد،  ل�صالح  انتهى  بيزنطي 

ب��رق��ي فكرها  ال��ع��الم  ال���رش�ق وال��غ��رب وك��ل  ال��ت��ي ت�ضاهي بها  �أوغ��اري��ت 

وثقافتها وعطائها.

غ�سان �شمة

زاوية حادة..

 �آمنة بدر الدين الحلبي - جدة

لفرح خفي 

�أنه�ض كلّ يوم 

�أفتح باب ال�صباح

�أقر�أ ر�سائلك القديمة 

�أ�شتهي البكاء كغيمة عطر

�أمدّ يدي �إلى قمي�ص الورد

و�أقطف ب�ستاناً من �ضحكاتك

                  ال�صاخبة...

ثم �أنتظر ..

   �أن يتوقف طيفك

        عن العبث

ب�أيامي التي تت�ساقط

    في كلّ الف�صول

           

بطيء...

مثل كوكب يدور با�شتهاء

حول انثناء خ�صرك 

المتوج فوق عامودين من رخام

بطيء...

كما خالق يتروى

             ويرتوي..

وهو ينحني فوق �صفحة

                ماء عذب

لينهل منه �ضوء ال�صباح

ارتواء ...
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رأي

الأنيقة  الري�شة  )توفيق طارق( �صاحب  الرائد  لذاكرتنا �صورالفنان  تعود 

المدرو�سة.  ولاابتكارات  الت�شكيلية،  والقيم  الن�ضرة  الدرجات  ذات  والأل��وان 

�أحببناها  طالما  التي  ال��رائ��دة  الفنية  وحياته  ر�سومه  �أم��ام  طويلًا  ونقف 

الكامنة  �أرواحنا  �أعماق  في  را�سخة  ت  وظلَّ ودقائقها،  تفا�صيلها  وع�شنا في 

وراء الخطوط والألوان.

�س  توفيق طارق في كنف �أ�سرة رفيعة الم�ستوى من ال�ضباط  ّ ولد الفنان الم�ؤ�سِ

�سورية في حي  و�أم  تركي  لأب   )١٨٧٥( عام  العثمانية  الدولة  في  العاملين 

ال�سمانة بدم�شق، وتوفّى والده وهو لم يبلغ الخام�سة من عمره.

وا�ضحة..  الفطرية  وكانت موهبته  �أظفاره،  نعومة  منذ  الر�سم  بد�أ طارق 

ة في ا�ستانبول، ثم انت�سب �إلى  حيث �أتَمّ درا�سته الأولى في الثانوية ال�شاهانيَّ

مدر�سة الر�شيد الع�سكرية عام )١٨٨٣(، بعد ذلك تابع درا�سته في �أكاديمية 

كغيره  و�أُجرب�  الزيتي،  الر�سم  على  فيها  ف  تعرَّ التي  الع�سكرية،  ا�ستانبول 

بالخدمة،  للالتحاق  ان  ال�شبَّ من  الآلاف  كما  العثماني  الجي�ش  لخدمة 

يُغره  ولم  ا�ستانبول؛  الع�سكرية في  التربية  در�س  �أن  بعد  رتبة مر�شّح  فحمل 

الر�سم  �أح���بّ  ب��ل  ال�صارمة  الع�سكرية  والح��ي��اة  ال�سلاح  ا�ستعمال  هناك 

الزيتي...

�أهل الحجاز،  �شاك�س  �إذ  العثمانيين،  دين على  الُمتمرِّ الدم�شقيين،   هو من 

الفن  قواعد  زرع  ل من  �أوَّ وكان  ال�سلطان عبد الحميد،  �أغ�ضب  �إنه  وقيل: 

اً. راً وفلكيَّ الت�شكيلي في �سورية وو�ضع �أ�س�سه، كما يعتبر فناناً وم�صوِّ

�أو با�شا« برتبة ع�سكرية مرموقة مثل عائلته؛  كان ب�إمكانه �أن يكون »بيك 

العثماني  لااحتلال  من  للتخلُّ�ص  الوطني  لن�شاطه  اعتقاله  بعد  ولكن 

المعمارية وهند�سة  الهند�سة  �أر�سلته والدته على نفقتها الخا�صة لتدري�س 

م�ساحة الأرا�ضي )الطبوغرافيا( في فرن�سا، وبالفعل در�س هناك لمدة �سنتين، 

�إلى دم�شق وه��و في  ذل��ك، ورج��ع ع��ام )١٩٠١(  �شهادتين في  ثم ح�صل على 

الع�شرين من عمره ليعمل في ترميم المباني الأثرية والم�آذن، وتدري�س مادة 

الفن داخل منزله الكائن في الج�سر الأبي�ض بدم�شق، كما عمل في م�شروع 

فني لم يلقَ الت�أييد الكبير من المجتمع الدم�شقي المحلي ب�سبب بُعده عن 

الفن الت�شكيلي ومدار�سه واتجاهاته، ف�ضلًا عن موروث ديني وثقافي يراه 

حراماً حيناً وبلا فائدة حيناً �آخر.

د لا تم�ضي من دون مواجهات،  كانت حياة الفنان �أقرب �إلى الم�شاغبة والتمرُّ

والوقائع  ال��ل��وح��ات  ر���س��م  �أوق���ات���ه في  ت��وف��ي��ق ط���ارق معظم  �أم�����ض��ى  ل���ذا 

الح�ضارية  والمعالم  والأواب��د  دم�شق  و�أحياء  الطبيعية  والمناظر  التاريخية 

الأ�سا�سي في مجال  �إلى عمله  �إ�ضافة  ب�أ�سلوب كلا�سيكي،  وال�صورال�شخ�صية 

الهند�سة والترميم عندما عمل م�ست�شاراً في وزارة الأوقاف ورمَّم بع�ض الم�آذن 

القديمة.

وهكذا عمل لفترة طويلة في مديرية الم�ساحة والتح�سين العقاري في بيروت، 

ثم انتقل �إلى دم�شق بعد افتتاح مديرية الم�ساحة فيها، و�أ�شرف على ترميم 

بع�ض الم�آذن مثل مئذنة )قايتباي( في الجامع الأموي بدم�شق التي �أعاد 

ت�شييدها بعد ال�ضرراللاحق بها نتيجة حريق ن�شب داخل الجامع في �أواخر 

القرن التا�سع ع�شر... 

على  الرائعة  المباني  من  وه��و  حالياً،  ال�سياحة  وزارة  مبنى  ط��ارق  م  �صمَّ

�س  �ضفاف نهر بردى في �شارع فكتوريا، ويعتبر�آخر مباني العثمانيين، كما �أ�سَّ

نادي الفنون الجميلة في �سوق �ساروجة، وظهرت بع�ض �أعماله في متحف 

م �شارع  الفنون البدائية داخل باري�س في ثمانينات القرن الما�ضي، كما �صمَّ

الن�صر في مدينة دم�شق، ورمَّم ف�سيف�ساء الجامع الأموي، فانت�شرت لوحاته 

�إدارات ومتاحف دم�شق ومنها: )معركة حطين الذائعة ال�صيت  الفنية في 

والموجودة في الق�صر الجمهوري، وحريق �صيدا، ومجل�س الم�أمون، و�أبو عبد 

الله ال�صغير، والحجيج ومحمل الحج(.

رائد الت�صوير الزيتي الت�سجيلي في الع�صر الحديث

فنَّ  الأجيال  م  وعلَّ �سورية،  المهند�سين في  �شغل توفيق طارق من�صب نقيب 

ان، خالد  الر�سم والعمارة، وتتلمذ الكثيرون على يديه منهم: )زهير ال�صبَّ

الع�سلي، �أنور�أرنا�ؤوط(.

اً  واقعيَّ اً  اتباعيَّ نه�ضوياً  وكان  الإ�سلامية،  للزخارف  ه  حبُّ ح  تو�ضَّ حين  في 

�إذ  بذاتية فريدة،  و�أ�ضواء  و�أل��وان  �أ�شكال  به في  كلَّ ما يحيط  د  حيث ج�سَّ

�أحبَّ المدر�سة لاانطباعية في �أواخر �أيامه لما تحمل من تعابير �سريعة.

ولم  النبوية،  الحجرة  ير�سم  �أن  هناك  وح��اول  الحجاز،  �إلى  الفنان  �سافر 

�س، ولكنَّ ال�صور ظلَّت محفورة  ي�ستطع �أن ي�صنع مر�سمه في ذاك المكان المقدَّ

دها في لوحاته. ّ في ذاكرته بتفا�صيل رائعة ليعود �إلى مدينة دم�شق ويُج�سِ

الع�صر  الكبير في  الت�أثير  ذوي  الفنانين  �أوائ��ل  �أح��د  ط��ارق  الت�شكيلي  كان 

الحديث، �إذ �أدخل التقنيات الأوروبية الر�سمية �إلى �سورية �أثناء لااحتلال 

العثماني، مُبتعداً عن الفنون التقليدية المتدهورة، واعتمد على معرفته 

لمناق�شة الحداثة وال�سيا�سات الإقليمية في ذاك الوقت.

ى �أ�سلوبه فنانون عدة جا�ؤوا  �ساً في فترة لاا�ستقلال، وقد تبنَّ عمل توفيق مدرِّ

بعده.. منهم: )عبد الوهاب �أبو ال�سعود، �سعيد تح�سين، غالب �سالم(، وكان 

ت�أثيره لي�س فقط في مجال التقنيات، ولكن �أي�ضاً في توفير الوعي بالتراث 

�س نادي الفنون الجميلة، والذي  ة للم�شاركة ال�سيا�سية، كما �أ�سَّ الثقافي ومن�صّ

�أنتج  �صة للفن في مدينة دم�شق.. في حين  �أوائل الأماكن المخ�صَّ كان �أحد 

م�ستلهمة  م�شاهد  ر  تُ�صوِّ ومناظرطبيعية  معمارية  وزخارف  �صوراً  الفنان 

من الحياة اليومية والطبيعة و�أحياء مدينة دم�شق القديمة.. ورغم �أ�سلوبه 

بع الواقعية الأوروبية، كما �أ�شار الم�ؤرّخون �إلى عناوين  في الر�سم �إلا �أنه كان يتَّ

�أعماله باعتبارها تعك�س وعياً اجتماعياً �سيا�سياً، ف�ضلًا عن الإيديولوجية 

القومية.

رين �آخرين مزاحمين مثل: )مي�شيل كر�شة،  ويعتبر توفيق طارق رائداً لم�صوِّ

معا�صريه؛  لأ�سلوب  النقد  �شديد  ك��ان  ه  لكنَّ ال�سعود(؛  �أب��و  ال��وه��اب  عبد 

رات..  ومت�سامحاً مع طلابه والم�صورين النا�شئين، وكان منهم فنانات م�صوِّ

البنات  ثانويات  في  الفنية  للتربية  معلمة  ل  �أوَّ زنبركجي(  )رمزية  مثل: 

اد  النقَّ معظم  ر�أي  ح�سب  حطين(  )معركة  �أ�شهر�أعماله:  من  بدم�شق..  

ومتذوقي �أعمال  الفنان توفيق طارق الت�شكيلية، حيث انتهج فيها �أ�ساليب 

ر بطولة عمر المختار في لوحة عُر�ضت في حفل  الفنانين الفرن�سيين، و�صوَّ

ويعتبرالفنان  ١٩٣١م(،  ع��ام  الج��زائ��ري  )�سعيد  ب��دارالأمري�  م  الُمنَظَّ ت�أبينه 

�إذ عمل على نقل  رين في الفترة الحديثة،  الم�ؤثِّ الفنانين  �أهم  �أحد  توفيق 

مبتعداً  العثماني،  لااحتلال  فترة  في  �سورية  �إلى  الأوروبية  الر�سم  تقنيات 

عن الفنون التقليدية الآخذة بالانح�سار �إبان تلك الحقبة، كما لم يبخل 

وال�سيا�سة  لمناق�شة مو�ضوعات تخ�صُّ الحداثة  وا�ستخدامها  بن�شر معرفته 

في المنطقة وقتذاك.

والتجارب،  بالاتجاهات  ال�سورية غناها  الت�شكيلية  زالحياة  يِّ ما ُمي �أهمَّ  �إنَّ 

د الحوا�ضر التي در�س فيها  ع اتجاهاً دون �سواه.. ولتعدُّ لأنَّ الدولة لم تُ�شجِّ

�أنحاء  في  الفنية  التجارب  مع  �صلتهم  وات�ساع  ال�سوريون،  الت�شكيليون 

العالم، وميل الفنان ال�سوري للبحث والتجريب والتجديد وا�ستلهام التراث 

على  �إجماع  ة  وثمَّ العالم..  �شعوب  ولح�ضارات  لح�ضاراته  الثري  الإبداعي 

ت�سمية توفيق طارق رائد الفن الت�شكيلي المعا�صر.

توفّى الفنان في بيروت عام )١٩٤٠(، ثمَّ نُقل �إلى دم�شق ليُدفن في قبر رخامي 

عام  ال�سورية  وقامت الحكومة  بعد مماته،  رفاته  ي�ضمَّ  كي  لنف�سه  مه  �صمَّ

)١٩٦١( ب�إن�شاء متحف يحتوي ما �أمكن جمعه من لوحات الفنان و�آثاره 

حى على مرِّ الزمن. ة، تاركة ب�صمة لن ُمت المهمَّ

 ر�أيت الكون في عينيك درا

وزاد عليه �أن �أ�صبحت كوني

فلا تذهب ودع عنك التنائي

 وكن �أقرب �إلى عيني مني

�إذا كنت الزليخة بع�ض حين

ف�أنت كيو�سف في �سر بيني

ففي محراب ع�شقك لو ترامتْ

قوافي الحب ما غيرتُ لوني

�إذا اجتاحَ ال�ضبابُ ذُرا جمالي

ف�أنتِ  بعالمي  كالفرقدين

ففي محراب ع�شقك لو ركعت

فلا يكفيني �أ�سبوع ثميني

ولا حجاج مكة ي�شفعوا لي

ولا �إكرام مولاي الح�سين

�إذا حاولت �أن �أن�أى بنف�سي

لح�ضنك �أنت طرت بلا يدين

تعال وكن حبيب العمر قربي

وقلبي بلْ وما بيني وبيني

 زوات حمدو

 نداء الدروبي 

قوافي الحب

توفيق طارق..وريادة الفن في سورية 
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متابعة

كتب الدكتور �أحمد داود  عن الآثار العربية التي �سرقوها 

ون�سبوها لأنف�سهم قائلًا :

الآثــــار العــربية جعلوهـــا رومـــانيـــة 

بلادنا مملوءة بالمدن والم�سارح قبل ظهور روما ب�آلاف ال�سنين 

لكن ن�سبت للرومان الذين علمهم العرب العمارة كما قلنا 

دائماً �إن البحر المتو�سط لم يكن �إلا بحيرة عربية.

هنالك نقاط تاريخية واجب على الجميع �أن يعرفه 

�إذا كانت روما نف�سها قد ظهرت عام 753 ق.م ففي بلادنا 

مدن كانت مزدهرة عام 3000 ق.م و5000 ق.م وحتى 12000 

ق.م.

لكن للأ�سف يتم ن�سب الآثار المبنية في مدننا �إلى روما، رغم 

�أن هذه الآثار كانت قائمة من قبل ظهور روما نف�سها.

العلماء  يد  على  خاطئ  تاريخي  منهج  اخارت�ع  تم  فقد 

�آثار  �أي  ن�سب  يتم  �أن  على  المنهج  ه��ذا  ويقوم  الغربيين، 

وا�ستمر  الرومانية،  الح�ضارة  �إلى  الميلاد  قبل  من  مبنية 

الر�سمية والمثقفين  المنهج الخاطئ الجهات  بتطبيق هذا 

في بلادنا من منطلق الجهل ولي�س العمد.

�سواحل  كامل  امتلكت  العربية   �أن الح�ضارة  تعلمون  هل 

والأ�سواق  والم�سارح  والق�صور  الم��دن  فيها  وبنت  المتو�سط 

والموانئ وكل هذا قبل ظهور روما نف�سها.

هل تعلمون �أن روما نف�سها كانت دولة ع�سكرية ولي�س لها 

الح�ضارة  عرفت  و�أنها  والعمارة،  والهند�سة  بالفن  علاقة 

القرطاجية  الإمارب�ط��وري��ة  اح��تال�ل  في  نجحت  �أن  بعد 

البونيقية العربية.

كان الأ�سا�س الذي قام عليه الرومان هو تدمير المدن، فقد 

�أن  نظرية  �إن  �أي  وغ��زة،  والقد�س  قرطاج  بتدمير  قاموا 

الرومان �أهل عمارة وتح�ضر هي نظرية خاطئة.

هو  الدم�شقي  �أبولودور  ال�سوري  المعماري  �أن  تعلمون  هل 

بناء  والعمارة، فعلمهم  البناء  الرومان  بتعليم  قام  الذي 

الج�سور والعمدان لتخليد الن�صر والأ�سواق، و�أن البانثيون 

الذي هو الم�صدر الأول لإلهام الرومان من بنائه.

 �أ�شعر بالأ�سف عندما يتم ن�سبة الم�سجد الأموي الذي كان 

�أبولودور في �سورية وقلعة جبل  معبد جوبيتر والذي بناه 

الفردي�س في فل�سطين، والذي بناه الأدوميون والبتراء التي 

بناها الأنباط �إلى الرومان رغم �أنها �آثار عملاقة وبناتها 

الحقيقيون معروفون، ولهذا لا �أ�ستغرب من �أن يتم ن�سب 

�آثار �أ�صغر منها للرومان.

ال�سوري  المهند�س  من  العمارة  فن  الرومان  تعلم  �أن  بعد 

هادريان  ال��روم��اني  الإمارب�ط��ور  ق��ام  الدم�شقي  �أب��ول��ودور 

بقتله، وتم طم�س دور هذا المهند�س العظيم، وتم تطبيق 

ت�صاميمه دون ذكره، وهذا كان من �أهم �أ�سباب �أن يتم ن�سب 

الآثار المبنية من قبل الرومان �إلى الرومان نظراً للت�شابه 

المعماري.

في  ودقيق  وا�ضح  تاريخي  معيار  تطبيق  عدم  المعيب  من 

ت�سجيل الآثار، ففي بلادنا �إذا تم العثور على جرة �صغيرة 

ي�سجلونها �آثاراً كنعانية، واذا تم العثور على معابد ومدن 

كبيرة ي�سجلونها رومانية، متجاهلين �أموراً ب�سيطة ومنها 

الم�سار الزمني التاريخي، والدور العربي العظيم في الحياة 

بالت�سجيل  المعنية  الج��ه��ات  تقم  لم  وك��ذل��ك  الإن�����س��ان��ي��ة، 

تاريخ  لمعرفة  واح���دة  لم��رة  ول��و  الم�شع  الكربون  با�ستعمال 

البناء.

الم�صادر:

1( تاريخ �سورية الح�ضاري القديم، الدكتور �أحمد داود

2( �أبولودور الدم�شقي �أعظم معماري في التاريخ القديم، 

عدنان البني

لبانة  الدكتورة  الأعمال  ت�سيير  الثقافة في حكومة  وزيرة  التقت 

م�شوح الم�شاركين في ملتقى �أوغاريت للفن الت�شكيلي الذي تقيمه 

مديرية الفنون الجميلة في موقع ر�أ�س �شمرا الأثري بمحافظة 

اللاذقية.

واطلعت الوزيرة م�شوح على �أعمال الفنانين والتقنيات الم�ستخدمة 

بين  الت�شاركية  ب�أهمية  منوهة  ومدلولاتها،  الفنية  الأعمال  في 

الوزارة وفعاليات المجتمع الأهلي لإغناء الحالة الفنية ودعمها 

وم�شاركة فئات مختلفة من �شرائح المجتمع من �أطفال ويافعين 

و�شباب في لااطلاع على تجارب الفنانين والتعلم منها.

و�أو�ضحت الوزيرة م�شوح في ت�صريح لها عقب جولتها �أن الملتقى 

�شكل حالة توثيقية وتربوية من خلال توثيق لمكان وتاريخ ح�ضارة 

م�ؤكدة  النا�شئة،  نفو�س  التي تمثلها في  للقيم  وتر�سيخ  �أوغاريت 

�أنه لن يكون الأخير في هذا الموقع باعتباره مكاناً مقد�ساً ل�سورية 

مو�سيقية،  نوتة  و�أول  �أبجدية  �أول  خرجت  ومنه  �أجمع،  والعالم 

�إ�ضافة �إلى الرقم العظيمة التي وجدت فيها ودلت على الحياة 

التجارية والثقافية ولااجتماعية الغنية.

 و�أعربت الوزيرة م�شوح عن �شكرها للفنانين الم�شاركين في الملتقى 

الذين تركوا ب�صمتهم ولا يزالون على الحركة الفنية الت�شكيلية 

كل  الجمال  بمنتهى  لوحات  الملتقى  �أي��ام  خلال  قدموا  والذين 

المكان  تجاه  به  ي�شعرون  ما  �إلى  قيا�ساً  و�أ�سلوبه  بطريقته  منهم 

والتاريخ.

علي حبيب

قطوف

ملتقى أوغاريت التشكيلي ينجز أعماله
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متابعة

بائع النّار

رد الروائي العربي قراءة  في نقد السَّ

د  ال�سَّر نقد  »في  كتابه  في  الفريجات  ع��ادل  الدكتور  ي��ح��اول 

المتباينة  الهواج�س  ع��ن  ب��ان��ورام��ي��ة  ���ص��ورة  ت��ق��ديم  ال��ع��رب��ي« 

حة  الُمجَرت طرائقهم  وع��ن  ال��ع��رب،  ال��روائ��يي�ن  م��ن  لمجموعة 

والر�ؤى  رواياتهم،  �شخ�صيات  وبناء  مو�ضوعاتهم،  تناول  في 

والأفكار والمعاني التي حفلت بها.

الروائي  النقد  م�شهد  في  نق�صاً  يكمل  �أن  في  الكاتب  اجتهد 

القائم لي�شكل لبنة في �صرح الدرا�سات ال�سردية المعا�صرة التي 

والعميقة  الطويلة  م�سيرته  العربي في  الإب��داع  لمواكبة  ت�سعى 

والمتجددة.

فيه - كما ي�شير الكاتب في المقدمة - درا�سات لواحد وع�شرين 

وم�صر  ولبنان  �سورية  م��ن  روائ��ي��ون  كتبها  عربياً،  فنياً  �أث���راً 

والجزائر والأردن وفل�سطين والكويت والعراق.

نا�صيف،  ال��ك��ريم  »ع��ب��د  �سورية  م��ن  �أرب��ع��ة  منهم  ال��روائ��ي��ون 

ب�سرودهم  عالجوا  حقي«  بديع  دروي���ش��،  عي�سى  ح��داد،  ف��واز 

المدرو�سة وهي على التوالي »اعترافات �سمير�أمي�س« التي تقف 

»�أحلام  ورواية  العراق،  الف�ساد، و»جنود الله« تحكي غزو  عند 

منك�سرة« ت�ؤرخ للانف�صال بين �سورية وم�صر، �أما »ال�شجرة التي 

غر�ستها �أمي« فهي �سيرة ذاتية.

ومن لبنان قدم �أمين معلوف تاريخ عائلته في محاولة تجمع 

التاريخي،  العلمي  البحث  وخ�صائ�ص  ال���رس�د  �سمات  بي�ن 

لحبيبة  طوعي  باختفاء  لغزاً  الدويهي  �أن��ط��وان  وي�صطنع 

نجيب  فهم:  العربية  م�صر  روائيو  �أم��ا  عنها،  يبحث  راح  ثم 

فل�سطين  ومن  الأ���س��واني،  علاء  �إبراهيم،  الله  �صنع  محفوظ، 

الروائي ح�سن حميد والناقد يو�سف اليو�سف.

بالرواية  الإحاطة  �إلى  الفريجات  الكاتب  ي�سعى  درا�ساته  وفي 

بالن�سبة  وم���ا يمثله  ب��ه  كتبت  ال���ذي  »ال��ع��ام  ج��ان��ب  غري�  في 

للروائي، والدرا�سة التي ينتمي �إليها، وانعكا�سها على منتوجه 

الأدبي، وفكرة الرواية وم�ضمونها وطريقة الكاتب في عر�ضه 

لل�شخ�صيات والأحداث، ويتوقف في درا�سة تف�صيلية لكل منها 

والتقنيات ال�سردية التي ا�ستعان بها الروائي، ومن ثم ت�صنف 

الرواية �ضمن بع�ض العناوين من مثل« دائرة لااتجاه الرمزي، 

الرواية الت�سجيلية، ا�ستثمار الترحال، ال�سيرة الذاتية..«.

يت�ضح ذلك في عناوينه التي طرحها، الف�ساد روائياً في اعترافات 

�أمي�س، المزاوجة بين العام والخا�ص في �أحلام منك�سرة،  �سمير 

والإن�صاف في  العدل  يا مريم، هاج�س  الوطن بين زمنين في 

الج�سد،  �أرج  في  الآخ��ر  والمكان  الأنثوي  التمرد  البامبو،  �ساق 

التاريخ في النبطي، حين ي�صبح القهر  الرواية وكتابة  كتابة 

الفل�سطيني رواية مدينة الله ال�صادرة في بيروت عام 2009.

الأدب  ل��ت��اري��خ  ال���رس�ي��ع��ة  ال���ق���راءة  تك�شف  الله«،  »م��دي��ن��ة  في 

الفل�سطيني عامة، وتاريخ ال�سرد فيه خا�صة، عن �أن )القد�س( 

بو�صفها مكاناً يمثل قلب فل�سطين، قد ا�ستثار ب�إبداع العديد 

من كتابه.

وت�أتي رواية ح�سن حميد عن تقنية روائية تكون رواية متتابعة 

ينمو  رئي�سي  بحدث  والج��ولات، م�ضجة  والرحلات  اللوحات 

واجتراح  والتعقيد  والت�شابك  بالت�صاعد  ويت�صف  تدريجياً 

النهايات.

فيها  القد�س، وتجلت  تقدي�س  الله« على  »مدينة  رواية  ركزت 

للحق  اليهود  �سرقة  ر�ؤي��ة  عن  الكاتب  يك�شف  الإيديولوجيا 

رواية  فيها  ن��رى  ثم  الإن�����س��اني،  لإرث  و�سرقتهم  الفل�سطيني 

تكتمل  ولا  به.  وهيام  للمكان  ع�شق  ورواي��ة  بامتياز،  �سيا�سية 

ب��ل وق��ف��ات ع��ن م��ا ي��ج��ري في �سجون  ال�����ص��ورة دون وق��ف��ة 

لااحتلال. 

ج��داً في  دقيقاً  ك��ان  العربي«   د  ال���َّرسَّ�ّر نقد  »في  كاتب  �أن  يبدو 

اختيار رواياته مو�ضوع الدرا�سة، ف�أغلبيتها قد حظيت بجوائز 

مهمة، وكانت لها �أ�صد�اؤها، واتبع في تقديم درا�ساته المنهجية 

القارىء مغادرة  ت�سل�سل الأفكار حتى لاي�ستطيع  العلمية في 

البحث حتى ي�صل �إلى نهايته ب�أ�سلوب �شائق ولغة تن�ساب في 

عذوبة وي�سر ليقدم �أفكاره التي ت�ستقر في القلب قبل العقل، 

وذلك باختياره لل�شواهد التي تفي بالغر�ض وت�ؤدي مهمتها 

بال�شكل الأمثل، يقول في حديثه عن رواية »�سائق البامبو«:

مابين  المتناثرة  هذه  روايته  �أط��راف  ال�سنعو�سي«  »�سعود  لملم 

الكويت والفلبين، نا�سجاً منها لوحة متناغمة من الأحداث 

والأحلام  والو�سائل  وال�صدف  والمفاج�آت  التحليلي  والو�صف 

والأقوال الم�أثورة، باثاً في ثناياها �آلاماً محبطة من جهة و�آمالًا 

محققة ومفرحة من جهة ثانية، معولًا على رحلة فعودة، ثم 

رحلة ثم عودة، وهما رحلة جوزفين لتكون خادمة في الكويت، 

وعودتها مع وليدها عي�سى �إلى وطنها الأم..

بالتحليل  تناولت  وا�سعة  جولة  فيه  العربي  ال�سرد  نقد  في 

روايات عربية لكتّاب من م�صر والعراق و�سورية ولبنان والأردن 

�أولئك  �أرق��ت  التي  الهواج�س  وب�سطت  والج��زائ��ر،  وفل�سطين 

الكتّاب غير غافل عن التقنيات التي تو�سلوا بها لب�سط ر�ؤاهم 

و�أفكارهم، وهو ي�أتي مكملًا لكتابه »الخطاب وتقنيات ال�سرد 

في الن�ص الروائي ال�سوري المعا�صر«.

دار  �صاحب  وه��و  الأخري�،  كتابه  نا�شر  �أن  الطالع  ح�سن  وم��ن 

الن�سخ  وكثرة  القراء  عند  المذكور  كتابه  رواج  له  نقل  �سوريانا 

التي تباع منه في كل معر�ض كتاب داخل �سورية وخارجها.

وقد حاول الكاتب �أن يعنون درا�ساته بعناوين وا�سمة موجزة لم 

عنا�صر الخطاب  الجزئية، لا�ستيفاء  �إ�شارتيها  ب�سبب  تطمح، 

الروائي وتقنيات ال�سرد في الآثار المدرو�سة. 

مجموع  �أن  زع��م  �أن��ه  بيد   ... �أ�شياء  و�أخ��ف��ت  �شيئاً  ف�أظهرت 

عن  �صورة  تقدم  هنا  المن�شورة  الدرا�سات  ثنايا  في  الجزئيات 

ه��واج�����س مج��م��وع��ة م��ن ال��روائ��يي�ن ال��ع��رب وع���ن طرائقهم 

المجترحة في تناول مو�ضوعاتهم. 

والمعاني  والأفكار  ال��ر�ؤى  وبث  رواياتهم  �شخ�صيات  وبناء على 

المجردة والمج�سدة التي حفلت بها جهودهم ال�سردية المحتفى 

بها ها هنا.

الفريجات،  د.ع���ادل  لم�ؤلفه  العربي،  ال�سرد  نقد  في  الكتاب: 

والنا�شر م�ؤ�س�سة �سوريانا للعام 2018، ويقع في 204 �صفحة من 

�إ�ضاءات  الكبير، وللكاتب م�ؤلفات عديدة نذكر منها،  القطع 

»ق�ص�ص«،  الكلمات  �سحر  ال��رواي��ة،  مرايا  العربي،  النقد  في 

هواج�س ناقد، ونوافذ على تراثنا الأدبي �شعراً وناًثر.

�أريدُ قادحاً لأكتبَ الق�صيدةَ الُم�ستع�صيهْ

�أريد جثّة طريفة و�آهةً �أعذَبَ من خرير �ساقيه

تَهُ �أنفا�سَها هانئةً ْ  رُكامَ حيّ تلفظ الحياة َحت

دوِين جماليّتُها ْ فهكذا �ألتقِطُ ال�صورةَ َحت

لا حُبّ يحدوني ولا كراهِيَهْ

والدخانُ  والأ�ا�ل�ش���ءُ  ال��ن��اف��رُ  ال���دم  ي�ستفزّني  ع���اد  م��ا 

واللهبْ

�أبحثُ مَثلًا عن غيمةٍ مكتوفة اليدين فوق جثّةٍ تجري 

بلا ر�أ�سٍ وحولها الر�صا�صُ ين�سكبْ

عن قَمَرٍ يحمله الليلُ �إلى �سريرِهِ

وَخَلفَهُ النجومُ تَنتحِبْ

لأنّ  وردةً غزّيّةً تنف�ضُ عن بَتلاتِها غبارَ رحلةٍ قا�سيَةٍ

وتب�صق التعبْ

في وجه �أمّةٍ تع�شقُ ذُلّها

بْ وتكرَهُ الغَ�ضَ

يَهْ وقالَ هذا ال�شاعرُ الغارقُ حتّى كتفيِّ قلبِه في المعَْ�صِ

وغ ر�ؤيةً مُ�ؤاتِيهْ �أبحثُ في �شا�شة حا�سوبٍ تَ�صُ

لِعَقْلِ ما بَعْدِ الحداثةِ الطريِّ كالعَجيْن

مَةَ العُ�شْبَ ك�سلحفاةْ يَ�ستلهِمُ الدبّابةَ القا�ضِ

قورَ تَنْقَ�ضُّ على بُرجِ حَمامٍ في جَنيْن ُ ال�صُّ يُ�سَيِّر

لِذا عَزَفْتُ عن كتابةٍ تُخادِعُ الحياةْ

تِنا تَزْعُمُ �أنّ الموت في قَبْ�ضَ

جالْ و�أنّ في ظُهُورِنا كتائبَ الرِّ

حَتْ لكنّها المر�آة �أفْ�صَ

ب�أنّ في �أعناقنا تَنا�سَلَ العِقَالْ

تَنا ْ مال َحت و�أنّ كثبانَ الرِّ

غِطاءُ هاويهْ!.

 رولا محمد ال�سيد

 هادي دانيال
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رأي

الأعمال الأدبية في الميدان الاجتماعي

كان  �أي��اً  الإبداعية  للأعمال  �أن  على  اثنان  لايختلف 

والعلاقات  ال�شخ�صي  ال�سلوك  على  كبيراً  ت�أثيراً  نوعها 

م�شكلات  على  ال�����ض��وء  ت�سلط  لكونها  لااج��ت��م��اع��ي��ة، 

ومواقف كثيرة تكون في الأغلب م�ستع�صية، وذلك من 

خلال المحاكات والإ�سقاط.

ق����رارات �صعبة،  �إلى  الم��واق��ف غ��ال��ب��اً م��ا تح��ت��اج   تلك 

لتقدم من  والأدب��ي��ة  الإب��داع��ي��ة  الأع��م��ال  ت�أتي  ولهذا 

يتمكن  مختلفة  مقترحات  المتنوعة  العرو�ض  خال�ل 

القارئ عبرها من تعميق نظرته وتو�سيع �آفاقه وتنويع 

مبادراته.

لتلك  الأدب  ت��ق��ديم  بالطبع  ذل���ك  ع��ل��ى  ي�ساعد  م��ا 

ي��ج��ده��ا في  درج���ة لا  �إلى  م��ع��ق��دة  الم���واق���ف  بطريقة 

منها  يتعلم  فهو  ذلك  ومع  العادية،  اليومية  مواقفه 

ال�شخ�صية  حياته  للتعر�ض في  م�ضطراً  يكون  �أن  دون 

قريبة  تكون  قد  مفاجئة  ق��رارات  لاتخاذ  �أو  لأمثالها 

المعطيات منها.

كذلك قارئ الأعمال الأدبية ي�ستطيع م�شاهدة المواقف 

مقاربة  ي�ستطيع  بل  منحازاً،  يكون  �أن  دون  الحا�صلة 

وبذلك  المتنازعين،  الطرفين  نف�سه مكان  وو�ضع  الأمر 

�أكثر مما لو كان  �سوف يكون قادراً على الإقناع بالحق 

غير مطلعاً على عمل �أو عدة �أعمال، لأنه دائماً العبرة 

بالق�ص�ص والحكايا التي نقي�س عليها الحلول.

التاريخ بالطبع لم يبخل بق�ص�ص وروايات وكان لدينا 

و�أبطال  بها،  يقتدى  �أمثلة  حكاياه  و�أ�صبحت  الكثير، 

تلك الق�ص�ص باتت نماذج للمحاكاة والتقليد، ولهذا 

لها  وقراءته  المواقف  لهذه  ر�ؤيته  ونتيجة  القارئ  بات 

بطريقة مو�ضوعية وعبر تفكيره فيها قادراً على �صنع 

عندما  �أف�ضل  ب�شكل  ال�شخ�صية  الأخال�ق��ي��ة  ق��رارات��ه 

ي�ضطر لذلك.

فالأدب قد يكون حافزاً لا مثيل له للتفكير الأخلاقي، 

دون  التام  نفعاً بم�ضمونه  الأج��دى  الخيار  يقدم  لأنه 

وا�ستخدمه،  �إلا  الم�ضمون  بهذا  �صلة  ذا  �شيئاً  يترك  �أن 

ولعل قوة الأدب الرئي�سة في المجال الأخلاقي تعود �إلى 

التّخيل في  ملكة  و�إيقاظ  تطوير  الفريدة في  مقدرته 

ما  �إلى  ال��ق��ارئ  يُحمل  الأدب  خال�ل  لأن��ه من  النف�س، 

يتعدى حدود عالمه ال�ضيق.

الذي ي�سكنه معظم النا�س �إلى عالم من الأفكار والم�شاعر 

يتقا�سم  �أن  فيه  ي�ستطيع  عالم  �إلى  وتنوعاً،  عمقاً  �أكث�ر 

الزمان  في  عنه  بعيدة  �إن�سانية  كائنات  م��ع  الخار�ب�ت 

والمكان وفي المواقف وفي طرق العي�ش.

ولهذا فالأدب يجعل الإن�سان قادراً على الدخول مبا�شرة 

في العملية العاطفية للب�شر، وعندما يكون ذلك القارئ 

قادراً على الحكم  ل�شرائح �إن�سانية كبرى بو�صفها غريبة 

�آلي ولاي��زج نف�سه في  �أو لا ت�صلح ل�شيء، يبتعد ب�شكل 

مكان لاي�ستطيع الت�أثير فيه.

وبالتالي فاللعمل الأدبي الناجح ينير الدروب للحياة، 

ويحفز النا�س على العطاء والتفاعل، وجعل الجميع 

ب��ع��واط��ف��ه��م محكمين  م��ب��ت��ع��دي��ن  ال��ت���أثري�،  ذات  ل��ه��م 

لااختبارات  ويجربون  التحديات،  يجابهون  لعقولهم، 

القا�سية والمرة كما يجربها هو، وذلك من خلال تدريب 

المخيلة الوجدانية، وبذلك يقوم الأدب بتقريب النا�س 

�شرائح  بي�ن  ي��وح��د  كما  تفريقهم،  م��ن  ب���دلًا  بع�ضهم 

الجن�س الب�شري بطريقة ت�شبه الوعظ والتربية، وربما 

لعلم  والو�صفية  العلمية  الم��ق��الات  بكثير  �أق��وى  تكون 

النف�س �أو علم لااجتماع، كما �أنه يك�شف عن الطبيعة 

ك��ل ف��رد وراء واج��ه��ة ونقاب  الم��وج��ودة في  الإن�����س��ان��ي��ة 

والمعتقدات  ال�سيا�سية  والإي��دي��ول��وج��ي��ات  التق�سيمة 

الدينية. 

الإن�سانية  الملكة  تحفز  الأدب��ي��ة  ف��الأع��م��ال  وخ��ت��ام��اً   

على التخيل �أكثر من �أي �شيء �آخر، لأن الخيال الأداة 

تبدو هذه  وق��د  الأخال�ق��ي،  للخير  والأع��ظ��م  الوحيدة 

الأخلاق  حال  لنت�صور  ولكن  مبالغة،  وك�أنها  الجملة 

دون مخيلة كيف �سيكون حال المجتمع؟!

وروائية  قا�صة  مخلوف..�شاعرة  علي  ع��ف��راء  الأدي��ب��ة 

اللغة مجازاتها  المعنى ومن  ات�ساع  البحر  ا�ستعارت من 

الغنية ومن التربية ر�سالتها الإن�سانية والأخلاقية ومن 

المجتمع قيمها و�سلوكياتها..وهذا كله �صبته في كتبها 

و�إبداعاتها المن�شورة وم�ؤلفاتها قيد الطبع...

وكانت  والأري��ب  الأثير  مكانها  �شاطىء  التقيناها على 

لنا معها هذه الجل�سة الحوارية:

�س١: كيف تقدم الأديبة عفراء علي مخلوف للجمهور) 

نبذة عن �سيرتك الذاتية (

ج١_ �أنا ابنة القمح وال�شم�س والبحر ولدت في قريتي 

التربية  مج��ال  في  عملت  1970م،  ع��ام  البا�شا  ب�ستان 

والتعليم،

الطلائعية  الأن�شطة  �إدارة مدر�سة  م�سيرتي في  وختمت 

الثانية في مدينة اللاذقية.

ذاكرتي  اختزنت  �أن  بعد  للكتابة  متفرغة  �أن��ا  والآن 

عندي  والعالمية،  العربية  والم�ؤلفات  الكتب  من  الكثير 

ولد وبنت، يدر�سان في الجامعة.

للأديبة  والثقافي  ولااجتماعي  الإن�ساني  المكون  ���س٢: 

عفراء علي مخلوف

جعل  مم��ا  ن�سبيًا  محافظة  بيئة  في  ت��رع��رع��ت  ج٢_ 

الكتابة  ت�أخذ  واليوم  ن��شأتي،  في  �أ�سا�سيًا  ركناً  القراءة 

حيزًا كبيًرا من حياتي.

�أما فيما يتعلق ب�أن�شطتي لااجتماعية ف�أنا �أعترف �أنني 

وربما  الوقت  ب�سبب  ربما  الكافي،  بالقدر  نا�شطة  ل�ست 

الظرف  �أ�شارك ح�سب ما يتطلبه  �أخ��رى، لكن  لأ�سباب 

حول  ت��دور  نقا�شات  �أو  عامة  ثقافية  بجل�سات  الآني 

الروايات والكتب المتنوعة.

هذا  وال��رواي��ة  الق�صيرة  الق�صة  الخاطرة  ال�شعر  ���س٣: 

الإبداع ال�شامل و ال�صعب كيف �أ�سلم قياده لك �أ�ستاذة 

عفراء، وكيف ومتى كانت البدايات؟

في  ت�ساهم  التي  هي  الب�سيطة  اليومية  العادات  ج٣_ 

 ، والمثابرة يبرزان ملامحها  والِجدّ  المرء،  �شخ�صية  ر�سم 

ف�أنا - كما قلت - قارئة منذ ال�صغر ما جعلني �أمتلك 

للعزلة  �إ�ضافة  و حكايات،  لغة  من  الكتابة  �أدوات  �أهم 

كل  الحياتية  والتجارب  ت�ستهويني،  التي  لااختيارية 

�أفق الحلم في ذاتي وا�سعًا، رغم ذلك جاءت  ذلك فتح 

بدايات كتابتي ب�شكل عملي مت�أخرة، فقد كنت �سابقاً 

وبعدما  فح�سب،  لذاتي  و�أك��ت��ب  فقط،  يومياتي  �أدون 

ن�ضجت م�شاعري ونمت روحي لتحمل م�س�ؤولية العمل 

الكتابة  و���ص��ارت  الخام�س  عقدي  في  ف��ب��د�أتُ  ككاتبة، 

بالن�سبة لي نمط حياة.

�س٤: حدثينا عن تجربتك على المنابر الثقافية داخل 

�سورية

على  وتجربتي  خجولة،  ع��ام  ب�شكل  م�شاركاتي  ج٤_ 

حدها  في  ه��ي  ب��ل  لا  وا���س��ع��ة،  لي�ست  الثقافية  المنابر 

الأدنى، �أجُريت معي لقاءات على �شا�شة قناة �أوغاريت، و 

كنت مواظبة على ن�شر خواطري في جريدة الوحدة.

المجموعات  في  �أ����ش���ارك  ال��ف��ر���ص��ة  لي  �سنحت  كلما  و 

تعنى  جل�سات  خال�ل  الال�ذق��ي��ة   مدينة  في  الثقافية 

كتاب  فتح  كمجموعة  ب�شتى مجالاته،  الأدب  بمناق�شة 

في دار الثقافة في اللاذقية.

�س٥: كيف تقيمين المهرجانات الأدبية محليًا وعربيًا..

وهل ت�ؤ�س�س لثقافة عروبية خال�صة؟

�أحدًا  �أن  �أعتقد  الأدبية، ولا  المهرجانات  �أكثر  ج٥_ ما 

يمكنه الم�شاركة فيها كلها، و�أنا �أرى �أنه في ظل الظروف 

عام  ب�شكل  والمنطقة  �سورية  بها  تم��ر   ال��ت��ي  الحالية 

و  دعمًا  تحتاج  والعربية  المحلية  الأدبية  فالمهرجانات 

وال�شعراء،  الأدب���اء  من  للم�شاركين  جدية  �أكث�ر  انتقاء 

ر�سالته  ي����ؤدي  المثقف  وج��ع��ل  الثقافة  لتنقية  ذل��ك 

�أكثر  يحتاج  والإب���داع  �سلوك  فالثقافة  �صحيح  ب�شكل 

�أن���ه في  �أرى  ال��ق��ي��ود،  وك���رس�  �إلى الح��ري��ة،  م��ا يحتاجه 

وهذه  ج��دًا،  كثيرة  مجاملات  هناك  المهرجانات  �أغلب 

�أو  الكاتب  �أن��ا  ت�ضخيم  �إلى  �أحياناً  ت���ؤدي  المجاملات 

الكاتبه، وبالتالي تمنع الكثيرين من التعب في  �سبيل 

الإبداع.

الكتابي  الإب���داع���ي  التفجر  النقد  ي�ساير  ه��ل  ����س٦: 

الحا�صل هذه لاايام..ومار�ؤيتك له؟

ال�سماء  و�سع  الأف��ق يفرد جناحيه  وا�سع  الإب��داع عمل 

من  �رش�ط  لأي  يمكن  ولا  مطلقا،  مح���دوداً  لي�س  فهو 

الإن�ساني،  ال��رق��ي  �إلا  اللهم  الم��ب��دع  يقيد  �أن  ال���رش�وط 

�أما  البنّاء،  بالنقد  والتحرر  القيود  ك�سر  يجب  لذلك 

الناقد  فعليه �أن يرى بعين الإبداع لا بعين الجلاد، ولا 

بعين اللين الزائد، بعيدًا عن �أية ممار�سة �أبوية..

و الجيد من النقاد يدرك مهمته التي تتجلى بت�صويب 

الفكرة لا مهاجمة المفكر.

رقيب  �آخر من  ك�أدباء نعاني على �صعيد  عموماً نحن 

�سيا�سي فالأمر يتعلق  بكتاب �أدبي ورقيب  �سيا�سي، �أي 

�أنه يتعلق  بثقافة من ناحية و�سيا�سة من جهة �أخرى، 

والم�سافة بينهما كبيرة جدًا وهي م�سافة زمنية بالت�أكيد، 

ومن وجهة نظري علينا تقلي�ص تلك الم�سافة بتطوير 

ثقافة الرقيب لتكون ر�سالة المثقف فاعلة.

�س٧: كيف ي�ساهم الإعلام المتخ�ص�ص في تقديم الن�ص 

الإلكترونية  المن�صات  زح��م��ة  ظ��ل  في  ل��ل��ق��ارئ  الج��ي��د 

والملتقيات...؟

الم�ستوى  بتدني  الإل��كرت�ون��ي��ة  المن�صات  �ساهمت  ج٧_ 

و�إطلاق  المجاملات  كثرة  ب�سبب  الذائقة  و�إف�ساد  الأدبي 

الألقاب الفخرية.

بالطبع للإعلام دور �أ�سا�سي بانت�شار الأفكار ومع وجود 

ودب  هب  ما  تقدم  التي  الإلكترونية  المن�صات  هذه  كل 

على �أنه �أدب رفيع، ت�صبح مهمة الإعلامي  �شاقة في ظل 

هذا الخراب العام، و�أنا �أدعو بالتوفيق للجميع فالكل 

�إيجابي حتمًا، فالأدب ينمي الروح  يعمل من منطلق 

ويعزز القيم في النف�س...

 حوار : خالد عارف حاج عثمان

 ح�سين �صقر

الشاعرة عفراء علي مخلوف: أنا ابنة القمح والشمس
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الديوان

 رجاء �شعبان

 منى حبابة

 رجائي �صر�صر

�أحبّه لهذا الخريف

ً مبت�سماً الذي يقف مطّال

على م�شارف الو�صول

يعلم كم �أنا �أحبّه

و�أقدّم له ك�ؤو�س ذاتي

وهو ي�أتي �إلّي بلذيذ النبيذ

و�صافي الخمور

يمل�ؤها بم�شارب اللذّات

�أنوثتي  يُ��ظ��ه��ر  ك��ي��ف  ي��ع��رف  ال����ذي  الخ��ري��ف 

المفقودة

في فو�ضى الأيام

يبعثرها من جديد

ويلملمها ليغزلها على يدَيه

ويعزف منها �أنغام ال�شعر

ومو�سيقى الجدائل والأغنيات

يُعيدني �إلى طفولتي

وي�صنع منها فاتنةً جميلة

قادمة من الخيال

وهابطة من ال�سموات

حين قلتُ لأختي ماذا �أعجبك بروايتي الأولى

»لاع�شق بعدك«

قالت و�صفك للخريف!

حقاً ذلك..

�أختي ذكيّة

علمت مَن هو حبيبي..

ولو علم الرجال بع�شقي للخريف

لكرهوه جدّاً

ا �أحبّوه لأجلي! ورّمب

الخريف عا�شق فتّان

ب�أ�صابعه ال�سحرية يفتن ال�شجر

ويهيج الغيم

فيثور قلب الجمال بها

وي�شتتها �شغفاً

يُن�ضج  الثمر

وقلبي

يعرج على كتفَيه

ن�صافح القمر

ونم�سك المطر

ب�شوقك المبهم

و�ألمح طيفك به يتكلم

يعاتبني يُعلمني .. و�أتعلم

الج����وى بم��ق��ل��ت��ي��ك �أن����ا منه 

�أتلوم

 تخاطرني ..

قد اعتدت منك الح�ضور

بذاتي بفكري كع�صفور

ب�ألف  ي��ح��اك��ي��ن��ي  ي��ن��اغ��ي��ن��ي 

حكاية

من غاد ليلة والق�صور

و�أ�سمع ب�شرع الهوى

وهمك المن�صور 

 ب�أخبار عن �سرك الم�ستور

ت�ؤرقني ت�ضحكني 

تبكي العين تطفئ النور

و�أنت مني ذاك ال�صب

تعنت بالحكايات عن الظهور

فلا �أنا منه حباً

 ولا هو ب�أهوائه عني يبور

بطيفك  ح�����ر�ض��ت  ال���ل���ي���ل���ة 

الفتان

قامتك تذهلني تملىء المكان

لك  الح����ن����اي����ا  في  وه����ي����ب����ة 

بامتنان

مازالت وكم كفرت بها

وع�صتني بالحنان

�إليك �أهزي

ويهدي  ي�سمعني  وط��ي��ف��ك 

الأمان

لهذا الخريف

هل دارت كؤوس الطّل

متورطة

تخاطرني ..

بيتي

هل دارت ك�ؤو�س الطّل

في ر�أ�سي الجميل

حتى �صرت كدمية

تلهو بثوب الحرير

حبيبتي

قالها ب�صوت مرتبك

هل �شربت من ينابيع الكروم

حتى تفجر وجهك �سحر

وعيناك ل�ؤل�ؤ في م�ساحات الليل

قمر منير

هم�س �أحاطني

ليل امتلكني

ف�صرت بين يديه فرا�شة

تطير

وقع كلماتك ما�س وعبير

وهج تفجر من ثنايا الروح

�أ�شعلني

�أ�سعدني

فهتف القلب لك

وغنى و�أطرب

ياحبيبي

ا�سقني من الحب   حبّاً

�إني

جعلت وجهك قبلتي

وعطرك �أزهاري

و�أعلنتك ملكاً والعر�ش

ا�ستوى على ل�ؤل�ؤ الحرير.

متورطة �شوارع الورق 

ب���أي��ل��ول .. وك����أن���ه ا���س��ت��ح��ال ب���ح���راً .. 

ف�صولي  تج�����وب  ق�������وراب  وق�������ص���ائ���دي 

بتقلبات الريح ..

متى  بي  تهب  �أن  ال�شوق  لأمزجة  كيف 

�شاء الم�ساء ؟ 

�إنه  �أم  ؟  �أكث�ر عبثية من فو�ضاه  �أت��راني 

لايجدي دمعاً �إلا بثقوب عيني ؟ 

لا �أكاد �أفرق ذاتي عن عبور طارئ للمطر 

..

ب��الأر�ض�� حتى تجف  �أخ��ت��ل��ي  �أك���اد  ولا 

عروقي من  احتمالات الخ�صب ..قبيل 

الخبز بموا�سم القمح ....

ال�شعراء لاينحتون الهواء 

ولا ي�سرجون الطين 

هم يعدون موائد ال�شعر 

على مهل ... كي لايخطئوا الإملاء في 

الحب ... 

فكيف يقنعون الخريف 

ب�����أن ث��م��ة �رش�ف��ة تج��ل�����س ك��ل ي���وم على 

نا�صية حلم 

ت��خ��مّ��ر لليل غ�����ص��ن��ا  ي��ق��طّ��ب ك��ل هذا 

غقت  �أر�صفة  من  ماتبقى  بظل  الفراغ 

على حدود ال�شجر ......

 رجاء علي

 �سهير زغبور

لم يعد بيتي ركنه من حجر

بيتي دوحًا من  الق�صائد ونوبات ال�سهر

وخيام �أحلامي تهواك في حديث ال�سمر

و�أنت الليل  حين تمطر وحين تعلو 

كالقمر

وحين تهب ال�شم�س على رحيقك 

الم�ستطر

 وعيونك القوافي ما �أ�شعلتها من نظر

لم يعد لأ�صناف الورد حلة وثوبها في 

خطر

و�أ�سماء كنت �أطويها تحت و�سائدي بهجة 

المطر

وكل هذا الغناء بك لم ي�شبع بي خبًرا 

منتظر

كم ن�سيت نف�سي  قياثرا على الوتر

وهذا الرحيل يمدني من �شروق مهاجر 

من فجر معتبر


