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�أين الرواية العربية؟

لا يمكن أن يكون الكتاب في أي وقت 

من الأوقات خارج دائرة الاهتمام الأسري 

من  الكثير  أن  مع  والتعليمي  والتربوي 

انطباعاً  تعطي  قد  الآن  نراها  التي  المظاهر 

غير ما نقوله.

هذا  يتغير  م��ا  س��رع��ان  الحقيقة  ول��ك��ن 

الانطباع مع أول عمل نقوم به نحو استعادة 

الفعل التنويري من خلال القراءة والترويج 

للكتاب. 

معرض الكتاب السوري في دورته الحالية 

لا  ال��ق��راءة  أن  على  دليل  السباقات  كما 

تموت، وأن اهتمامات الناس ماتزال تتجه 

نحو الفعل الثقافي.

وما علينا إلا أن نعرف كيف نفعل ذلك 

في  ليس  البوصلة.الكتاب  توجيه  ونعيد 

للكتاب  المروج  الثقافي  الإعلام  إنما  محنة 

في محنة ..نحن جميعاً مقصرون في هذا 

الأمر..ولنا عودة إليه.

أول الكلام
عن الكتاب من جديد ...

� ديب علي ح�سن

�أروقة الحظ

ف العدد
مل

ترهلت

 منعطفات روحي

وهب رومية ناقداً
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ترميم

منحوتة الخيل العربي ضمن أيام الفن التشكيلي السوري

الت�شكيلي  الفن  �أيام  �ضمن  علي  ال�سوري م�صطفى  للنحات  معر�ض  القديمة  دم�شق  افتتح في 

ال�سوري ال�سابع لعام 2024 الذي تقيمه مديرية الفنون الجميلة في وزارة الثقافة.

للفنان علي  ا�ستعادية  فنية  �أعمالاً  �أقيم في »غالوري م�صطفى علي«   الذي  المعر�ض  وت�ضمن 

التي تم  ب�أحجام ور�ؤى مختلفة حيث تفرد كل عمل بجماله وخ�صو�صيته، كما تعد المجموعة 

عر�ضها كبيرة وغنية وفر�صة مهمة لاطلاع محبي الفن الت�شكيلي على المقتنيات النادرة للغالوري 

نظراً للقيمة الم�ضافة التي تحملها.

ا المكانة الفريدة التي �صنعها م�صطفى علي في النحت ال�سوري والعالمي  وتعك�س المنحوتات �أي�ضً

الخا�صة  ر�ؤاه  تترجم  والتي  الم�ألوف  عن  الخارجة  والتجارب  بالإبداع  غنية  طويلة  رحلة  عبر 

للحياة والإن�سان.

وتوج المعر�ض بعر�ض عمل فني جديد وهو الح�صان العربي الأ�صيل الذي يتميز ب�أذنين �صغيرتين 

وقامة �شامخة ونحالة في الج�سد، �صنع من قطع الحديد وا�ستمر نحته ثلاثة �أعوام بعد درا�سة 

ت�شريحية مف�صلة.

وفي ت�صريح له قال النحات »م�صطفى علي«: �إن اختيار هذه المجموعة من الأعمال تحمل في 

ذاكرتي جهد �أعمالي منذ عام حتى يومنا هذا، واخترت هذه المجموعة وو�ضعناها في المعر�ض 

الفنية  واح��د، الح�سا�سية  �أنه يجمعها خط  �إلا  الم�ستوى  فنية مختلفة  لنا مراحل  كونها تحكي 

والروح والأ�سلوب الخا�ص بالفنان.

وبينت معاونة وزيرة الثقافة المهند�سة »�سناء ال�شوا« �أن معر�ض الفنان م�صطفى علي هو �أحد 

الت�شكيلي، وت�ضمن مجموعة من الأعمال النحتية  �أيام الفن  المعار�ض المدرجة �ضمن فعاليات 

للفنان منذ عام  1979 حتى يومنا هذا.

يذكر �أن الفنان م�صطفى علي من مواليد اللاذقية عام 1956 تخرج في ق�سم النحت في كلية 

متاحف  مقتناة في  و�أعماله  ب�إيطاليا  الجميلة  الفنون  �أكاديمية  در�س في  كما  الجميلة  الفنون 

�سورية وعربية و�أقام معار�ض فردية عديدة داخل البلاد وخارجها و�شارك في ملتقيات دولية 

عديدة وحاز جوائز عدة منها الجائزة البرونزية في بينالي ال�شارقة والذهبية في بينالي اللاذقية 

وجائزة معهد العالم العربي في باري�س عن منحوتة �ضخمة و�صلت م�ساحتها الأفقية �إلى 36 متراً 

مربعاً واختير �ضمن �أهم 100 �شخ�صية عربية لعام 2007 وفق مجلة �أربيان بيزن�س.

�أنهت ور�شات العمل الفني في المديرية العامة للآثار والمتاحف �أعمال الترميم والت�أهيل للبرج 

العا�شر بقلعة ب�صرى الأثرية.

و�صرح رئي�س دائرة �آثار ب�صرى علاء ال�صلاح �أن الأعمال ت�ضمنت معالجة الحالات الإن�شائية 

الت�صدعات  المداميك الحجرية وحقن  بناء  و�إع��ادة  ال�ربج من خلال فك  الخطرة في ج��دران 

الحا�صلة بالجدار الغربي بالمونة والمواد التقليدية من مطحون بازلتي ورماد وكل�س ورمل مزار 

م�شابه للمونة الم�ستخدمة في البناء الأثري.

و�أ�ضاف: �إنه تم تقبيب نهايات الجدران للحد من ت�سرب مياه الأمطار بين حجارة المداميك، 

وبالتالي �إنهاء حالة التدهور الإن�شائي لجدران البرج، كما تم تنفيذ �أعمال نقطية وغم�س لبع�ض 

الأ�سطح بعد تنظيفها من الأتربة والأع�شاب لمنع الت�سربات �إلى الأقبية الداخلية.

من خلال  �أي�ضاً  الترميم تمت  �أن عمليات  الأعمال  الم�شرف على  قنديل  المهند�س �سرور  و�أك��د 

المداميك  بين حجارة  وذلك  الأث��ري، من خلال مخت�صين،  التقليدي  بالخط  والكحلة  الإك�ساء 

وكامل الواجهة الغربية للحفاظ على ال�صبغة الأثرية المتنا�سقة مع بقية �أبراج القلعة.

ولفت �إلى انتهاء الأعمال �أي�ضاً بالمرحلة الأولى لمدر�سة �أبو الفداء والمبا�شرة بالمرحلة الثانية التي 

تت�ضمن �إعادة ت�أهيل القبة وتكحيل الجدران بعد تطيينها تمهيداً لإعادتها وو�ضعها بالعمل.

�آمنة بدر الدين الحلبي

بادر �سيف

حبيب �إبراهيم

ح�سين �صقر

رجاء �شعبان

رجائي �صر�صر

رولا محمد ال�سيد

عبد الحميد غانم

كمال الح�صان

علي حبيب

نغم حامد
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رأي

حشد التاريخ لاستنهاض الواقع
 كمال الح�صان

المحطات  ا���س��ت��دع��اء  بمعنى  ال��ت��اري��خ،  ح�شد  مهمة  �إن 

والأحداث الهامة والحا�سمة فيه، و�إ�سقاطها على الواقع 

وبا�ست�شراف  و�إدراك��ه،  الم�ؤمن  و�صدق  ب�شفافية  لمعالجته، 

الحري�ص على �أمته تاريخاً وحا�اًضر، والذي يقع م�سباره 

الزلل،  وتج��ن��ب  الخ��ل��ل  لت�صحيح  ال��ق��وة  ع��وام��ل  على 

الوهن  �أع��را�ض��  م��ن  الأم���ة  واق��ع  تناو�ش  لم��ا  وللت�صدي 

وال�ضعف، التي ا�ست�شرت هذه الأيام، حتى �صارت معتدة« 

الحا�ضر،  »بتطعيم«  تكون  �إنم��ا  وال����دواء،  ال��عال�ج  على 

ببع�ض من عوامل المجد والقوة التي �سجلها تاريخ الأمة 

التي غطتها في  العوامل  على مدى قرون طويلة، هذه 

�أحيان كثيرة، �سحب كثيفة من الجهل والزيف والمكابرة.

تجددت  التي  لاا�ستعمارية  الهجمة  نتائج  �أخ��ط��ر  �إن 

باجتياح الوطن العربي في مطلع القرن الما�ضي، وحتى 

خلق  على  العمل  هو  العربي،  المغرب  بال�د  في  قبله  ما 

�أبناء  بين  والعداء  والفرقة،  التجزئة«  ثقافة  وتكري�س 

الأم���ة ال��واح��دة ... وب��ال��ت��الي، وه��ن وان��حال�ل الملحمة 

ال�شعبية العربية وتفككها!..

التي  والمحافظة  الما�ضية  التاريخ  عبر  كانت  التي  تلك 

وادلهم  ال�ساعة  �أزفت  �إذا  »وامعت�صماه«...  منها  تنطلق 

الخطب.

�إن الت�آمر ال�شر�س، الذي يمار�سه الغرب هذه الأيام �ضد 

�أمتنا، انما يقوم به من �أجل �أن ي�ضمن الغرب لاا�ستعماري، 

ومعه فيما بعد الولايات المتحدة الأميركية وال�صهيونية 

تحت  عموماً  والمنطقة  خ�صو�صاً،  العربية  الأم��ة  بقاء 

وبكل  المبا�شرة،  غير  �أو  المبا�شرة  لاا�ستعمارية  ال�سيطرة 

مكر�سًا  ت�سد  ف��رق  الم��ع��روف��ة  نظريته  وب�سلاح  الو�سائل 

بذلك معتقده القديم، ب�أن ال�شرق الروحي هو النقي�ض 

الطبيعي للغرب المادي، وقد �أعلن مفكروه ذلك �اصرحة، 

وعملوا على تطبيقه واقعياً بو�ضوح، وخا�صة بعد انهيار 

منظومة الدول لاا�شتراكية �أواخر القرن الما�ضي.

�إن من �أهم متطلبات تحقيق مقولة ح�شد التاريخ هذه 

هو وجود قائد قادر على فتح قناة التوا�صل اللازمة بين 

التاريخ والواقع الحا�ضر و�إدراك نقاط التلاقي ولااتفاق 

�أفكار �صانعي مجد الأم�س وعنا�صر بناء  والتكامل بين 

مجد اليوم، وذلك ب�إبقاء الأمة في حالة مقاومة وممانعة 

مادية ومعنوية، وا�ستعداد، بحيث لا تفقد الأمة زخمها 

اللحظة  بانتظار  الواعد،  للم�ستقبل  ور�ؤيتها  و�إرادتها 

الن�صر،  عوامل  فيها  تتكامل  التي  المنا�سبة،  التاريخية 

تفر�ضه  بم��ا  ره��ن��اً  وم�صيرها،  الأم���ة  تبقى  ذل��ك  وبغير 

لحظات انفلات الأمور من عقالها.

وغني عن البيان �أن ح�شد التاريخ، بانت�صاراته وملاحمه، 

وعوامل  وخ�صو�صيتها  الأمة  لواقع  ال�صحيح  وبالفهم 

قوتها، هو فكر محكوم بحتمية لااعتراف ب�أهمية عمق 

الجوار التاريخي وتفاعله. 

كانوا  الق�ضية  �أدوار  كل  وفي  الفل�سطينيون،  الوطنيون 

ت��اري��خ �صلاح  ق��ال  وك��م��ا  �أن تح��ري��ر فل�سطين،  ي��درك��ون 

الدين ودم�شق، لا يمكن �أن يكون بالقدرات الفل�سطينية 

وحدها مهما عظمت هذه القدرات، و�أن الإ�سناد والم�شاركة 

فح�سب،  م�ساعداً  ع��اماًل�  لي�ست  والإ���سال�م��ي��ة،  العربية 

بالمعركة  مبا�شرة  ومعني  وق��دري،  �أ�سا�سي  �شريك  هي  بل 

وانت�صارها ونتائجها وبغير هذا الإدراك، نكون قد قر�أنا 

التاريخ مقلوباً، واخترنا درب الهزيمة والخذلان، وفرطنا 

بمقومات الن�صر الأكيد.

للقوى  جديد  ت��وزع  من  المنطقة  في  الآن  يجري  ما  �إن 

�سي�ؤدي  والعالمية، هو تحول جذري  والإقليمية  العربية 

ال�اصرع  وطبيعة  مج��رى  في  ه��ام��ة  تغييرات  �إلى  حتماً 

العربي ال�صهيوني، ولا بد من فهم و�إدراك هذا التحول 

الإيجابية  وبمال�مح��ه  وم��رام��ي��ه،  �أب��ع��اده  بكل  الخ��طري� 

ومنها :

. بداية �سقوط م�شروع ال�صهيوني بيريز، ومحاولات �إن�شاء 

ال�شرق الأو�سط الجديد، ل�صالح ظهور - وبقوة - ال�شرق 

الأو�سط المقاوم.

- تما�سك وانت�صار جبهة المقاومة وثبوت �صحة نظرتها 

هذه  ومواجهته،  مقاومته  و�أ���س��ل��وب  وكيفية،  لل�اصرع 

الجبهة التي تمزج وتوائم ببراعة وحكمة، بين مقاومة 

الأمة، ومقاومة الدولة، بعبقرية �سيا�سية يُ�شهد لها.

في  م�شاركته  ب�أهمية  الإ���سال�م��ي،  ال��ع��الم  تح�س�س  ب��دء   -

معركة تحرير القد�س وفل�سطين، بعد �أن �أ�صبح وا�ضحاً 

للعالم �أجمع، �أن الق�ضية الفل�سطينية، هي ق�ضية عربية 

ق�ضية  ولي�ست  كله،  العالمي  ال�سلام  في  وت�ؤثر  �إ�سلامية، 

قطرية تخ�ص الفل�سطينيين وحدهم.

- ف�شل المفاو�ضات مع العدو ال�صهيوني نهائيًا، و�إغلاق 

الق�ضية  �ضياع  في  يت�سبب  �أن  ك��اد  ال���ذي  ال��ب��اب،  ه��ذا 

برمتها.

-  كما �أ�صبح وا�ضحاً �أي�ضاً، �أن الولايات المتحدة الأميركية 

هي »ولاية �إ�اسرئيلية«...؟! ولا يعجبن �أحد، فقد ثبت �أن 

العك�س لي�س �صحيحاً ...؟!

- من هنا ت�أتي عبقرية الحبكة ال�سورية الذكية وال�صلبة، 

ال�سيا�سية والع�سكرية، والتي ا�ستلهمت التاريخ، فح�شدته، 

ت�شغل نف�سها  و�آمنت بها، ولم  وا�ستفادت من الجغرافيا. 

�أن  ويمكن  وهام�شي  ثانوي  هو  بما  بعيد،  �أو  قريب  من 

لفل�سطين، كما  واحتلاله  الرئي�سي،  العدو  ي�صرفها عن 

نجحت بتحييد �شوائب الما�ضي و�أخطائه لم�صلحة الر�ؤية 

ب�أن  الم�ؤمن  وبوعي  وم�ستقبلها،  الأم��ة  لم�صير  ال�صائبة 

الفراغ لا يمكن مل�ؤه �إلا من �أقرب النقاط �إليه.

يقول الن�شيد الوطني العربي ال�سوري في �أحد مقاطعه، 

فمنا الوليد ومنا الر�شيد، فلم لا ن�سود ولم لا ن�شيد....

يلهمنا  م��ا  ه��ي  وانت�صاراته  الم���رش�ق  وتاريخنا  �أمج��ادن��ا 

في  ح�شدناه  مما  حا�ضرنا  و�سيكون  ويهدينا،  ويوجهنا 

الحية،  الأمم  عقيدة  هي  هذه  انت�صارات  من  تاريخنا، 

ونحن مقدمتها.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

مجد القراءة   

»�إنّ القراءة للنفو�س حياتها كالجدب يخ�صب 

من فرات الماء فاقر�أ كتابك �إن �أردت مكانة 

يا  �صدقت  ل��ل��ق��راء«  ال��ر�أ���س  يحني  فالمجد 

جبران، هو مجد النّور �أمام نفق الظلمة التي 

ب�ضعف  �شعرنا  ق��ر�أن��ا  فكلما  فيها،  نعي�ش 

الحياة  وجوه  من  الكثير  هناك  و�أن  �إدراكنا 

ة 
ّ
الأدبي ذائقتنا  ترتفع  عليها،  نطلع  لم  بعد 

فنمتلك في كل ما نقر�أ جوهرة باهظة الثمن 

التي  المعرفة  �أفق  نحو  ال�ضياءات  لنا  تفتح 

 ،
ّ
الحقيقي عُلاها  نحو  تنا 

ّ
�إن�ساني ت�سمو  بها 

وم��ن هنا ك��ان لاب��د �أن تكون ال��ق��راءة عادة 

�أن  بها، لا  نقوم  �أيّ عادة  مثل  مثلها  ة 
ّ
يومي

تكون في منا�سبات �سنويّة م�ؤقّتة، ومع ذلك 

معر�ضه  في  بالكتاب  الاحتفاء  ه��ذا  جميل 

لنرتقي«  ن��ق��ر�أ  الأ����س���د«  مكتبة  في  ال��ث��ال��ث 

قبل  �أطفالاً  فئاته  بكل  القارئ  وا�ستقطاب 

ة وخا�صة 
ّ
الأهمي �أمر في غاية  الكبار، وهو 

 قد �سلبنا هذا الأمر فبتنا 
ّ
�أنّ العالم الرقمي

ة وبات 
ّ
ة قبل الورقي

ّ
نت�صفّح الكتب الإلكتروني

العائق الاقت�صاديّ يت�صدّر الم�شهد في اقتناء 

الكتب، وهما �سببان ي�شكّلان عائقاً حقيقياً 

ة وانخفا�ض ن�سبة 
ّ
�أمام تكدّ�س الكتب الورقي

ومعار�ض  المكتبات  �إلى  وارت��ي��اده��م  اء 
ّ
ال��ق��ر

الكتاب. 

من  الكثير  لاحظت  ال��ق��راءة،  �إلى  وبالعودة 

ون 
ّ
 �أنّهم منكب

ّ
�أ�صدقائي في العالم الافترا�ضي

على معر�ض الكتاب كل يوم �شرهون للكتاب 

لم  و�إن  متعة  بكل  يت�صفّحونه  ي�شدّهم  الذي 

يقتنوه!، وهو ما يذكرني بقول للأديب نجيب 

 على القراءة ب�سرعة و�شراهة 
ّ
محفوظ: »انكَْبَ

ة 
ّ
التحي ك��ل  ة 

ّ
فتحي م��ت��وت��رة...«  و�أع�����ص��اب 

له�ؤلاء الذين يقر�ؤون بنور قلوبهم وب�صيرتهم 

 
ّ
كي تتفتح المدارك ويعلو ا�ستحقاقهم الذاتي

لا.
ُ
نحو الع

متابعة

الخيال والواقعية في الأعمال الدرامية والأدبية

كلنا يعلم �أن غالبية الأعمال الأدبية والدرامية �صورة م�صغرة 

وبالمقابل  تاريخية،  �أو  ومعا�صرة  راهنة  �إما  وتكون  الواقع،  عن 

�أي�ضاً  الواقع  لخدمة  ولكنّها  و�أ�سطورية،  خيالية  �أعمال  هناك 

لأنها تتخذ خط الإ�سقاط والمحاكاة، بهدف �إي�صال ر�سالة معينة 

�إما اجتماعية �أو �سيا�سية �أو دينية وربما غير ذلك.

والخيال  ال��واق��ع  بين  الأ�سا�سي  الفرق  �إن  ما�سبق:  على  وبناء 

يتمثل في �أن الواقع هو ما هو موجود بالفعل، و هو ما يمكن 

الحقيقي،  العالم  في  يحدث  لكونه  وت�أكيده،  وقيا�سه  ملاحظته 

وله حدود،  والأح��داث  والتواريخ  والأدل��ة  وقائم على الحقائق 

ولهذا يمكن التحقق منه، بينما الخيال هو ما تّم اختراعه و 

�إن�شا�ؤه وت�صويره في العقل والذاكرة، لأنه لي�س موجوداً في العالم 

الحقيقي، و�إنه قائم �أ�صلًا على الخيال، و لا يمكن التحقق منه 

و يتغير بتغير ظروف المتخيل ولي�س له �أي �أطر �أو تحده حدود 

و�آفاق.

ومن هذا المنطلق عندما يريد الكاتب �أو المبدع ت�صوير الواقع، 

عا�شوا  الذين  الأ�شخا�ص  لااعتبار  بعين  ي�أخذ  �سوف  بالت�أكيد 

الفترة التي يتحدث عنها، و�سوف يختار معلوماته بدقة متناهية، 

ولا�سيما  والتق�صي،  والنقد  والمقارنة  للبحث  قد تخ�ضع  لأنها 

�إذا كان فيها �إجحاف بحق جهة معينة �أو تراعي وتحابي جهة 

�أخرى على ح�ساب الأولى.

مختلفة  بيئة  خلق  معينة  ل���رض�ورات  يجوز  الخيال  في  بينما 

على  ينطبق  وذل��ك  و�أحداثها  و�أ�شخا�صها  بعوالمها  ومفتر�ضة 

الم�سل�سلات والأعمال الميلو درامية الفانتازية كالجوارح والكوا�سر 

�ضيعة،  ك�ضيعة  الكوميدية  �أي�����ض��اً  ومنها  وغري�ه��ا،  والبوا�سل 

ويوميات مدير عام وغيرها، هذا محلياً وذلك دون الغو�ص في 

الأعمال العالمية الخيالية جداً جداً، كتحول الإن�سان �إلى ح�شرة 

�أو �إلى تم�ساح �أو غير ذلك.

�شيئاً  نذكر  ول��ن  كثيرة  وواقعية  تاريخية  �أدبية  �أعمال  وهناك 

منها، كي لانظلم ما يوازيها �أو ي�ساويها �أو حتى يتفوق عليها في 

والأ�سطورية  التاريخية  الروايات  والإنتاج، ولكن هناك  الق�صة 

والواقعية وال�سير ال�شعبية.   

النا�س  بع�ض  ي�ستخدمه  ال��ذي  ال�سياق  في  الخيال  �إن  بالمقابل 

فنية  �أداة  �أو  عن�صر  �إلى  الإ���ش��ارة  منه  �أكث�ر  ال��ذم  ب��ه  يق�صدون 

�إبداعية في الكتابة الأدبية، �أي �أن الرواية بنظرهم حكاية بعيدة 

الخيال  �أن  ه���ؤلاء  يغفل  و  الخيال،  من  ومن�سوجة  الواقع  عن 

والنوع  عنه،  ن�سمع  ما  قبل  من  ومبا�شر  �صريح  خيال  نوعان: 

الثاني: هو في الأ�صل واقع جريء، لكنّه متنكر بلبا�س الخيال، و 

يت�سم بالواقعية المفرطة، وغالباً ما نجده في الروايات، كما �أنه 

�أحياناً لا ي�صلح �أن نتكلم عن الواقع بلغته الم�ألوفة والدارجة، 

ربما لأنه لن يهتم �أحد ب�سماع �أو فهم ما نود �أن نقوله، لأن هذا 

هو الواقع الذي يعرفونه.

وهناك �أي�ضاً الروايات التي تغو�ص في تفا�صيل الحياة اليومية 

الواقع  لتعرية  مح���اولات  �إلا  ه��ي  م��ا  و  العربية،  لمجتمعاتنا 

ومناطق الخلل التي فيه، وبالتالي فالحديث عن علاقة الأدب 

بتداخلات  مرتبط  �أي�ضاً  والخيال  ب��الأدب  الواقع  �أو  بالواقع 

غالب  في  ينفك  لا  الأدب  لأن  وفنية،  و�أدب��ي��ة  وفل�سفية  فكرية 

الأحيان عن الواقع ولاينف�صل انف�صالًا تاماً، ولو انف�صل عنه 

تماماً �سوف يمثله ولو ب�صورة رمزية وغام�ضة، وغير ذلك لكان 

الأدب يمثل عبثاً، وهنا لن يعني هذا الأدب للإن�سان وواقعه �أي 

�شيء، ولكنّه كي يعنيه لابدّ �أن يعّرب عن �آلامه وهمومه التي لا 

يمكن �أن يعّرب بها �إلا بالأدب والفكر.

 ح�سين �صقر
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ملف العدد

محيي الدين صبحي .. وعوالم التخييل

ناقدًا  ال���دي���ن ���ص��ب��ح��ي  ي��ع��د مح��ي��ي 

لل�شعر، ولكن فعاليته النقدية امتدت 

�إلى  وفاته  قبل  الأخر�ي�ة  ال�سنوات  في 

نقد الرواية.

ال��روائ��ي عند  وتح��ت��اج درا���س��ة النقد 

تبعاً  نلتزم جانب الحذر،  �أن  �صبحي 

فعاليته  م��ن  ال�شعر  نقد  لأب��ع��اده��ا 

النقدية.

�أما م�سوّغ الحذر فهو نقاط لاالتقاء 

ال�شعر، ومنهجه  بين منهجه في نقد 

في نقد الرواية. 

مرتبطة  الم���رت�ش��ك��ة  ال��ن��ق��اط  ف�ن��رى 

النقاط  وه���ن���اك  ب��ب��ع���ض��،  ب��ع�����ض��ه��ا 

المتباينة، فنخل�ص �إلى ح�صيلة نقده 

�إلى  والتحليلية  النظرية  ال��روائ��ي 

منطلقاً  )التخييل(  م��ب��د�أ  اع��ت��م��اد 

رئي�ساً في نقد النقد عنده؛.

ومن منهجه الخا�ص في نقد الرواية، 

الم��ن��ه��ج��ي��ة عنده،  ال��ن��ق��اط  نال�ح��ظ 

القيمة  و�أحكام  والتف�سير  كالتحليل 

والتذوق. 

�إلى موقفه  ثم نخل�ص من ذلك كله 

الفكري العام، فتت�ضح م�سوغاته �إلى 

�أمور نقدية تتعلق ب�أ�سلوبه و�شخ�صيته في النقد التطبيقي.

التخييل

الدلالة على مفهوم محيي الدين �صبحي لطبيعة الأدب الروائي 

يجب �أن تنطلق من العام، ولي�س قبل ذلك على الأرجح. 

ففي العام المذكور �صدرت ترجمته كتاب نظرية الأدب - لاو�ستن 

الإنكليزية  الكتاب �صدر في طبعته  وارين ورينيه ويليك، وكان 

الأولى عام، وا�ستمر ت�أثيره في الآداب الأجنبية طويلًا، وكان له 

بعد  العربية  والأدبية  النقدية  الدرا�سات  في  الت�أثير  هذا  مثل 

طباعة ترجمته �إلى اللغة العربية.

  �إن طبيعة الأدب كما و�ضحها الكتاب كامنة في �أن )التخييل( 

هو ال�سمة المميزة للأدب.

هذا  على  الكتاب  هذا  ترجم  حين  ا�ستقر،  �صبحي  الناقد  و�أن 

المفهوم لطبيعة الأدب. 

قد تكون ترجمته الكتاب �أثرت في ت�أكيده هذا المفهوم، وفي دفعه 

لي�س  العربية،  الروائية  الن�صو�ص  عنه في  والبحث  �إعلانه  �إلى 

هناك ما يُرجح �أحد لااحتمالين غير �أن الدرا�سات اللاحقة لمحيي 

الدين �صبحي كانت ت�ؤكد في عناوينها �أن الأدب )تخييل(.

ففي عام ١٩٧٤ �أ�صدر كتابه )عوالم من التخييل(، وفي عام  �أ�صدر 

منه  الثاني  للق�سم  وو�ضع  ال��ق��ول(،  ف��ن   في  )مطارحات  كتابه 

عنواناً دلًاا، هو : )في فن التخييل(. 

وفي عام ١٩٧٩ �أ�صدر كتابه )البطل في م�أزق، درا�سة في التخييل 

العربي(.. ت�شير هذه الكتب في مجملها �إلى �أن )التخييل( �أ�صبح 

مفهوماً رئي�ساً من مفاهيم النثر الق�ص�صي )الق�صة والرواية( 

عند محيي الدين �صبحي. 

و�إذا دققنا في درا�ساته بعد عام ١٩٧٢ لم نعثر على �أية درا�سة عن 

الرواية �أو الق�صة تخلو من ت�أكيده هذا المفهوم، ولاا�ستناد �إليه 

في �أحكامه الأدبية والنقدية.

الناقد �صبحي عن  درا���س��ات  �أن  ن��رى  الأم��ر،  ه��ذا  توثيق  وبغية 

على خ�صو�صية  مع محافظته  نف�سه  المفهوم  عن  ال�شعر عبرت 

درا�سات تحليلية  كتابه  �إلى  ا�ستناداً  ون�ستطيع،  الأدب��ي،  الجن�س 

في ال�شعر العربي المعا�صر (، الدلالة 

درا�سة  ه��و  النقدي  م���راده  �أن  على 

عبر  ال�سيرة  ولي�س  ال�شعرية  ال��ذات 

ال�شعر.

�إذ �إنه ن�ص على هذا الأمر في �أثناء 

وفدوى  الملائكة  ن��ازك  �شعر  درا�سته 

طوقان؛ تلك الدرا�سة التي تحدثت 

من  انطلقت  ال�شعرية،  ال��ذات  عن 

نف�سه،  التخييل  هو  محدد،  مفهوم 

نازك  �شعر  في  الق�صيدة  �أن  بمعنى 

لهما،  ذات��ي��ة  ���سري�ة  لي�ست  وط��وق��ان 

خلافاً لما ظنه بع�ض القراء. 

على  �سنوات  خم�س  بعد  ورد،  ولقد 

في  تحليلية  )درا�سات  كتابه  طباعة 

تو�ضيح  الم��ع��ا�رص�(  ال��ع��رب��ي  ال�شعر 

والمفهوم  ال�شعرية  للذات  واف  كاف 

التخييلي الكامن وراءها.

من  الخام�س  الف�صل  في  جاء  فقد 

نزار  عند  ال�شعري  )ال��ك��ون  كتابه 

قباني ( ما يلي: نحن حين نعر�ض 

تجارب ال�شاعر كما تبينها الق�صائد 

نتحدث  �أن��ن��ا  وه��م  في  جميعاً  نقع 

عن �شخ�ص ال�شاعر ك�إن�سان عا�ش في 

زمن معين، وعانى تجارب معينة �أوردها في �شعره. 

غير �أن النقد لي�س بال�سيرة؛ لأن الأدب لي�س مذكرات �شخ�صية، ثم 

خل�ص �إلى �أن الفن �صناعة، وال�صناعة تدخل في باب التقاليد 

التي تقوم على مبد�أ لااعتماد على الطبيعة الفطرية، و�إن الفن، 

�أجمعه محاكاة وتخييل، مما يجعل �صلته واهية بالواقع. 

وحتى حين ن�صف �أثراً ب�أنه واقعي فيجب �ألا نق�صد من نعتنا 

�أن��ه يقوم على  �أكث�ر من  �أن يكون لكلامنا معنى  �أردن��ا  �إذا  ه��ذا، 

علاقات �شبيهة بالعلاقات التي تجري من خلالها الأحداث في 

العالم الخارجي؛ �أي �أنه احتمال.

من  )ع��والم  كتابه  مقدمة  في  �صبحي  الدين  محيي  �أ�شار  ولقد 

هو  �إنما  جديداً،  لي�س  )التخييل(  م�صطلح  �أن  �إلى  التخييل( 

متداول في النقد العربي القديم، وقد تعرفه بو�ساطة الدكتور 

من �إح�سان عبا�س قال: �أما كلمة تخييل فلها ق�صة طريفة، ذلك 

�أني حين كنت �أترجم كتاب نظرية الأدب ا�صطدمت ال�صفحات 

ولا  قوامي�سنا  في  ل��ه  يجد  ولم   )Fiction( بم�صطلح  الأولى 

الم�صطلحات  بني�  ك��ف��وءاً  ولا  ع��دياًل�  المعا�صرة  النقدية  �آث��ارن��ا 

الخ.  )خ��ي��ال(....  )توهم(،  )اختلاف(  )�إي��ه��ام(،  من  الم�ستعملة 

و�صدف في تلك الفترة من عام ١٩٧٠ �أن �أ�صدر الدكتور �إح�سان 

عبا�س كتابه القيم )تاريخ النقد الأدبي عند العرب(، فوجدته 

ي�ستعمل م�صطلح )التخييل(، وحين �أوغلت في الكتاب وجدت 

�أن الفارابي ينقل عن �أر�سطو �أن الأدب تخييل.

ف��ق��ارن��ت ال��ن���ص�� ال��ع��رب��ي م��ع الرت�ج��م��ة الإن��ك��ل��ي��زي��ة، فتطابق 

الم�صطلحان.

م�صطلح  بت�أثيل  التخييل  م��ن  ع��والم  كتاب  مقدمة  تكتف  لم 

)التخييل(، �إنما �أو�ضح مفهوم محيي الدين �صبحي له، الذي 

�أو�ضح، هذا المفهوم ا�ستناداً �إلى هذه المقدمة، و�إلى درا�سات الناقد 

نقد  ي�شيع في  بد�أ  لأنه  لت�أطيره؛  اللاحقة، في محاولة  �صبحي 

الرواية ال�سورية، تبعاً لإ�اصرر �صبحي على التم�سك به ولأهميته 

الذاتية في النقد الروائي.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

»معًا نبدع«

دم�شق  و�سط  ا�ستراتيجية  منطقة  و�سط  القابع  المبنى 

لطالما  الأم��وي�ني  �ساحة  و�سط  التلفزيون  مبنى  ق��رب 

جذب معتنقي الفن والإبداع، باعتباره �أهم مكان يمكنه 

�أن ي�ستقطب ال�ساعين �إلى دروب الفن بكل �أ�شكاله.

بالتزامن مع بدء العام الدرا�سي احت�ضن المعهد وتحت 

عنوان عري�ض » معاً نبدع« عدة فعاليات منها م�شهدية 

طلاب  لنتاج  وعر�ض  الطويل،  الظل  بعنوان  ب�صرية 

ق�سم ال�سينوغرافيا...

ي�ستقيم  �أن  له  المعهد لا يمكن  يتوخاه  الذي  الإ�إب��داع 

الطالب في  تبد�أ من عند  ثقافة فكرية وب�صرية  دون 

�سنواته الأولى حتى تختمر تجربته وتن�ضج كي يتمكن 

الكتاب  �أف�ضل من  بثقة وهل  الفن  اقتحام مجال  من 

كي يكون ذخيرة الطالب الأ�سا�سية، وفي مبادرة مهمة 

بافتتاح  المعهد  بالاتفاق مع  العرب  الكتاب  قام اتحاد 

ليرة  �أل��ف��ي  يتجاوز  لا  الكتاب  �سعر  للكتاب  معر�ض 

الم�سرحية  الكتب  المعر�ض على  التركيز في  �سورية، تم 

الروايات  �إلى  �إ���ض��اف��ة  ال��ط�الب  تهم  ال��ت��ي  والنقدية 

والترجمة وال�شعر والأدب....

احت�ضنه  ال��ذي  العر�ض  ا  �أي�ضً المميزة  الم��ب��ادرة  ولعل 

لطالما  وال��ذي  المتدرج  المكان  ونّو�س،  �سعد الله  م�سرح 

احتفظت ذاكرتنا بتلك العرو�ض ذات النكهة الطلابية 

والتي ن�ستمد منها طاقة كلما احتجنا �إلى طزاجة وروح 

فنية تقفز بنا بعيدًا عن الروتين نتذكر تلك العرو�ض 

التي حيكت على يد �أ�ساتذة المعهد الذين خرجوا �أهم 

الفنانين.

في العر�ض الأخير الذي حمل عنوان« محمد الماغوط، 

دريد لحام، نهاد قلعي وعمر حجو«، من العنوان تت�ضح 

الر�سالة التي يتوخى القائمون على العر�ض ت�صديرها، 

ك�أنهم يقولون �أن طلبة المعهد حين يقدمون عرو�ضهم 

عليه  مر  �صلب  م�سرحي  وت��اري��خ  ذاك��رة  على  يتكئون 

ه�ؤلاء المبدعون الذين �أ�س�سوا لتاريخ م�سرحي �سوري، 

عريق، �سينهل منه طلبة الفن على مر الزمن.

 رولا محمد ال�سيد
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عن  رومية  وهب  الدكتور  ينالها  التي  الأولى  الجائزة  لي�ست 

الكويت  م�ؤ�س�سة  بجائزة  ف��از  �أن  �سبق  فقد  النقدي،  �إب��داع��ه 

من  والناقد  »ال�شعر  كتابه  على   2007 ع��ام  العلمي  للتقدم 

مجال  في  التقديرية  الدولة  وبجائزة  ال��ر�ؤي��ا«،  �إلى  الت�شكيل 

النقد من وزارة الثقافة ال�سورية في عام 2020م، وذلك بف�ضل 

، ير�سم خطا طريق جديد، �أقل ما يمكن �أن 
ّ
نتاجٍ نقدي نوعي

يقال عنه: �إنه يحمل الهوية العربية، فلا يلهج وراء القطيعة 

مبهوراً بما لدى الآخر، ولا ينكر �أزمة العقلية العربية الراهنة 

وعجزها عن بناء منهجها، و�إنما يقدم في نقده و�أ�سلوبه الأداةَ 

التي يمكن من خلالها تلمّ�س �سبل النهو�ض، لي�س في النقد 

الأدبي وح�سب، بل في مجمل الحياة،  وهو ما دفعني �إلى هذه 

النظر  ينبغي  التي  بالأفكار  للمرور  كتبه  بع�ض  مع  الوقفة 

فيها وا�ستخدامها في قراءةٍ ونقد يحملان هويتنا، في مرحلة 

نحن �أحوج فيها �إلى �آليات جديدة في القراءة.

الرحلة في الق�صيدة الجاهلية

هذا الكتاب في الأ�صل �أطروحة الدكتوراه التي نال بها د.رومية 

درجة ال�شرف الأولى في جامعة القاهرة، مع تو�صية بطباعتها 

نقدية  ق��راءة  يمثل  وه��و  العربية،  الجامعات  على  وتوزيعها 

في �شعرنا الجاهلي القديم، غير �أنها قراءة مغايرة للم�ألوف، 

القديمة  الق�صيدة  �أغ��را�ض��  تنوع  ت��ردُّ  ق��راءة  كل  عن  بعيدة 

تثبت  فهي  ال�شعراء.  نهجه  المعالم  مح��دّد  �شعري  تقليد  �إلى 

الواحدة،  الق�صيدة  �أغرا�ض  بين  رواب��ط  هناك  �أن  بالتحليل 

الق�ص�ص فيها وم�شاهد  و�أن  الواعية،  بالقراءة  �إدراكها  يمكن 

ال�صيد رمزيةٌ وت�صوّر رحلة الحياة وال�اصرع فيها. كما ت�سعى 

�أنه حديثٌ عن وجدان  يتمثل في  لل�شعر،  تر�سيخ مفهوم  �إلى 

في  يبدعون  فال�شعراء  الوجودي،  وقلقها  وهمومها  الجماعة 

ولا  الح��ي��اة،  في  ت���أم��ل  بعد  �شعرية  ب�صورة  الإن�سانية  تقديم 

يتحدثون عن ذوات مفردة.

وحقيقةً، هذا المفهوم لا يقت�صر على ال�شعر بل يتجاوزه �إلى 

الأدب والفنون عامّة، فهو ال�سّر وراء خلود ما خلد منها، وهو 

معيار نقدي حقيقي في تحديد قيمة العمل ورتبته.

بنية الق�صيدة العربية 

نهاية  حتى  العربية  الم��دح  ق�صيدة  بنية  الكتاب  هذا  يتناول 

ال�سابق،  ال��ك��ت��اب  ب��د�أه��ا  ف��ك��رة  يتابع  وه��و  الأم����وي،  الع�صر 

بو�صفه  ال�شعر  هذا  �إلى  النظر  على  تعاقبت  ر�ؤى  زعزعة  في 

الن�ص  �أن  ليثبت  المختلفة،  والفنون  الأغرا�ض  من  مجموعة 

�أكان  �سواء  التعبير عن الحياة،  ال�شعر  و�أن وظيفة  واح��دٌ،  كلٌّ 

مديحاً �أم هجاء �أم غير ذلك، و�أن ق�صيدة المدح كانت تتطور 

وتتغير مع تقلبات الحياة، فتحيد تارة عن ارتباطها بالجماعة 

�إلى التك�سب، وتعود �إليه تارة... 

ال�شعر  �إلى  النظر  �إمكانية  ال��ق��راءة  ه��ذه  في  �أث���ارني  وال���ذي 

الوعي  في  وقبيح  جميل  وج��ود  م��ن  نابعة  ج��دي��دة  بطريقة 

والرثاء والفخر  المدح  �إن ق�صائد  القول:  �إذ يمكن  الجمعي،  

تتجه �إلى مخاطبة النف�س الإن�سانية وا�ستنها�ض قيم الجمال 

فيها كما تتجلى في العرف لااجتماعي، في حين يتجه الذم 

والهجاء �إلى التنفير من كل قبيح في العرف لااجتماعي �أي�ضاً، 

�سواء تّم ذلك بمخاطبة الوعي �أم اللاوعي. وربما �صدقت هذه 

النظرة في الفنون الأخرى بع�ض الأحيان.

�شعرنا القديم والنقد الجديد

ينطلق د.رومية في بداية هذا الكتاب مما يعانيه نقدنا العربي 

وا�ست�سلامه  العالمية  النقدية  المذاهب  مواجهة  عن  عجز  من 

لها، فهو »نقد م�أزوم، �سليل ثقافة م�أزومة امتدت �إليها �أزمة 

الحياة العربية المعا�صرة، وانتهت �إلى �أن تكون جزءاً من الأزمة 

بدلًا من �أن تكون عاملًا حيوياً ي�ساعد على النهو�ض بالأمة 

انقطاع  نتيجة  وذلك  منها«،  والتحرر  �أزمتها  على  والتغلب 

�إي�ضاح  النقدي والموقف لااجتماعي. وفي  الموقف  ال�صلة بين 

على  للوقوف  الكتاب  من  ف�صلًا  د.رومية  يخ�ص�ص  ال�صورة 

بع�ض  وعر�ض  المموهة،  للحداثة  الأ�سطوري نموذجاً  المذهب 

ال�شعر القديم في �ضوء هذا  �أعادت النظر في  التي  الدرا�سات 

وما  فهمه،  في  ا�ضطراب  م��ن  اعارت�ه��ا  عما  والك�شف  النقد، 

�أثمرته من ت�شويه.

 وما ي�سترعي لاانتباه هنا هو الإ�شارة �إلى وجود خلفية فل�سفية 

للمنهج النقدي، �أكدها كثير من الباحثين في المناهج النقدية 

ال�����ص��ادرة ع��ن وع��ي وموقف  ال��ر�ؤي��ة  ذات��ه��ا  وطبيعتها، وه��ي 

وتطبيقها  المنهج  �أدوات  على  لااعتماد  ف�إن  لهذا  اجتماعي. 

وال�سعي �إلى تحقيق هدفه يعك�س ال�شرخ بين الموقف النقدي 

والعمل الأدبي العربي من جهة، والن�سق الثقافي العربي- �إذا 

�صح التعبير - من جهة �أخرى.

النقاد حول  �إلى �اصرع  قد يرى بع�ضهم في هذا الكلام عودة 

�أي�سر من ذلك،  �أو رف�ضها، ولكن الأمر  قبول المناهج الغربية 

�إذ لي�س مطلوباً قبول المنهج بتمامه، ولي�س مطلوباً ردّه، و�إنما 

المطلوب تلقّي المنهج و�إعادة �صهره في الذات المدركة للموقف 

لااجتماعي والثقافي ال�سائد، لت�سهم بعد حين في ت�شكيل ر�ؤية 

�أ�صيلة.

من ق�ضايا الثقافة

لهذا الكتاب خ�صو�صية لي�ست لغيره. �أوّلًا، لأنه يتخطى عتبة 

نقد ال�شعر �إلى نقد النقد، ويجهد في تب�سيط الر�ؤية المتمثلة 

في المجتمعات العربية مقابل نظيرتها الغربية من خلال ما 

جائزة  م�ؤ�س�سة  دورات  في  والأدب��ي��ة  الثقافية  ال��ن��دوات  في  دار 

البابطين. وثانياً، لأن فيه ف�صلًا حمل بعبارة �صريحة عنوان 

)نحو ر�ؤية نقدية عربية معا�صرة(، وت�ضمن تو�صيات د.رومية 

للم�شهد  قراءته  بعد  وذلك  النقد،  �أزم��ة  لمعالجة  ومقترحاته 

الثقافي الراهن في مفاهيمه المختلفة، وللم�شهد النقدي الذي 

تمثل في دورات البابطين وما طرحته من ق�ضايا نحن ن�ؤمن 

بها كالحوار و�أهمية لااختلاف وتقبله والت�أكيد على لاانتماء 

الإن�ساني. ق�ضايا لم ينكرها من ي�ستمع �إليها، بل الآخر الغربي 

فر�ض  ويحاول  ي�سمعها،  ولا  بها،  ي�ؤمن  لا  ال��ذي  والأمري�ك��ي 

ت�صوراته على الآخرين، من خلال مفهوم العولمة بعد تعميمه 

في مختلف الم�ستويات لااقت�صادية وال�سيا�سية والثقافية.

وفي ر�ؤيته النقدية يبدو �أن د.رومية لا يرى في القطيعة مع 

التراث حلًا، لأن الإن�سان �أ�سير وعيه وثقافته، وهي ثقافة لي�ست 

الفو�ضى.  �إلا في  يوقعنا  لن  القطيعة  �إلى  واللجوء  محايدة، 

ولي�س من حل �سوى امت�صا�ص الوافد من الغرب ولاانتفاع به 

وتطويره من دون �أن يفقد النقد العربي هويته.

وفي الختام، وفي جملة اقتراحاته يثير د.رومية مجموعة من 

بالثقافة،  وعلاقته  النقد  الثقافة؟  ما  نحن؟  من  الأ�سئلة: 

والتراث وموقفنا منه. ويترك لمتلقيه مهمة التفكّر فيها.

متعةٌ في الأ�سلوب

لي�س الم�ضمون وحده هو ما يميّز كتب د.رومية مع �أنه يقدم 

بل  ال�سائدة،  العربية  النقدية  العقلية  ويهز  مغايرة  ر�ؤي���ة 

الأ�سلوب كذلك.

وال�سلا�سة  وو�ضوحها،  اللغة  ما يمكن ملاحظته جمال  و�أول 

�إلى حدّ  وتب�سيطها  والتحليل،  المعلومات  ولاا�ستر�سال في �سرد 

ي�ستطيع فيه القارئ العادي والناقد المتمر�س �إدراك المق�صود 

التي  الدخيلة  الم�صطلحات  م��ن  خلوها  ج��ان��ب  �إلى  منها، 

ذلك  ولي�س  النقد.  كتب  بها  وتعج  المناهج الحديثة  حملتها 

غريباً بعد ات�ضاح ر�ؤيته النقدية.

الأمر الآخر هو ح�ضور المتلقي في ذهنه، ومحاورته في موا�ضع 

عدة، وكثرة الأ�سئلة المطروحة التي تحاول الإلمام بكل ما قد 

يخطر في ذهن القارئ وهو يقر�أ.

و�أخيراً، لي�س ما تقدّم �إلا وقفة �سريعة في بيان �شذرات مما في 

حيناً  �إليه  الرجوع  يمكن  معين  من  ت�شكله  وما  الكتب،  هذه 

بعد حين و�إجالة الفكر فيه، ولي�ست هي كل كتب الناقد، فما 

زال هناك كتابه في درا�سة �شعر ابن زيدون، وفيه قراءة مغايرة 

تخالف ما �سبقها، وكذلك هناك كتابه ال�شعر والناقد وغيره 

من المقالات المن�شورة في الدوريات.

ي�شار �إلى �أن الأ�ستاذ الدكتور وهب رومية ع�ضو في مجمع اللغة 

المعرفة- عالم  )�سل�سلة  في:  م  محكَّ وباحث  دم�شق،  في  العربية 

ال�شعري- البابطين للإبداع  العزيز  الكويت(، و)م�ؤ�س�سة عبد 

الكويت(، و)حوليات كلية الآداب-الكويت(، و)مجلة الدرا�سات 

و)مجلة  الم��ت��ح��دة(،  العربية  والإ���سال�م��ي��ة-الإم��ارات  العربية 

بحوث  و)مجلة  الإن�سانية(،  والعلوم  ل��ل�آداب  دم�شق  جامعة 

جامعة حلب( وغيرها.

متابعة

وهب رومية رؤية مغايرة وإبداع في الأسلوب
 نغم حامد 



العدد 1209 - 715/10/2024

ملف العدد

أين الرواية العربية ..؟
تتداول مواقع التوا�صل قائمة ب�أف�ضل مئة رواية عالمية عبر قرون 

من الزمن تم اختيارها والت�سويق لها..

واللافت �أنه ما من رواية عربية بينها..

و�إليكم الخبر كما يتم تداوله..

قامت  هيئة الإذاعة البريطانية BBC بت�صنيف  �أف�ضل 100 روايةٍ 

عالميّةٍ ح�سب الترتيب الزمني من �سنة 1605 �إلى 2001: 

�أنّ  وتبّني  قُرّائها،  بين  ي�شتهر  ولم  للعربية  يترجم  لم  منها  العديد 

��اً فقط،  روائ��يٍّ 16 عملًا    -  15 العربي نحو  للقارئ  المعروف منها 

فلا  وره��ي��بٍ،  مريعٍ  ب�شكلٍ  ت�صرةٍ  ُخم بترجماتٍ  م��ع��روفٌ  مُعظمها 

تُعطي هذه الروايات حقّها.

و�أنّ  جم له هذه الأعمال،  تَُرت �أن  العربي  القارئ  �أنّ من حقِّ  ونرى 

العالمي  الأدب  ه��ذا  لتعطي  مخت�صرةٍ  غير  كاملةٍ  ترجماتٍ  تكون 

العظيم حقّه.

وهنا تجب الإ�شارة �إلى �أن القائمة ح�سب الترتيب الزمني من عام 

1605 وحتى عام 2001:

1 ـ دون كيخوت - ميجيل دي �سيرفانت�س.

2 ـ تَقدّم الرّحلة - جون بونيان.

3 ـ روبن�سون كروزو - دانييل ديفو. 

4 ـ رحلات جيلفر - جوناثان �سويفت.

5 ـ توم جونز - هنري فيلدينج.

6 ـ كلاري�سا - �صاموئيل ريت�شارد�سون. 

7 ـ تري�سترام �شاندى - لورن�س �سترين. 

8 ـ علاقاتٌ خطرة - بيير �شوديرلو�س دي لاكلو�س.

9 ـ �إيما - جين �أو�ستن.

10ـ فرانك�شتاين - للم�ؤلفة ماري �شيللي.

11 ـ كابو�س الدير - توما�س لوف بيكوك.

12 ـ الخروف الأ�سود - �أونوريه دي بلزاك.

13 ـ �شارترهاو�س �أوف بارما - �ستاندال.

14 ـ الكونت دي مونت كري�ستو - الك�سندر دوما�س.

15 ـ �سيبيل - بنجامين دي�اسريلي.

16 ـ دافيد كوبرفيلد - ت�شارلز ديكنز. 

17 ـ مرتفعات ويذرينج - �إميلي برونتي.

18 ـ جين �آيير - �شارلوت برونتي.

19 ـ الغرور - ويليام ميكبي�س ثاكري. 

20 ـ الحرف القُرمزي - ناثانيال هاوثورن.

21 ـ موبي ديك - هيرمان ميلفِل.

22 ـ مدام بوفاري - جو�ستاف فلوبير.

23 ـ ذات الرداء الأبي�ض - ويلكي كولنز.

24 ـ مغامرات �ألي�س في بلد العجائب - لوي�س كارول.

25 ـ ن�ساءٌ �صغيراتٌ - لويزا �إم. �ألكوت.

26 ـ الطّريقة الّتي نحيا بها الآن - �أنتوني ترولوب.

27 ـ �آنا كارِنينا - ليف تول�ستوي.

28 ـ دانييل بيروندا - جورج �إليوت.

29 ـ الأخوة كارامازوف - فيدور دو�ستوييف�سكي.

30 ـ لوحةٌ لوجهِ �سيدةٍ - هنري جيم�س.

ي فِنْ - مارك توين.  31 ـ هِكلِرب

32 ـ الدكتور جيكل وال�سيد هايد - روبرت لوي�س �ستيفن�سن.

33. ثلاثة رجالٍ فى قارب - جيروم كي. جيروم.

34 ـ �صورة دوريان جري - �أو�سكار وايلد.

35 ـ مذكرات لا �أحد - جورج كرو�سميث.

36 ـ جود المغمور - توما�س هاردي.

37 ـ لغز الرمال - �إير�سكين �شيلدر�س.

38 ـ نداء الطبيعة - جاك لندن.

39 ـ نو�سترومو - جوزيف كونراد.

40. الريح فى ال�صف�صاف - كينيث جراهام.

41 ـ البحث عن الزمن ال�ضائع - مار�سيل برو�ست.

42 ـ قو�س قزح - دي. ات�ش. لورن�س.

43 ـ الجندي الطّيب - فورد مادوك�س.

44 ـ الخطوات الت�سع والثلاثون - جون بو�شان.

45 ـ يولي�سي�س - جيم�س جوي�س.

46 ـ ال�سيدة دلااوي - فيرجينيا وولف.

47 ـ الطريق �إلى الهند - �إى. �إم. فور�ستر.

48 ـ جاتب�سي العظيم - �إف. �سكوت فيتزجيرالد.

49 ـ المحاكمة - فرانز كافكا.

50 ـ رجالٌ من دون ن�ساءٍ - �إرن�ست همنجواي.

51 ـ رحلةٌ �إلى نهاية الّليلة - لوي�س فرديناند �سيلين.

52 ـ بينما �أرقد متح�ضرةً - ويليام فولكنر.

53 ـ عالٌم رائعٌ جديدٌ - �ألدو�س هاك�سلي. 

54 ـ �سكوب - �إيفلين وورج.

55 ـ الولايات المتحدة الأميركية - جون با�سو�س.

56 ـ النوم الأكبر - ريموند �شاندلر.

57 ـ مطاردة الحب - نان�سي ميتفورد.

58 ـ الطاعون - �ألبير كامو.

59 ـ 1984 - جورج �أورويل.

60ـ مالون يموت - �صاموئيل بيكيت.

61 ـ جي. دي. �سالينجر - كات�شر �إن ذا راي.

62 ـ الدم الحكيم - فلانري �أوكونور.

63 ـ �شبكة �شارلوت - �إي. بي. وايت.

64 ـ �سيّد الخواتم - جي. �آر. �آر. تولكين.

65 ـ جيم المحظوظ - كينج�سلي مي�س.

باب - ويليام جولدينج. 66. �أمير الذُّ

67 ـ الأميركي الهادئ - جراهام جرين.

68 ـ على الطريق - جاك كيرواك.

69 ـ لوليتا - فلاديمير نابوكوف.

70 ـ طبل ال�صفيح - جونتر غرا�س.

71 ـ �أ�شياءٌ تتداعى - �شينوا ت�شيبي.

72 ـ �أولويات الآن�سة جين برودي - ميوريل �سبارك.

73 ـ �أن تقتل طائراً �ساخراً - هاربر لي �سكوت.

74 ـ الخدعة-22 - جوزيف هيللر.

75 ـ هيرزوك - �سو ليلو.

76 ـ مائةُ عامٍ من العزلة - غابرييل غار�سيا ماركيز. 

77. ال�سيدة بالفري في فندق كليرمونت - �إليزابيث تايلور.

78-�سمكري خيّاط جندي جا�سو�س - جون لي كاريه.

79 ـ �أغنية �سليمان - طونى موري�سون.

80. انفجار قارورة الم�صنع - بيريل بينبريدج. 

81 ـ �أغنية الجلاد - نورمان ميللر.

82 ـ �إن كانت ليلة ال�شتاء م�سافرةً - �إيتالو كالفينو.

83 ـ منعطفٌ في النّهر - في. �إ�س. نيبول.

84 ـ فى انتظار البرابرة - جي. �إم. كويتزي. 

85 ـ �إدارة المنزل - مارلين روبن�سون.

86 ـ لانارك - ال�سادير جري. 

87 ـ ثلاثية نيويورك - بول �أو�ستر.

88 ـ ذا بي �إف جي - رولد دال.

89 ـ الجدول الدّوري - بريمو ميفي.

90 ـ المال - مارتن �أمي�س.

91 ـ فنّانٌ من العالم الطّليق - كازو �إي�شيجورو.

92 ـ �أو�سكار ولو�سيندا - بيتر كاري.

حك والنّ�سيان - ميلان كونديرا. 93 ـ كتاب ال�ضّ

94 ـ هارون وق�ص�ص البحار - �سلمان ر�شدي.

95 ـ الخ�صو�صية - جيم�س �إيلروي.

96 ـ �أطفالٌ حكماءٌ - انجيلا كارتر.

97 ـ كفّارةٌ -  �إيان ماك �إيوان.

98 ـ �أنوار ال�شمال - فيليب بولمان. 

99ـ الأميركي الرّعوي - فيليب روث.

100ـ �أو�سترليتز - دبليو جي.�سيبالد.

د . ح

زاوية حادة..

واحدة  للحظة  الا�ستعماري  الغرب  ي�ستطع  لم 

�أخرى عن  �أو ب�صيغة  �أن يتخلى عن مركزيته 

تع�صبه الأعمى لكل ما ينجزه هو في مختلف 

الميادين العلمية والأدبية وغيرهما.

دون �أن يرى ما لدى الآخر مهما كان متميزًا..

بل لا يعترف به �إلا �إذا كان قد حج �إليه ونال 

ر�ضاه في الثقافة وال�سيا�سة والإعلام والجوائز 

الأدبية والترويج وغير ذلك.

وهيغو  �شك�سبير  م��ن  �أع��ظ��م  ه��و  م��ن  ل��دي��ن��ا 

فرا�س  و�أب��و  المتنبي  ..لدينا  وغيرهم  ورام��ب��و 

والم��ع��ري و�أب��و تم��ام و�أح��م��د �شوقي والأخطل 

ال�صغير وبدوي الجبل و�أدوني�س ونديم محمد 

و�أبو القا�سم ال�شابي والجواهري ونزار قباني 

كثيرون  وغيرهم  دنقل  و�أم��ل  دروي�ش  ومحمود 

في ال�شعر.

الرواية فحدث عن حنا مينة وحيدر  �أم��ا في 

ال�سمان ونجيب محفوظ وغالب  حيدر وغادة 

هل�سا ..و�سهيل �إدري�س وغ�سان كنفاني و�آخرون 

ممن هم في ر�أ���س الهرم الإب��داع��ي..ه��ذا كله 

�إذا نال ر�ضاه  لايراه الغرب ولا يعترف به �إلا 

وكان هو المروج له.

لإبداعنا  ال�رتوي��ج  في  ا  �أي�ضً مق�صرون  ونحن 

النقدية  منجزاتنا  لكل  بل  والروائي  ال�شعري 

لا نحتفي �إلا بالعابر وعلى �أ�سا�س) كل فرنجي 

برنجي(.

وبه  له  والاهتمام  الترويج  لكن  بخير  �إبداعنا 

وثقافة  �إع�ل�ام  بب�ساطة؛  ي��رام  م��ا  على  لي�س 

جناحان  الترويج  على  وق��درة  مالي  زخم  دون 

مهي�ضان..

والرواية العربية تت�ألق..



العدد 1209 - 815/10/2024

ملف العدد

 من رواية جوريا داما�سكينا للدكتورة �سلمى جميل حداد

من  تنهمر  لم  دم��ع��ة  كله لاح��ت��واء  ال��ع��الم  ج���رار  تكفي  1- لا 

عينيها في تلك اللحظة، للحزن هوية واحدة لا تختلف فيها 

الثقافات مهما تباعدت وتنوعت جذورها وم�شاربها، هوية لا 

عرق لها ولا لون ولا دين، �إنها هوية لاانك�سار، هوية النفي في 

البارد الخائف الُمجوّف الوحيد،  داخلكَ الجريح، في داخلكَ 

�أن يكون ح��راً حتى لو  الإن�سان الحزين لي�س ح��راً، لا يمكن 

�أراد �أو خُيّل �إليه ذلك، هو في كل لغات العالم كال�شجرة حبي�س 

التراب، كالزنزانة حبي�س الوحدة، كالموت حبي�س المجهول، و�أي 

محاولة لترجمة الحزن من لغة �إلى �أخرى هي خيانة المترجم 

لقد�سيته لأن الحزن لا يُترجم.. هو هو في كل لغات الأر�ض وفي 

كل الثقافات البائدة والمعا�صرة.

جوريا �سعد.. جورية دم�شق الوردية و�أبجدية الحب والدمعة 

وحيدة  فبقيت  ت��ف��ردت  ه��ك��ذا  ع��ط��ر،  ق�����ارورة  في  الحبي�سة 

�أبيها  وكذبة  ف�ضاءاتها،  ي�شو�ش  العالي  �أمها  �صوت  كال�شم�س. 

تحطم �أيقونتها، وجدّها مزرعة الجوري والحب.

يُقال �إن الأ�سماء لا تُترجم، لكن بيير ترجمها فات�سعت بروزا 

داما�سكينا �ضحكة المتو�سط، �صنعت لأ�ستاذها الفرن�سي عطراً 

يجمع الأ�ضداد في قارورة: كونترا �أن�سامبل �ضاجّ كالألم، �صارخ 

كالغ�ضب، وديع كالحب، حزين كالعنفوان، مطمئن كالجذور، 

الأبدي،  غيابه  مثله، في  وب��ارد  مثلها  متلهف  كالوعد،  داف��ئ 

الحزين  عُ��وده  العازف  ي�ضمّ  كما  �صدرها  �إلى  وجعها  �ضمّت 

وان�صرفت �إلى ما�ضيها الميت الحي وحا�ضرها الباذخ بما �أتقنت 

على يديه، هي اليوم من �أ�شهر �صانعي العطور في العالم، وربما 

�أكثرهم عر�ضة لخناجر الغدر، لكنها لا تزال م�أهولة بكونترا 

�أن�سامبل، �أول و�آخر قارورة ع�شق.

خبر عاجل وعناية فائقة وقلب يتوقف بعد طول �صفير، وثّابة 

للغياب �أكثر من �أي يوم م�ضى، �أنهكها فراغ الح�ضور و�أثقلها 

ح�ضور الغياب، الأماكن �ضيقة ربما لم تُ�صنع لمقا�سها، والأثير 

يت�سع لرائحة عطر �صنعته من بع�ض ح�ضور  خانق ربما لا 

وبع�ض غياب، لقد اختارت من الم�سافات �أطولها ومن الغياب 

ث في  �أبعده ومن الحب �أ�صعبه، ربما.. ربما حان الوقت لأن يُ�ؤنَّ

غيابها الغياب.

عن  وتوقفت  لاانتظار،  عن  دينا  توقفت  اليوم  ذاك  منذ   -2

الأمل، وتوقفت عن الأنوثة، وتوقفت عن �شراء العطور.. منذ 

النمطية:  والدتها  لن�صائح  الإن�صات  عن  توقفت  اليوم  ذاك 

�أن تكون �صابرة ومرنة، لا  الم��ر�أة يجب  يا بنتي!  طولي بالك 

بيتها  زوج��ة  كل  تركت  لو  ع��اب��رة!  ن��زوة  ب�سبب  بيتك  تخربي 

ب�سبب نزوة عابرة لما عمّرت البيوت.. الطير مهما طار لا بد 

ير�ضى عليك،  الله  بالك  يا عيوني، طولي  �إلى ع�شّه  يعود  �أن 

ماذا!  الحقيقية..  ثروتك  هم  ياحبيبتي..  بالدنيا  �أولادك 

هذه  انزعي  دينا،  يا  عائلتنا  في  طلاق  لا  الطلاق!!  تريدين 

الكلام  بهذا  �أب��وك  �سمع  لو  والله  المجنون!  ر�أ�سك  من  الفكرة 

يهدّ الدنيا فوق ر�ؤو�سنا.. �صلي على النبي يا بنتي، �صلي على 

والمر�أة  �شيء له حل  ر�أ�سك! كل  الم��وّال من  وانزعي هذا  النبي 

كل  م��ع  تت�أقلم  �أن  وي��ج��ب  ومتفهمة  واع��ي��ة  ت��ك��ون  �أن  يجب 

الظروف حفاظاً على بيتها و�أولادها.

الم���ر�أة يجب  الم���ر�أة يجب.. الم���ر�أة ي��ج��ب!!! وم��اذا عن الرجل 

يجب؟ ها! ماذا عن الرجل يجب؟؟؟ ا�صمتي يا �أمي! ا�صمتي 

المزيد  �أري��د  ولا  الن�صائح  المزيد من  �أري��د  لا  و��شأني!  ودعيني 

من الواجبات.. لقد انخلع كتفاي من حملها ولم �أتمكن من 

�إر�ضاء �أحد.. دعيني و��شأني رحم الله والديك.

3- يراني ولا يراني و�أنا �أراه و�أراه في يقظتي وفي �أجمل �أحلامي.. 

 كغيمات �شباط اللعين، و�أنا �أتقنت على يديه الباردتين 
ّ
مزاجي

الرق�ص وحيدة على جليد الحب من طرف واحد.. �ألفُّ خ�صر 

يدفئ  �شيء  لا  الريحان،  ك�أغ�صان  بحرفيّةٍ  و�أطويه  الف�ضاء 

خاطري منه �سوى نظرة خاطفة �أو كلمة عابرة �سبيل �أو بع�ض 

ثناء ي�سكبني على جليدي كال�شم�س ثم يخرجني من �سباتي 

ال�شتوي �شجرة توت �شامية محمّلة ب�شرابها القرمزي ال�شهي.. 

محميّة  دم�شق  في  ال��ت��وت  �أ���ش��ج��ار  �أن  بيير  ي��ا  �أفُ��ه��م��ك  كيف 

عاطفية، و�أنها تدبغ �شفاه العا�شقات بالأحمر القاني وتنهمر 

على �أفراحهن ال�صيفية ع�صيراً بارداً م�ضّرجاً ب�أقداح الأبدية؟ 

كيف؟ كيف؟ يا �أنت كله ويا �أنا كلكَ! كيف �أنه�ض من ورودكَ 

الفرن�سية وخزامى حقولكَ و�أبقى جوريا، جوريا الدم�شقية؟

�إنه الحب يا بريجيت، الطعام في ال�شرق �صندوق بريد يحمل 

الأكل ثقافتنا.. نحن  والم�شاعر..  العواطف  ر�سائل طاعنة في 

والحنان،  بالحب  لنُتخَم  ن�أكل  نحن  لنعي�ش..  فقط  ن�أكل  لا 

لنقارب الم�سافات فيما بيننا، لنجتمع حول جذورنا وعاداتنا، 

لنروّ�ض �أولادنا على الذوبان في العائلة، لنخبر من نعدّ الطعام 

ي�ستحق جهدنا ووقتنا ومالنا..  و�أنه  الكثير  لنا  �أنه يعني  له 

الأم التي تطهو الطعام لعائلتها تترك وراءها رائحة خا�صة 

ثقافة  �إنها  ب�سنوات،  رحيلها  بعد  �أبنا�ؤها حتى  بها  ي�ستدفئ 

بالآخر،  ولااهتمام  العطاء  ثقافة  بالأمان،  وال�شعور  ال��دفء 

ثقافة منقو�شة الزعتر ال�ساخنة التي تتلقفها الأيادي ب�شغف 

البيت  وتاج  الم��ر�أة  المطبخ: مملكة  ثقافة  الأف��واه،  وتتقا�سمها 

و�أكبر م�صنع للحب.

�إنها ماتت، لأنها لن  و�أق��ول لك  يا دينا  �أك��ذب عليك  4- لن 

تموت، �س�أظل �أحبها ما حييت، و�سيظل كونترا �أن�سامبل عطر 

انتظاراتي  عطر  رجولتي..  يخاطب  ال��ذي  الوحيد  الأن��ث��ى 

الطويلة، �أعرف �أن الحب من طرف واحد هو �أكثر �أنواع الم�شاعر 

�إذلًالا على الإطلاق، لقد جربته قبل �أن تجربيه �أنت و�سمعت 

قامة  �أ�صبحتُ  حتى  كلها  حياتي  مفا�صل  في  �أوجاعه  �صرير 

قادر  �أنني  واهماً  ظننتُ  تقدمتُ لخطبتك  وحين  وج��ع،  من 

على ن�سيانها و�أن ا�ستبدال امر�أة ب�أخرى هو العقار ال�سحري 

�أم��ده حتى  ط��ال  عاطفي  نزيف  �أي  لإي��ق��اف  دول��ي��اً  الُمعتمد 

�أ�صبح مزمناً، كانت �أكبر كذبة في حياتي، لقد ابتليت بداءين: 

ا�ستمر النزيف و�أ�صاب روحي معكِ داء اليبا�س وعقدة الذنب، 

لا م��رارة �أ�شد من م��رارة العي�ش تحت �سقف واحد مع من لا 

تحب، ج�سدكَ في مكان وروح��كَ تهيم في مكان �آخ��ر، وجيعة 

تلك الليالي كثوب �شتوي مرقّع لا ينتمي �إلى دفءٍ، بب�ساطة 

لأنه لي�س لكَ، وجيعة وقا�سية ولئيمة كحطّاب.

5- كم �أحزنني هذا ال�شعور وترهلت له منعطفات روحي! لقد 

�سنديانة  �إلى  �أغنية ح�صاد عتيقة..  �إلى  الوارف  تحول جدّي 

ب�أجمل ما فيها وامتلأ خزّان  الطبيعة  ك�ستها  �أن  عارية بعد 

ذاكرتي ب�أبهى �صورها، وعكة خواء �ضربتني، ح�صدت �أخ�ضري 

يرحل  ق��ط��رة  ق��ط��رة  نف�سي،  داخ���ل  قاحلة  ياب�سة  وتركتني 

ح�ضورنا حتى نجفّ بلا �صخب، يلزمنا الكثير من الوقت كي 

نجد مقاعد كافية ترتاح عليها �أوجاعنا، �أنا اليوم متعبة من 

الفقري كقنديل قديم  الوجع.. متعبة وثقيلة على عمودي 

المعذبة الحبي�سة  الروح  �أيتها  �آه منك  �شارع فرعي حزين،  في 

كالحلم،  قوية  كالتمني،  ليّنة  كالنهي،  قا�سية  داخل ج�سدي! 

و�ضعيفة ك�شتلة حبق، من �أنتِ، وماذا تريدين مني، ولماذا �أتيت 

�إلي؟.

اختارها: علي حبيب

ترهلت منعطفات روحي
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الذي  �سرير جبران �صديقه  وهو على حافّة  نعيمة  كتب ميخائيل 

يودّع وينازع ب�آخر �أنفا�سه:

والموت؟ �أتكون حافّة ال�سرير بجانبي الحدّ الذي تنتهي �إليه حياة 

مَن في ال�سرير؟ �أيكون هذا ال�سرير ال�صغير �أو�سع من الذي انبثقت 

�أن  عليها  ي�ستحيل  وال��ذي  مثله،  �أزل��يّ��ة  فكانت  الحياة،  تلك  منه 

تخرج عن نطاقه فتبقى �أبديّة عن نطاقه فتبقى �أبديّة مثله؟

فتلا�صقت في  تقاربت  التي  و�أفكارنا  �أتنقطع؟  برفيقي؟  وعلاقتي 

بينها  �أتف�صل  فت�آختا،  تعارفتا  الّلتان  وروح��ان��ا  مناحيها،  بع�ض 

وهذه الموت �إلى الأبد؟ �أين هي القدرة التي في و�سعها �أن تحلّ حلقة 

�ألي�س  ال�سل�سلة مفكّكة مقطّعة؟  وتترك  الزمان  �سل�سلة  واحدة من 

�أنّ علاقتي برفيقي حلقة في تلك ال�سل�سلة مفككة مقطّعة؟ �ألي�س 

مادام  لاتنفكّ  فهي  ال�سل�سلة  تلك  في  حلقة  برفيقتي  علاقتي  �أنَّ 

الزمان زماناً؟ �ألي�ست كلّ حلقة في �سل�سلة لا بدّ لها ولا نهاية كتلك 

ال�سل�سلة؟ �ألي�س �أنّ حلقتين متّ�صلتين في مثل تلك ال�سل�سلة تبقيان 

كذلك �إلى الأبد، ف�إذا ما اختفتا في ناحية من نواحي الزمان برزتا 

في غيرها، كال�شم�س تغيب عنّا في بقعة من الأر�ض فت�شرق في �سواها؟ 

لا، لي�س على الأر�ض ولا في ال�سماء قدرة ت�ستطيع �أن تف�صم عروة 

مكّنتها الحياة بين �إن�سان و�إن�سان، �أو بين �شيء و�شيء. وهل في الكون 

ذرّة لي�ست مربوطة بكلّ ملفي الكون؟

ربّاه ما �أو�سعك! ربّاه ما �أجملك! ربّاه ما �أعدلك! وما �أجهلنا نف�صل 

�أنف�سنا عنك بكلّ ما نفعل ونقول ونفكّر ون�شتهي. فن�شقى، ونحزن 

ثمّ ننتحب عندما ت�ضمّنا �إليك. وما �أغبانا نحرق العمر طالبين 

وما  �سلامك.  غير  و�سلاماً  وحقّاً غير حقّك،  معرفتك،  معرفة غير 

ال��ذي لا  المحبّة  زاد  �إلّا  ال��زّاد  �أ�صناف  كلّ  دنيانا  ندّخر من  �أفقرنا 

�أنواع الح�صون  ن من هذه ال�سّاعة بكلّ  �أ�ضعفنا نتح�صّ يفنى. وما 

�إلّا ح�صن الإيمان الّذي لا يُدكّ. وما �أ�شدّ عمانا عندما نفتّ�ش عنك 

في غير �أنف�سنا!

ولكن، لماذا كُتب لي من بين رفاق جبران و�إخوانه �أن �أ�شهد عراكه مع 

الموت وحدي؟

 في المطبخ كان اللقّاء

كان هذا المطبخ م�شتركاً بيني وبينك، �صلة لأرواحنا لكي تتعارف 

�إلى بع�ضها وتنجذب انجذاباً غريباً لا �سّر له �إلا في عالم الأ�اسرر �أو 

رحلة الزمن القادمة والتي هي الآن غدت وعادت ورجعت وتنحّت 

خارج الزمان، �أي �سّر �آخر من �أ�اسررها.

 �س�أحاول �ألّا �أفي�ض باللغة الوجدانيّة ال�سرديّة ولكن لا �أ�ستطيع فكلّ 

مَن �أكتب عنهم هم غارقون بوجدان ذاكرتي وهم ملوك الوجدان في 

الواقع.

الوجع  ورحلة  نعيمة،  �أخاطبك جبران وميخائيل  و�أنا  الآن  �أتذكّر 

هو  ال��ذي  مي�شا  ن�صيب  من  ك��ان  وكيف  بينهما  الم�شترك  والإب���داع 

الجميلة  جارب�ن  تفا�صيل  ي�سرد  �أن  جارب�ن  يناديه  كما  ميخائيل 

والموجعة، والتي لم نكن لنعرفها لولا تلك ال�صداقة المميّزة الروحيّة 

بينهما، حقاً كان من ن�صيب ميخائيل �أن يعي�ش طويلًا بعد جبران 

والألفة  الغربة  ع��الم  في  التقاه  مخلوق  �أجمل  على  �شاهداً  ويكون 

والإبداع لي�شكّلا معاً ذاك الثنائي الذي لا ينف�صل �أبداً.

�أن�ساها  �أك��اد  مراحل  على  �أيامي  و�شاهدة   .. قلبي  وجارب�ن   .. �شهد 

وتغيب عن مخيّلتي لكنّ رحيلك المباغت وغير المتوقّع ب�آن فاج�أني 

�سّر  في  مطويّة  ذكريات  على  و�صحاني  و�آلمني  و�أيقظني  و�أوجعني 

�أوجاعها ورحلة ال�شقاء الأبديّة ..

 

فمن �أين تبد�أ الحكاية؟             

من هنا في هذا المطبخ الع�شوائي المطلّ في �أعلى بناية على مدينة 

�أقدم  يرونها  فهم  ال��ع��الم!  بمقايي�س  ولي�س  مقايي�سي  بكلّ  بائ�سة 

مدينة م�أهولة في التاريخ وعا�صمة ال�شم�س تطلع منها.

في ذاك المطبخ المبعثر كنتُ �أ�ضع و�سيلة غاز �صغير و�أطبخ طبختي .. 

�أجلي �صحوني.. و�أغنّي جزءاً من �أغنيتي.. هنا تعرّفتُ �إليكِ �أيّتها 

ا�سمه  .. في مكان  �أحد  �إلى  التعرّف  تودّ  التي لا  الغالية  الغام�ضة 

يتقبّل  لا  ووعيك  مثلنا  طالبة  ل�ستِ  ف�أنت  الجامعيّة«..  »المدينة 

مراهقتنا!

من جلف  الهاربة  �أنا  �أ�ضحكتك!  �أطربك.. تحرّ�شاتي  �صوتي  لكنّ 

حياة ومزاج بنات كرديّات عنيفات الطّبع �أو �ساذجات المزاج لا تليق 

هي  التي  غرفتهم  خ��ارج  مطبخ  في  فرّغتها  لهذا  �صبوتي،  بارب�ءة 

يتجاوز  لا  ال��ذي  الم�شترك  الع�شوائي  المطبخ  بهذا  ى  �أتق�صّ غرفتي 

م�ساحة المترين طولًا وعر�ضاً ولا يوجد به �إلا مجلى رديء و�شبّاك 

جماله فقط في �إطلالته من الطابق 14 بما ي�ضاهي بعلّوه الجبل 

ى فيه و�أطارد  الذي يقابلنا فك�أننا �أ�صبحنا بمحاذاة قمّته.. �أتق�صّ

وجه طفولتي و�أحافظ من خلالها على ن�شاط لهفتي!

كلانا كان غريباً حتى عن الغرفة التي بها.. غرفٌ تجمع فيها �أنف�ساً 

�شتّى من هنا وهناك.. لا ندرك كنهها .. بل فقط تفوح منها رائحة 

الغربة والغرابة عن �أرواحنا.. في غرفتك التي لي�ست بالأ�صل لك 

�صة للأ�صدقاء الطَلَبَة الأجانب من  ا حللتِ بها �ضيفة والمخ�صّ و�إّمن

تركيا، كان بها كذلك عرب من البلد المحلّي، و�أنت ال�ضائعة بينهم 

لب�شاعة  نظراً  ظ��روف  بهكذا  والرّ�ضا  العي�ش  لخو�ض  والم�ضطرّة 

الحياة وق�ساوتها معك خارجاً وعموماً ب�ألا ت�سمح لك بالا�ستقلاليّة 

في مكان �آمن بعيداً عن فو�ضى الطالبات.

كان ذلك في عام1998  والآن .. الآن:

»خبر وفاة �شهد حبيب تتناقله المواقع وقنوات و�سائل الإعلام«

دق بذاته قد   فهل حقاً ذلك يا�شهد... �أم  تمازحين... مع �أنّك ال�صّ

دق يا�شهد لا بدّ نعى حاله بعدك وها هو يتلفّت  تج�سّد بكِ... ال�صّ

نةً و�شمالًا �ضائعاً تائهاً يودّ اللحاق بكِ. ُمي

�شهد وذبحة القلب �أنتِ ... �ستبقين خنجراً بذاكرتي... لن �أنعيكِ 

ولن �أقول كما يقول النا�س... ولن �أزفّك �شهداً لل�شهادة ذاتها... بل 

�س�أهديك من روحي وردة حمراء لن تنام �أبداً �إلا على �صلاةٍ لروحك 

القد�سيّة.

ف �إلى دنوّ  �شهد.. وا �شهد روحي و�شهادتها وان�شقاقها من �سماء ال�ّرش

الدنيا الفانية..

�أن ي�صنع  �أحبَّ  عدتِ يا�شهد .. وغافلتك الحياة ب�أن �سلّمتكِ لموتٍ 

حياةً على مجد �صحّتك

... وعدتكِ وعوداً فارعات  �أقول كذا وك��ذا... وعدتكِ ووعدتني  لن 

الأمّ  بابت�سامة  انتظرتني   ... الجليلة  الكبيرة  و�أنت  بال�صغار  تليق 

تغفر  �شيء  ك��لّ  رغ��م  ف��الأمّ  ال�صغير خذلها..  ه��ذا  لكنّه  لولدها... 

لابنها.

ج�س في  الّرن وبيا�ض  �شهد  �أيّ��ام��ي...  �أن��ت في  الخ��زام��ى  وزه��ر  �شهد 

�أيّتها  اللطيفة..ال�شريفة..  العفيفة  الكربلائيّة...  �أيّتها  ذاكرتي... 

الق�صيدة الزينبيّة... واح�سيناه قلبي بعدك على �أيّام لم تعد تليق 

بك.. ف�أنت يليق بك جنائن رحمانيّة... لا تت�شّرد فيها الأنف�س ... 

ولا تتيتّم بها المبادئ.

هنيئاً لك الف�سحة ال�سماويّة !

�شهد و�آخر حديث

�أ�شعر بالغ�ضب والع�صبيّة، �صرختك يا �شهد ب�صوتك المبحوح الذي 

اّرصخ لدنيا لا ت�سمع! ماذا �أفعل  يكاد لا يطلع جرّاء القرف من ال�

حيالك..؟

�أّين  ط��الم��ا  الح��ل��م  يفنى  ل��ن  حبيبتي..  ي��ا  ت�س�أمي  لا  ت�س�أمي  فال� 

عرفتك!

و�أنت  �صورك  معه  لأعيد  الزمن  �أعيد  هل  �شهد..  يا  �أ�صفك  كيف 

برحيلك مَن �أخذني و�أعادني �إلى ذاك الزّمن الموجع، والّذي لأجله 

ولأجلك �أعود كجزء من مرحلتي ومرحلتك!؟

�أ�أحببتِني حقّاً �أم مثلي وجدتِ بي غايتك.. ؟ مجنونةٌ هي الأيام .. 

ا جَمَعتنا الأقدار التي  حين �أتعرّف �إليكِ ب�أق�سى ظرفٍ ومكان.. رّمب

ت�شبهنا، فذاتك ت�شبه فيما بعد ذاتي وذاتي قد غارتْ في ذاتك..

كنتِ �صعبة يا �شهد.. وهذا ما يدعوني لأكون معك.

�شهد

»ي�أبى �أن يغادرني .. لم يمهلني لأنهي جرعات الكل�س وتثبيت تهدّم 

انتهت،  كانت  العلاج  من  الأولى  المرحلة  الظّهر..  في  فقرات  �أرب��ع 

�أكّدَ  كما  اعتقدتُ  الهرموني،  العلاج  مرحلة  من  �شوطاً  وقطعتُ 

ه خرج ولن يعود ». الطبيب �أنَّ

على  ال�صبر  احرت�ف��تُ   .. »ال���رس�ط��ان«  ب�صدري  يفتك  ع��اد  مت�شبّثاً 

�أرغب  جبهات الألم وما زلت ... مر�ضي اعتبرته معاناة �شخ�صيّة لم 

بالإعلان عنه؛ لكن رحلة الألم طالت ولا �أعلم �س�أ�صل محطّة ال�شفاء 

�أم لا؟

ال�صحة  م��ن  الله  بنعمة  دم��ت��م  ي�����ش��فنِي�{..  ف��ه��و  م��ر���ض��ت  }و�إذا 

والعافية«

�شهرزاد: هذا ماكتبتِه بتاريخ 2 مايو �أيار 2021يا �شهد  والذي كان 

�صدمة لعيوني �أوّل ما فتّحتها في �أحد ال�صباحات التي من المفتر�ض 

�أن تكون جميلة في �إجازتي من العمل في ال�ضيعة.

�أب��د�أ وحروفي المبلّلة بالآهات هل تقوى على  �أين  �آه يا �شهد .. من 

الزحف على خلفيّة الذّكريات التي لا تنتهي، ممتدّة بعمر الحرب 

على الأر�ض؟

�أري��د عتمة ما لأدخ��ل من   ! �أري��د نافذة و���ض��وءاً..  �أتعلمين.. ؟ لا 

خلالها �أتتبّع �ضوءك و�أ�سير خلاله �أرى و�أكتب.. لا �أريد نظر.. �أريد 

عيناً داخليّة ترى ما ر�أتْ في الخارج عنك.. و�أنت الآن في العمق.. 

عمق الأر�ض.. عمق الف�ضاء.. عمق ال�سماء.. عمق الروح، �أحتاج كلّ 

تلك الأعماق لأذهب �أ�سرد عنك !

�أو  ا�ضطررتِ  �إذا  �إلّا  تتكلّمين  لماذا لا  ؟  �شهد  يا  دائماً متكتّمة  لماذا 

تحرّ�شتُ بك ؟ لماذا �أبقيتِ على وجعك �إلى �أن داهمك ؟ فلم يبقَ لنا 

�أعتاب تحمّل  المنتحرة بذاتها على  �أيّتها  مجال للتدخّل لإنقاذك 

الحياة..

 لماذا يا �شهد لم تفهمي ر�سائلي الطفوليّة وحرك�شاتي بك ر�سائل ب�أنّنا 

لا نقدر �أن نكون لوحدنا؟ ذاتنا تغلبنا! لماذا انكف�أتِ �إلى مر�ضك لا 

ر�ؤوفاً  ولا  بحنانك  حنوناً  يكن  ولم  فا�ست�ضعفكِ  به  �أح��داً  تُعلمين 

كر�أفتكِ؟ لماذا يا �شهد خ�ضتِ جبهات القتال الميدانيّة ولم تتعلّمي 

ن�صر  ب�إعلان  ال�سبّاقة  كنتِ  لم��اذا  ؟  الداخليّة  جبهتك  تخو�ضي  �أن 

وتطبطبي  ن�صرك  تعلني  ولم  الجرحى  لج��راح  والمطبطبة  الجي�ش 

جرحك؟

�أنا �أ�س�ألك لماذا بحكم مودّتي وثقتي بك ب�أنّك ر�أيتِ ال�شم�س دائماً 

وهي ت�شرق من وراء الأفق.. لماذا لم تتركيها ت�شرق من وراء ذراك..؟ 

الجفاء  ح��دّ  الم�ضحيّة  �أيّتها  �شم�سك  ع��ن  الغير  ب�شم�س  اكتفيتِ 

والفناء!

�أنا �أتكلّم ذلك لأخفّف هول م�أ�ساتي.. لأ�ضع قليلًا من العتب عليكِ 

ة بحق �أنف�سها  ولي�س فقط على تخاذلنا كلّنا نحن الب�شريّة المق�ّرص

وبحقّكِ ..! �أنت نحن .. ونحن نجلد ذاتنا وترينا كيف نجلد ذاتنا 

ً بطريقته يا مر�آتنا! كّال

لا ينفع .. لا تنفع كلّ هذه التّرهات والثرثرات التي �أخطوها لك 

ولا �أقدر �أن �أعد نف�سي بمر�آك.. الآن ابتعدتِ .. ابتعدتِ كثيراً �أيّتها 

الملت�صقة بذاتي و�أنا �أحاول �أن �أبُقيك لكنّك لن تر�ضي.. �أعلم بك 

لن تر�ضي �أيّتها العفيفة التي اعتادت الهرب من ذاتها �إلى جبهات 

القتال.. �ستهربين منّي �إلى جبهات �أخرى لا ت�أنّبك مثلي، تعتادين 

فيها �أن تطبطبي كلّ �شيء �إلا �أنت! وما �أنا �إلا �أنت لهذا �ستهربين 

 وتغادرين! نعم تغادرين �إلى حيث 
ّ
منّي بعد �أن تقوي بطيفك علي

عوالم الله الوا�سعة التي �ستذكّرك بي.. �أنا الذكرى الجميلة.. المر�آة 

ال�صادقة لت�صّرفاتك! و�س�أبقى �أرحّب بك و�أريكِ كم �أنا �أنانيّة بع�شق 

بيني  لااختيار  الأم��ر  يتطلّب  ذات��ي على عك�سك في لحظات حين 

وبين ذات الآخرين، �س�أكون لك در�ساً �آخر موجعاً على �أن تعلمي �أنْ 

تع�شقي فقط ذاتك ومن ثم الآخرين.. وتهبي لنف�سك الحياة.. �أنت 

الأَوَْىل بها قبل كلّ النّا�س !

لن �أقلب المواجع عليك و�أ�صير بلحظة �ضدّك بعد �أن كنتُ معك.. لا 

يا �شهد ! لا �أنا ل�ستُ �أبداً �ضدّك وما كنتُ ولن �أكون، �أنت من اختارني 

بحياتك بعد �أن �أعجبتكِ معطياتي، فكنتُ �أنا بب�ساطتي وخيباتي، 

وكنتِ بجلالتكِ من دون هفواتك.

 �أيقنتُ �أنّكِ ل�ستِ رقماً من بين الأرقام ولن تر�ضي �أن تعبري هكذا 

وتمرّي مرور الكرام في الحياة، فكان لكِ ذلك، والدّرب لمن انتف�ض 

بالأنا،  حافلًا  لي�س  كينونته  في  الأ���ص��ل  جوهره  لأج��ل  طينه  من 

والورد الّذي ينمو دون رائحة، فكنتِ العوا�صف التي تخلق الموا�سم 

بعد  من  بالورد  تحبل  التي  الموا�سم  وكنتِ  الموازين،  بلحظة  وتغّري 

العوا�صف.

لا ت�س�ألي عنّي يا �شهد.. ولا ت�أخذي بكلامي.. �أنا �أحبّ عنادك! حتى 

في �أ�شدّ حالات وجعك، �أحبّ عنادك ويلام�س �إعجابي، �أنت المنت�صرة 

ب�إ�ضافتها من  على الحياة ذاتها، حقّاً المنت�صرة على الحياة ذاتها 

حياتك حياة مثاليّة تباهيها وت�ضاهيها غير �أنّها �أجمل منها و�أقوى 

وخالية من المتناق�ضات وال�شوائب.

 رجاء �شعبان

من رواية على تلة البربهان جبران وميخائيل نعيمة والموت
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رأي

الموسم السابع لأيام الفن التشكيلي السوري

بناء الإنسان يبدأ من الطفولة
الإن�سان في  التركيزعلى  الإن�سان على  بناء  �أف�ضت عمليات 

لبناء  الأخ��رى  المراحل  من  عداها   دونم��ا  ال�شباب  مرحلة 

الطفولة،  لم��رح��ل��ة  ك��ثاًري�  العمليات  ه���ذه  ت��ع��ر  ولم  ال��ف��رد، 

التربوية  والحقائق  العبر  وا�ستخلا�ص  التجارب  با�ستثناء 

من �أجل تطوير �سبل تعلمه وعملية نموه.

مرحلة  وكذلك  ال��ع��الم،  �شهده  ال��ذي  العلمي  التقدم  لكن 

ال��ت��ن��وي��ر والح���داث���ة  وم���ا ب��ع��د الح���داث���ة، لم ي��ع��د التفكير 

والإبداع  وبلوغ درجة العالم �أو الفيل�سوف فيها، حكراً على 

فر�ض  الجديد  الواقع  �إن  بل  ال�سن،  وكبير  والرجل  البالغ 

والفل�سفة  للتفكير  الجديدة  الممار�سات  تنبهت  وقد  نف�سه، 

الفل�سفة  تدري�س  و�أهمية  ال�صغير  الفيل�سوف  �إلى  المعا�صرة 

�أكثر  الفيل�سوف  المفكر الطفل  �أن الطفل  للأطفال، وبينت 

الإ�شكاليات وطرح  �إث��ارة  و�أكث�ر ج��ر�أة على  ال�شاب  ذك��اء من 

الأ�سئلة ال�شائكة من الكهل و�أكثر حكمة وتدبيراً من ال�شيخ 

الحكيم. 

ال�سوي�سري  النف�س والفيل�سوف  �سابقة، كان عالم  في نظرات 

للنمو  نظريته  في  يرى  بياجيه1980-1896(  )جان  ال�شهير 

والبناء المعرفي �أنه قبل �سن 12 من عمر الإن�سان يكون معظم 

الأطفال غير قادرين على التفكير الفل�سفي، لأنه قبل هذا 

الوقت - بح�سب بياجيه - يكون الأطفال غير قادرين على 

»التفكير في التفكير«، وهو نوع من التفكير العميق الذي يميز التفكير الفل�سفي.

ومع ذلك، خالفت مجموعة كبيرة من البحوث النف�سية والفل�سفية الحديثة فكرة 

للأطفال.  الهائلة  والفل�سفية  المعرفية  القدرات  ب�شكل خطير  تقلل  التي  بياجيه 

في المقابل، يرى كثير من الباحثين �أن قدرات الأطفال في التفكيرالفل�سفي عالية 

�إمكانية تمييزهم بين  الوا�سعة على الخيال، والأهم عدم  للغاية بف�ضل قدرتهم 

الحقيقة والخيال وبين مزيج الده�شة والف�ضول غير العادي.

وقد تبنى الفيل�سوف الأميركي )غاريث ماثيو�س( 

وج��ه��ة ن��ظ��ر م��غ��اي��رة تم���ام���اً، وي����ر�س�د في كتابه 

مختلفة  فل�سفية  �إم��ك��ان��ات  الطفولة«  »فل�سفة 

الطفولة  وي��رى  الف�ضوليين«،  »للأطفال  وكبيرة 

ماثيو�س  ويرى  الفل�سفي.  للبحث  وزمن  كمجال 

�أن )بياجيه( ف�شل في ر�ؤية التفكير الفل�سفي لدى 

الوا�ضحة  الأمثلة  من  ع��دداً  مقدماً  الأط��ف��ال، 

مثل �س�ؤال ب�سيط من طفل لأبيه م�ستفهماً »كيف 

يمكننا الت�أكد من �أن كلّ �شيء لي�س حلما؟«.

القول؟  ه��ذا  مثل  ي�صح  م��دى  �أي  �إلى  وع��ل��ي��ه، 

وهل بات من ال�ضروري اليوم رفع الو�صاية على 

والفل�سفية  الفكرية  بالأهلية  والقول  الطفولة 

ال��ط��ف��ل على  ت�ساعد  ال��ت��ي  الم���ه���ارات  وم���ا  ل��ه��ا؟ 

الح�صول عليها؟ .

الكثير من التربويين ق�صة  �أنه لدى  المعروف  من 

الطبيب  �إلى  الر�ضيع  التي جاءت بوليدها  المر�أة 

تعليمه،  �أجل  �أ�شهر من  �ستة  بعمر  النف�سي، وهو 

فقال لها:« لقد ت�أخرتي«.

يولد الطفل �صفحة بي�ضاء على حد قول )جون 

لوك(، ومثلما ي�سهل تعليمه عدة لغات في �سنواته 

الأولى يمكن تعليمه �أ�صول التفكير المنطقي و�إر�شاده �إلى المناهج المعرفية والق�ضايا 

العلمية العامة ولاانتقال بعالم الطفولة من مجرد عالم منظور من طرف الآخر 

�إلى ذات ناظرة في الكون ومت�سائلة عنه.

وقد دعا )�سقراط( �إلى �ضرورة لااعتناء بالمولود الجديد وو�ضعه على محك التجربة 

وتدريبه على ال�سلوك. و�إذا كان )ديكارت( قد جعل ال�شك المنهجي مواجهة �شاملة 

مع الطفولة، و�صرح ب�أن م�أ�ساة الإن�سان �أنه ولد طفلًا ف�إن )نيت�شه( نظر �إلى الطفل 

اللاعب على �أنه المعبر عن الفكر الحر والقادرعلى خلق العالم وقيمه.

الما�ضية حدثت ثورة في فهمنا العلمي للأطفال والر�ضع، وهي  �سنة  في الثلاثين 

�أي�ضاً فهمنا للطبيعة الب�شرية نف�سها. وتدر�س الأكاديمية في جامعة  ثورة حولت 

كاليفورنيا الأميركية)�ألي�سون جوبنيك (بع�ض لااكت�شافات الجديدة و�آثارها على 

طريقة تفكيرنا في الأطفال ال�صغار وفي �أنف�سنا. ولكون الب�شر لديهم طفولة �أطول 

من �أي حيوان �آخر، ويعتبرون »�أكثر عجزاً واعتمادية من �أي حيوان �آخر« يت�ساءل 

البع�ض: لماذا يبقى الأطفال بلا حول ولا قوة لفترة طويلة؟.

وتجيب )جوبنيك( في كتابها »الطفل الفل�سفي.. ما تخبرنا به عقول الأطفال عن 

الحقيقة والحبّ ومعنى الحياة« ب�أن هذه الفترة م�س�ؤولة عن ت�شكل وعينا الإن�ساني 

الفريد وقدرتنا على التعلم والتخيل والمحبة، �إذ تتيح طفولة الب�شربما تت�ضمنه 

من حماية ورعاية طويلة فر�صة للتعلم واللعب ولااكت�شاف، وهذا ما يتيح لهم 

التخطيط والعمل كبالغين.

�أ�صغر  �أن  �إلى  كتابها  في  الأميركية  الأكاديمية  �إليها  ت�ستند  التي  الأبحاث  وت�شير 

الأطفال لديهم قدرات تعليمية �أقوى من قدرات �أذكى العلماء و�أجهزة الحا�سوب 

الأكثر تقدما، وبح�سب التجارب والإح�صاءات ي�ستخدم الأطفال في مرحلة ما قبل 

عن  �أفكاراً  ويفهمون  العالم،  بها  يكون  قد  لتخيل طرق جديدة  ملكاتهم  المدر�سة 

الحبّ والأخلاق في �سن الثالثة �أو الرابعة، ويتميزون ب�صفات دماغية »قد تجعلهم 

في الواقع �أكثر وعياً من البالغين«.

اللعب  �أنهم يلعبون فقط، ومع ذلك ف�إن مجرد  فعندما يلعب الأطفال يعرفون 

يعد عملًا كبيراً، كما تقول )جوبنيك( في كتابها، �إذ يمكنهم ا�ستك�شاف العالم بخيال 

غير مقيد، وترى �أن لاانغما�س في عوالم »افترا�ضية مفتعلة« بحرية، وهو ما يعلمنا 

كيف نفهم الواقع الحقيقي.

لأيام  ال�سابع  المو�سم  افتتاح  تم  الثقافة،  وزي��رة  ديالا_بركات،  الدكتورة  بح�ضور 

الفن الت�شكيلي في المتحف الوطني بدم�شق، الذي حمل عنوان ح�ضور_الذاكرة 

�سعيد  الرائدين  الفنانين  ولادة  على  �سنة  وع�شرين  مئة  بمرور  احتفاله  بمنا�سبة 

تح�سين وخالد معاذ اللذين �ساهما عبر لوحاتهما بتوثيق وقائع ومواقع، وعر�ض 

فيلم ق�صير عن كل منها، �إ�ضافة �إلى عدد من لوحاتهما المحفوظة في وزارة الثقافة 

والمتحف الوطني.

بدايةً جرى ا�ستعرا�ض معر�ضي المكرمين والمكرمة ذكراهم في بهو القاعة الدم�شقية 

بالمتحف الوطني، وتلاه افتتاح المعر�ض ال�سنوي.

#بطر�س_خازم_وعون_الدروبي_ كبار:  فنانين  تكريم ثلاثة  وت�ضمن الحفل 

وعناية_بخاري، وذكرى ثلاثة فنانين راحلين: وديع_رحمة_ومحمود_دعدو�ش 

الت�شكيلي:  الفن  داعمي  من  �شخ�صيتين  تكريم  تم  كما  وعبد_القادر_عزوز،  

د.مازن_الكنج_والأ�ستاذ_�إ�سكندر_�شعبان،

وجاء في الكلمة التي �ألقتها ال�سيدة الوزيرة في افتتاح المو�سم ال�سابع:

ال�سوريين،  الت�شكيليين  ب�إبداعات  لنحتفي  نلتقي  التوالي  على  ال�سابع  »للعام 

انطلاقتها  منذ  لاحتفاليتهم  اختاروا  وقد  ال�سوريين،  الت�شكيليين  طريقة  على 

رمزاً ب�صرياً من وحي الأعمال النحتية الأقدم المكت�شفة في ناغار )تل براك( وهو 

ينتمي مع مجموعة التلال والمدن الأثرية في ال�شمال ال�سوري �إلى واحدة من �أقدم 

الح�ضارات الإن�سانية.

لقد �أكدت لااكت�شافات التي قامت بها البعثات الأثرية العمق الح�ضاري ل�سورية 

�آلاف  بنوره عبر  ي�شع  يزال  لا  الذي  و�إرثها  لثقافتها،  القدم  الموغل في  ولاامتداد 

قبل  ما  �إن�سان  مواطن  في  الإن�ساني  للإبداع  الم�شرق  الوجه  خلالها  كان  ال�سنين، 

اعتبرت قلب  وُج��دَت في منطقة  التي  للح�ضارات  المبدع  الوجه  كان  كما  التاريخ، 

العالم ولهذا ف�إن فنانونا لا يبدعون من فراغ، و�إنما ي�ستندون �إلى ذلك الإرث الغني، 

و رغم كثرة لاا�ضطرابات التي عرفتها المنطقة، والتي حرمت فنون الت�شكيل من 

�أن جيل الرواد - الذي نحتفي اليوم باثنين من �أعلامه -  �إلا  تطورها الطبيعي 

�سعى لو�صل ما انقطع من تاريخنا الفني، وكرّ�س هذا الم�سعى جيل الرواد الثاني، 

�أو ما تم التعارف على ت�سميته بجيل الحداثة، والأجيال التي تلته ومنها الأجيال 

ال�شابة التي تخو�ض مواجهة حقيقية في حرب الدفاع عن الثقافة والهوية، فكما 

ي�سطر جنودنا ملاحم بطولة في ال�ساحات ويقدمون في كل لحظة جهدهم المبارك، 

ودمهم الزكي دفاعاً عن الأر�ض والإن�سان في وجه �أعتى قوى لاا�ستبداد والعدوان 

والتخلف«.

في ظل هذه الظروف القا�سية ن��شأت فكرة �أيام الفن الت�شكيلي ال�سوري، وتج�سدت 

مو�سماً �إبداعياً �سنوياً متعدد الأوجه الت�شكيلية.

في هذا العام يحت�ضن المتحف الوطني بدم�شق افتتاح مو�سمها ال�سابع، والمعر�ض 

و�إلى  الغياب،  �سنوات طويلة من  بعد  الما�ضي  العام  �إلى رحابه  الذي عاد  ال�سنوي 

جانبهما ملتقى للفنانين ال�شباب، في حين تتوزع معار�ض وندوات في متحف دمر 

وكلية الفنون الجميلة، و�صالات العر�ض الخا�صة في دم�شق وحم�ص وحلب.

لقا�ؤنا اليوم، كما في ال�سنوات ال�سابقة، هو تحية لكل المبدعين على الأر�ض ال�سورية، 

من هم بيننا، ومن �سبقونا، من نعرف �أ�سماءهم، ومن نجهل، فهم جميعاً �شاركوا 

�أي�ضاً تحية لكل من  الزمان، وهو  امتداد  ال�سوري، على  الت�شكيلي  الم�شهد  ب�إثراء 

�ساهم في انطلاقة وتكري�س هذا الفعل الح�ضاري.

وتت�ضمن �أيام الفن الت�شكيلي ال�سوري عدداً من المعار�ض في �صالات العر�ض العامة 

كلية  في  ال�سوري  الت�شكيلي  الفن  عن  ومح��ا�رض�ة  ندوتين  �إلى  �إ�ضافة  والخا�صة، 

الفنون الجميلة بجامعة دم�شق.

و�أ�شار مدير الفنون الجميلة الفنان و�سيم عبد الحميد �إلى ال�صدى الكبير الذي 

ت�أخذه فعاليات �أيام الفن الت�شكيلي ال�سوري عاماً بعد عام على م�ستوى ال�ساحة 

الت�شكيلية المحلية، وات�ساع ح�ضورها على الجغرافيا ال�سورية حيث �ست�شارك المراكز 

الثقافية في دم�شق والمحافظات بفعاليات موازية، و�إلى جانب ع�شر �صالات عر�ض 

خا�صة  بمعار�ض  حم�ص  في  وثانية  حلب،  في  �صالة  �ست�شارك  دم�شق،  في  خا�صة 

الن�شطة في  ال�شابة  الم�شاركة  ال�سابع  المو�سم  فعاليات  �أن ما يميز  بالمنا�سبة، معتبراً 

في  عليا  درا�سات  طالب  تولاها  التي  الب�صرية،  الهوية  من  ب��دءاً  جميعاً  جوانبه 

العالي  المعهد  في  قبل طالبين  من  لاافتتاح  فيلمي  تنفيذ  �إلى  الجميلة،  الفنون 

العمليات  على  الإ�ارش�ف  �إلى  و�صولًا  الم�سرحية،  للفنون  العالي  والمعهد  لل�سينما، 

العالي  المعهد  طال�ب  على  بالاعتماد  ال��ن��دوات  وت�سجيل  الحفل  وتقديم  الفنية 

للفنون الم�سرحية، و�إلى ذلك معر�ض تركيبي لفنانين �شباب في حديقة المتحف.

افتتاحه  ال�سابع اجتماع  المو�سم  �أهم ميزات  �أحد  �أن  الفنون الجميلة  ور�أى مدير 

الوطني  المتحف  �أي  ذات���ه،  والم��ك��ان  ذات��ه  ال��وق��ت  في  ال�سنوي  المعر�ض  افتتاح  م��ع 

بدم�شق الذي احت�ضن عام 1950 ول�سنوات كثيرة تلته، المعر�ض ال�سنوي الأول للفن 

الت�شكيلي ال�سوري.

 عبد الحميد غانم
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شخصيات

 �آمنة بدر الدين الحلبي- جدة

عفيف بهنسي مؤرخ الجمال

الفنان  عند  الحياة  رق��دت  باري�س  ليالي  في  الليل  �سكن  بين 

�أجل  م��ن  �سافر  ال���ذي  الح��ق��وق  �ار�س�ج  �أط��ف���أ  بهن�سي  عفيف 

بين هم�س  انتف�ض من  ال��ذي  م��ارد الجمال  و�أ�شعل  درا�ستها، 

الروح ليكمل م�شوار حياته بين الفن الت�شكيلي ب�أنواعه تارة، 

لمرحلة جديدة من  لي�ؤرخ  والتنقيب  البحث  �أخ��رى في  وت��ارة 

مذبح  على  الدرا�سة  بيا�ض  ف�سكب  الت�شكيلي.  الفن  مراحل 

النحت وغير جبهات الحياة بمعول فنه، ور�صد الجمال بف�أ�س 

ال�سوربون  الفن من  تاريخ  حجارته ليح�صل على دكتوراه في 

عام 1964. �سرقه �سحر الفن العربي وجمالياته من كلّ �شيء 

حين دخل هيكل ع�شتار حاملًا م�شعل الإبداع، و�أوقد مباخر 

النحت ليت�صاعد منها عبق القد الميا�س في منحوتاته، و�شكّل 

من خلال م�ؤلفاته المتنوعة والمختلفة ـ التاريخ للفن العربي 

واعتُبرت  والتنقيب  البحث  دي���دن  جعله  ال���ذي  ـ  الح��دي��ث 

اتجهت  التي  التجارب  لقلة  المجال  هذا  في  مميزة  م�ؤلفاته 

العربي«  الفن  :«جمالية  �أهمها  من  التاريخ،  هذا  كتابة  �إلى 

و«الفن العربي بين الهوية والتبعية«. و�أظهر الدكتور عفيف 

قيا�س  باعتباره  الفل�سفي  بمعناه  الج��م��ال  مفهوم  بهن�سي 

ت�أثير، ومدى انغما�س الفنان بالعمل الفني و�إخراجه ب�صورة 

المتوخاة  انفعالاته  ت�صوير�أ�شدّ  في  ينجح  حين  و�ألقة  مغايرة 

عمقاً. �سواء كانت جذابة وم�شرقة، �أم مظلمةً ومنفرة. ولكون 

كان  الجمال،  علم  في  �أ�ستاذاً  بهن�سي  عفيف  والم���ؤرخ  الدكتور 

العربي  الفن  على  ينطبق  لا  الغربي  الجمال  علم  �أن  ي��رى 

الرائعة  بمنمنماته  للجمال  كعالم  لموقعه  ونظراً  والإ�سلامي، 

و�أبحاثه الكثيرة ر�أى :«جمالية متخ�ص�صة في الفن العربي«، 

دكتوراه  عنها  ن��ال  ال��ت��ي  ر�سالته  و���ض��ع  الم��و���ض��وع  ه��ذا  وع��ن 

الخط  جمالية  فيها  وت��ن��اول  1978م،  ال�سوربون  من  ال��دول��ة 

والر�سم والعمارة والزخرفة. وا�ستلهم كتاب الفن العربي بين 

العربية  ال��بال�د  في  الح��دي��ث  الفن  ب��داي��ات  والتبعية  الهوية 

محاولين  الإ�سلامية  الجمالية  ا�ستلهموا  الذين  والفنانين 

الكتاب  هذا  ويعج  الأ�صلية  الهوية  للجذوروا�سترداد  العودة 

بكلّ  الإ�سلامية  الجمالية  ا�ستلهموا  فنانين  ب�صورلأعمال 

كان  الطويل  الفني  عمره  من  �سنين  م��دى  وعلى  تفرعاتها. 

�أيقونة العوا�صم وباحثاً في كلّ ركن  منغم�ساً في ع�شق دم�شق 

من �أركانها، وجالت �أبحاثه في كلّ حجر من حجارتها لي�سطّر 

جمال العمارة الدم�شقية الجميلة المنتمي �إليها روحاً وج�سداً، 

ومنمنماته  الجميلة  �أعماله  في  للعيان  جلية  ظهرت  والتي 

الأنيقة، حين التفت �إلى غياب الحديث عن فن العمارة ب�شكل 

المعماري«،  الارت�ث  »مو�سوعة  تقديم  في  فاجتهد  متخ�ص�ص 

والتنوع«.  والوحدة  الجمالية  العربية  »العمارة  كتاب  وو�ضع 

التراث  معرفة  عنه  الك�شف  حاول  الذي  بهن�سي  م�شروع  وكان 

ك�شف  حيث  مميز  ب�أ�سلوب  وتقديمه  ال�ضخم  العربي  الفني 

عن �أ�صوله و�سماته وهويته من خلال كتب مت�سل�سلة و�ضخمة 

العين،  تنقله  الأثري�، حين  دقائق  من خلال  الجمال  ف�صلت 

الأ�صالة  منها  م�ؤلفات  مو�سوعة  خال�ل  من  ال���ر�ؤى  وتحيكه 

والحداثة وعلم الجمال و�آثار الفن والعمارة. لذلك ت�شير كتب 

الم�ؤرخ العظيم الدكتور بهن�سي �إلى مرتكزات فكرية مهمة بنى 

عليها جلّ �أبحاثه حين اعتبر العمارة الإ�سلامية وعاء للفكر 

الإ�سلامي القائم على التوحيد، ونظر �إلى الت�صوير الإ�سلامي 

من خلال المنظور الروحاني الذي تجلى في الفراغ، والزخرفة 

ومن  والوجود،  المطلق  عن  للتعبير  �صيغة  بو�صفها  والرق�ش 

خلال القيم الروحانية اعتبر الخط العربي تجلي في تكوين 

الحرف العربي وتركيب الكلمات.

 ولن نن�سى �أن الم�ؤرخ الدكتور بهن�سي اهتم مثل كثير من �أبناء 

و�صروح  وم��راك��ز  �أك��اديم��ي��ات  ت�أ�سي�س  في  المثقفين  م��ن  جيله 

الفنون  كلية  ت�أ�سي�س  وثقافية مختلفة، فعمل على  �أكاديمية 

الوحدة،  فترة  �إلى م�صر في  �سافر  �أن  بعد  دم�شق  الجميلة في 

الم���رص�ي ثروت  الثقافة  وزي��ر  �آن���ذاك  ال��ق��رار  حيث وق��ع على 

عكا�شة و�أمر بتنفيذه جمال عبد النا�صر، كما ا�شتغل بهن�سي 

ونقابة  ال�سورية  المتاحف  من  ع��دد  ت�أ�سي�س  على  �آخرين  مع 

للت�شكيليين. من �أهم م�ؤلفاته »الفنون الت�شكيلية في �سورية«، 

و«الفن عبر التاريخ«، و«الفن الحديث في �سورية«، و«تاريخ الفن 

في العالم«، و«الفن الإ�سلامي«، و«معجم م�صطلحات الفنون«، 

و«الفن ولاا�ست�شراق«، و«وثائق �إيبلا«، و«فل�سفة الفن عند �أبي 

حيان التوحيدي«. 

قدم الراحل للمكتبة العربية والعالمية �أكثر من 70 كتاباً نالت 

�أجنبية عدة  �شهرة عربية وعالمية ترجمت م�ؤلفاته �إلى لغات 

�أجنبية  بلغات  كتباً  ت�أليف مو�سوعات عالمية وو�ضع  �شارك في 

ا�شتغلت في تاريخ الفن  �أبرز الأ�سماء العربية التي  �أحد  وهو 

والآثار. وعمل �أ�ستاذاً للتّاريخ والفن والعمارة في عدة جامعات 

عدة  ن��ال  م   1959 منذ  دم�شق  جامعة  وفي  وع��رب��ي��ة،  عالمية 

�أو�سمة وميداليات تقديراً لأعماله وم�ساهماته العلمية. وهو 

ع�ضو وم�ؤ�س�س في عدة جمعيات ومعاهد منها ع�ضو جمعية 

البحوث والدرا�سات ن�شر �أبحاثه في ال�صحف والمجلات ال�سورية 

والعربية والعالمية، وقام بت�صميم �شعارات فنية مختلفة وقد 

با�سم  الت�شكيلية  للفنون  �سابقاً  بكورة  ب�سام  مركز  ت�سمية  تّم 

رائعاً،  ت�شكيلياً  وفناناً  م�ؤرخاً  لكونه  بهن�سي  عفيف  الفنان 

من  طبق  على  الج��م��ال  ق��دّم  الجميلة  للفنون  نقيب  و�أول 

ذهب لأجيال قادمة في �سورية العظيمة، وعا�ش كلّ المجالات 

فطالع  والفل�سفية،  والفكرية  والفنية  والثقافية  الإبداعية 

�إث��راء المعارف  ب��دور كبير في  منها روائ��ع الجمال ، حيث ق��ام 

الروح  في  وغ��ا�ص��  الب�شرية،  النف�س  مكنونات  ع��ن  والبحث 

البحث  دائ��م  لاعتباره  الجمال  �أل��ق  منها  ليطالع  الإن�سانية 

عن مكنونات الح�ضارة والتاريخ في �سورية، لاعتباره رائداً في 

�سورية، وعندما  الكثير منها في  �س  و�أ�سَّ والمتاحف،  الآث��ار  علم 

ا�ستلم مديرية الفنون الجميلة 1971-1989 كان دائم البحث 

ما  بكلّ  المده�شة  �سورية  في  والتاريخ  الح�ضارة  مكنونات  عن 

تملك من مقومات الح�ضارة والجمال الذي كرّ�س كلّ حياته 

في هذا العلم وكان وا�ضحاً في ق�ص�صه الذي كان ي�سردها في 

»مجلة الآداب« وغيرها ما هي �إلا تعبيرعن مواقفه لااجتماعية 

والإن�سانية والعروبية والقومية. ولم ي�أل جهداً بالاطلاع على 

ودرا�سته،  عليه  بالاطلاع  مغرماً  ك��ان  ال��ذي  القديم  التاريخ 

مت�سائلًا عن الإن�سان القديم في الع�صور الحجرية؟ لده�شته 

�سنين  مدى  على  الممتد  وتاريخها  الجميلة  �سورية  بـ  الكبيرة 

التي تعود للع�صور الحجرية،  من عمرها الطويل ومواقعها 

كان  ال��ذي  والجمال  بالاثرء  تعجُّ  �إن�سانية  ح�ضارات  وتحمل 

ي�سلب الأل���ب���اب وي��خ��ط��ف الأب�����ص��ار ف��ك��ان ي��دون��ه عرب� كتبه 

ي�سرد  كان  النظرة الجمالية بمفرداته حين  ويعزز  ومقالاته، 

نف�سه  وج��د  وال��ع��م��ارة حتى  الفن  ت��اري��خ  وع��ن  الفنانين  ع��ن 

وزير  دع��اه  حين  ف�سُعد  عملياً،  �أفكاره  يحقق  �أن  با�ستطاعته 

بد�أ  حياته حين  ليكت�شف  الثقافة  ب��وزارة  للالتحاق  الثقافة 

ت�أ�سي�سه  بعد  والمتاحف.  للآثار  مديراً  وانتهى  للفنون  مديراً 

الكتب  م��ن  مجموعة  بهن�سي  و�ضع  الجميلة  الفنون  لكلية 

الآثار  في  مو�ضوعات  �شملت  كتاباً،   82 لنحو  ع��دده��ا  و�صل 

وعلم الجمال والعمارة والفنون العربية والإ�سلامية والفنون 

ها للّغتين الإنكليزية والفرن�سية، وهو  الت�شكيلية، تُرجِمَ بع�ضُ

يقول في هذا المجال: »عندما ذهبتُ �إلى باري�س وجدتُ �أنه لا 

العربية  والعمارة  الفن  حول  العربية  باللغة  مراجع  يوجد 

والإ�سلامية ف�أردت �أن �أ�سد ثغرات في المكتبة العربية فكتبتُ في 

المجلات، وعندما �أ�صبحت فعالًا في كلية الفنون وم�شرفاً على 

�أن �أ�صدر الكتب والم�ؤلفات التي  مراكز الفنون كان لا بدّ من 

العربي«.  الفن  وفل�سفة  والعمارة  والفن  بالتاريخ  علاقة  لها 

مهما تكلمت عن عالم الآثار والمتاحف والم�ؤرخ لن �أفيه حقّه لما 

قدّمه للجمال وعلم الجمال.



العدد 1209 - 1215/10/2024
الديوان

 حبيب الإبراهيم

أروقة الحظ لأنّك الوحيدة؟ !

ينزل الحظ على �سلالم نحيلة

�إلى كتف الموج

يجري بخطى �صوب

نجمة الفجر

الحظ نرد الرياحين

لي منه حياء القناديل

نهر يطمئن الى فرادة الغيم

وله زمن من حبر

الأيام،،،

يطفئ �سحب الأكتاف المتناثرة

باهواء الح�س

منه قباب لر�ؤى الع�سجد

ومنه زوايا لم�آذن الحب

�آفاق

مقامات لن�شوة اللعب

بطي�ش الم�ساء

الحظ �أروقة تلهو برغبة

ال�صعود �إلى مكان�س الريح

كي نلب�س اللانهاية متاهة

لاانتماء

�إلى هوية الجلو�س على قارعة

الذكرى...

ثم تلب�س �أقانيم الليل

رعود الإفك، تفتت ج�سد البين

ومن قطب الأروقة المن�سية

ي�صبغ مدن الغيم

بليلك الرغبة

عله يف�سر حفيف الثقوب

الخازنة لزنار الحلم

يم�ضي الى ابجدية الم�سافات

يل�سع �صهوة المناديل

يكن�س بحيرة الألم

من فقاعات الأعاجيب

عله ير�سم مركبا

لأميرة القمر المت�شحة بذهب

الن�سيان

...ومن ف�ضاء الأزرق الملكي

ي�ستل ذيل الن�شيد

يمده الى رمانة الخيال

تنبت عو�سجة جلنار ال�سماء

تودد لكيا�سة الم�ساء/الأ�شياء

المدن

اللاهثة

والحظ مراكب عرفان

يتعثر بذيل النوافير الملهمة

ل�شطح الموج

ي�سعد و�شو�شة لاايك المرابط

بخواتم ال�شك

يحيط �ضروع الظل

بمتاري�س من ت�سابيح الكلام

كخادم لأحداق الهواء

يكتب ب�أ�ضواء الجوف

نهايات لأ�سماء المدافن

المحاذية له�شا�شة الأيام

يتك�أ على طبقات اليتم

ليم�شط جدائل غ�سلها

و�سن الغيث

يقذف �أروقة الغياب

بنجمة من ر�سائل الخلان

و�صفاء البيوت الحافلة

برنم القباب

/ لقاءات من �سمر الأغ�شية

المتهدلة على �أزمنة

الم�صاعد

يجلد �أعمدة الفجر بظلال الجيوب

يقر�أعلى م�سمع الليل

خيلاء الوقت

خطاب الفلك ال�سابح

في ترانيم الكون

ومع لثغ الأ�شياء

غ�ضا�ضة المرئي يلب�س

الخطى �ألوان ربيع

يرنو �إلى ق�سمات الود، ال�ضيم

ثم يحفر في �أفق الم�سافات

غذاء الع�شق

يهيئ لع�صر الندب

مراكب طواف على نا�صية

الأخذ

المهاجر �صوب بحيرات بجع

يمتح ن�سغ

الخ�ضرة.. لي�أتي الربيع بط�ست

ال�صباحات هادئا مراوغا

الأ�شعة  غ����اب����ات  ي�����أن����ف  ك���ط���اوو����س 

الخ�اضرء

م�سامات ثياب و�سلا�سل التاريخ.

لسنا مخلدين ...!

ول�سنا نمتلك ما تغدق به ال�سنون

كل �شيء يتلا�شى

كل حلم ما�ض

كل عمل غدا غبين

بالأفك  الح��ي��اة  ع��ل��ى  ن��ت��ه��اوى  فلما 

المجنون ..؟

ونفتر�س ال�صنيعة بظلم وتيه

ك�أننا ملوك عليها دائمين ...

*             * 

نحن ل�سنا مخلدين

نبدد الوقت �أوقاتاً ..

ونفتر�ش الحين بالآمال والظنون

ما بيننا و�صل لابد منه لنحيا

فهلّ فار�سنا الأغر... بالمحبة ميمون

وهل لأنا�شيد الفرح من �صدى حنون 

.. ؟

وهل لنا من ق�صة نعي�شها بعمر ق�صير 

..

 لها �أبعاد الخلود

�ألا كم هو كائن مكنون ...

ي�ستقطب �أهله بنبلهم

وينبذ على ر�صيفه المتر�صدين

ذوي العلة باعتلائهم خا�سئين  ...

*           *     

ونحن ل�سنا مخلدين

فعلى ما ن�ستعذب ال�شدائد

ونزدري ال�شمائل

�إلى �أن نغدو مغيبين ...

*         *

الرماد �سيطوينا

والردى مهاوينا

و�أثرنا.... �إرثنا الوحيد

�إنه نبع وجدنا ومعنى وجودنا

�إن �صافيناه ... 

يغدق ينابيعا وعيون ..

 رجائي �صر�صر

 بادر �سيف - الجزائر

ُ
 المر�أة 

 و�شماً 
ُ
الغافية 

في ذاكرتي

توقظني كلّ �صباح ،

 �سويةً القهوة
ُ
ن�شرب 

 �إلى فيروز
ُ
ن�ستمع 

ننتظرُ ع�صافير »الجناين «

كي تنثر على جنبات الطريق

ّ
�سلامها المن�سي

تعاتبُنا ع�صافير » الجناين «

لماذا �أغلقنا 

عنبر الحنطة ب�إحكام

ولم ننثر حباتها

على م�صاطب البيوت؟ !

لينا( الفِخاخ لماذا )�صَ

قرب الحواكير 

وبين الرعو�ش 

ونحن نتربّ�ص بها �شّراً؟ !

لم �أكن وحيداً

قرب النافذة، 

تجمعت الفرا�شات

حول وجهي

معلنةً �أنّ �ضوءَ النهار

يعانقُ ما تبقّى

من حبّات الندى المتهالكة 

على وريقات الحبق؟ !

لأنّكِ الوحيدة ...

�شراعي الغافي

على ر�صيف العمر

ي�أخذني اليّم

�إلى نوار�سكِ 

التائهة

علّه يكتب ا�سمكِ 

على محارة

�أعياها ال�سبات

ولم يتبدّل لونها يوماً ...

لأنك الوحيدة 

التي ت�أتيني

كق�صيدة،

ما ملّت الحروف

ت�أتي

بلا مواعيدٍ  م�سبقة

�أو ت�أ�شيرة عبور..؟!


