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�أمية الإعلام

أن  منذ  السوري  الثقافي  المشهد  أتابع  أني  أدع��ي 
دخلت الجامعة عام ١٩٨١م وحتى الآن.

وربما يتيح لي هذا أن أبدي رأياً لم يتشكل بين ليلة 
وضحاها إنما على امتداد هذه الفترة الزمنية.

وهو كما قلت مجرد رأي..
على  هائلة  ثقافية  مؤسسات  لدينا   : باختصار 
ثقافي  مركز   ٤٠٠ من  أكثر  السورية  الساحة  امتداد 
وزارة  ولدينا  العامة  والمكتبات  الثقافة  قصور  ومئات 

ثقافة وهيئة عامة للكتاب.
التحتية  البنية  أن  ...يعني  كتاب  اتح��اد  ولدينا 
يديرها  م��ن  إل��ى  تحتاج  وه��ي  م��وج��ودة  والمؤسساتية 
بالكفاءة العالية التي تعمل وفق الظروف والإمكانات..

لا  قد  وهذا  مالياً،  إنفاقاً  يحتاج  الثقافي  الفعل  نعم 
موجود  لكنه  لدينا  الجيد  ح��ده  في  م��وج��وداً  يكون 

ويمكن العمل ضمن معطياته.
لم يتوقف صدور أي دورية عن الهيئة العامة للكتاب 

ولا اتحاد الكتاب العرب..واستمرت الإصدارات.
وكذلك دور النشر الخاصة التي عوضت عن الداخل 

بمعارض خارجية على الرغم من ارتفاع التكاليف.
ومع هذا كله يمكن القول: إن خللًا ما يبدو ظاهراً 
في إدارة بعض المؤسسات الثقافية ولا سيما تلك التي 

تدار من خلال الشللية القاتلة .. 
وعدم القدرة على الخروج من بوتقة أو فكرة أن هذا 
المكان الذي يديره أحد ما يظن أنه مكافأة له وليس 

لخدمة الثقافة والفعل الثقافي.
المراكز الثقافية ليست بخير لا في نشاطها ولا فيما 

تقدمه من مكافأة لمن يقوم بنشاط ما..
دوريات فكرية سورية مثل المعرفة التي تشكل علامة 
فارقة في المشهد الثقافي العربي تكاد تكون غائبة أو 

مغيبة ..السبب معروف تماماً ولنا عودة إليه.
كانوا يدعون أن الورق السبب لأن الإصدار إلكتروني 

فما الذي يمنعكم من العمل؟
المشهد  هذا  في  بها  نعتز  التي  والعمل  الأمل  بارقة 
المهم،  المعرفي  ب��دوره  العرب  الكتاب  اتح��اد  استمرار 
وكذلك استمرار منشورات الهيئة العامة للكتاب ولا 

سيما المترجمة..

أول الكلام
�إدارة الم�ؤ�س�سات الثقافية

� ديب علي ح�سن

على هذه الأر�ض

ف العدد
مل

ج�سد الأزمنة المغت�صبة

مكتبات الر�صيف

لوحة للفنان مايكل �شيفال
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رحيل

الثقافة في ندوة

   �ضمن برنامج الفعاليات الثقافية المرافقة لمعر�ض الكتاب ال�سوري الثالث، المقام حالياً في 

مكتبة الأ�سد الوطنية في دم�شق، �أقامت الهيئة_العامة_ال�سورية_للكتاب ندوة خا�صة حول 

لعام  العربي  ال�شعر  ليوم  العا�شرة  ال��دورة  �شاعر  اختياره  علي�شي بمنا�سبة  �صقر  ال�شاعر  �شعر 

2024م من المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم )الألك�سو(، �شارك فيها كلٌّ مِن الدكتور �سعد 

الدين كليب، والدكتور وائل بركات، والأ�ستاذ بيان ال�صفدي، والدكتور عاطف البطر�س مديراً 

للندوة،  بح�ضور الأ�ستاذ نزيه الخوري م�ست�شار ال�سيدة وزيرة الثقافة، والدكتور نايف_اليا�سين 

مدير عام الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، والدكتور محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب، 

وال�شاعر المحتفى به �صقر علي�شي،  وعدد من الإعلاميين والمهتمين.

وبعد كلمة �أولى رحب فيها الدكتور نايف_اليا�سين بكل من لبّى الدعوة و�شارك الهيئة ن�شاطها 

ال�شعرية  بالتجربة  البطر�س الجل�سة بتعريف الحا�ضرين  الندوة د. عاطف  الثقافي، بد�أ مدير 

لل�شاعر علي�شي، التي لم يركن فيها �إلى الم�ألوف، وما ا�ستبدت به �سلطة النموذج،  بل كان في هذه 

التجربة متخطياً لما اعتاد عليه كتاب الق�صيدة، �سواء في لغتها �أم مخيلتها �أم مو�ضوعها.

  تناول بعدها الدكتور �سعد الدين كليب عدداً من الق�ضايا الجمالية والفنية والأ�سلوبية في 

�شعر ال�شاعر المحتفى به، فر�أى �أن هذا ال�شعر يقوم على الجمال واللطافة في مختلف الظواهر 

الطبيعية والاجتماعية، وهو ما جعل جمالية القبح تغيب غياباً �شبه تام عن ذلك ال�شعر، غير 

�إلى ما تميز به �شعره من ب�ساطة  �إ�ضافة  �أن ال�شاعر قد ا�ستعا�ض عنها بجمالية الفكاهة...، 

الأ�سلوب وجوانب المتعة.

  �أما الدكتور وائل بركات فقد قدم قراءة بعنوان )وعي الذات ال�شاعرة في ديوان �أعالي الحنين- 

�سيرة ذاتية ل�صقر علي�شي(، وفيها ر�صد ال�سيرة الذاتية لل�شاعر علي�شي في ديوانه �أعالي الحنين، 

�إذ �إن كتابة ال�سيرة �شعراً لم يكن مطروقاً، لأنك في ال�شعر ينبغي �أن تكثف وتوجز،  ولكن ال�شاعر 

�إيحائية  ودلالات  ال�سيرة جمالاً  و�أ�ضفى على  وغ�ريه،   الديوان  المغامرة في هذا  علي�شي دخل 

وخيالات �إبداعية هي من �أ�سا�سيات الن�ص ال�شعري.

   بدوره بين الأ�ستاذ بيان ال�صفدي �أن �شعر علي�شي ي�شكل علامة فارقة في جيله، وهو حري�ص 

في كل مجموعة على �إ�ضافة كل جديد �إلى تجربته، كما �أن �شعره ينتمي فنياً �إلى تيار ال�شعراء 

ق، ورغبة الإي�صال �إلى القارئ، مع  الذين اختاروا ال�سهل الممتنع، بما يحمله من وجدان متدفِّ

�إيمان ثابت ب�أن على ال�شعر �أن يكون جميلًا وممتعاً وم�ؤثراً...

تلا الندوة توقيع ال�شاعر علي�شي �أعماله ال�شعرية و�سط عدد من الأ�صدقاء والمحبين.

 نعت وزارة الثقافة - مديرية الفنون الجميلة وكلية الفنون الجميلة بدم�شق والو�سط الثقافي 

والت�شكيلي ال�سوري الفنانة الت�شكيلية الدكتورة بثينة علي عن عمر ناهز الـ 50 عاماً.

 الفنانة الراحلة مدر�سة في كلية الفنون الجميلة ولدت في دم�شق 1974 وحا�صلة على دبلوم 

معمقة  درا�سات  ودبلوم  فرن�سا،  من  الت�صوير«  »ق�سم  الجميلة  للفنون  العليا  الوطنية  المدر�سة 

في تاريخ الفن الإ�سلامي ودبلوم درا�سات عليا في الفنون الجميلة »ق�سم الت�صوير« من جامعة 

دم�شق.

 و�شاركت الفنانة الراحلة في العديد من المعار�ض الفردية والجماعية في دم�شق ودبي وباري�س 

وبرلين ولندن وايندهوفن وا�سطنبول والقاهرة وعمان و�أقامت العديد من المحا�ضرات وور�شات 

عمل في �سورية وخارجها، كما �أن في �أر�شيفها مطبوعات متنوعة.

 و�أ�س�ست الراحلة بثينة علي م�ؤ�س�سة مدد الثقافية التي تعنى بالفنون ودعم ال�شباب ال�سوري 

في هذا المجال، وكان لها العديد من الم�شاريع المهمة في دم�شق القديمة و�ساحة الحطب بحلب، 

و�آخرها معر�ض ذاكرة ماء في حديقة المتحف الوطني بدم�شق الذي يقام حالياً �ضمن �أيام الفن 

الت�شكيلي ال�سوري ال�سابع.

�آمنة بدر الدين الحلبي

حبيب �إبراهيم

ح�سين �صقر

رجاء علي

رفاه الدروبي

�سامر من�صور

عبد الحميد غانم

علم عبد اللطيف

عبد الكريم العفيدلي

علي حبيب

كمال الح�صان

منى حبابة

نداء الدروبي

هادي دانيال

وفاء يون�س
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رأي

الأدب السّياسي
 كمال الح�صان

�أدب ، يمكن تعريفه بدلالة لفظه،  ال�سيا�سي، هو  الأدب 

والأ�سلوب  )ال�سيا�سي(  المو�ضوع  ي��ح��دده  �أدب  �أن��ه  على 

خلال  من  ال�سيا�سي  الفكر  �إظهار  في  والم��ه��ارة  الأدب���ي(، 

محدداً،  �أدبياً  جن�ساً  لي�س  �إن��ه  وبليغ،  معبر  �أدب��ي  قالب 

المعروفة،  الأدبية  الأجنا�س  كل  في  نف�سه  عن  يعبر  لأن��ه 

الأدب،  من  النوع  ه��ذا  بح�صر  القائلين  مع  ل�ست  و�أن��ا 

نحو  وم��ا  لااج��ت��م��اع��ي  القهر  �أو  الظلم  ع��ن  بالتعبير 

ذلك فقط، لأنه �أدب يتناول موقف الإن�سان من الحياة 

الأدق  التعبير  عن طريق  معها  وعلاقته  بكل تجلياتها 

والأعمق والأ�شمل، �إنه الر�ؤية ال�سيا�سية من خلال الكلمة 

الأدبية الر�شيقة والبليغة، غرف العرب الأدب ال�سيا�سي 

فار�س،  وبال�د  کالهند  �أخ��رى  و�شعوب  �أمم  طريق  عن 

وزينوه  و�أج��ادوا  وزادوا  �إليه  و�أ�ضافوا  �أخذوه عنها  حيث 

�أن  التب�سيط هنا يقت�ضي  �أن  بطرائفهم ونوادرهم، ولو 

�أو  �أدب��ي��ة،  ب�صياغة  ال�سيا�سة  هو  الأدب،  ه��ذا  �إن  نقول: 

الأدب المجبول ب�شيء من ال�سيا�سة، وفي ر�أيي، �إنه �أ�سلوب 

بلاغي م�شوق، هدفه �إي�صال موقف �سيا�سي ما، �أو التعبير 

عنه، ببيان ر�شيق وموارب.

الأدب،  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا  رائ��د  المقفع،  ب��ن  الله  عبد  يعدّ 

وم�ؤ�س�سه في الأدب العربي بلا منازع، وذلك على نحو ما 

ودمنة«،  كليلة  ال�شهير  المترجم  كتابه  وخا�صة في  نعرف، 

الحيوانات،  �أل�سنة  على  وحواراته  حوادثه  تجرى  الذي 

الأمر الذي لم يكن معروفاً تلك الأيام عند العرب، ويبدو 

الت�شويق  غير  �آخ��ر  �شيئاً  لي�س  كان  ذلك  �إلى  الدافع  �أن 

الذي يراد به �إثارة اهتمام القارئ، �أو محاولة ابتكار فن 

هو  ال��ذي  المقفع،  بن  الله  عبد  الأدب،  فنون  من  جديد 

�أ�شهر من �أن يعرف هو كاتب وم�ؤلف فار�سي الأ�صل كان 

�أبوه موظفاً  �إن يدخل الإ�سلام، وكان  »روزبه« قبل  ا�سمه 

�أواخر الع�صر الأموي  الدولة الأموية، وقد عا�ش في  في 

و�أوائل الع�صر العبا�سي الذي �شهد بداية تدفق الح�ضارة 

يتقن  المقفع  ابن  وكان  العربية،  المنطقة  �إلى  الفار�سية 

في  ول��د  وق��د  والعربية،  الأم(  )لغته  الفار�سية  اللغتين 

فقط،  عاماً  وثلاثين  �ستة  عا�ش  فار�س،  بال�د  من  ج��ور« 

ويقال واحد و�أربعين عاماً، وقد �سئل مرة من �أدبك ...؟ 

ف�أجاب، �أدبت نف�سي قيل وكيف ذلك ...؟ قال: �إذا ر�أيت 

من غيري ح�سناً �أتيته، و�إذا ر�أيت قبيحاً �أبيته.

يعد الأدب ال�سيا�سي لوناً مهماً من �ألوان الكتابة الأدبية، 

�أكثر  يتميز  ال��ذي  ه��ذا،  ع�صرنا  �أهميته في  ب��رزت  وق��د 

و�سهولة  المعلومات  م�صادر  ووف���رة  بطغيان  يتميز،  م��ا 

الح�صول عليها، مما �شكل حاجة ملحة، �إلى �أدب متميز 

فى المجال ال�سيا�سي، بعد �أن طغت على ال�ساحة الأدبية 

�أ�شكال �شتى ومناهج عدة بات معها اجتذاب  ال�سيا�سية، 

القارئ الباحث عن الفكرة �أمراً غير ي�سير، وبعد �أن �أ�صبح 

لهذا اللون من الأدب وعين �أخرى هي الدخول �إلى عقل 

موقفه،  وتطوير  وم�ساعدته  م�شاركته  بهدف  ال��ق��ارئ 

الموارب  الأدب  مرحلة  م��ن  الأدب  بهذا  ننتقل  وب��ذل��ك 

والمقوم،  والم�صحح  البناء  الأدب  �إلى  والإ�شكالي،  والم��داور 

مع ت�شويق وطرائة مح�سوبتين بدقة. 

الزمن، يعدّ  الأدب في فترة من  النوع من  لقد كان هذا 

الر�أي  الآخ���ر،  ال���ر�أي  ل�صاحب  العواقب،  �سليم  منفذاً 

المخالف، في وقت كانت الم�سافة فيه، �شا�سعة بين الحاكم 

�إي�صال الر�أي للطرف الآخر غير متاح،  والمحكوم، وكان 

لا لوج�ستياً ولا معرفياً، وكان فيه الإعلام و�سيلة فردية 

قا�صرة وحتى �شبه معدومة.

�إن �أ�سباب انت�شار هذا النوع من الأدب بمفهومه ال�سابق، 

�أو  �إي�صال المعلومة،  �أيامنا هذه، حيث �صار  قد زالت في 

الر�أي الآخر، مخالفاً كان �أو موازياً �أو مطابقاً، وبتقنيات 

ومتاحاً  ج��داً  �سهلًا  المعروفة،  والع�شرين  الواحد  القرن 

تماماً، ودونما رقيب �أو محا�سب �أو م�سائل، وننوه هنا �إلى 

�أن الأدب ال�ساخر، الذي ينت�شر هذه الأيام انت�شاراً وا�سعاً، 

يعتبر من حيث النتيجة رافداً هاماً من روافد ومقا�صد 

الأدب ال�سيا�سي.

للقبول  الأ�ر�س��ع  ال�سيا�سي  الخ��ط��اب  �إن  ع���ام،  وب�شكل 

والفهم، هو ذلك الخطاب الممزوج بالأدب والم�صاغ بلغة 

�سهلة وبليغة، وفي نف�س الوقت، هو الخطاب الذي ت�صب 

كلماته في القلب، قبل �أن تمر على العقل، ثم ت�ستقر في 

لااثنين معاً، وفي القدر نف�سه. 

�إن ما يمكن �أن ن�سميه اللغة ال�سيا�سية المحترفة، وهي لغة 

جافة« عموماً، لا تحتملها النف�س طويلًا، و�ستكون �أكثر 

قبولًا لو �صيغت بلغة الأدب ال�سيا�سي، وبق�صد التقريب 

والبيان والتعريف نورد الطرفة التالية، عن دور ومقا�صد 

الأدب ال�سيا�سي:

جاء في كتاب ابن المقفع كليلة ودمنة: »كان رجل وزوجته 

وفي  الطويل  ال�شجار  من  ي��وم  بعد  بيتهما،  في  ينامان 

فخلعت  البيت،  �سرقة  يريد  ل�ص  عليهما  دخ��ل  الليل 

�إلى جانب  الل�ص  هرباً من  بنف�سها  و�ألقت  نعلها  الم��ر�أة 

زوجها في الفرا�ش، تعانقه ب�شدة، من �شدة الخوف، فن�سي 

زوجها الل�ص، وعانقها بالمثل وهو يقول: تعال يا ل�ص 

كل يوم...؟!

ال�سحر في  لها فعل  �سيكون  الملحة الخفيفة مثلًا،  هذه 

زمني  �سياق  وفي  معين  وق��ت  في  فكرة مح���ددة،  �إي�����ص��ال 

وحدثي منا�سب، لقد كان ابن المقفع يريد �أن يقول رب 

�ضارة نافعة فقالها بهذا القالب الم�شوق الذي لا ين�سى.

�إذا كان الكلام بمعناه طريقه العقل، ف�إن الكلام المحمل 

القلب،  �إلى  القلب  وال�صورة، طريقه  الكلمة  �أناقة  على 

وفي القلب ت�ستقر القناعة.
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رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

لو كان له ل�سانٌ

ترموني  لا  لنا  لقال  ل�سان  للكتاب  ك��ان  ل��و 

�أر�صفة  على  تعر�ضونني  ولا  الأر����ض  على 

ال��ط��رق��ات، ل��ق��ال ل��ن��ا �أن����ا ج��وه��رة العقل 

احمونني من غبار الأزمنة ال�شّاردة، من برد 

ال�شتاء القار�س من دمع ال�سماء التي ت�ستكين 

بين �أوراقي كعا�شقة، �أنا ل�ستُ ابن ال�شّوارع 

ات.
ّ
لأبقى هنا �أحر�س الممر

القراءات  ة 
ّ
�شهي �أفتح  �أن  يحزنني  لنا  لقال 

في نظرات العابرين العجزة عن التكفّل بي 

و�أنا يتيم الجراحات، لا �أنتمي �إلى مكتبتهم 

�إن وجدت..، ولا وطن لي �إلا �أر�صفة متنقّلة 

تعدوها الم�سافات.

 
ّ
دة من حر

ّ
لو كان للكتابِ ل�سان لطلب النج

.
ّ
ال�شّم�س وا�صفرار �أوراقه وتقادمه المن�سي

دة 
ّ
الأ�شجارالمت�شر ج��ل��ي�����س  �أن����ا  ل��ن��ا  ل��ق��ال 

والأف����ك����ارال����ع����اب����رة ع���ن���د ال���ن���اظ���ري���ن، لا 

تلومونني لا ذنب لي �أّين عر�ضتُ هنا �أ�سوة 

والألب�سة  الغ�سيل  وم��ن��ظّ��ف��ات  ب��الأح��ذي��ة 

لنا:  لقال  الرخي�صة!.  والج��وارب  ة 
ّ
القطني

ا�ستجاب لي القدر لأرت��اح من هجر  �أخ�رياً 

افةٍ كالقمامة، وو�أدوا 
ّ
التاريخ، فحملوني بجر

ة 
ّ
المار �أخيلة  تحفّز  التي  العناوين  �إ�شراقات 

فيلقون  واح���دة  ل�بره��ة  يت�صفحونني  ح�ني 

ون.
ّ
��ضآلتهم ويمر

اً ماذا فعلوا بي 
ّ
لو كان لي ل�سانٌ لأخبرتكم �سر

بعد �أن �أع��ادوني �إلى جحيم الم�ستودع كقبر، 

وكدّ�سوني كثياب بالية حملوني بعربات متعبة 

مثلي �إلى م�ستقبل مجهول فخانوا ذاكرتهم، 

�أين الجاحظ حين  وكان لي الإن�سان عدواً، 

ق��ال عني » ال��ك��ت��ابُ ه��و الجلي�س ال��ذي لا 

يطُريك، وال�صديق الذي لا يغُْريك، والرفيق 

يثكُ،  ِرت
ْ
َلكُّ، والم�ستميح الذي لا يَ�س الذي لا َمي

طِيك، وال�صاحب الذي 
ْ
والجار الذي لا يَ�ستب

لا ي��ري��د ا���س��ت��خ��راج م��ا ع��ن��دك ب��المَ��لَ��ق، ولا 

ولا  بالنّفاق،  يخَْدعك  ولا  بالمكَْر،  يعاملك 

تركتموني   .. هو  �أي��ن  بالكذب«  لك  يحتال 

ة، 
ّ
ال��ف��راق في ق��ل��وب الأحب �أت��ك��دّ���س ك��وج��ع 

�أعي�شُ عزلةً موح�شة، �أ�شتاق لعيون الخائفين 

نا العابر 
ّ
 والأوفياء للقاءاتنا العفويّة وحب

ّ
علي

ت�شهد عليه الطرقات، لو كان للكتابِ ل�سان 

البلابل  كا�شّتياق  ائي 
ّ
قر �أ�شتاقكم  لنا:  لقال 

موا 
ّ
لمقل ال�صباحات للنور للحياة..فلا تترح

 لابدّ �أن �أعود �إليكم مع ال�ضياءات!
ّ
علي

متابعة

كُتبٌ ... وأرصفة؟!

الظواهر  من  مدننا  مراكز  في  الكتب  ب�سطات(  ظاهرة)  تُعتبر 

الم�ألوفة ولااعتيادية، هي لي�ست جديدة، بل تُعدّ جزءاً من ذاكرة 

المكان الحيّة الناب�ضة بذكريات لا تغادرنا �أبداً..

�أر�صفة كتب في هذه المدينة، و�أخرى في �أحد �أهم المراكز حيوية 

�أدب���اء  ب��اح��ث��ون،  ه���واة،  وازدح���ام���اً، طلبة ج��ام��ع��ات،  و تجمعاً 

ت�ضم  (وال��ت��ي  المكتبات  ه��ذه)  ��ضآلتهم في  وج���دوا  و�إعال�م��ي��ون 

تتو�ضع  �أهدافها.  �ألوانها،  �أنواعها،  بمختلف  للكتب  ب�سطات 

من  تخلو  لا  �أخ��رى  و�أحياناً  �أحياناً،  جميلة  وبطريقة  ب�آمان 

الكتب  �آلاف  ت�ضم  غيرر�سمية  كتب  معار�ض  ه��ي  الفو�ضى... 

�أ�سعارها النا�س الب�سطاء، ومن ذوي الدخل  والعناوين وتنا�سب 

المحدود، والذين يتعذر عليهم �شراء �أي كتاب من مكتبات عامة 

لمدمني  رحباً  مال�ذاً  الأر�صفة  كتب  تكون  وبالتالي  خا�صة،  �أو 

القراءة و�إقتناء الكتب �أو المجلات لذلك ثمة علاقة وطيدة بين 

�أ�صحاب تلك الب�سطات والقرّاء الذين اعتادوا التوقف مطولًا 

العناوين،  بهدوء  يتفح�صون  يت�أملون...  الكتب...  هذه  �أم��ام 

يقلبون ال�صفحات.. يتوقفون عند محتويات تلك الكتب والتي 

لعناوين  تفتقر  راح��ت  مكتبات  من  عليها  الح�صول  يمكن  لا 

هامة، ب�سبب غلاء الورق وارتفاع تكاليف الطباعة و...

في مكتبات الأر�صفة وخا�صة في دم�شق تجد الكتب النادرة، كتب 

�شعرية، كتب دينية وفل�سفية ونف�سية  تاريخية، علمية، دواوين 

وتراثية و... �إلى جانب كتب الحبّ والطبخ والأبراج و...

كلٌ يجد ��ضآلته وهو مطمئن لأ�سعارها التي تنا�سب ما يملكه 

من نقود.. لقد ارتبطت تلك المكتبات بالذاكرة الجمعية للنا�س 

ح�ضورها  تجاوز  يمكن  لا  �أمكنة  الكتب،  واقتناء  القراءة  هواة 

و�ألقها ومتعة التوقف فيها، في �أحاديث وجل�سات الباحثين عن 

المعرفة والفكر والثقافة...

في دم�شق لا يغيب عن ناظريك كتب �أر�صفة المتحف،الحلبوني، 

ج�سر ال�سيد الرئي�س وهي الأكبر والأغنى والأكثر تنوعاً، وكذلك 

في مراكز المدن في حماة )طلعة الدباغة و�شارع �صلاح الدين(  في 

حم�ص وحلب و...هي �أمكنة غير عادية، ولي�ست عابرة، فيها من 

الحكايات والحكايات ما يكفي.. لا يمكن �أن يغيب عن ذهن �أي 

عابر لتلك الأمكنة وقوف الكثيرين من �أعمار مختلفة  رجال، 

تت�أمل  وه��ي  متنوعة،  مهنيّة  �شرائح  �صبايا....  �شباب،  ن�ساء، 

تلك الكتب، ت�صافح بحنو و�شغف �أغلفة تلك الكتب بمختلف 

عناوينها،لتبد�أ مع �شراء �أي كتاب �أحاديث فيها المتعة والفائدة 

مع �صاحب تلك الب�سطات والذي كر�س الكثير منهم من وقته و 

حياته لهذه الغاية والتي �أ�صبحت مهنة يعي�شون منها. 

بها  المرتبطة  والب�سطات  الأر�صفة  كتب  وبمنا�سبة الحديث عن 

نتنقل  ونحن  نق�ضيها  كنا  التي  الطويلة  ال�ساعات  جيداً  �أذكر 

ال�سيد الرئي�س، نت�أمل تلك العناوين  جيئة وذهابا تحت ج�سر 

والتي لا يمكن �أن نجدها في المكتبات، كان ذلك خلال درا�ستنا 

الإلزامية،  الخ��دم��ة  وخا�ل�ل  الثمانينيات،  مطلع  الجامعية 

�أجد  لدم�شق  زي��ارة  كل  وفي  الت�سعينيات،  �أوا�سط  في  والتدري�س 

نف�سي مدفوعاً لتلك الأر�صفة ل�شراء بع�ض الكتب النادرة.. هي 

حكاية ع�شق للكتاب بكل حالاته.... 

لكن ثمة م�شاعر محزنة �إنتابتنا ونحز نقر�أ ما جرى في الأيام 

�إيجاد بدائل منا�سبة  �إزال��ة دونما  الب�سطات من  الأخري�ة لتلك 

للنا�س  الذاكرة  الجمعية  ومكانته في  والقارىء  بالكتاب  تليق 

والمتابعين من كتّاب ومثقفين. 

وجمالية  الم��دي��ن��ة  جمالية  على  المحافظة  ح��ر�ص��  م��ع  نحن 

�شوارعها،والمنظر العام للمدينة، لكن كان يمكن معالجة هكذا 

�أمربغيرهذه الطريقة، ونعتقد �أن وجود تلك المكتبات على تلك 

الأر�صفة يزيدها جمالًا و�إيثاراً وحيوية. 

�آخ��ر، يمكن  �إلى مكان  الب�سطات  تلك  نقل  ب��دّ من  ك��ان لا  و�إن 

�سوقاً  ليكون  تلك  �أو  المدينة  ه��ذه  في  مح��دد  مكان  تخ�صي�ص 

و�أماكن  وخدمات �ضرورية  ومتابعة  �إ�ارش�ف  فيه  للكتب  �شعبياً  

راحة وغيرها من خدمات.. 

وخير  جلي�س  خير  الجميع  يعلم  كما  هو  الكتاب  واح���داً  ق��ولًا 

�أني�س و�صاحب، وكتب الأر�صفة حالة �شعبيّة لا يمكن تجاوزها 

�إنما تتطلب معالجة تن�صف الكتاب والقارىء و�صاحب الب�سطة 

ب�آنٍ معاً...... وهذا ما ن�أمله.

 حبيب الإبراهيم 
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متابعة

مكتبات الرصيف

عرفت دم�شق وعوا�صم 

العربية  ال���ث���ق���اف���ة 

بمكتبات  وال���ع���الم���ي���ة 

التي  تلك  الر�صيف.. 

بال�شوارع، كي  ارتبطت 

تقدم الثقافة للنا�س ب�أ�سرع و�أ�سهل �أنواع الخدمة الثقافية.

وعندما تتجول في �أرجاء مكتبات ال�شارع تقبل على اقتناء هذا 

الكتاب النادر ربما، وقل مثيله في المكتبات الر�سمية والجامعية... 

ب�أ�سعار  الكتب  �أم��ه��ات  من  كتب  من  لك  ي��روق  ما  فيها  وتج��د 

مر�ضية تنا�سب دخلك.

�أو ال�شارع في دم�شق  والقاهرة وبغداد  تنت�شر مكتبات الر�صيف 

وعمان و�صنعاء وباري�س وغيرها من العوا�صم الثقافية العربية 

والأجنبية، و�صارت معلماً هاما يميزها، حتى �أن تلك المكتبات 

تقيم معار�ض ثقافية وندوات ترافق �أيام العلم والثقافة.

�أغلب زبانن هذه المكتبات  قراء من الطبقة الفقيرة لكن الحال 

ت�سعى  معدومة،  �شبه  الطبقة   هذه  �أ�صبحت  فقد  اليوم.  تغير 

لك�سب قوت يومها.

�أما الجيل الجديد، فا�ستبدل الإنترنت بالكتاب، وطبقة ال�شباب 

�أثرت القراءة على الإنترنت عن الكتاب للبحث عن المعلومة دون 

الذهاب �إلى م�صدرها الأ�صلي.

لقد بات الإنترنت عاملًا مهماً للتوا�صل و�إي�صال المعلومة، و�صار 

العلم،  على  فقط  وللاطلاع  النا�س  بين  الرئي�سية  الع�صر  �أداة 

يعتمد  �أن  العلم فيجب  �أما طالب  عليه،  الكلي  لااعتماد  دون 

المعلومة من  ت�ستقي منه  لأنها  للكتاب  الأ�سا�سية  الطبعة  على 

ويخرج  له تحقيق  يكون  كتاب قديم  هناك  كان  و�إذا  م�صدرها 

المعلومة على �أ�صولها ولا يمكن �أن ي�ؤخذ العلم جملة وتف�صيلًا 

من الإنترنت.

ومن هنا ت�أتي �أهمية مكتبات الر�صيف التي ت�ضم �آلاف �أمهات 

الكتب والكتب الأ�صلية التي تعزز �أبحاث طالبي العلم وطلاب 

الجامعات.

التي  العامة  للمكتبات  مهماً  رديفاً  الر�صيف  مكتبات  �شكلت 

يق�صدها القراء من كل حدب و�صوب، وعاملًا تعزيزياً للقراءة 

وت�أمين الكتاب النادر والمراجع الأ�صلية لأمهات الكتب.

المكتبات  في  م��وج��ودة  غري�  كتباً  المكتبات  ه��ذه  ت��وف��ر  و�أح��ي��ان��ا 

الر�سمية.

و�أ�صبحت مكتبات الر�صيف معلماً تتميز بها عوا�صم الثقافة 

العربية والأجنبية .. من باري�س �إلى بيروت فدم�شق �إلى بغداد 

�إلى عمان فالقاهرة وغيرها كلها �أفردت م�ساحات وا�سعة لمكتبات 

الر�صيف، لما تعطيه من ملامح تراثية جميلة، و�أ�ضحت معلماً 

يق�صده ال�سياح والقراء لاقتناء الكتب النادرة والح�صول على 

روايات وق�ص�ص عالمية بتوقيع كتابها وبخط قلمهم.

ما ي�سهم في ن�شر عادة القراءة التي خبتت بعد انت�شار الف�ضاء 

الأزرق واختفاء الحياة الورقية من مجتمعاتنا.

بمعرفتهِ،  ترغب  ما  ك��لّ  يمنحكَ  و�أني�سٍ  جلي�سٍ  خير  الكتاب 

في  ال��راح��ةَ  ويعطيك 

يهم�س  حيث  النف�سِ 

ل��كَ ب��ك��لِّ م��ا ه��و نافع 

�إنْ  ��َميلّ��ك  ومم��ت��ع، لا 

وكلما جال�ستهُ  مللتهُ، 

وروح��ك بمعارفهِ،  و�أن��ار عقلك  �إليهِ،  و�شدّك  زادك من عطائهِ، 

وقد �أ�شارت الدار�سات �أنّ قراءة الكتب ت�ساعد على الحفاظ على 

العقل �سليماً �صحيحاً وتحميهِ من الإ�صابة بمر�ض الزهايمر، 

حيثُ �إنّ القراءة تعمل على تمرين ع�ضلة العقل للحفاظ على 

�صحتهِ وقوتهِ.

مخ�ص�صة  كانت  كبيرة  زاوي���ة  دم�شق  في  الرئي�س«  »ج�سر  تح��ت 

التي تقدم  الب�سطات  الب�سطات- هذه  الر�صيف - كتب  لمكتبات 

�أقل بكثير من  ب�أ�سعار بخ�سة  للنا�س والطلاب  والمراجع  الكتاب 

المكتبات المخملية، و�أ�صحابها من العاملين والم�شتغلين بالكتابة 

والفكر  - من �أ�صحاب الكار كما يقولون - يفهمون وي�ساعدون 

الطلاب على اختيار المراجع المنا�سبة لدرا�ستهم.

باقتلاعها  المحافظة  ق��رار  بعد  افتقناها  اليوم  المكتبات  ه��ذه 

بقرار  �أقيمت  �أنها  علماً  ان��ذار،  �سابق  دون  بالجرافات  وجرفها 

و�أعطيت  �صريح،  ب�شكل   دم�شق  ومحافظة  الثقافة  وزارة  من 

لأ�صحابها الموافقة على فتحها حتى �إن المحافظة �ساعدت على 

العوامل  الكتب حماية لها من  و�ضع رفوف تمكنهم من و�ضع 

الجوية.

هذه المكتبات التي تحظى ب�أهمية ثقافية لدى القراء والنا�س، 

هاهي اليوم تغيب عنا اليوم بعد قرار المحافظة ب�إزالتها دون �أن 

يخرج عنها �أحد للتو�ضيح والتبرير، وهل �سيكون هناك البديل، 

كم قيل وتحدث البع�ض، ب�أنه �سيعطى لأ�صحابها �أماكن �أف�ضل 

بديلة في ال�شكل والمكانة.

والعوا�صم  العربية  العوا�صم  الر�صيف في  مكتبات  بين  مقارنة 

ولااهتمام  ال�شكل  الكبيرة من حيث  الفوارق  الأوروبية نلاحظ 

الر�سمي والثفافي من قبل الم�ؤ�س�سات. ففي عوا�صمنا نلاحظ عدم 

لااهتمام بينما في العوا�صم الغربية نلاحظ لااهتمام الوا�ضح 

ولا�سيما في  ال�شوارع  تنت�شر في  تو�ضع في مكتبات خ�شبية  التي 

محطات المترو والمطارات ومحطات القطارات، وهي متاحة مجاناً 

و�سهولة الح�صول عليها و�إعادتها �إلى مكانها بهدوء.

لبيع  بم��ح��ال  المكتبات  بع�ض  ا�ستبدلت  عا�صمتنا  في  بينما 

�أف�ضل جمالًا  ب�أماكن  الأحذية  تلك  تو�ضع  و�صارت  الأحذية.. 

التي  الر�صيف  مكتبات  في  وخا�صة  الكتب  و�ضع  من  ومكانة 

تكد�س فوق بع�ضها بع�ضاً دون ترتيب �أو تنظيم.

نظرة  والعلم  الكتابة  مهنة  �إلى  مجتمعاتنا  في  ينظر  لم  اليوم 

تلك  الكتاب  يعطى  يعد  ولم  دون��ي��ة،  نظرة  ب��ل  القيمة  عليها 

الأهمية المرموقة التي كانت تعطى له مع الأ�سف، و�صار للحذاء 

التفكير  في  �إع���ادة  يتطلب  مما  الكتاب،  من  �أه��م  مادية  قيمة 

والنظر �إلى قيمنا بال�شكل الذي يرتقي بفكرنا وعلمنا.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

كان يجب �ألا ننتظر...!

كانت بالكاد قادرة على قراءة بع�ض الجمل وا�ستيعابها، 

عن  عاجزة  الفقد  بم�شاعر  تماماً  مكبلة  �أحا�سي�سها 

الكيبورد  �إلى  ال��ع��ودة  ح��اول��ت  فعلت،  مهما  �إب��ع��اده��ا 

عاجزة  فهي  عليه  تكتب  �أنها  عميق  بامتنان  و�شعرت 

كلمات  يخط  كي  القلم  على  ال�ضغط  على  بالت�أكيد 

لطالما خرجت من داخلها �إلى الورق مبا�شرة.

كل الأحداث الموجعة تجتمع لتحدث دفعة واحدة ك�أنه 

قانون لا نعرف كيف يفر�ض نف�سه على م�سيرة حياتنا، 

�أخذ  ع��ن  حتى  عاجزين  فن�صبح  لحظة  في  ويكبلنا 

نف�س ولو ق�صيراً، حينها تتحرك في م�ساحة متناق�ضة، 

�إع��ادة الأن��ا وتفاعلاتها مع دفقة الح��زن غير  مح��اولاً 

المتوقعة.

كلما دفعتها بعيداً، تلت�صق بك وتحا�صرك �صور الألم 

تلك  ك��ل  تتذكر  الح��ي��اة،  منافذ  وت�سد  عليك  تهجم 

التجارب التي قر�أتها تفتح الكتب محاولاً التخل�ص من 

تلج�أ  ب�شرية،  تنمية  كتب  المترجمة،  الروايات  �ضيقك، 

�إلى بع�ض الأ�صدقاء �سرعان ما ت�شعر في لهجتهم لغة 

العجز.

حين تتدافع الأوجاع لا تل�سع �سوى �صاحبها، وكل بوح 

و�أن��ت ت�صارع كل هذا  �أب��داً  بمثابة خذلان لي�س وقته 

العجز، ولا تملك �إمكانية الإفلات من اللحظة، تنقب 

عن الحل، وحين تبد�أ تحاول ر�سم �صور ذاتية لمعاناتك، 

الموجوعة،  المتدهورة،  الأن��ا  عن  تكتب  كنت  �إن  حتى 

�أنك على الأقل قمت بفعل  الملازمة للانك�سار، ت�شعر 

مواجه ما، مع هذه الذات الم�ست�سلمة، كي تبعد عنها 

�شبح التنقيب عن الحزن كمن وجد ملاذه.

ف�إنك طالما على قيد  الألم  �أق�صى عتبات  بلغت  مهما 

الحياة م�ضطر للمواجهة، للتعاي�ش وللت�أقلم مع و�ضعك 

الم�أزوم حد الفجيعة، تلك الكلمات التي تبد�أ بكتابتها 

�أيا كانت الو�سيلة ت�شعر �أنك تنظف روحك، تبعثر �ألمك، 

بالت�أكيد لن ت�شفى �سريعاً.

 �سيمر وقت طويل بالكاد تمتلك فيه �إمكانية النهو�ض، 

بزج  بالكتابة  ا�ستمرارنا  وم��ع  ال��وق��ت  م��رور  م��ع  لكن 

الكلمات في خ�ضم حزننا، �إنها هبة لم نتخيل يوما مدى 

كل  رغم  ك�أننا  وت�شفينا،  تقينا  التي  ف�ضاءاتها  ات�ساع 

�شيء عدنا للحياة من جديد وها نحن نزهر على مهل 

مرددين كان يجب �ألا ننتظر فجيعة كي نعود للتفاو�ض 

مع الكتابة.

 عبد الحميد غانم
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تقر�أ  �أن  الجميل  م��ن  �سعيد   عمر  ح�سين   د.ول��ي��د  لم�ؤلفه   «

فيها �صدى  ع��ام، وتجد  �أل��ف  قبل  عا�ش  �شاعر  كتبها  ق�صيدة 

الدكتور وليد ح�سين في كتابه   م لنا  قدَّ اليوم؟  �أنت  لما تعي�شه 

الباخرزي«، تجربة فريدة من نوعها,  �شعر  الت�ضاد في  »جدل 

ففي زمننا هذا، حيث تت�سارع وتيرة التغيير وتزداد التعقيدات، 

نجد �أنف�سنا نعود �إلى هذا ال�شاعر العبا�سي لنكت�شف �أن همومه 

وت�سا�ؤلاته لا تزال تُردد �صداها في نفو�سنا. وفي عالمنا المت�صل 

ب�شبكة الإنترنت، حيث تتدفق علينا الأخبار من كل �صوب، قد 

نعتقد �أننا نعي�ش في ع�صر جديد تماماً،  لكن الحقيقة هي 

�أن الإن�سان لم يتغير كثيراً.  من الم�سائل التي �أ�شار الم�ؤلف د.وليد 

الح�سين �إليها:  الكيفيّة التي يربطنا الباخرزي عبرها بالعالم 

الحياة  بني�  ال��ب��اخ��رزي  ت�ضادات  ع��ن  ن��ق��ر�أ  عندما  المعا�صر؟ 

النور والظلام، بين الأمل والي�أ�س، ف�إننا لا نقر�أ  والم��وت، بين 

�أنف�سنا،  �شاعر عا�ش في زمن مختلف، بل نقر�أ عن  فقط عن 

�إذ قد  اليومية،  التناق�ضات في حياتنا  فكثيٌر منا نعي�ش هذه 

نكون ناجحين في عملنا، ولكننا ن�شعر بالوحدة.. وقد نحظى 

�شعر  تميز  وقد  الم�ستقبل.  ب��شأن  قلقون  لكننا  جيدة،  ب�صحة 

الباخرزي بالقوة والجمال، وهو الذي عا�ش في ع�صر ازدهرت 

فيه اللغة العربية، فا�ستخدم لغة قويةً جميلة رغم وعورتها، 

ومما زاد في قوته تناول �شعره ق�ضايا وجودية و�إن�سانية مهمة 

كلمة،  فوراء كل  والمكان،  الزمان  النظر عن  للجميع، ب�صرف 

هناك عالم من المعاني والدلالات التي ت�ستحق الت�أمل. ويمكننا 

�أن ن�ستلهم من �شعره الكثير، و�أن نتعلم كيف نواجه تحديات 

لنا  يفتح  الفو�ضى.   و�سط  في  المعنى  ونجد  بالأمل،  الحياة 

الدكتور وليد ح�سين )الحا�صل على درجة الدكتوراه في الأدب 

عموماً(  الأدبية  النقدية  الدرا�سات  بمجال  والمهتم  العبا�سي 

الباخرزي،  ال�شاعر  ع��الم  على  وا�سعة  نافذة  المذكور  كتابه  في 

متجاوزاً التحليل ال�سطحي لأ�شعاره ليغو�ص ب�أ�سلوبٍ ر�صين 

في �أعماق المعنى والتعبير الفني، وي�ستك�شف تلك التناق�ضات 

�أهم  يُعتبر من  ل�شاعرٍ  ق��راءة  فيقدم  �شعره،  يتناولها في  التي 

للثنائيات  دقيق  فمن خلال تحليل  العبا�سي،  الع�صر  �شعراء 

الفل�سفي  الفكر  لنا  يتك�شّف  ال��ب��اخ��رزي،  �شعر  في  المت�ضادة 

التحليل  م��ن  ب���دءاً  وذل��ك  للحياة،  الح���ادة  ور�ؤي��ت��ه  لل�شاعر 

الدلالي للكلمات والمعاني و�صولًا �إلى درا�سة ال�سياق التاريخي 

 ع��ن تجربته 
ّر بّ�

ولااج��ت��م��اع��ي ال���ذي ن������ش��أ ف��ي��ه ال�����ش��اع��ر، ل��ي��ع

الإن�سانية المعقدة من خلال اللعب على �أوتار الت�ضاد، �إ�ضافة 

عن  للتعبير  فنية  �أداة  المت�ضادة  للثنائيات  ا�ستخدامه  �إلى 

تجربته الحياتية والفكرية. الكتاب يتميز بمنهجه العلمي، 

النقدية  الأدوات  ع��ل��ى  اع��ت��م��اداً  ال�����ش��ع��ري  ال��ن���ص��  وتح��ل��ي��ل 

لتدعيم  ال�سابقة  والدرا�سات  الم�صادر  من  والعديد  الحديثة، 

منها  الظاهر  الُمت�ضادة،  التقابلات  لإبراز  وا�ستنتاجاته،  �آرائه 

الذهن والخيال،  فجاءت  ت�شحذ   « » كتوريةٍ وتعمية  والم�شفّر 

�ضمن ثلاثة ف�صول كل منها يتناول نوعاً معيناً من الثنائيات 

ولااقت�صادية  ولااجتماعية  الفكرية  النواحي  في  المت�ضادة, 

لن�صو�ص  الباحث  ق��راءات  نتائج  تجمع  للكتاب  خاتمة  مع 

العنوان   العنوان: ي�شير  الت�ضاد«  في  الباخرزي. معنى »جدل 

)تقابل  الأ�ضداد  بين  والتفاعل  ال�اصرع  �إلى  الت�ضاد«   »جدل 

, �ضمن  الباخرزي  �شعر  �أو فكرتين متعار�ضتين)  في  مَعنيين 

جدلٍ  بنّاء  يتمثل في خلق توتر داخل الن�ص ال�شعري, يحاكي 

اللغة  وا�ستخدامه  للعالم,  ور�ؤيته  والفكرية  الحياتية  تجاربه 

ال�شعرية للتعبير عن جوانب مت�ضادة من التجربة الإن�سانية 

من خلال �اصرع المعاني. وتعتبر الثنائيات المت�ضادة �أداةً فنية 

وتنوعها,  المعاني  لإبراز  ال�شعري عمقاً وحركة،  الن�ص  تعطي 

وت�سهم  الإن�سان في حياته،  يعي�شها  التي  التناق�ضات  وتعك�س 

المت�ضادة في  الثنائياتِ  الم�ؤلفُ  در�س  الب�شرية.  النف�س  فهم  في 

الباخرزي من عدة جوانب، حيث قام بتحليل دلالاتها  �شعر 

الرمزية ، وكيف تعك�س ر�ؤية ال�شاعر للعالم: النواحي الفكرية:  

تناول ثنائيات مثل الحياة والموت، وال�شباب وال�شيب، والخوف 

والأمن, و�أظهر كيف ا�ستخدم الباخرزي هذه الثنائيات للتعبير 

عن ق�ضايا وجودية عميقة, فهو القائل: ولي �أملٌ غ�ض ال�شباب 

طريّهُ  وذاك ل�شيبٍ في نوا�صي و�سائلِ و�صحبــــــةُ �أيامٍ م�ضـــيَن 

ا هواجرها تكــــ�سي ظلال الأ�صائلِ النواحي لااجتماعية:   ك�أّمن

والكره،  والحب  والذلة،  العزة  مثل  ثنائيات  في  الم�ؤلف  بحث 

والفرح والحزن, وكيفية انعكا�س التناق�ضات لااجتماعية على 

ك�أنـــــه  قــــلعَ خيامي من مرابعــــــه       �شعره. يقول: كرهــــتُ 

ماا�سترحت  مقامي  ط��ولَ  �أحببتُ  و�أنيــــــــابي  �أظ��ف��اري  قــلعُ 

به     عن �أن يزيدَ مزيد الحب �أغبابي النواحي لااقت�صادية 

والغنى والفقر،  الكرم والبخل،  الم�ؤلف ثنائيات مثل  : تناول 

لااجتماعي  التفاوت  عن  ال�شاعر  ليعبر  والهزيمة,  والن�صر 

ولااقت�صادي : و�أبي�ضَ فيّا�ض يداهُ غمامةٌ        على معتفيه 

ماتهبُّ فوا�ضله تراهُ �إذا ماجــــــئتهُ مـــــتهللًا         ك�أنك تعطيه 

�أن��ت �سائله   وهنا لم يكن ذل��ك مج��رد زينة لغوية، بل  ال��ذي 

المعنى،  تعميق  �إلى  و�أدّى  الجماليات  �أب��رز  فنياً  �أ�سلوباً  ك��ان 

حيث يعي�ش الإن�سان في حياته �ضمن هذه التناق�ضات . وقد 

كيف تجلت   : �أهمها  بحثه في الخاتمة  نتائج  الكاتب  �أجمل 

ت�شفير  من  فيها  بما  الباخرزي  عند  العالية  ال�شعرية  اللغة 

الغمو�ض  على  تعتمد  معجمية  بلغة  انزياحيه  وم��ف��ارق��ة 

الفني لاايحائي بطريقة �شعرية عميقة وجديدة واقعية غير 

مبتذلة في الخيال، في�أتي الت�ضاد حا�اًضر في البيت الواحد , 

�آليتي الحذف  المعتمدة على  العالية  بلغته  و�أحياناً غام�ضاً, 

والإ�ضمار )التورية والت�شفير( حيث اتك�أ في ن�صو�صه ال�شعرية 

على التنا�ص، كما �أ�ضاف الباحث بطريقته م�ستدلًا على �سنة 

مولد الباخرزي المجهولة والتي حددها نحو 418 هــ -1028 

م . وتميزت درا�سة د. ح�سين بالعمق وال�شمولية فقدم الم�ؤلف 

تحليلًا �شاملًا لظاهرة الت�ضاد ، واعتمد على منهجية علمية 

بالم�صادر  م�ست�شهداً  ال�شعرية،  للن�صو�ص  تحليله  في  دقيقة 

والمراجع , وتميزت الدرا�سة بو�ضوح العر�ض ، مما يجعلها في 

متناول الباحثين والدار�سين ويحثّ القارئ المخت�ص والذكي 

بعمق.  ال�شعرية  الن�صو�ص  وتحليل  النقدي  التفكير  على 

العربية  المكتبة   �إلى  �إ�ضافةً  مهمة  الكتاب باعتقادي  ويمثل 

�شاعر  وتقييم  ق��راءة  و�إع��ادة  العربي،  ال�شعري  الارت�ث  لإحياء 

وي�شجع  النقدي  للبحث  �آفاقاً  ويفتح  الباخرزي،  مثل  مهم 

الباحثين عليها. والكتاب لي�س مجرد درا�سة نقدية، بل  دعوة 

�أو  ت��رفٍ  لي�س مج��رد  ال�شعر  �أن  بها  نكت�شف  ل��ق��راءة ج��دي��دة، 

ت�سلية، بل هو مثل مر�آة تعك�س لنا �أنف�سنا,  �إنه يذكّرنا ب�أننا 

جزء من �سل�سلة طويلة من الب�شر الذين عا�شوا وت�أملوا وكتبوا 

و�أننا مهما اختلفت ظروفنا، ف�إننا ن�شاركهم جميعاً في تجربة 

واحدة هي التجربة الإن�سانية. 

قراءة

قراءة في كتاب »جدل التضاد في شعر الباخرزي«
 �سامر من�صور
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إبداع

جسد الأزمنة المغتصبة

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

كرهتُ هذه الق�ضبان..

بل لعنتُ هذا التوحد..

في ظلٍّ عنكبوتي..

ملتفٌّ ك�شبكة النيران

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

ونب�شتُ قبور الموتى..

�أبحثُ عن نهر الن�سيان..واللان�سيان..

رائحةٌ عفنة..

فاحتْ..انت�شرت..

ووردةٌ �صاحتْ..                    

                                  �أنقذوني من حبِّ ال�سجان...

اغت�صبوني..ذبحوني..

                                  �صلبوني على جدار الزمان...

وردةٌ مذبوحة..

                                  تمرّدتْ على �شهوةِ الع�صيان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

لأنَّ الليل من نوعٍ �آخر..

لم �آلفه بعد..

والكواكب في ات�صالٍ غير م�شروع..

كوكب الحب ثائر..

والزهرة وبلوتو.. 

                                  على �سطوة الطغيان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

ولعنتُ هذا القران..

�أُلفةٌ غريبة بين الحبِّ والإدمان..

قدرٌ محتوم على كلِّ ال�شواطئ..

وال�شوارع..

والأبنية المر�صودة للتمرد..

وج�سد الأزمنة المغت�صبة..

                                  م�صلوبٌ على الأوثان..

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

ونق�شتُ ق�صيدتي الم�سجونة..

من ح�ضارتي..

من �أوديتي المليئة..

برائحة الغاردينيا..

                                  والفل ولااقحوان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

بعد �أن علمني الت�شرد..

في غربة �صخرية..

�أر�ضها رخوة..

جدرانها ه�شة..

�أبحث عن وردة �شامية..

ورائحة المطر المن�سية..

وزهور الليلك..

والعراتلي..

و�شجر الزيتون..

وزهر البرتقال..

                             وكل امر�أة تفوحُ برائحة الأوطان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

لأن حبه �سكنَ..

في القطب الثلجي..

في درجة ال�صقيع اللامئوية..

                                  من �سالف الع�صر والأزمان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجان..

من غربتي..

من �أغلالي..

من ا�شتياقي..

لحجارةٍ مليئة..

                                  بالغ�ضب و�شقائق النعمان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجّان..

لأنه علمني..

كيف �أحوكُ حبلَ الم�شنقة؟!

و�أحفرُ على ن�صلةِ المق�صلة..

                                  هوية الإن�سان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجّان..

ور�سمتُ بدمه لوحة الحب..

ونق�شتُ كل الفنون..

على �شاهدة قبره..

لأن نحت لاا�سم..

                                  غير مباح في نعوةِ الأحزان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجّان..

بعدَ �أن �سرقوا الحب..

وا�ستباحوا الج�سد..

و�أجه�ضوا الطفلة..

باعوها في �سوق النخا�سة..

                                  ب�أقل الأثمان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجّان..

ولعنتُ البيع وال�شراء..

ورائحةَ الحب ولااحت�ضان..

من التماثيل المن�سية..

والقبور المرمرية

وكل الأزقة..

                                  وحاراتِ الن�سيان...

�أدمنتُ حبَّ ال�سجّان..

من الف�ضاء الكائن..

عند مغارة ال�سجن..

لأدمنَ حبَّ الأر�ض..

وزهر اليا�سمين..

                                  و�أتمرد من خلف الق�ضبان

د . ح

زاوية حادة..
 �آمنة بدر الدين الحلبي  - جدة

كان ذلك عام ٢٠٠٤م حين قي�ض لي �أن �أكون 

�ضمن الوفد الإعلامي والثقافي ال�سوري الذي 

كون  للكتاب  فرانكفورت  معر�ض  في  ���ش��ارك 

الثقافة العربية حينها كانت �ضيف ال�شرف.

�أني كل �صباح عند  �أن�ساهما هناك  حدثان لا 

البوابة الإلكترونية ابت�سم ل�صبية جميلة ت�ضع 

رتبة تدل �أنها نقيب ...�أقدم لها قطعة حلوى 

�سورية كلما عبرت البوابة �صباحًا تبت�سم وتبربر 

بكلمات عربية �شبه كلمات.

ذات �صباح ت�أخرت ثلاث دقائق وكان �أن �أغلقت 

بوابة الدخول، حييتها وقدمت قطعة الحلوى 

�أني  فهمت  بالجلو�س  �إلي  و�أ�شارت  ..ابت�سمت 

ت�أخرت ولا يمكن لي الدخول �أبدًا حتى بداية 

الدوام الثاني ...النظام نظام لا حلوى ولا غيره 

ينفع..

�إلى م��ك��ان بعيد في  ال��ث��اني ..ت��وج��ه��ن��ا  الأم����ر 

الراحل جمال  الزميل  وكان معنا  فرانكفورت 

..ر�أيت  �إل��ك�رتون��ي��ات  بيع  وك��ال��ة  دخلنا  عبود 

طابورًا طويلًا بمكان قريب ..ظننا �أن الأمر) 

توزيع زيت و�سكر و�سمنة(.

حين ا�ستفهمنا عن الأمر قالوا لنا : ه�ؤلاء لم 

يح�صلوا على كتاب محدد من المعر�ض نفدت 

الن�شر  دار  في  هنا  لهم  الت�سجيل  فتم  ن�سخه 

..وينتظرون ن�سخهم..

ه��ل يحتاج الأم���ر �إلى الم��زي��د م��ن ال��ك�الم بل 

وال��سؤال عما نحن فيه وما فيه الآخرون..

الله  وزميلي خير  كنا  �أننا  �أخبركم  �أن  ون�سيت 

المنتظرين  م��ع  ننتظر  ���س��ان��ا  وك��ال��ة  م��ن  ع��ل��ي 

و���ص��ول ��ش�روي���در ح�ني و���ص��ل ع��م��رو مو�سى 

بع�شرين مر�سيد�س )موكب (.

وفج�أة ظهر �شرويدر قادمًا �سيًرا على الأقدام 

لا زمر ولا طبل ولا مر�سيد�س ) مازلت �أفكر 

به حرام لي�س عندهم مر�سيد�سات �سوف �أر�سل 

له �سيارتنا اللادا(.

ننتظر كتابًا ..
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تشكيل

نقف في هذا العدد عند م�سيرة فنانة �سورية 

�إقبال ناجي  �إنها الرائدة  حافلة بالعطاء.. 

خبراتها  من  الكثير  �أعطت  التي  قار�صلي، 

ت بروحها تغرق في  و�أح�سَّ الت�شكيلي،  للفن 

والحاملة  نة،  الملوَّ اللوحة  تفا�صيل  خ�ضمِّ 

للون الواحد وتدرُّجاته وما ينا�سبه من �ألوان 

الب�سطاء  النا�س  وهموم  والجمال  الطبيعة 

ر  دُمَّ بين  ما  طفولتها  ق�ضت  �إذ  وحركتهم، 

�سنواتها  وعا�شت  دم�شق،  وغوطة  والزبداني 

حيث  تدمر،  في  زوجها  مع  ع�شرة  الإح���دى 

التراث  �أعماق  في  ج��ذوره  ال�ضارب  التاريخ 

معينها  م��ن  نهلت  �أم��ك��ن��ة  وكلها  ال��ع��ري��ق، 

ال��ك��ثري�، واخ��ت��زن��ت ذاك��رت��ه��ا ب��ك��لِّ م��ا فيها 

من جمال و�ألق المكان، وكانت بلا �شك من 

الفن  عوالم  اقتحمن  اللواتي  الن�ساء  �أوائ��ل 

الذكور ح�اًصر حينها، وهي  الذي كان حكراً على  الت�شكيلي، 

تنت�سب �إلى زمن رواد الفن الت�شكيلي في �سورية من الذين بد�ؤوا 

الم�شوار ال�صعب، حيث كانت كل خطوة مح�سوبة على ال�صعيد 

لااجتماعي، والعمل بالفن الت�شكيلي، مرافقاً لت�ضييع الوقت 

فيما لا ينفع، وكان لدى �إقبال ال�شجاعة لخو�ض مغامرة البحث 

عن الجمال ومعين الوجود وقدرة التعبير الفني المتنا�سبة مع 

�س �أعمالها ب�شغف، ونرى تلك  مرحلتها التاريخية. و�إذ نتلمَّ

البيوت المتراكبة فوق بع�ضها، وال�سهول والجبال تكت�سي ثوباً 

ق�شيباً في تدرُّجات منا�سبة للون الأخ�ضر.. �أما الأفق المترامي 

البهجة  ب�إيحاءات عدة من  �أعمالها  نا في  في الأط��راف فيمدُّ

وال�سرور والهدوء الداخلي لما تختاره من �ألوان متوازنة تماماً 

مع �أبعاد اللوحة.. �إنها تنتقي ما يجول بداخلها من الفقراء 

الري�شة  وا�ستخدام  الأ�ساليب  في  عة  منوِّ والحقول،  الحي  في 

وال�سكين، عاملةً ما �أمكن على تطوير �أدواتها الفنية والتقنية 

مثل: ا�ستخدام الري�شة وال�سكين في �أ�ساليب �شتى، ودرا�سة ثخانة 

الخطوط.. ونرى �أنها فنانة �سبقت ع�صرها في كمية التجديد 

المجتمع، حيث  ك��ام��ر�أة  مبدعة في  الفن  �أدخلته على  ال��ذي 

و�صلت �أعمالها �إلى لبنان وم�صر ورو�سيا و�ألمانيا و�أميركا وكندا 

له فنانة  �سورية في  و�أ�ستراليا وغيرها،  وهذا رقم قيا�سي تُ�سجِّ

ذاك الوقت، وفي �سن �أربعة و�أربعين عاماً عا�شتها من حياتها، 

�أنها �أول فنانة �سورية تقيم معر�ضاً فردياً لها،  بالإ�ضافة �إلى 

الأخري�ة من حياتها  ال�ست  ال�سنوات  كما عر�ضت لوحاتها في 

قت �أعمالها �إلى بلدان العالم. في  في )غاليري ون( ببيروت، و�سوَّ

ف معار�ضها بعد رحيلها؛ بل �أُقيمت عدة معار�ض  حين لم تتوقَّ

لأعمالها في المركز الثقافي العربي بدم�شق، بمبادرات من وزارة 

الثقافة ونقابة الفنون الجميلة �إحياءً لذكرى فنانة مبدعة 

اد الفن الت�شكيلي العربي  �أ�ضافت بجدارة ا�سمها �إلى قائمة روَّ

والعالمي، فكانت علماً من �أعلامه.

يت  �إقبال قار�صلي في دم�شق عام 1925،  و�سُمِّ الفنانة   ولدت 

�إقبال  محمد  الباك�ستاني  الهندي  ال�شاعر  با�سم  ناً  تيمُّ �إقبال 

والفنون  بال�شعر  مولعاً  كان  ناجي  محمد  ي  الُمربِّ والدها  لأنَّ 

عموماً.

فت نف�سها عن   لم تدر�س الفنانة الر�سم درا�سة �أكاديمية؛ بل ثقَّ

ب�شكل  والمجلات  والجرائد  والأدبية  الفنية  القراءات  طريق 

ف.. و�شاءت ال�صدف �أن تقيم مع زوجها فيما بعد داخل  مُكثَّ

البيت الذي غادره فنان فرن�سي، وترك فيه بع�ض رحيله عام 

الفنانين  من  ولعددٍ  له  ولوحات  الج��دران  على  ر�سوماً   1946

طموحها  ينتهِ  ولم  الفنية..  ذائقتها  �أغ��ن��ى  م��ا  الأوروب��يني�، 

�إلى  دم�شق  مدينه  في  وه��ي  فانت�سبت  للر�سم،  الكبير  ها  وحبُّ

ب��الم��را���س��ل��ة بني� عامي  ل��ل��درا���س��ة  معهد الج���واه���ري في م���رص� 

1956- 1958.. عندها ر�صدت طبيعة �سورية، و�ساعدها في ذلك 

ل بين قرى ومدن الريف ال�سوري،  �س للتنقُّ ا�ضطرار والدها الُمدرِّ

وبعدها زوجها حيث عا�شت معه في تدمر من عام 1940 لعام 

1950، كما �أنَّ الفنانة كانت تعمل على تطوير �أدواتها الفنية 

ها. والتقنية، وتحاول امتلاك كلّ مفردات فنِّ

�إقبال  )�إنَّ  ال�شريف:  ط��ارق  الت�شكيلي  والناقد  الفنان  ق��ال   

الكثير في ظروف كانت �صعبة للغاية، وذلك  �أعطت  قار�صلي 

لأن الحركة الفنية كانت في بداياتها، وعلينا �أن ندرك �صعوبة 

درا�سة  �صعوبة  كذلك  فنية،  مدر�سة  �أو  معهد  �إلى  لاانت�ساب 

الفن درا�سة �أكاديمية �سليمة في ذلك الوقت... �إنها ت�ستحقُّ كلَّ 

ي الم�صاعب والعقبات(. التقدير لجر�أتها في تحدِّ

عليها  و�أ�رش�ف��ت  ب�أ�سرتها،  الفنانة  اعتنت  ذل��ك  ك��ل  بجانب   

المخرج  ومحمد  الت�شكيلي،  الفنان  وليد  ف�أبنا�ؤها  باقتدار 

عالم  لن تمحى في مجال  ب�صمة  لهما  كان  المعروف  الم�سرحي 

و�أن  والعلم،  الوطن  ح��بِّ  على  ربتهم  لقد  والر�سم..  الفنون 

فيما  بيتها  م��ن  جعلت  �إذ  الإن�����س��ان،  يُبدعه  م��ا  ك��لَّ  يع�شقوا 

وجمعت  �أولاده��ا نماذجها،  من  وجعلت  �صغيراً،  متحفاً  بعد 

�شخ�صيتها بين ال�شعرية وال�اصرمة والأ�صالة.

بالفن هو  الإن�سان  )�إنما يربط  الفنانة في مذكراتها:   كتبت 

الإن�سان  بها  د  يتفرَّ والتي  الإب��داع��ي،  للتعبير  الحاجة  تلك 

العواطف  عن  للتعبير  �أداة  فالفن  ة..  الحيَّ الكائنات  كلِّ  عن 

والم�شاعر الإن�سانية.. والفنان الحقيقي يرى فعلًا �أنَّ كل واقع 

وثيق   ارتباط  له  الفن  في  ما  وك��ل  بالفن،  ارتباط  له  معا�ش 

�أمام  على م�اصرعيه  الباب  فتحت  �إقبال  فالفنانة  بالحياة(، 

وارتبطت  الت�شكيلي،  الفن  عالم  �إلى  للدخول  ال�سورية  الم��ر�أة 

ة،  ة وخطيَّ بالواقع المعا�ش، و�أعطت للوحاتها عدة ت�أثيرات لونيَّ

��ة، فهي  ودر���س��ت ال��ه��ارم��وني ال��ع��ام ل��ل��وح��ة ب���ات���زانٍ وع��قال�ن��يَّ

الواقعي  الفن  ب��اب  طرقت  بارعة  رة  م�صوِّ

ولاان���ط���ب���اع���ي وال��ت��ع��بري�ي والح����دي����ث في 

�إلى  �إ�ضافة  �أعمالها،  م��ن  النواحي  بع�ض 

ناجحة،  زواي��ا  من  للمو�ضوعات  اختيارها 

نفتقدها  نكاد  جمالية  لنظرة  وامتلاكها 

�صادقة  �أن��ه��ا  �إلى  �إ�ضافة  كرث�،  فنانين  عند 

لكلِّ لوحة من لوحاتها،  في نقل م�شاعرها 

ب�إح�سا�س  الدقيقة  التفا�صيل  في  والولوج 

والعنا�صر  والأب��ع��اد  للأ�شياء  ج���داً  عميق 

�أعمالها  ر  ت�صوِّ فهي  اللوحة،  على  عة  الموزَّ

ونظافة  وع��ن��اي��ة  وت��وا���ض��عٍ  ���ش��دي��دٍ  ب�شغفٍ 

تغو�ص  ت�شكيلية  ها  �إنَّ اته..  وخلفيَّ بعملها 

في دقائق الأمور، وتتداخل لديها الخطوط 

ي��دلُّ في كلِّ  �آ�سر  والأل��وان بتناغم مو�سيقي 

نها من �أدواتها، �إذ �أنتجت  الأعمال على تمكُّ

خلال رحلتها الفنية حوالي 750 لوحةً، ود�أبت على الم�شاركة 

في المعار�ض الجماعية والمحلية والدولية، ونالت العديد من 

الر�سم  وفي  الطبيعة  �أعمالها خ�صو�صية  ��دت في  و�أكَّ الجوائز، 

خارج الأ�ستوديو، م�ستخدمةً �ألواناً �سميكة بو�ساطة ال�سكين �أو 

فر�شاة الر�سم في ت�صوير حياة النا�س من حولها �أينما ذهبت.. 

وظل حلم يراودها بعيداً عن لااهتمام بالزوج والبيت وتربية 

ال�شكل من حيث  درا�سة  رت تجربتها في  ت��ط��وَّ وق��د  الأط��ف��ال، 

على  انفتاحها  ع��ن  ن��اتج  وذل��ك  والتكوين،  والح��ج��م  ال��ل��ون 

ت �أعمالها بال�شاعرية  الثقافة الب�صرية الغربية.. في حين تجلَّ

والغنائية والبحث والتجريب التقني، فا�شتغلت على الت�أثيرات 

التي تتركها العجائن وال�سماكات اللونية، و�أحياناً من خلال 

ك�شط اللون في �أعمال عدة، وبجانب هذا تعاي�شت مع الريف 

فكان للزبداني ومعلولة وطريق الديما�س ح�ضور في ذاكرتها.. 

في حني� ك��ان ل��ل��ح��راك ال�سيا�سي وال��وط��ن��ي، وم��ا ي��ح��دث في 

�سورية جوانب عديدة، �إذ تناولت في لوحاتها )الثورة ال�سورية 

ب�إح�سا�س كبير  كلَّ ذلك  را�سمةً  نازحات(،  �إلى متى..  الكبرى.. 

�شاركت  كما  ولااجتماعية،  وال�سيا�سية  الوطنية  بالم�س�ؤولية 

لعلاج  متطوعة  وكانت  ال�شعبية،  للمقاومة  ع  التبُرّ حملة  في 

جرحى الحرب، وجمع الم�ساعدات للنازحين، كذلك �شاركت في 

ة، وتعليم الفتيات الفنون التطبيقية،  درو�س تعليم محو الأميَّ

�إ�ضافة �إلى دورها الإيجابي في المعركة الإعلامية التي قادها 

الفنانون الت�شكيليون خلال وبعد عدوان حزيران عام 1967،  

ا�ستنكار  �أقيمت حول  التي  المعار�ض  �أي�ضاً في جميع  و�شاركت 

العدوان والتعبئة والمقاومة، ور�سمت الفدائيين ون�ضالهم من 

اجتماعية  نا�شطة  وكانت  والنازحين،  المحتلة  الأر�ض���  �أج��ل 

وداعمة لحقوق المر�أة.

قال الفنان فاتح المدر�س: )�إقبال قار�صلي كانت �إحدى الن�ساء 

القلائل في �سورية الم�ستقلة حديثاً، التي تر�سم كواجب ثقافي 

لبناء غدٍ �أف�ضل.. كانت ت�شعر بهذه الم�س�ؤولية الح�ضارية، وكانت 

من الطليعة الرائدة.. �إنَّ قيمة هذه ال�سيدة ال�سورية العظيمة 

ع بها المر�أة ال�سورية المثقفة  تكمن في الطاقة المهمة التي تتمتَّ

في مجتمع ح�صل على ا�ستقلاله في �أوا�سط الخم�سينيات بعد 

ركودٍ دام قروناً.

 نداء الدروبي 

إقبال قارصلي.. فنانة رائدة تجاوزت عصرها 
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ملف العدد

�إن الق�ضية الأ�سا�سية في الحداثة لم تعد تكمن في كتابة ال�شعر وزناً 

�أو نثراً، و�إنما �أ�صبحت تكمن في الأفق الك�شفي- المعرفي الذي ت�ؤ�س�س 

له هذه الكتابة، داخل التاريخ العربي، من جهة، وخارجه- في تاريخ 

الإن�سان المعا�صر، من جهة ثانية.

من  جوهري  جزء  العربية  اللغة  في  ال�شعرية  الحداثة  م�شكلة  �إن 

م�شكلة المعرفة- بو�صفها علاقة بين الإن�سان والمجهول، ومن م�شكلة 

العلم بو�صفه علاقة بين الإن�سان والطبيعة، ومن م�شكلة التقنية 

تنف�صل  لا  ذل��ك  وبفعل  ذل��ك  �إلى  وه��ي  وتطبيقاً،  عملًا  بو�صفها 

عن م�شكلة �أعم ترتبط بوجود العرب وم�صيرهم الح�ضاريين على 

ال�سواء.

وفي هذا الأفق نرى �أن معظم الكتابات ال�سائدة عن الحداثة، لي�ست 

�إلا تغييباً للم�شكلات الحقيقية التي تطرحها تجربة الحداثة.

وت�شكيلات  بنى  مج��رد  المنظور  ه��ذا  من  ال�شعرية  الح��داث��ة  لي�ست 

العربي نف�سه بو�صفه  ال�شاعر  كلامية، فهي تفتر�ض بدئياً، معرفة 

ك�شف،  �أداة  اللغة  ه��ذه  ويو�صف  لغة،  ال���ذات  ه��ذه  وبو�صف  ذات���اً، 

و�إف�صاح، و�إي�صال، هذه الإحاطة المعرفية بالذات، والتي هي ال�شرط 

الأول والبدهي لكتابة الحداثة تعبيراً عن الذات، �إنما هي في الوقت 

نف�سه، ال�شرط الأول البدهي للعلاقة الخلاقة مع الآخر.

�أذهب  ب��ل  �سهلة،  لي�ست  العربي  المجتمع  في  المعرفة  ه��ذه  �أن  غري� 

القائمة.  �أو�ضاعه  في  متعذرة،  �شبه  العك�س،  على  �إنها،  القول  �إلى 

والممار�سة هنا، �إما �أنها نوع من المناجاة لا تتعدى الذات، و�إما �أنها 

نوع من المداورة، ولا تتحرر الذات حقاً �إلا �إذا مار�ست المعرفة، ك�شفاً 

و�إف�صاحاً، بحرية كاملة، ولا تكتب الذات حقيقتها �إلا في مثل هذه 

المعرفة الحرة، وهذه الحرية المعرفية.

ال�شعر  ع��ب��ارة  ال��ي��وم  ال�����ش��ع��ر،  ع��ل��ى  كال�م��ن��ا  في  جميعاً  ن�ستخدم 

يده  الوا�ضع  بيقين  العربية  ال�شعرية  والحداثة  الحديث،  العربي 

وهذا  اليقين  ه��ذا  يجيء  �أي��ن  فمن  وباطمئنان،  الحقيقة،  على 

لااطمئنان؟ �إن قيل لنا مثلًا: �إن »كلمتي »حديث« و »حداثة« ا�ستعارة 

من الآخر الأجنبي ��شأن كلمات و�أ�شياء �أخرى كثيرة، �إن قيل �إنهما 

عبارتان �أل�صقناهما على نتاجنا ال�شعري اليوم، بعد �أن حملناهما 

الدلالات نف�سها التي تحملهما عن ذلك الآخر الأجنبي، و�أخذنا 

ننتقد ونقوم نتاجنا في �ضوئهما، �إن قيل لنا ذلك، فما يكون ردنا؟ 

وا�ستطراداً، هل يكون ��شأننا مع هاتين العبارتين، كما هو ��شأننا، مع 

عبارات �أخرى نعرفها جيداً، كمثل الثورة والديموقراطية، والحرية 

الندوات،  لها  ونقيم  الكتب،  عنها  نكتب  وغري�ه��ا؟  والإ�ارت�ش��ك��ي��ة، 

لها  ولي�س  ونحاكم،  نحكم  ونرب�ئ،  ندين،  وبا�سمها  والمهرجانات، 

مع ذلك وجود حي في المجتمع، ولا تمار�س على �أي م�ستوى. �إنها 

موجودة على الورق وبين ال�شفاه، لا غير. كيف �إذن نغامر في الكلام 

على ق�ضية لم تبد�أ ب�أن نطرح حولها ال�س�ؤال المعرفي ال�ضروري: هل 

ما ي�سمى بالحداثة في ال�شعر العربي حداثة حقا، وهل هذا ال�شعر 

الذي يو�صف بالحديث حديث حقا؟ كيف ن�صف �شعرا ب�أنه حديث 

كلمة  تفتحه  ال��ذي  الت�سا�ؤلي  الم�شكلي  الأف��ق  في  ي�سير  لا  ك��ان  �إذا 

»حديث« �أو »حداثة« بمفهومها المعروف، �سواء على �صعيد الكينونة 

وجوداً وعدماً، �أو على �صعيد العلاقة بين الكلمة وال�شيء، �أو على 

�أنواعها،وم�ستوياتها وبخا�صة  ال�سلطة ورموزها في مختلف  �صعيد 

غير ال�سيا�سية، �أو على �صعيد البنية التعبيرية، �أو على �صعيد القارة 

�شبه العذراء في الكتاب العربية، �أو على �صعيد البنية التعبيرية، �أو 

الج�سد،  قارة  العربية،  الكتابة  العذراء في  �شبه  القارة  �صعيد  على 

ب�أبعادها و�أعماقها وتخومها- من الرغبة والحلم وال�صبوة واللعب 

والعبث والمعنى وال�سر، وهذه الكيمياء التي تخترق هذا كله وتتموج 

�أن نتحقق من وجود  �إذن  الأوليات  �ألي�س من  محيطا بلا ح��دود؟ 

ال�شيء قبل �أن ن�شرع بو�صفه وتحليله؟

يتعذر فهم الظاهرة في الأعمال الكتابية التي ندعوها حديثة. �إذا 

لم نفهم بنيتها الباطنة، وهذا ما ي�ستلزم جلاء لما �أ�سميه بالتبا�سات 

لاالتبا�س  المثال:  �سبيل  على  منها  العربي.  المجتمع  في  الحداثة 

الت�أويلي المرتبط بثقافة الوحي والذي يقي�س الحياة والفكر والأدب 

�أنه لا تحديث في الوحي وهذا طبيعي، كذلك  على الوحي، فكما 

التبا�س  ومنها  �أمر غير طبيعي.  وهذا  لا تحديث في هذه جميعا، 

الخ�صو�صية والأ�صالة والأ�صل، وهل هذا الأخير في ال�شعر العربي 

ومفهوم  الهوية  التبا�س  ومنها  متعدد؟  �أم  واحد  العربية  والحياة 

الآخر، وهل الحداثة تطابق مع الهوية، وكيف يكون هذا التطابق؟ 

�أم �أن الحداثة ان�شقاق؟ وكيف؟ ولماذا؟.

لنقم ببع�ض المقارنات بين الحداثة في الغرب وما ن�سميه الحداثة 

في المجتمع العربي، ن��شأت الحداثة في الغرب في تاريخ من التغير 

تاريخ  في  العربية  الحداثة  ون��شأت  والتقنية  والعلم  الفل�سفة  عبر 

من الت�أويل، ت�أويل لعلاقة الحياة والفكر بالوحي الديني وبالما�ضي 

�إجمالًا.

ومن هنا تنتج الفروقات التالية:

والثانية،  يعرف«  لم  »ما  في  المجهول،  في  مغامرة  الغربية-  الأولى، 

العربية - عودة �إلى المعلوم.

الأولى، ت�ؤكد على الأنا- الذات، والثانية ت�ؤكد على النحن- الأمة.

الأولى، لا مرجعية لها �إلا الإبداعية، والثانية، قائمة على المرجعية 

من كل نوع.

�أو  �أو الحزب  القبيلة  �إلى  المناجاة، والثانية، �صلاة  الأولى، نوع من 

الأيديولوجية.

 الأولى، تتحرك في عالم لا �سيطرة فيه للمقد�س وللرموز الدينية، 

عالم انت�صر فيه الدنيوي، والثانية، تعي�ش في عالم لا �سيطرة فيه �إلا 

للم�ؤ�س�سات والرموز الدينية.

    الأولى، ت�سا�ؤل و�شك، والثانية يقين وت�سليم.

    الأولى، انفتاح ولا نهائية، والثانية مذهبية وانغلاق.

    الأولى، تت�أ�س�س على البعد النقدي والحركية، والثانية، تت�أ�س�س 

على بعد القبول والخ�ضوع.

�أن�ساق، الأولى، انفجار معرفي هم�شت      الأولى، ف��رادات، والثاني، 

عليه  ت�سيطر  هام�ش �صغير في متن  والثانية،  الدينية،  الر�ؤية  فيه 

وتوجهه الر�ؤية الدينية.

    الأولى، تعدد واحتمالات، والثانية، واحدية، مبد�أ وحيد م�ؤ�س�س 

وحقيقة واحدة مطلقة.

    الأولى، تتحرك في عالم �أمات مفهوم الله و�أحيا الإن�سان، والثانية، 

تتحرك في عالم الإن�سان فيه هو الميت والله فيه هو وحده الحي.

    الأولى، تفتر�ض في ال��ذات، وفي من تخاطبه، الحيرة والغمو�ض 

وال�شك، والثانية، لا تفتر�ض في الذات، وفي من تخاطبه �إلا طاقة 

الو�ضوح، والإيمان واليقين.

القيم، قيمة تهيمن  �إليها جميع  ترد      الأولى، ت�صدر عن قيمة 

على وعي الع�صر وتوجهه، والثانية، لي�ست هام�شا وح�سب و�إنما هي 

منبوذة �أي�ضا ولا تعي�ش �إلا بف�ضل الت�صدعات القائمة في المجتمع 

العربي.

    الأولى، دنيوة، والثانية، ديننة.

 

بيان الحداثة )�أدوني�س 1992(

التوا�صل  م��واق��ع  م��ن  الم��راه��قني� جعلت  ل���دى  الإعا�ل��م  �أم��ي��ة  �إن 

ظل  في  ا  وخ�صو�صً ال�شائعات  لانت�شار  خ�صبة  بيئة  لااجتماعي 

بغياب  ال�شائعات  ه��ذه  المنطقة،  بها  تمر  التي  الحالية  ال��ظ��روف 

الوعي والتثقيف الإعلامي تم�س الأمن القومي وت�سهم في زعزعة 

الثقة بم�ؤ�س�سات الدولة وخ�صو�صاً �أن هذه المواقع والمن�صات لارقيب 

ولاح�سيب ولا قوانين ناظمة لعملها.

 �أنا لايهمني فنانة تعر�ض ج�سدها بالمنتجعات الفارهة �أو ال�شواطىء 

لتح�صد �آلاف الم�شاهدات والإعجابات، ولا يهمني من اعتقد بنف�سه 

�أنه �صاحب موهبة وبد�أ ي�صدّر الغث من خلال هذه المواقع محاولًا 

-عبثاً -حجز مقعد له بين المثقفين .. يهمني فقط كيف ال�سبيل 

لتح�صين المجتمع من هذا ال�سعار الذي ي�ستهدف العقول و�ضرب 

المقيتة بوقت  الطائفية  ارتفاع من�سوب  القومي من خلال  ال�شعور 

نحن ب�أم�س الحاجة به للحمة الوطنية، مئات ال�صفحات مجهولة 

الم�صدر ت�ضخ �سمومها باللحظة وهذه ال�صفحات لايمكن لاا�ستهانة 

ب�شكل  والتوالد  التمدد  على  ق��ادرة  فهي  ��شأنها  من  والتقليل  بها 

مرعب، مجرد �أن تن�شر �إحدى ال�صفحات �شائعة ما تجدها انت�شرت 

�أخلاقيات  ولا  رادع  قانون  ولايوجد  دقائق  بظرف  باله�شيم  كالنار 

مهنة، ومن يدفع الثمن هو الوطن.

جاهداً  نف�سه  الم��رء  يجد  والكذب  الت�ضليل  من  ال�ضخ  ه��ذا  بظل 

يبحث عن حقيقة الأخبار المن�شورة، وغالباً نحن عاطفيون تنق�صنا 

الفطنة وقدرة الفرز بين ماهو حقيقي وماهو كاذب، وهذه المواقع 

اليوم تت�سيد الم�شهد ولديها قدرة فائقة لتوجيه الر�أي العام وذلك 

ل�سرعة و�صولها فلم نعد بحاجة �إلى الجريدة �أو الإذاعة �أو التلفاز 

باتت  وال�صفحات  المن�صات  �آلاف  التقليدية،  الإعال�م  و�سائل  من 

تنقل منها بع�ض الف�ضائيات الم�أجورة المعروفة بم�شاريعها الخبيثة، 

م�سقطة كل �أخلاقيات الإعلام و�ضوابط  العمل الإعلامي.

�إن ال�شائعات ونقل الأخبار الزائفة لي�ست بالجديدة، لكن خطورتها 

الآن تكمن من �سرعة و�صولها من خلال هذه المواقع فلذلك يجب 

لتح�صين  تهدف  �صارمة  قوانين  وو�ضع  الرقابة  وت�شديد  التنبه 

المجتمع وحماية الوطن من هذه الرياح الطائفية المقيتة التي باتت 

تع�صف بالمنطقة وتهدد وجودنا ك�شعوب والم�ستفيد منها بلا �شك هو 

العدو ال�صهيوني الذي يعمل جاهداً لتق�سيم المق�سم ليعطي لنف�سه 

ب�إقامة  �أهلها ويحقق حلمه  التاريخية من  فل�سطين  ب�إفراغ  مبررًا 

كمعول  المواقع  هذه  خطورة  تكمن  وهنا  المزعوم،  اليهودي  الوطن 

خطير يمزق الن�سيج لااجتماعي، فلابد من زيادة الوعي الإعلامي 

وو�ضع �آلية رقابية.

 عبد الكريم العفيدلي

أمية الإعلام

أدونيس وبيان الحداثة
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ملف العدد

المتلازمة...اتساع المعنى ورحابة المشهد

الكتابة عمل انقلابي
من �أروع مقالات النقد الأدبي ما كتبه نزار قباني

ال�شرط الأ�سا�سي في كل كتابة جديدة هو ال�شرط لاانقلابي، وهو �شرط لا يمكن 

الت�ساهل فيه، �أوالم�ساومة عليه، وبغير هذا ال�شرط تغدو الكتابة ت�أليفاً لما �سبق 

ت�أليفه، و�شرحاً لما انتهى �شرحه، ومعرفة بما �سبق معرفته.

المحاكاة  ونقي�ض  النقل،  ونقي�ض  الن�سخ،  نقي�ض  ه��ي  الحقيقية  الكتابة 

الزنكوغرافية �أو الطباعية.

 فالق�صيدة الجيدة هي الن�سخة الأولى التي لي�س لها ن�سخة ثانية �سابقة لها 

�أو لاحقة بها. يعني �أنها زمان وحيد هارب من كل الأزمنة.. ووقت خ�صو�صي 

منف�صل كلياً عن الوقت العام.

الخ�صو�صي  زمنها  تكوين  عن  تعجز  التي  الق�صائد  هي  الرديئة  الق�صائد   

فت�صب في الزمن العام.. وت�ضيع.. كما ت�ضيع مياه النهر في البحر الكبير.

�إن ال�شعراء في عالمنا العربي هم بعدد حبات الرمل.. في ال�صحراء العربية،   

م�ألوف..  اللا  �إلى  ال�شعري  الم�ألوف  من  يخرجوا  �أن  ا�ستطاعوا  الذين  ولكن 

ويطلقوا في ال�سماء ع�صافير الده�شة.. ويقيموا لل�شعر جمهورية لا ت�شبه بقية 

الجمهوريات.. يعدون على الأ�صابع.

بكل  الما�ضي  �سلطة  على  والكاتب  الكتابة  خ��روج  نعني  لاانقلابي  بال�شرط   

ال�صيغ  ك��ل  على  الع�صيان  و�إعا�ل�ن  والقبلية،  والعائلية،  الأب��وي��ة،  �أن��واع��ه��ا 

�شكل  �أو  القدر  الزمن _�شكل  م��رور  بحكم  �أخ��ذت _  التي  الأدبية  والأ�شكال 

الوثن.

ينظمها  ك��ان  التي  الذِكر  حلقات  جميع  �إلغاء  نعني  لاانقلابي،  وبال�شرط   

دراوي�ش الكلمة.. ومتعهدو حفلات الأدب.. ويدورون فيها حول �ضريح لا يوجد 

فيه �أحد..

 ومهمة الكاتب لاانقلابي �صعبة ودقيقة.. لأنها تتعلق ب�إلغاء نظام قائم، له 

جذوره الد�ستورية، والتاريخية، والقومية، واللغوية، و�إعلان نظام بديل ي�صعب 

على النا�س في بادئ الأمر الإيمان به، ولااعتراف بد�ستوريته.

 

ثانية  ع��ادة  الده�شة  ت�صبح  حتى  الده�شة..  يثير  لاانقلابي  الكاتب  ويظل   

�آخر..  انقلابي  عن  البحث  فيبد�ؤون في  ولا خيالهم..  النا�س  تثير حما�س  لا 

وكما  جديد..  من  والمفاج�آت  لاانبهار  بحر  في  ويرميهم  طفولتهم..  يحرك 

الحلم  بين  وحائراً  وم�ضطرباً،  غام�ضاً،  بدايته  في  ال�سيا�سي  لاانقلاب  يكون 

وتج�سيده.. كذلك يكون لاانقلاب الأدبي في بدايته قلقاً، وانفعالياً ، ومتوتر 

الأع�صاب.. بانتظار لااعتراف ال�شعبي ولااعتراف بالكتابة الجديدة ي�أخذ وقتاً 

طويلًا ..لأن من ال�صعب ك�سر عادات النا�س، وتغيير

 غرائزهم الكلامية المكت�سبة بين ع�شية و�ضحاها.

 ولكن لااعتراف بالكلام الجديد، والكتابة الجديدة، هو ق�ضية وقت لا �أكثر..

للتحول  قابل  �أنه حيوان  الإن�سان  �أهم ما في  لأن 

والملاءمة مع كل المناخات.. وكل درجات الحرارة..

ت���أك��د لي بعد ثال�ثني� ع��ام��اً م��ن التجارب  ول��ق��د 

�إن�سان عربي محافظ حتى  �أنه لا يوجد  ال�شعرية 

الموت.. كما �أنه لي�س هناك �إن�سان عربي _ مهما 

يخلع  �أن  ل��ه  يطيب  لا   _ ال�����ص��وف  ولب�س  زه��د 

لا  )ت��ي��د  عند  م��ن  ب��دل��ة  ويلب�س  وخفيه،  عباءته 

بيدو�س( �أو ربطة عنق من ت�صميم )بيار كاردان..

غير  الت�صميم  هذا  هو  الحديث  العربي  )وال�شعر 

في  العربي  الجمهور  منه  �ضحك  ال��ذي  الم���أل��وف 

الأربعينات.. و�أ�صبح الآن يرتديه ليلًا ونهاراً دون 

�أن ي�شعر بعقدة الذنب.. �أو عقدة )الخواجه( كما 

يقول �أهل م�صر..

�أن  الفا�صولياء..  لاان�سان وحبة  ر�أ�س  الفرق بين   

ف�صيلتها  ب��ق��وانني�  محكومة  الفا�صولياء  حبة 

النباتية لا ت�ستطيع �أن تتمرد عليها �أو تتجاوزها. 

مليء  �سحري  �صندوق  لاان�سان  ر�أ���س  �أن  حين  في 

ب���الاح���ت���م���الات والم�����ف�����اج�����اءات...في ح���ي���اة حبة 

لها  كانت،  �أن  منذ  فهي  يغير مجرى حياتها..  �إنقلاب  الفا�صولياء لا يحدث 

ت�سير  ولا  ح��زب،  �إلى  تنتمي  لا  �إنها  الطعم.  وذات  الأوراق،  وذات  ال�شكل،  ذات 

في مظاهرة، ولا توزع من�شوراً �سيا�سياً... فهي تولد .. وتكبر.. وتموت.. بنف�س 

الطريقة.

ر�أ���س لاان�سان فهو رحم لا تعرف م��اذا يخرج منه.. وم��اذا يحدث فيه..  �أم��ا   

وما هو نوع المخلوقات التي تت�شكل بداخله.. ولأن ر�أ�س لاان�سان بحكم حرية 

اختياره هو مجموعة من المجاهيل، ف�إن الحياة تنتظر منه �أن يبدع، ويجدد، 

و�سقوط  ال�شجر..  بنمو  تتحكم  التي  والقوانين  العادات  �سل�سلة  عن  ويخرج 

المطر وهبوب الريح.

�أن لا يكون   بكلمة واحدة على الكاتب الذي يحترم نف�سه، ويحترم الآخرين 

حبة فا�صولياء..

 كيف لا يكون حبة فا�صولياء؟

 ب�إلغاء ذاكرته.

 �إن علة ال�شعر العربي الكبرى هي �أن ذاكرته قوية، والذاكرة ب�صورة عامة خطر 

على ال�شعر، لأنها �سهم متجه �إلى الوراء.. لا �سهم ذاهب �إلى الم�ستقبل.

 نحن لا نكتب، و�إنما نمار�س مجموعة من العادات الكتابية. ولا نقول ال�شعر، 

و�إنما نتذكر.. �إن الن�سيان عامل مهم جداً في عملية الإبداع. والق�صيدة التي 

على  القدرة  تملك  لا  طفولتها  ن�سيان  ت�ستطيع  لا 

ت�صور م�ستقبلها.

 هناك �ألف �سنة على الأقل من تاريخ ال�شعر العربي 

كان فيها هذا ال�شعر ي�صدر عن ملكة التذكر.. �شاعر 

نابت كالنخلة في ال�صحراء، يقدم النموذج -الأم- ثم 

العملة الجيدة..  وتطرد  النقود..  تبد�أ عملية �صك 

ماكينات  و�أ�صحاب  والن�ساخون  النظامون  وي�ستولي 

هي  الميكانيكية  ال��ذاك��رة  الح��ك��م...  على  الأوف�ست.. 

عاهة ال�شعر العربي، �سواء �أكانت هذه الذاكرة قومية، 

�أو تاريخية، �أو�أكاديمية مدر�سية. 

الأ�شياء  تعليب  ه��ي  الأم���ر،  نهاية  في  ال��ذاك��رة  لأن 

واطئة  ح����رارات  في  وتج��ل��ي��ده��ا  الأولى..  بحالتها 

�أكلنا خلال  جداً كما تجلد اللحوم والأ�سماك..لقد 

خم�سمئة �سنة من ع�صور لاانحطاط �سمكاً مجلداً.. 

حتى ت�سممنا بمادة الزئبق، و�أ�صيبت بلاغتنا بفقر 

الح��دي��ث من  العربي  ال�شعر  فعله  م��ا  و�أه���م  ال���دم.. 

ح�سنات �أنه �أنهى تجارة

 ال�سمك المجلد.. واتجه �إلى البحر..الكتابة الجديدة 

هي التي تتخذ من البحر نموذجاً لها.

كل  و�ضعه في  على  يثور  الم��اء  الأمثل، حيث  لاانقلابي  النموذج  هو  فالبحر   

لحظة.. ويناق�ض نف�سه في كل لحظة.. ويفقد ذاكرته في كل لحظة...

 �أن تكون كاتباً عربياً، في هذه المرحلة ال�ساخنة بالذات، دون �أن ت�ؤمن بال�شرط 

و�أبواب  المنفلوطي..  ر�صيف لطفي  مت�سولًا على  تبقى  �أن  لاانقلابي.. معناه 

و�أن  الهلالي..  زيد  و�أب��ي  والزير  عنترة  ق�صة  فيها  ال��راوي  يقر�أ  التي  المقاهي 

تكون كاتباً عربياً، في هذا الوطن الخارج لتوه من غرفة التخدير والعمليات، 

دون �أن ت�ؤمن

 بال�شرط لاانقلابي، معناه �أن تبقى حاجباً على باب ال�سلطان عبد الحميد 

�أو  �أفريقيا..  البي�ضاء في جنوبي  الأقلية  ...�أو ع�ضواً في حكومة  الآ�ستانة  في 

وزيراً بلا حقيبة في حكومة المحافظين في انكلترا... �إن المكان الطبيعي للكاتب 

العربي المعا�صر، هو في �صفوف لاانقلابيين. ومهما اختلفت المواقف الوجودية 

بين كاتب وكاتب.. وتباينت الر�ؤى بين �شاعر و�شاعر.. ف�إن القا�سم الم�شترك بين 

العالم العربي..  الثورة.. والرغبة الم�شتركة في تغيير جلد  كل من يكتبون.. هو 

وتغيير دمه.. 

 هذا هو الهدف العام الذي ترك�ض باتجاهه كل الخيول، و�إن اختلفت طريقة 

الرك�ض و�أ�سماء الجياد.

ت�سمى  اللغة،  في  وتتلازم  ع��ادة  بع�ضها  مع  تتوارد  �أكرث�  �أو  ثلاث  و�أحيانًا  كلمتان 

�إذاً من  اللغة، فالتلازم  متلازمات لأنّها تلازم بع�ضها بع�ضاً من حيث ورودها في 

التوارد والتوافق المتكررين للكلمات مع بع�ضها.

مع  ترد  �أكرث�  �أو  لكلمتين  معجمية  عبارة عن تجمعات  ب�أنّها  الحالة  هذه  عرفت 

بع�ضها بع�ضاً، لكنها رغمًا عن ذلك ت�ستعمل بمعانيها غير لاا�صطلاحية بمعنى 

كيانه  له  دلالي  مكون  هو  التلازم  مكونات  من  مكون  كل  بالطبع  �شفافة تماماً.. 

ومعناه، و يظهر في �إلزامية ح�ضور كلمتين �أو �أكثر من �أجل بلوغ المعنى من هذا 

التجمّع اللفظي.

والمتلازمة تمتاز بقابلية الفك ولاا�ستبدال في ت�أليف الن�ص �أو �صياغة الخطاب في 

م�ساحة، حيث الأخيران لي�سا مجرد متوالية ل�سانية، �أو مجموعة كلمات مجتمعة 

كيفما اتفق وبدون ترتيب وتنظيم، بل هما بناء ل�ساني محكم و تتابع متما�سك.

الكلمات  بعدد  مح��ددة  لكونها  التحدي،  �أدب  هي  فالمتلازمة  المنطلق  ه��ذا  وم��ن 

التي نريد بلورتها  الفكرية  مع �ضوابط و�شروط، ومن هنا نجدها تحد لمقدرتنا 

لغوياً في متلازمة مكثفة ومده�شة، حيث ت�صنف �ضمن الأدب ال�سهل الممتنع، ومن 

جماليات هذا النوع الأدبي الجديد �أنه يحوي الم�شاعر والر�سالة والهدف كغيره من 

الأنواع الأدبية ولي�س فقط ر�ص كلمات �أو عبارات لغوية، رب كلمات محددة تفي 

غر�ض ق�ص�ص وهذا هو الممتع في �أدب المتلازمات، ك�أن تعبر عن كلمة مثلًا، بالقول: 

لأن لاابت�سامة �أقوى ..تقول للحزن: لن تغلبني.

ولأن المحاولة �شرف..تقول: للف�شل: لن تتمكن مني.

ولأن الطموح م�شروع.. يقول للإحباط: لن ت�سيطر علي، ففي كل يوم �أمل و حياة 

و عمر جديد.

�أو ك�أن نقول: » لأنهم يمزقون �أوا�صر المحبة..ترتق ال�شياطين دروبها«.

�أو » لأن عينيك �شواطئي..يغرقني الحنين«. 

�أو  المكثف،  المختزل  الن�ص  فن  تبنت  التي  الأبيجراما   �أل��وان  �إح��دى  المتلازمة  و 

الكتابة على �شيء و النق�ش على الحجر في المقابر بو�صفها عملية �إحياء لذكرى 

المتوفى، �أو نحت تمثال لأحد ال�شخو�ص، �إلى �أن تحولت �إلى نوع �شعري قائم بذاته، 

وبهذا تكون �أدب راق رفيع الم�ستوى، وطريقتها ال�سل�سة المكثفة والموحية بالدلائل 

والقوة والمعنى، تجعل القارئ ي�ستمتع بها والكاتب يتوق دائماً لإتقانها.

»لأنهم يهتفون مطبلين.. ي�صفعهم  و  الكوابي�س«  » فلأن الحرية حلم تطاردنا.. 

لااجتياح«

�أيمن  الدكتور  المبدع  الم�صري  الأديب  ك�أدب م�ستقل، على يد  المتلازمة ظهر  ف�أدب 

خليل و تم توثيقها  بوزارة الثقافة الم�صرية وانت�شر ب�سرعة كانت�شار النار في اله�شيم، 

وكان �أهم ما يميزها �أنها ات�سعت لت�شمل الزمن الم�ضارع، ل�ضيق �أفق الزمن الما�ضي 

كلماتها  تزيد  ب�ألا  ب�شروط،  الق�ص�صية، وتحددت  الوم�ضة  تكل�س في جن�س  الذي 

عن ع�شر كلمات.

�أن تكون في  �أما البداية لابد  �أن يكون نكرة،  وعنوانها جزء لايتجز�أ منها، ولابد 

وبالن�سبة  الما�ضي،  الفعل  من  كانت  �إن  �ضير  فلا  الثاني  ال�شق  �أم��ا  الم�ضارع  الزمن 

للا�ستهلال، كما لابد �أن يبد�أ ب »لأن، لأنه، لأنك ...وهكذا.

5- النقطتان )..(�ضروريتان دون ترك م�سافة بعد ال�شق الأول، وهي للتفريق مابين 

ترك  دون  للكلمة  متلا�صقة  تكون  بالنهاية  نقطة  و�ضع  مع  والوم�ضة  المتلازمة 

م�سافة.

والمتلازمة �أثرت ت�أثيراً وا�ضحاً في الأدب العربي ك�أدب جديد م�ستقل ظهر في الع�صر 

الحديث، و �أ�صبحت له م�ؤلفات كثيرة وانت�شر ب�شكل كبير في جميع مواقع التوا�صل 

تلك  عن  المنقولة  الأمثلة  بع�ض  وه��ذه  كثيرة،  م�سابقات  له  ونظمت  لااجتماعي 

ال�صفحات.

* نميمة

»لأن �أل�سنتهم طويلة.. يتلذذون في م�ضغ لحمنا«

* واقع

» لأن الوطن مري�ض.. يحقنوه �ألماً«

* فقر

»لأن بطونهم �ضامرة.. تقرقع �ضمائر الأغنياء«

* �إبداع

»لأن المتلازمة وليدة الأدب.. �أينعت حروفها«

ب�إبداعات  التي ظهرت حديثاً، و تميزت  الأدبية  الأنم��اط  المتلازمة من  �إذاً تعتبر 

ع�شاق القلم و الحرف، و هناك منهم من قام بجمع و طبع و ن�شر متلازماته في 

م�ؤلفات و �شارك بها في المعار�ض العربية للكتاب، و هذا هو حال المتلازمة حا�اًضر و 

م�ستقبًال و �ستعرف جذب اهتمام المبدعين و النقاد �إليها جيًال بعد جيل.

 اختارها علي حبيب

 ح�سين �صقر
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متابعة

 اختارها وفاء يون�س

على هذه الأرض ما يستحق الحياة

رشاد أبو شاور يجسد المقاومة في قصصه
رحل الكاتب الفل�سطيني ر�شاد �أبو �شاور بعيداً عن بلدته ذكرين التابعة لق�ضاء 

رةً ليعود �إلى وطن يحتلُّ �شغاف  رَّ الخليل، حيث انفطر قلبه �شغفاً لر�ؤياها ُحم

د وال�ضياع والعي�ش في المخيمات..  قلبه كونه ولد وعا�ش �سنوات النكبة بين الت�شُرّ

ف.  توفى عن عمر ناهز ثمانية عقود ونيِّ

و«�أدب  »لاال��ت��زام«  مذهب  غري�  الكتابة  �إلى  طريقه  ع��رف  منذ  �أم��ام��ه  يكن  لم 

مجل�س  في  عمل  ��ه  �أنَّ �إلى  بالإ�ضافة  والروائية،  الق�ص�صية  وكتاباته  المقاومة«، 

د، وكان نائباً لرئي�س تحرير مجلة الكاتب الفل�سطيني ال�صادرة  الإعلام الموحَّ

في  وع�ضواً  بري�وت،  في  الفل�سطينيين  وال�صحفيين  العرب  اب  الكتَّ اتح��اد  عن 

جمعية الق�صة والرواية، والمجل�س الوطني الفل�سطيني منذ �سنة 1983، حتى 

وفاته نهاية �أيلول الما�ضي، كما اعتبرت روايته »الع�شاق« ال�صادرة عام 1977 من 

بين �أهم مائة رواية في العالم العربي، وحاز على جائزتي: »محمود �سيف الدين 

الإيراني«، وفل�سطين التقديرية للعام 2019. 

�أولى مجموعاته الق�ص�صية »ذكرى الأيام الما�ضية« في �سبعينات القرن  �صدرت 

»�أيام الحرب والموت« 1973، »البكاء  الما�ضي، ثم توالت م�ؤلفاته، ومنها روايات 

على �صدر الحبيب« بعدها بعام، و)الع�شاق( 1978، �إ�ضافة �إلى درا�سات �أخرى.

حياته و�أعماله

لج�أ مع والده بعد النّكبة �إلى الخليل �سنة 1948، ثم انتقلت الأ�سرة �إلى مخيّم 

الدهي�شة في بيت لحم و�أقامت فيه حتى �سنة 1952، بعد ذلك بخم�سة �أعوام 

وبقي  �سورية،  �إلى  بعدها  وال��ده  مع  ولج���أ  ب�أريحا،  النويعمة  مخيم  �إلى  �أت��وا 

حزيران  ع���دوان  حتى  فيها  وظ���لَّ  النويعمة،  �إلى  ع��اد  ث��م   ،1965 �سنة  حتى 

بدرا�سة  ب��د�أ  بري�وت،  �إلى  وارتح��ل  البنوك،  �أح��د  فا�ستقال من عمله في   ،1967

اللغة العربية في جامعة بيروت العربية في بداية �سبعينات القرن الما�ضي، ولم 

يتمها، فاتجه للعمل في الإعلام الفل�سطيني الموحد نائباً لرئي�س التحرير في 

مجلة »الكاتب الفل�سطيني« حيث كانت ت�صدرعن اتحاد الكتّاب وال�صحفيين 

الفل�سطينيين في بيروت حتى �سنة 1982، ثم انتقلَ �إلى دم�شق و�أقام فيها حتى 

في  الثقافة  لدائرة  مديراً  وعمل  تون�س  في  للعي�ش  �سافر  وبعدها   ،1988 �سنة 

منظمة التحرير الفل�سطينية حتى �سنة 1994، ثم عاد �إلى عمّان، و�أقام فيها، 

ومُنح ع�ضوية اتحاد الكتّاب الفل�سطينيين في القاهرة �سنة 1969، كما �أ�سهم في 

ت�أ�سي�س لااتحاد العام للكتّاب وال�صحفيين الفل�سطينيين في بيروت، وانتُخب 

ع  ع�ضواً في �أمانته العامة لدورات عديدة، ثم تر�أ�س اللجنة التح�ضيرية لتجمُّ

الفل�سطيني  الوطني  المجل�س  وكان ع�ضواً في  الفل�سطينيين،  اب  والكتَّ الأدباء 

�سنة 1990..  العربي« منذ  »القد�س  �سنة 1983، وكاتب عمود في �صحيفة  منذ 

البكاء على �صدر الحبيب،   1973 والم��وت،  الح��رب  »�أي��ام  ال��روائ��ي:  نتاجه  من 

والمقالة  والرواية  الق�صيرة  الق�صة  كتاباته بين  عت  تنوَّ  .1978 الع�شاق«،   1974

والثقافة  وال�سيا�سة  الفكر  في  كتب  كما  وللأطفال،  للكبار  فكتب  والم�سرحية، 

قريباً من فل�سطين، م�ؤمناً بحريتها وتحريرها رغم كلٌّ الخيبات. 

ا نتاجاته الأخرى: فكتب ق�ص�صاً مثل: »ذكرى الأيام الما�ضية« في �سبعينات  �أمَّ

القرن الما�ضي 1970، وبعد �أربع �سنوات �صدر له »بيت �أخ�ضر ذو �سقف قرميدي«، 

و«مهر البراري« وبعدها »الأ�شجار لا تنمو على الدفاتر«، ثم �أتبعها بعد عامين 

بق�ص�ص للأطفال عنوانها: »عطر اليا�سمين« وللفتيان بعد عام »�أر�ض الع�سل«، 

له  �صدر  والع�شرين  الواحد  القرن  بداية  وفي   ،1983 بري�وت«  يا  »�آه  ومقالات 

ق�ص�ص »الموت غناء« 2003. 

�سمات ق�ص�صه

ر�سم  �إذ  الفل�سطينية،  والهموم  »المقاومة«  مح��ور  في  تتمركز  ق�ص�صه  معظم 

الق�صف،  و�أج��واء  و�أحلامهم،  الوطن  �أر�ض��  عن  المدافعين  �صورة  �أحداثها  في 

والملاب�سات المحيطة بهم، وعندما تقر�أ مجموعته الأولى »ذكرى الأيام الما�ضية« 

و�صف  في  يبالغ  لا  ه  لكنَّ ح��دث،  ما  ويراجع  حزيران،  �أ�صداء  ي�سترجع  تجده 

ا تفرُّ ق�ص�صه عموماً من ي�أ�س الهزيمة �إلى  الإحباط ولا يدعو �إلى الي�أ�س، و�إنَّم

لُ ال�شباب المقاوم كونه م�ستقبل  �أمل المقاومة، ولذلك نجد فيها �شخ�صيات تمثِّ

التحرير والفداء، بينما ينبرون للدفاع عن حقهم الم�سلوب، مغادرين مدار�سهم 

و�أعمالهم وبيوتهم الم�ؤقتة، لينتقلوا من خيمة اللجوء �إلى خيمة المقاومة، لا 

رون �إلا في تحرير فل�سطين وفدائها ب�أرواحهم، يقودهم في ذلك وجدانهم  يُفكِّ

المقاوم وروحهم المندفعة المتفائلة.

ي�ستكمل �أبو �شاور في المجموعة الثانية »بيت �أخ�ضر ذو �سقف قرميدي« �أجواء 

المجموعة الأولى، ونجد من الناحية الفنية �أكثر من ق�صة تنحو �إلى التجريب 

ال�سيناريو  لغة  من  والإف���ادة  ال�سينمائية،  واللقطات  التقطيع  تقنيات  عبر 

تكثر  حيث  المطر«،  �سقوط  »قبل  ق�صة  في  كما  الق�ص�صي،  العمل  في  ودمجها 

فيها الملاحظات ال�سينمائية الم�ساعدة على �إحداث النقلات الق�ص�صية، وكذلك 

ال�سينمائية في  �أيلول والتقنيات  �إحباط  ق�صة »طوبى للموتى« الجامعة بين 

ال�شعبيين، وما  الم��وروث والأغ��اني  ق�صة واح��دة. كذلك نجد بدايات لتوظيف 

لم�صلحة  ال�سيا�سي  الخطاب  نبرة  من  فُ  تُخفِّ جديدة،  ظواهر  من  ذلك  �أ�شبه 

دة من الخطاب الجمالي. م�ستويات مُتعدِّ

م�ضمون ق�ص�صه

في  والتنوّع  ع  بالتو�سُّ زت  فتميَّ الدفاتر«  على  تنمو  لا  »الأ�شجار  مجموعة  �أما 

ال�شخ�صيات والمناخات؛ ولم تعد مح�صورة بالمقاومين بل نجد محاولة تجريبية 

لتوظيف التراث العربي والإ�سلامي عبر ا�ستح�ضار �شخ�صيات تراثية دالة على 

محاولات لفهم الحا�ضر في �ضوء تجارب الما�ضي، و�أحياناً كخيار رمزي يعالج 

الحا�ضر مَنْ لا ي�ستطيع القا�ص محاكمته ب�اصرحة �أو بو�ضوح.. نجد التوجه 

للعالم  المغول  احتلال  ت�ستعيد  الجبل«  قمة  عند  مات  »ال��ذي  ق�صة  في  نف�سه 

ز على بلاد خوارزم وقائدها �أو �أميرها جلال الدين �شاه ومقاومته  الإ�سلامي، وتركِّ

للمغول، وق�صة »اغتيال �أبي الطيب المتنبي« وق�صة »عكا والإمبراطور« �أهداها 

�إلى غ�سان كنفاني، ور�سم فيها م�شهداً ق�ص�صياً مكثفاً لهزيمة نابليون بونابرت 

في عكا، وتقهقره عند �أ�سوارها. وهناك ق�صة »الع�صي والعيدان« عبَّر فيها عن 

فكرة الوحدة العربية، معتمداً على الق�صة التراثية عر�ض فيها الأب العجوز 

حزمة الع�صي على �أبنائه، ليحاول كلٌّ منهم منفرداً �أن يك�سرها فما ا�ستطاعوا 

ذلك �إلا حين تعاونوا فك�سروها مجتمعين. كلّ ذلك ليفهموا المبد�أ القائل: �إنَّ 

ق �ضعف«. حمل في مكنوناته نَفَ�سَاً تراثياً موظفاً لتو�سيع  ة والتفرُّ »الوحدة قوَّ

التعبير الفل�سطيني وتعميقه �ضمن الهدف الثوري الملتزم.

كتبت �سعدية مفرح في العدد 609  من مجلة العربي مقالًا نقدياً مهماً حول 

ال�شاعر   الراحل محمود دروي�ش  

الموت وهو ي�صر على الحياة عبر   بوابة  ال�شاعر الذي قاوم  محمود دروي�ش.. 

الق�صيدة المو�شاة بالأمل، فكان �أن مات بعد �أن ترك �أ�سئلته الوجودية مفتوحة   

على �أ�ساه الدائم وق�صيدته التي جعلها عنواناً للوطن وللإن�سان، ف�صارت ا�سماً 

له،   وهوية لوجوده و�أيقونة للوجد في �صورته الب�شرية الأكثر قدرة على اختزال 

الإن�سان.

�إثر    دروي�ش  ال�شاعر محمود  قلب  توقف  واح��د،  ع��ام  قبل  ال�شهر  ه��ذا  مثل  في 

عملية جراحية خ�ضع لها في �إحدى م�ست�شفيات مدينة هيو�ستن في الولايات 

المتحدة   الأميركية. وعلى الرغم من �أن دروي�ش قد خ�ضع لم�شارط الجراحين 

مرتين قبل ذلك، وفي   كل مرة كان يعود للحياة بعد �أن يقف على حافة الموت 

بالكثير من الأ�سئلة الجديدة،   والتي �سرعان ما يزرعها في �أر�ض الق�صيد �شعراً 

كامناً في الفتنة، وك�أنها بذرته   الأولى، �إلا �أنه في المرة الثالثة عبر الحافة �إلى 

الحقيقة الأخيرة، فكان موته   النهائي وكان انت�صاره المكتمل وكانت ق�صيدته 

التي لا يريد لها �أن تنتهي، وكانت   جدارية القدر في غياهب الموت.

بد�أت ق�صيدة ال�شاعر الفل�سطيني محمود دروي�ش جرحاً مفتوحاً على ت�ضاري�س 

وطن   �سليب، ور�صا�صة مدوية في �صدر عدو �شر�س وغادر، وظلت هكذا �إلى �أن 

ال��ذي �صفق  ال�شعر  ول��دى جمهور  العرب  دي��وان  الكبير   في  ا�سمه  له  �صنعت 

طويلًا لدوي المفردات و�صهيلها العنيف.   لكن ق�صيدة دروي�ش تحولت بعد 

ذلك �إلى �أغنية للأمل وللحياة وللإن�سان في كل مكان من   دون �أن تنتهي �أو 

تتخلى عن هم الوطن الذي �صار البيت والقلب والروح وال�سماء   والأجنحة 

والف�ضاء والحبيبة.. والوردة �أي�ضاً.

ولد هذا ال�شاعر الذي �صار خلال ن�صف القرن الأخير ال�شاعر العربي   الأهم 

في قرية البروة الفل�سطينية يوم الثالث ع�شر من مار�س العام 1941، وفي عام   

النكبة 1948 لج�أ مع عائلته �إلى لبنان، وبقي هناك عاماً واحداً قبل �أن تعود 

بالقرب  ا�ستقروا في قرية الجديدة  ت�سللًا، حيث  �إلى فل�سطين  العائلة   كلها 

�إلى  الإ�اسرئيلي  لااحتلال  يد  على  تحولت  قد  كانت  التي    الأم،  قريته  من 

م�ستوطنة يهودية.

ال�شيوعي  الح��زب  �إلى  ذلك  خلال  وان�ضم  فل�سطين  في  تعليمه  دروي�ش  �أكمل 

�صارت همه  التي  الق�صيدة  برائحة  منت�شياً  بال�صحافة  وعمل  �إ�اسرئيل،  في   

وموهبته، فلم ي�سلم   من م�ضايقات ال�سلطات الإ�اسرئيلية، حيث اعتقل �أكثر 

من مرة، لكن لااحتلال لم ي�ستطع   اعتقال ق�صيدته التي بد�أت ت�صير �أقوى 

من الر�صا�صة و�أم�ضى، فات�سعت روحه من خلالها،   و�صار حنينه �إلى قهوة �أمه 

�سبيل   الوطن والحرية  �أغنية لجميع المعتقلين في  ال�سجن  وخبزها وهو في 

في الدنيا كلها.

عندما �أ�صدر دروي�ش ديوانه الأول »ع�صافير بلا �أجنحة« لم يكن يتجاوز   التا�سعة 

ع�شرة من عمره، لكن ق�صيدته كانت قد تجاوزت مداها المحلي، ف�سبقه ا�سمه   

بتتابع �صدور مجموعاته ال�شعرية �إلى العالم العربي. وعندما هاجر العام 1972 

�إلى   م�صر، كان الو�سط الثقافي الم�صري بانتظار هذا ال�شاعر ال�شاب الذي �صار 

�أحد �أ�ضلاع   مثلث �شعر المقاومة الفل�سطينية �إلى جانب رفيقيه توفيق زياد 

و�سميح القا�سم. ومن   القاهرة انطلق ال�شاعر وتفاقم ال�شعر، وبقى الوطن �اًسر 

كامنا بينهما في المبنى   والمعنى.

الن�شر    م�ؤ�س�سات  في  عمل  حيث  بري�وت  �إلى  ذل��ك  بعد  دروي���ش��  محمود  انتقل 

والدرا�سات التابعة لمنظمة التحرير الفل�سطينية و�أ�س�س مجلة الكرمل وبع�ض 

�آنذاك يا�سر  المطبوعات   الأخرى، واقترب كثيراً من قائد الثورة الفل�سطينية 

التحرير  لمنظمة  التنفيذية  اللجنة  في  ع�ضواً  �أ���ص��ب��ح    �أن��ه  حتى  ع��رف��ات، 

من  لااقار�ت�ب  ي��رون  ممن  المثقفين  بع�ض    لانتقاد  عر�ضه  ما  الفل�سطينية، 

ال�سلطة �إلى هذا الحد ت�صرفاً لا يليق بال�شعراء.   لكنه ا�ستقال بعد ذلك بعدة 

�سنوات احتجاجاً على اتفاقيات �أو�سلو التي عقدتها المنظمة   مع �إ�اسرئيل.

ف�ضل دروي�ش الإقامة بعد ا�ستقالته في باري�س قبل عودته �إلى وطنه في   ال�سنوات 

الأخيرة مقيماً في رام الله..متفرغا للكرمل ولل�شعر حيث تتابعت مجموعاته   

ال�شعرية في ال�سنوات الأخيرة، وت�سامت ق�صيدته لتحتوى العالم كله، ف�إذا كانت 

الق�ضية  من  لت�صنع  ف�إنها تحولت  للق�ضية  قلباً  ب��د�أت  قد  الق�صيدة  تلك   

�أر�ض  �أر�ض�� مقد�سة مغت�صبة من  فل�سطين قطعة  كانت  �أن    وبعد  لها،  قلباً 

فل�سطين  �سيا�سة   غربية منحازة، �صارت  وبتواط�ؤ  ال�صهاينة  يد  عربية على 

هوية للحرية وكلمة للأمل، وميثاقاً للحياة. فلم يكن   دروي�ش وهو ال�شاعر 

الذي يتنف�س ال�شعر لير�ضى بوظيفة محددة لق�صيدته تحت ظلال الق�ضية   

ل�شاعرها من  رئة للق�صيدة، وهماً  الق�ضية  الوطنية وحدها، بل �صارت تلك 

دون �أن ت�سيّجها   با�شتراطاتها القا�سية، وهكذا تحرر ال�شاعر وتكامل ال�شعر في 

ت�ضاعيف الموت والحياة.

توفي محمود دروي�ش في اليوم التا�سع من �آب العام 2008، في الولايات   المتحدة 

الأميركية، ودفن في رام الله تحت يافطة كتب عليها عبارته ال�شعرية »على   هذه 

الأر�ض ما ي�ستحق الحياة«...

الذي  دروي�ش  �شعر محمود  ومنه  الحياة..  ي�ستحق  ما  الأر�ض��  هذه  على  نعم 

تركه   لنا في مجموعات �شعرية، ربت على الع�شرين مجموعة �شعرية بالإ�ضافة 

�إلى عدد من الكتب   النثرية، وقد �صدرت مجموعته ال�شعرية الأخيرة بعد وفاته 

بعنوان »لا �أريد لهذه   الق�صيدة �أن تنتهي«، ولأننا لانريد لق�صيدة دروي�ش �أن 

تنتهي �أي�ضاً نتذكره في الذكرى   الأولى لرحيله عبر اختيارات �شعرية نذيل بها 

بع�ض �صفحات »العربي« لهذا ال�شهر.

 رفاه الدروبي
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أتجمل يُشاركنا ظنوناً

بوح

�أنا �أتجمل بثوب الهوى 

و�أرق�ص طربًا للغزل 

عا�شقة للقمر لل�سحاب 

للمطر 

للورد �إذا بلله الندى 

وحط على بتلاته الفرا�ش 

لقلبي ثوب ق�شيب ن�سج 

من كلمات و�أغنية وهم�س 

تمر به الظامئات فترتوي 

وت�صير هانئة به اللحظات 

�أقبلي وتدفقي �سحرًا 

ياليالي وكوني منبًرا للعا�شقين 

وا�سكني دفء الروح ولاتبرحي 

�أفي�ض بك ويغمرني النور 

�أناديك هل بلغت مافي قلبي 

من حنين وحكايات

�سقطت من عيني ل�ؤل�ؤة 

كانت بالندائم طينة الب�شر 

زاحمتني كثيراً

عندما كنت بالموت �أحت�ضر

�سقطت من عيني المحاجر

والمراهم

و�أنا دنيا في خطر

عمياءة عنك �أ�صبحت

 فلاقمي�ص ليو�سف الزهر

 �أعلقه فوق �أكتافي

مثل نجم  يم�شي فوق نهر

ولم �أعد في �سطور لقارئ

 كنت حرفاً ي�شع به القدر

ولا �أيام خليلة ولا �أقوا�س قزح

 تمرّ فوق �أر�ضنا التبر و الحجر

�سقطت المدامع نهرا

 بين الأ�صابع �سواقينا المطر

لحبر الق�صائد �أ�ضرحة .

ونوبات  �سكرى بال�ضجر

2

جدارية  على  الأو�سمة  تبكي  عندما 

 نبع الحياة
ّ
الموت.....توقظ بي

 ه����ك����ذا ي��ت��ك��ل��م ال�������س���اق���ي ل���درج���ة 

الغليان....

ب��ئ��ر.... في  �سقطت  �أغ��ن��ي��ة  تتبعني 

�أك����ون طيراً  �أن  �أتم��ن��ى  ب��ه��ا  �أح��م��ل��ق 

جديراً.. لأقتب�س منها �سرعة الطيران 

�إلى الأعلى عند حدوث التوازن...

 ك�صدمة الخ��روج من دائ��رة الم��وت....

و�شظية  لاارت������ف������اع  م�������س���اف���ة  بن��ي�� 

الم�سافة..... ترهقني تلك الفوا�صل... 

و�أنام  ب��ل��وري��ة....  لوحة  على  �س�أرتاح 

ملئ جفوني و�أحلم ب�إ�ستغاثة تفلتني 

من هذا الحلم الممدد...

ل�ست  وال��ف��ج��ر...  الليل  عار�ث�ت  بني�   

�أدري كم هي �أعداد النجوم...

�أدرِ  ولم  ال�شم�س....  كتف  على  وقفت   

النوراني  الطابع  غلبها  فقد  بنورها 

الأو�سمة  لاال��ه��ة.....ت��ب��ك��ي  ق��د���س��ت��ه 

الثمن  ف��رح��اً...ه��ذا  ..و�أب��ك��ي  عليكم 

العلا...ي�ستحق  الباهظ..ي�ستحق 

النيا�شين..

 وو�شاح مطرز من �أ�شعة ال�شم�س يرفل 

هنا...بلادي عزيزة..و�أهلي و�إن جاروا 

فوق  الأو�سمة  بكم  كرام....تليق   
ّ
علي

ال�صدور... يب�س الدم عليها.....

ال�شمع  ت��ر���س��م  ع�����ادت  الم��ن��اح��ل  �إلى 

خوابيه  في  الع�سل  م��واق��د....و���ش��ه��د 

.....

مجتمعة...�ستعلن  ال�شروق  �إيقاعات 

الغيث  ج����دي����دة....وي����ع����ل����ن  ولادة 

�إك��ت��م��ال��ه... القمر  م�صبه....ويعلن 

ل���ت���ب���د�أ الح����ي����اة ب��ع��زف��ه��ا م����ن لحن 

جديد.

مِزَقُ السراب؟

كمر�آةٍ مُقَعّرةٍ �سماءُ ال�شرقِ

�أن نر�سمَ �أو نعزفَ �أو نكتبَ

مَن يَنظرُ �أو يَ�سمعُ �أو يَقرَ�أُ؟

لا �أحَدْ

مِن  ع��جْ��لَ��هُ  الليلةَ  يَ��عِ��ل��فُ  ال�����س��ام��ريّ 

مِنا ْ َحل

والعالم الغفّار كلّما ادْلَهَمَّ ليلُنا

وماجَ �سَيْلُ دَمنا

و انطلقتْ �أرواحُنا �إليه �شُهُباً

�ألقى على هامتهِ

عَةً من الدخانِ والغبارِ  قُبَّ

وابْتَعَدْ

؟( ُ القديُم كَالأَجَدّْ )العاَمل

عن  الناع�سُ  �ضميره  ي�س�أله  وعندما 

دَوِيِّ �صمْتهِ

يُعيدُه �إلى فرا�شهِ مُهَدْهِدَاً:

-لا �شيءَ،

 رَعْدٌ قد تمخّ�ضَ عنه بَرْقٌ

فاليومُ �سَبْتٌ وَغَداً �أَحَدْ

 هل هذه الأ�شلاءُ في فَمِ الَخرابِ

مِزَقُ ال�اسربِ

الهاربِ  بِحافرِ  دِي�سَتْ  وردةٍ  بَتَلاتُ  �أم 

مِن قدَرِهِ

يجرُّ خلفَهُ الوتَدْ؟.

 هادي دانيال

 رجاء علي

 منى حبابة

ونعرفُه يُ�شاركنا ظنوناً

ونُدرك ما النهايةُ

و الم�آلُ

ونعلم ما يحجّبه �ضبابٌ

ونعرف في المقام

بما يقالُ

ففي الخطوات

د النوايا من ق�صْ

ها الظنًّ معانٍ بع�ضُ

الحلالُ

و�إن حُمّ الجوابُ ب�أي معنىً

وجاذبَ فيه مق�صدَه

ال�س�ؤالُ

�إذا بَزَغ الجوابُ

بلا �س�ؤالٍ

فلي�س يُقالُ هذان

احتمالُ

ي�ؤجّج زعمَ ما كان افترا�ضاً

وجودٌ لا يقارِبه

زوالُ

فكيف وقد �أبيحَ بحالتيه

ّ يُذاعُ ٍ كما �ِرس

ولا يقالُ

فلا ت�أبَه حبيبي لو �ضللنا

و�ضاق بنا المجالُ

ولا مجالُ

و�صرنا في غياهِب من حلومٍ

على بذخٍ يُرام ولا

يُطالُ

وقالوا.. مثل �أطيافٍ ووهمٍ

و�أ�شباهُ الرجالِ

ولا رجالُ

وقد �شِربوا مياهَ الأر�ضِ

لكن

مياهاً لي�س ما احتاجتُ

غلالُ

دٍ وقد ظلّوا على ق�صْ

وكنّا

�سنعرف قد بقينا

حين زالوا

وقد طاروا غزاةً

من ن�صالٍ

وفوق الجرح تنحطِمُ

الن�صالُ

وقد ي�ستجمِعُ الحالان فينا

هُدىً فيه ي�شاركه

�ضلالُ

فلا تبعُد فكلُّ غدٍ

�سي�أتي

وفيه الوعدُ يُومي �أنْ

تعالوا.


