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ذاكرة اليا�س فا�ضل

المعرفة  مجلة  ع��ن  أكتب  أن  قبل  ط��وي�لاً  ت���رددت 

السورية التي تصدر عن وزارة الثقافة السورية الهيئة 

العامة للكتاب.

بعمق  دوري��ة  مجلة  تصدر  أن  معنى  أع��رف  لأن��ي 

مجلة المعرفة في هذه الظروف.

ولكن لابد من القول أن ظروفًا أكثر صعوبة كانت.. 

واستمرت المجلة بالصدور حتى ورقيًا.

فكيف الآن والأمر متاح إلكترونيًا وليست المشكلة 

مادية أبدًا إنما هي إدارية عن غير قصد.

رئيس تحريرها موجودًا  أن يكون  المعقول  فمن غير 

في حلب وعمله هناك وهو أستاذ جامعي مهم وقدير 

نحترمه ونجله  وله مكانته المرموقة التي نعتز بها.

ولكن العمل يقتضي أن يكون رئيس تحرير المجلة 

متفرغًا لها ومقيماً في دمشق على الأقل.

أدت  ومعرفي  وف��ك��ري  ثقافي  زاد  المعرفة  مجلة 

دورًا  للكتاب  العامة  الهيئة  منشورات  كما  ومازالت 

مهمًا وبارزًا في المشهد الثقافي والمعرفي.

ولو  بالصدور  الانتظام  إل��ى  المجلة  تعود  أن  نريد 

كل  ك��م��ا  ال��ع��ال��ي��ة  بمكانتها  تبقى  وأن  إل��ك��ت��رون��يً��ا 

التشكيلية..الحياة  جسور..الحياة   ( الهيئة  دوريات 

المسرحية(.

طبعًا تحية لكل من عمل في هذه المجلة التي ازدهرت 

يوم كان محمد عمران رئيس تحريرها وكذلك الدكتور 

علي القيم ..والراحل ناظم مهنا.

أول الكلام
مجلة المعرفة المغيبة..

� ديب علي ح�سن

كمثل فا�صلةالعروبة وال�صمود

�صميم ال�شريف 

مو�سيقياً و�أديباً

لوحة للفنان  �ألفرد بخا�ش
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معرض رؤى

الفنانة  �أقامت  لعام 2024  ال�سابع  ال�سوري  الت�شكيلي  الفن  �أيام  �ضمن 

الت�شكيلية �إيفا العبا�س معر�ضها الفردي »ر�ؤى ت�شكيلية« في �صالة م�شوار 

بدم�شق.

ب�أ�سلوب  اولأزرق  الأحمر  اللونان  عليها  غلب  لوحة   24 المعر�ض  و�ضم 

من  الإن�سان  وهموم  العمارة  موا�ضيع  تناولت  وتعبيري، حيث  تجريدي 

هجرة اوغتراب ورحيل.

�أنها من خلال  �إلى  لها  ت�صريح  العبا�س في  الت�شكيلية  الفنانة  و�أ�شارت 

كل عمل تقدمه تعطي ر�ؤيةً فنيةً ت�شكيليةً ترتكز بها على بنى التكوين 

اوللون الذي هو المحور الأ�سا�سي في اللوحات بما فيه من دلالات و�أبعاد 

نف�سية ووجدانية.

و�أو�ضح مدير الفنون الجميلة في وزارة الثقافة و�سيم عبد الحميد �أن 

معر�ض الفنانة العبا�س عبارة عن ر�ؤى و�صياغة ت�شكيلية تعبيرية جديدة 

�أ�سلوب  وفق  للألوان  جميلة  وتداخلات  وتعديلات  مده�شة  ب�إ�ضافات 

الفنانة الخا�ص.

محملة  اللوحات  �أن  كلي�سلي  ميادة  م�شوار  �صالة  مديرة  بينت  بينما 

بالم�شاعر اولأحا�سي�س المرتبطة بالطبيعة اولإن�سان، اولتي كان لا بد من 

نقلها لجمهور الفن لتذوق كمية الإبداع التي كانت ح�صيلة عمل لعدد 

من ال�سنوات.

نظمت الجمعية التاريخية بحم�ص اليوم محا�ضرة عن تاريخ الكاريكاتير 

قدمها م�س�ؤول الفن الت�شكيلي في الجمعية يا�سر ال�سباعي، و�ألقى فيها 

�أعلامه و�أهميته كفن قائم بحد  ال�ضوء على تاريخ الكاريكاتير، و�أبرز 

ذاته.

وفي  ت�صريح له بين ال�سباعي �أن فن الكاريكاتير متعدد الحدود خفيف 

الظل  على النف�س و�أثره لطيف وتنبع �أهميته من ت�أثيره غير المبا�شر وهو 

الخبز  اليومي لل�صحافة وفن ا�صطياد الحقيقة بحد�س مرهف حيث 

لوحة اوحدة تغني عن قراءة  جريدة �أو كتاب.

وبين �أن هذا الفن التا�سع دخل في فنون �أخرى  كالغناء القديم »الأغواني 

ال�سوري« وفي التمثيل اولكوميديا و�أفلام الكرتون  وفي ال�شعر »الهجاء« 

ال�وسرجي  ومغامرات   ني�سن«  وعزيز  »كالماغوط  ال�ساخر  الأدب  وفي 

ومقامات الحريري ومجلات الأطفال كركوز وعواظ وغيره.

 وتحدث ال�سباعي مطولاً عن الفنان ناجي  العلي وتجربته المميزة في 

هذا الفن و�شخ�صية حنظلة التي ابتدعها وعن تماثيل  الكاريكاتير في 

�أعمال النحات الفرن�سي  �أونور دومييه و�ألقى ال�ضوء على �أ�سماء  �أخرى 

بارزة في هذا المجال.

ال�سوريين عبد  الكاريكاتير  �أ�سماء ر�سامي   �أهم  �أنه من بين  �إلى  ولفت 

الرحمن  وعبد  خليل   ويا�سين  �شماع  الهادي  وعبد  ال�شوالي  اللطيف 

ومن   خليل  ورائ��د  ال�سعود  �أب��و  ال��وه��اب  وعبد  البحرة  وممتاز  الخليل 

حم�ص المرحوم طريف الح�سيني ومن ريفها وليم حنا �صاحب �شركة توم 

وجيري عام  1931.

�آمنة بدر الدين الحلبي

�أحمد �شبلول

بادر �سيف

ح�سين �صقر

رولا محمد ال�سيد

رجاء  علي

رفاه الدروبي

عبد الحميد غانم

عبد الرحمن دب�شه

كمال الح�صان

نداء الدروبي
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رأي

العروبة والإيديولوجيا.. وسرّ الصّمود
 كمال الح�صان

زمن  في  �إلا  يظهر  لم  حديث،  م�صطلح  الإيديولوجيا، 

تري�سي  د�سيتات  الفرن�سي  الفيل�سوف  يد  على  مت�أخر، 

1755-1836م( في كتابه عنا�صر الإيديولوجيا(، وقد �أراد 

يحملها  التي  والنظريات  الأفكار  علم  الم�صطلح،  بهذا 

النا�س في مجتمع ما، والتي تبنى على �أ�سا�سها الخطط 

المجتمع،  لهذا  �أف�ضل  لم�ستقبل  ت�ؤ�س�س  التي  والم��ب��ادئ 

وقد تطور هذا الم�صطلح مع الزمن، حتى �أ�صبح يعني 

النظام الفكري والفل�سفي والثقافي ال�شامل، الذي يعبر 

عن مواقف و�آراء مجموعة من الب�شر في مجتمع ما.

وعندما ت�صبح هذه الإيديولوجيا �أ�سا�ساً لحكم المجتمع، 

نقول �أن هذه الدولة هي دولة �إيديولوجية.

والقيم  الأف��ك��ار  من  منظومة  هي  �إذن  الإيديولوجيا   

والفل�سفية  ولااق��ت�����ص��ادي��ة  ال�����س��ي��ا���س��ي��ة  لااج��ت��م��اع��ي��ة 

�سيا�سياً  نظاماً  �أو  ما  مجتمعاً  تحكم  التي  والثقافية 

تحقيق  ت�ستهدف  م�سبقة،  نظرية  مح���ددات  عرب�  م��ا، 

�أن  �أو���ض��ح،  وبتعبير  المجتمع،  �أو  الكيان  ه��ذا  م�صلحة 

على  تقوم  التي  الأنظمة  هي  الإيديولوجية،  الأنظمة 

عقيدة فكرية ثابتة، يبنى عليها النظام ال�سيا�سي برمته 

والثبات« هنا، هو ما ي�أخذه الآخرون على هذا الأنظمة، 

من �أنها جامدة، و�صعبة التكيف مع التحولات ال�سيا�سية 

الم�ستمرة والمتغيرة ب�شكل عام، وخ�صو�صاً في هذا الع�صر، 

كبيرة،  ب���رس�ع��ة  والم���واق���ف  ال�سيا�سات  ف��ي��ه  تتغير  ال���ذي 

براغمالية، في  ب�أنها غير  الأنظمة  و�أحياناً تو�صف هذه 

وحدها،  والم�صالح  الم�صالح  علاقات  فيه  �أ�صبحت  زمن 

هي ما يحكم علاقات الدول والأنظمة.

�إيديولوجي  �أ�سا�س  على  تقوم  لا  �سيا�سية  كيانات  هناك 

وا�ضح، وهنا يبرز �س�ؤال: ما لم يكن الأ�سا�س الإيديولوجي 

هو ما تقوم عليه الدول والكيانات ال�سيا�سية، فعلام تقوم 

ن�شوء  �أول  مع  ال�سيا�سية  الكيانات  ظهور  يكن  �ألم  �إذن؟ 

مجمعات  ع�صر  �أن��ه��ى  ال��ذي  ه��و  الإن�سانية،  للح�ضارة 

الب�شرية البدائية والقبلية الهلامية والع�شوائية حقاً..؟ 

وعلى  �أنقا�ضها  على  قامت  كيانات  عنها  عت�رت  والتي 

عن  متميزة  عرقية  �أو  جغرافية  �أو  اجتماعية  �أ�س�س 

�أن الجيو-  جوارها، تميزاً غير وا�ضح المعالم فيما يمكن 

الت�أثير الكبير، على  �إيديولوجيا(، والتي كان لتداخلها 

فيما  وال�شعوب  الأمم  بين  الح�ضاري  والح��وار  التفاعل 

الب�شر في  والمحبة بين  �ساهم في تعميق الخير  بعد، كما 

ع�صور كانت فيها و�سائل التوا�صل الإن�ساني �شبه معدومة 

�أو �ضعيفة.

في �إطار ما تقدم، نقول �إن القومية العربية �أو العروبة- 

كمقيدة  البع�ض-  ي��رى  لم��ا  واح��د-خال�ف��اً  جوهر  وهما 

معبرة عن وجود الأمة بكل مكوناتها الأزلية ن��شأت مع 

الأر�ض،  ه��ذه  وج��ه  على  الأول  العربي  الإن�سان  ظهور 

الب�شر،  �أو مجموعة من  فرد  اخت�راع  لي�ست من  �أنها  �أي 

�أو  المفكرين  من  �أح��د  اكت�شافها  يعيد  �أو  يكت�شفها  ولم 

الفلا�سفة �أو الم�صلحين، بمعنى �أنها لي�ست فكراً و�ضعياً، 

�أو عقيدة و�ضعية، من و�ضع الب�شر، بل هي عقيدة فطرية 

تعبر عن وجود الإن�سان العربي، الذي عا�ش على الأر�ض 

العربية، �أو تطلع �إلى العي�ش عليها، وانتمى �إليها منذ 

فجر التاريخ المعروف حتى اليوم.

لأن  اع��ت��ن��اق��اً،  ال��ع��روب��ة  يعتنق  لم  العربي  الإن�����س��ان  �إن   

بل  هو في ح�ضنها،  نف�سه  ووج��د  معه،  وج��دت  العروبة 

لعلها هي التي اعتنقته �إذا جاز التعبير - �أما الأحزاب 

فهي  المعا�صرة،  العربية  القومية  والح��رك��ات  والتيارات 

فقط ا�ستهدفت، و�ضع هذه العقيدة �ضمن اطر �سيا�سية 

الت�شوهات،  من  لحمايتها  ومح��ددة  معينة  وتنظيمية 

وابتكار �آليات تفعيلها كتعبير ثقافي عن الإن�سان العربي، 

لجميع  والرحب  والعري�ض  الوا�سع  الإن�ساني  بانتمائه 

المنتمين للعروبة والم�ؤمنين بها والمتواجدين فوق �أر�ضها، 

كحقيقة واقعة منذ �آلاف ال�سنين )جعلناكم �أمة واحدة(، 

الح�ضارات  من  العديد  وحمل  �أ�س�س  الذي  الإن�سان  �إنه 

عبر التاريخ، ثم جاء ليحمل �أخيراً وبجدارة �أذهلت العالم 

و�أ�ضاءت طريقه - مهمة من �أنبل المهام الإن�سانية، وذلك 

بحمله ون�شره الر�سالات ال�سماوية الإ�سلامية والم�سيحية 

للعالم �أجمع من ال�سماء �إلى الأر�ض. ولقد ظلت العروبة 

يوماً،  ت���أثري�ه��ا  يغب  ولم  الأزم����ان،  ك��ل  في  وفاعلة  حية 

بالرغم من تعر�ض الفكر القومي العربي، �إلى الكثير من 

النك�سات ولعل ال�سبب في هذه الحيوية، هو ذلك البعد 

الإن�ساني والح�ضاري العميق للعروبة والذي بدا في كثير 

تتر�سخ،  �أنها  الحقيقة  بينما  ت��ذوب،  �أنها  الأح��ي��ان،  من 

�أنظمة  ه��ي  القومية  الأن��ظ��م��ة  ب���أن  يقولون  م��ن  و�أم���ا 

الم�صالح  ع�صر  في  �صالحة  تعد  لم  جامدة،  �إيديولوجية 

بين الدول. 

والبراغماتية )الواقعية( ال�سيا�سية بمعنى �أن ميزان الفكر 

القومي الثابت لم يعد �صالحاً لقيا�س المواقف ال�سيا�سية 

الأمريكي  الم��ف��ك��ر  اب��ت��دع��ه��ا  ن��ظ��ري��ة  الم��ت��ح��ول��ة، وه����ذه 

انهيار  �إثر  هنتاتون(  و)�صمويل  فوكوياما(،  )فران�سي�س 

نهاية  نعي�ش في ع�صر  ب�أننا  وب�شرا،  ال�سوفيتي،  لااتح��اد 

التاريخ لإيديولوجيا، وه�ؤلاء و�أمثالهم قد يكونون على 

على  القائمة  الو�ضعية،  للإيديولوجيات  بالن�سبة  حق 

�أ�س�س ونظريات، و�ضعها المفكرون والفلا�سفة.

 �أما بالن�سبة للعروبة )العقيدة القومية العربية( ف�إن هذا 

لي�س �صحيحاً ولا �صالحاً البتة، لأن العقيدة القومية 

العربية، هي عقيدة وجود، ولي�ست عقيدة تنظيم وجود 

فقط كالأيديولوجيات الو�ضيعة الأخرى.

تحاول  ال���ذي  والم�����ش��وه،  الم��زي��ف  ال�صهيوني  الفكر  �أم���ا 

منها  )ال�صهيونية(، في محاولة  قومية  ت�أطيره  �إ�اسرئيل 

لجعلهم �شعباً لا ي�شبه بقية ال�شعوب..؟! �أو �أمة تحاكي 

الكذب  على  والقائم  المري�ض  الفكر  ه��ذا  الأمم،  بقية 

القومية  بال�صلابة  �إلا  ي��واج��ه  �أن  يمكن  لا  وال��ت��زوي��ر، 

متكامل  ع��رب��ي  ق��وم��ي  م���رش�وع  �إلى  الم�ستندة  العربية 

و�إلا كان بديل ذلك  ي�ستعجل نهو�ض الأمة و�صحوتها، 

تفكك جبهاتنا �أمام عدو م�صمم على عدوانه التاريخي 

فهل  والم�سميات،  والطرق  الو�سائل  بكل  علينا  الم�ستمر 

ح�سن  عند  نكون  وهل  الم�صيري...؟  التحدي  هذا  نعي 

ظن الم�ستقبل بتاريخنا ...؟

مهما تكن النظريات والم�صطلحات، ف�سوف يبقى الل�سان 

�أرجاء �صحرائنا  العربي �صوت العروبة، الذي �صدح في 

الوا�سعة عبر �آلاف ال�سنين، يهز �أعماق كل ذرة من كيان 

كل عربي، من المحيط �إلى الخليج ويملأه بنف�س الم�شاعر 

ونف�س الإرادة والإيمان بوحدة الم�سار والم�صير وتلك عقيدة 

تلهم  الأب���د،  �إلى  و�ستبقى  الأزل  منذ  وج��دت  العروبة، 

الغيورين  �أعني�  ولتقر  الهزيمة،  زم��ن  في  حتى  الن�صر، 

التاريخ قبلها في ظلمة ومعها  التي كان  العروبة،  على 

و�إن�سانيتها  بانفتاحها  العالم  على  �سطعت  ح�ضارة  في 

الأ�سطوري  ال�صمود  �رس�  �إن  وا�ستخلا�صاً،  وخ��ل��وده��ا. 

لجبهة المقاومة والممانعة، من �أجل تحقيق الن�صر على 

الجبهة  هذه  �أن  في  يكمن  وراءه  ومن  ال�صهيوني  العدو 

ت�ستمد قوتها من عمق و�صلابة الأمة وانت�صاراتها عبر 

الفتح  ي�ست�أنف  التاريخ،  ب�صحوة  دم�شق  ومن  التاريخ، 

»ال�صلاحي« م�سيرته.



العدد 1211 - 429/10/2024

رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

يرنونَ الم�ستقبل 

جميلٌ هذا التحفيز على القراءة، وخلق روح 

الوطن  م�ستوى  على  الأطفال  بين  التحدّي 

يرون  وهم  منهم،  ال�صغار  وخا�صة  العربي 

المحافل  في  بلدهم  علم  يرفعون  �أق��ران��ه��م 

اولتي  ال��ق��راءة  تح��دّي  م�سابقة  في  ة 
ّ
الدولي

�أقيمت م�ؤخراً في مو�سمها الثامن. لتحفيز 

الطفل على القراءة اومتلاك �أداوتها ولغتها 

لمواجهة  لااو�ستعداد  ال�صحيحة  وقواعدها 

بالنف�س  اول��ث��ق��ة  البديهة  و��رسع��ة  الأ�سئلة 

اولإجابة بهدوء كل تلك ال�صفات قد ي�ساعد 

في خلقها هذا الكتاب المقروء الذي لا يعرف 

رفع حالة  ي�ساهم في  كتابٌ  قيمته الجميع، 

الوعي لااونتماء اولح�س بالم�س�ؤولية اولإبداع 

القراءات  كان نتيجة  �أيّ��اً  في كلّ المجاملات 

الطفل  ة 
ّ
�شخ�صي تخلق  اول��ت��ي  �صة 

ّ
المتمح

ز 
ّ
تتمي وق��د  الآخ��ر  ت�ستوعب  التي  دة 

ّ
المتفر

عنه بعقل منفتح. 

ة 
ّ
الثقافي البيئة  تثري  الم�سابقات  هذه  ولعل 

��ال بين 
ّ
في م��دار���س��ن��ا وت��دع��م الح����وار ال��ف��ع

�أنها  �إلى  �إ�ضافة  اولأطفال،  الإداري  الكادر 

تخلق جيلًا من المبدعين و�إن لم يت�أهلوا �إلى 

الح�صر  ولي�س  الذكر  ب��اب  وم��ن  النهايات، 

حالته  رغم  ابراهيم  يو�سف  الطالب  لفتني 

�أنه يمتلك قوة الب�صيرة ويقر�أ  �إلا  ة 
ّ
ال�صحي

الروح الحالمة  بكلّ هذه  ويتحدّث  ويخاطب 

ونهن�أ  نفخر،  به  فكم  الواثقة  ة 
ّ
ال�شخ�صي و 

الطفل بطل تحدي القراءة حاتم التركاوي. 

الذي  الج��ي��ل  ب��ه��ذا  و  بكما  ف��خ��ورون  نحن 

اولذكاء  ال��رق��م��ي  ال���ع���الم  ف��و���ض��ى  ي��ع��ي�����ش 

�إلى  يعود  بل  به  يت�أثر  لا  لكنّه  لاا�صطناعي 

ويكتب  فيقر�أ  و�أداوت����ه  الإن�سانية  فطرته 

ويحفظ عن ظهر قلب وهو ما �سين��شأ جيلًا 

�أداوت  �أن يوظف  ي�ستطيع  مبدعاً لا محالة 

ة 
ّ
الإن�ساني �إبداعاته  لخدمة  الرقمي  العالم 

�ألف  ي��ق��دّرون  ب���إ��ارشف معلمين  ق��ة، 
ّا�لّ

الخ�

ويكتبون مع �صغارهم م�ستقبلًا  القراءة  باء 

بعيونهم  يرنو  وط��نٍ  ة 
ّ
بمحب ممهوراً  م�شرقاً 

الحالمة �إلى م�ستقبلٍ �أف�ضل. 

متابعة

نقل المعرفة للتطوير والإبداع..

الدنيوي،  بم�ستقبلهم  التفكير  دون  ي��وم��ه��م  ال��ن��ا���س  يعي�ش 

وم�ستقبل �أولادهم، وتكون النتيجة بالتالي تجمد العقول وعقم 

المعرفة في المجتمع والدول، وبالتالي عدم القدرة على الإنتاج، 

وال�سبب في ذلك احتكار المعرفة، 

هذا المو�ضوع �إ�شكالي في الغالب، حيث يقول م�ؤيدوه: �إن احتكار 

والعارف،  الخبير  بالإن�سان  الأ�شخا�ص  لارتباط  يدعو  المعرفة 

ويجعلهم يطلبون م�شورته ب�شكل دائم، وهذا قد يكون نوعاً من 

الطريق  المعرفة هو  �إن احتكار  الأنانية، فيما يقول معار�ضوه: 

لم  و�إذا  وتم��وت،  وتنتهي  تكبر  الأج��ي��ال  لأن  �إلى الجهل،  الم���ؤدي 

تورّث تلك المعرفة ينتهي بالمهنة �أو الحرفة �سواء �أكانت يدوية �أم 

�إبداعية �إلى الزوال.

وب��ال��ت��الي ف��ق��دان ال���ق���درة ع��ل��ى ال��ع��ط��اء وال��ت��ط��ور والإب�����داع، 

�أنه عمل  التاريخ  �أذكر في مادة  العثماني، ح�سب ما  ولااحتلال 

على ترحيل كل �أ�صحاب المهن اليدوية، ومنها �صناعة القي�شاني 

ال�شام، ما  ب�شكل كامل من  �أتاتورك كي يقطعها  �إلى بلاد  مثلًا 

ا�ستعماري، يجب  �أن العمل على احتكار المعرفة هو فكر  يعني 

تعقبنا،  التي  للأجيال  نعرفه  ما  كل  ن��ورث  و�أن  ب��ه،  نعمل  �ألا 

وكمثال على ذلك يقول �أحد محرري �صحيفة الأهرام الم�صرية 

�أن يكون رئي�ساً لتحرير  �إن كل محرر ي�صلح فيها  في مذكراته: 

ال�صحيفة، و�أن العلم لي�س حكراً على �أحد، ويجب على من كل 

من �سبق �أن يعلم الخلف.

تعليم  عدم  ب�سبب  الخرب�ة،  يفقدون  اليوم  ال�شباب  من  فالكثير 

من �سبقهم لهم، نتيجة خوف الأخيرين من تفوق ه�ؤلاء، وهو 

العلم  في  عمره  يق�ضي  الإن�سان  لأن  �صحيحاً،  لي�س  هاج�س 

والتعلم وطلب المعرفة، والفيل�سوف الفرن�سي رينيه ديكارت قال: 

�أموراً  هناك  �أن  والمق�صود  جهلي،  اكت�شفت  �شيئاً   تعلمت  كلما 

كثيرة يجهلها لمجرد معرفته بها لأول مرة.

لأنه  الزمن،  عليها  عفى  ع��ادات  لأجيالنا  ننقل  �أن  من  وب��دل 

يكفينا ما نحن فيه، لماذا لا ينقل كل من يمتلك تلك المعرفة 

تكن  لم  العربية  المجتمعات  ب���أن  ن�ؤمن  دمنا  ما  الجيل،  لذلك 

الدافع  �أن  وت�ؤمن  المعرفي،  للإبداع  مناخ خ�صب  �سوى  يوم  ذات 

الأ�سا�سي للإبداع عند الإن�سان ب�شكل عام هو البحث عن ال�سّعادة 

الأبحاث  لكل  المت�أمل  �أن  ولا�سيما  اليها،  والو�صول  الدنيا،  في 

العلمية ولااخاترعات، يجدها ت�صبّ كلها في اتجاه �سعادة الأفراد 

��شأنه  من  ما  وكل  ..هاتف..حا�سب  طائرة  �سيارة..  والجماعات، 

�إ�سعاد الب�شرية وت�شميلها بالرفاهية، لكن عندما يتم قتل هذا 

الدافع عند المجتمع عموماً، ي�صبح هذا المجتمع معاقاً فكرياً 

وعقيماً، وفاقداً للقدرة على الإبداع.

هذا مع كل �أ�سف ما يتم فعله في المجتمع العربي، وكثيراً ما نرى 

من يحتكرون المعرفة، حيث الأب لاينقل ما ي�سمى ب�سر المهنة 

قاربت على  �أيامه  �أن  يدرك  �أن  وبعد  �إلا على م�ض�ض  لأبنائه، 

لااتتهاء و�شم�سه �آلت للأفول.

�إن البحث عن ال�سعادة هو العامل الرئي�سي للتطور وال�صيرورة، 

بع�ضهم،  يكملون  النا�س  لأن  بالتكامل،  �إلا  لات�أتي  وال�سعادة 

وهذا الفكر ولااعتقاد ي�سهم بنق�ض ما �سعى لإعماله وتر�سيخه 

الم�ستعمر، باحتكاره الحقوق العامة لم�صلحة طغيانه، لأن النا�س 

الطغيان،  العاديين لن يطالبوه بما حجب عنهم نتيجة ذلك 

ون�سيانهم �أن ذلك من �أب�سط حقوقهم.

وحدها العقول النخبوية ت�ضمر �أو تعلن، رف�ضها لذلك،  وتعمل 

للبحث عن مفاتيح الحلول للنهو�ض والتحديث والتقدم.

ح�سين �صقر
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متابعة

الناقد أبو هيف.. المحيط بالأجناس الأدبيّة

ب�صفات  هيف  �أب���و  الله  عبد  ال��ن��اق��د  ات�سم 

الأدب���ي ومعين  ع��دة، كل منها خ��ادم للنقد 

عليه، فهو قارئ نهم، ومتابع جاد لما تقذفه 

للن�صو�ص،  جيد  ومحلل  العربية،  المطابع 

ال�سيا�سية  الفكرية  بال�سياقات  ب��ارع  وع��ارف 

ل�ل�إن��ت��اج الأدب����ي، وم��و���س��وع��ي محيط بعدد 

وافر من الأجنا�س الأدبية، وخ�صو�صاً الم�سرح 

ف�ضلًا  الأط��ف��ال،  و�أدب  الق�صيرة  والق�صة 

�سنوات  وعمله  الق�ص�صية،  �إب��داع��ات��ه  ع��ن 

طويلة في مواقع التوجيه الأدبي المختلفة، 

العرب  بالمبدعين  الوا�سعة  الأدبية  و�صلاته 

في  الدائم  وح�ضوره  الثقافية،  وم�ؤ�س�ساتهم 

المجلات العربية وال�صحف ال�سيارة، وعلى الرغم من �أن هذه ال�صفات 

ي�ستثمرها مجتمعة في  ف�إنّه لم  �أبو هيف،  لي�ست جديدة في عبد الله 

غير كتب قليلة عن الرواية عموماً، وال�سورية خ�صو�صاً، منها كتابان 

النقد  هما:  الم��اه��دي��ن،  ع��ن  حديثي  �ضمن  عنهما  الح��دي��ث  يهمني 

ر�سالة  وال�سرد، وهو ن�ص  والرواية  الق�صة  العربي الجديد في  الأدبي 

عبد الله �أبو هيف الجامعية لنيل درجة الدكتوراه، والجن�س الحائر، 

�أزمة الذات في الرواية العربية. 

الكتاب  في  تجلت  كما  النقدية  ال�صفات  عن  الحديث  قبل  ب��د،  ولا 

كما  نف�سها  ال�صفات  �إلى  ا�ستناداً  الروائية  الن�صو�ص  وتحليل  الأول، 

تجلت في الكتاب الثاني، من ملاحظة هدفي من خلال الحديث عن 

�آخر الماهدين، وهو البرهنة على عمق التفكير  التقني العربي، ووط�أة 

تم�س  قا�سية  امتحانات  من  العربية  الهوية  تواجهه  بما  الإح�سا�س 

وعيها بذاتها القومية، ف�ضلًا عن الحاجة النقدية �إلى )نقد النقد(، 

ور�سم  الممار�سات الحية،  وتقنين  العربي،  النقدي  الفكر  تر�سيخ  بغية 

ال�سياق النقدي العام لها.

�أولًا: النقد الأدبي العربي الجديد

لا يخفي عبد الله �أبو هيف حوافزه العامة �إلى اختيار مو�ضوع كتابه 

النقد الأدبي العربي الجديد، وهو:

- فقر المكتبة العربية بالدرا�سات الخا�صة بنقد النقد الأدبي.

- و�ضوح لااتجاهات النقدية الجديدة في نقد الق�صة والرواية.

- جلاء الم�ؤثرات الأجنبية في تكوين الناقد العربي الحديث.

- �شمول لااتجاهات النقدية الجديدة النثر الق�ص�صي ال�سردي.

- بروز ق�ضايا فكرية ونقدية في �أثناء الممار�سة النقدية العربية.

�إن الحوافز المذكورة، وما �سبقها من لاا�ستعداد الطبيعي عند عبد الله 

�أبو هيف، لا يحجب المهاد الأ�سا�سية للدرا�سة، وهي:

- توافر الطبيعة الفنية الجيدة في الن�صو�ص ال�سردية العربية، �إذ �إن 

النقدي من  الثقل  انتقال مركز  يُعلل وحده  الراقي  الفني  الم�ستوى 

نقد ال�شعر �إلى نقد النثر الق�ص�صي.

ي�سمح  العربية  ال���دول  في  الن�صو�ص  م��ن  ج���داً  كبير  ع��دد  ت��واف��ر   -

بالتحليل والنقد ون�شوء حركة نقدية.

- توافر عدد من النقاد العرب الذين ال�صرفوا �إلى نقد النثر الق�ص�صي، 

ور�سخوا مبادئ تحليله وتوظيف المناهج الغربية في خدمته.

- توافر حركة ترجمة عربية للاتجاهات النقدية الغربية الجديدة. 

لاات�صال  وفي  العربي،  الناقد  �أدوات  تحديث  في  رغبة  وراءه��ا  تكمن 

بالمفهومات التحليلية الجديدة في العالم.

للنثر  الأ�سا�سية  والم��ه��اد  ال�سابقة  الأه����داف  مثل  في  ال��ب��ده��ي،  وم��ن 

الق�ص�صي، �أن تت�سع حدود البحث، فت�شمل التطور التاريخي والفني 

لنقد الق�صة والرواية، وتمتد �إلى العوامل التي �ساعدت على تكوين 

لااتجاهات الجديدة، وات�صالها بالعلوم الإن�سانية الأخرى التاريخ، علم 

و�أطيافها،  ب�أنواعها  بالبنيوية  وعلاقتها  النف�س...(،  علم  لااجتماع، 

النظري  النقد  وطبيعة  والأدب��ي،  ال�شعبي  ال�سردي،  الم��وروث  ور�ؤيتها 

الم�شكلات  م��ن  وموقفها  فيها،  والتطبيقي 

النقدية الخا�صة، والفكرية العامة. 

ات�ساع  م�شكلة  �أب��و هيف  الله  ذلّ��ل عبد  وق��د 

حدود البحث بالنظر �إلى الن�صو�ص النقدية 

التي جاوزت �أربعمئة كتاب من داخلها، بحيث 

لاتجاهات  تبعاً  ف�صول،  ثمانية  في  �صنفها 

القول والمعالجة فيها، وهذا هو الذي �سمح 

القرن  �أربعينيات  من  الزمني  بالانتقال  له 

الع�شرين �إلى �سعينياته، دون �أن يُ�صاب كتابه 

بالخلل المنهجي، �أو يفقد تحليله قدرة على 

لاارتباط بالخريطة النقدية التي ات�ضحت 

حداثتها في �سعينيات القرن الع�شرين.

هيف  �أب��و  الله  عبد  �صفات  �أن  في  ال�سابق،  التمهيد  بعد  �أ���ش��ك،  ولا 

الجديد(،  العربي  الأدب���ي  )النقد  كتابه  في  وا�ضحة  تبدو  النقدية 

ويمكنني اختزال �أكثرها �أهمية في النقاط الآتية:

- المو�سوعية:

هيف  �أب��و  الله  عبد  كتاب  لمحتويات  ملائمة  �صفة  )المو�سوعية(  تبدو 

)النقد الأدبي العربي الجديد(. فقد جهد في كل ف�صل من ف�صول 

الكتاب، بل في كل نقطة من النقاط الكثيرة التي ي�ضمها كل ف�صل 

من ف�صول كتابه الثمانية، في �أن يحيط بالكتب النقدية والدرا�سات 

طبيعتها  تو�ضيح  على  والمعينة  النقطة،  ب��ه��ذه  المرتبطة  الأدب��ي��ة 

والجهود العربية التي بذلت في �سبيل الإحاطة بها. فالف�صل الثالث 

من الكتاب، وعنوانه )لااتجاهات الجديدة المت�صلة العلوم الإن�سانية(، 

ي�ضمّ نقطتين رئي�ستين وعدداً من الأمور الفرعية في كل نقطة، هي:

1- ق�ضايا النقد الأدبي والعلوم الإن�سانية:

الق�ضية  ذكر في هذه  وت�أليفاً:  تعريباً  الأدبي الحديث  النقد  مقاربة 

�ستة ع�شر كتاباً.

- علم الجمال والنقد الفنّي: ذكر في هذه الق�ضية ع�شرة كتب:

 - م�ساءلات في النقد والعلوم الإن�سانية: ذكر في هذه الق�ضية ثلاثة 

كتب.

علم الن�ص: ذكر في هذه الق�ضية خم�سة كتب. علم لااجتماع الأدبي: 

ل�ل�أدب: ذكر في  النف�سي  ذكر في هذه الق�ضية ثمانية كتب. التحليل 

هذه الق�ضية اثني ع�شر كتاباً. - لااتجاهات الجديدة المت�صلة بالعلوم 

الإن�سانية في الممار�سة: النقد الأدبي والفل�سفة: ذكر في هذه الق�ضية 

�ستة  الق�ضية  : ذكر في هذه  النف�س  الأدب��ي وعلم  النقد  ثلاثة كتب. 

ع�شر كتاباً. النقد الأدبي وعلم لااجتماع: ذكر في هذه الق�ضية ثمانية 

ع�شر كتاباً.

ت�شير النقطة الأولى �إلى �أن عبد الله �أبو هيف ذكر في الأمور الفرعية 

التي  الثلاثة  الفرعية  الأم��ور  في  وذكر  كتاباً،  وخم�سين  �أربعة  ال�ستة 

الف�صل  ذكر في  �أنه  �أي  كتاباً  وثلاثين  �سبعة  الثانية  النقطة  �ضمتها 

الثالث واحداً وت�سعين كتاباً ماعدا الكتب التي �أحال �إليها ولم يذكرها 

في المتن والق�ضية هنا لا تكمن في عدد الكتب، �إنما تكمن في �أن العدد 

�أبو هيف بالكتب  �إحاطة عبد الله  المذكور، وهو عدد كبير، يدل على 

النقدية  لااتج��اه��ات  بعلاقة  المت�صلة  والمترجمة  المو�ضوعة  العربية 

في  تبدل  ولا  تتغير  لا  الإح��اط��ة  وه��ذه  الإن�سانية.  بالعلوم  الجديدة 

ف�صول الكتاب ال�سبعة الأخرى، وهذا ما يجعل الإحاطة ت�صير �شاملة، 

لا يند عن �صاحبها كتاب مهما تتعدد الأمور الفرعية التي ت�ؤدي �إلى 

النقد الأدبي، �أو ترتبط به ب�سبب �ضعيف �أو قوي. وما المو�سوعية في 

هذه الحال غير الإحاطة ال�شاملة التي تقدم للقارئ فكرة وافية عما 

التفكير  العربي الحديث، بحيث يدرك عمق  الأدب��ي  النقد  �صدر في 

الجهل  على  المبنية  القيمة  �أح��ك��ام  ع��ن  وي��ت��ن��ازل  ال��ع��رب��ي،  النقدي 

بال�صورة الكلية لهذا النقد، في هذه الق�ضية �أو تلك.

�سعاد زاهر

وتر الكلام

طق�س �سريالي 

تقيم  ال��ذي  الفريد  ال�شاطئ  ه��ذا  �إلى  و�صولها  منذ 

للمرة الأولى، بعد زيارات متكررة تمنت بعدها  قربه 

البحر  ب�إطلالته المفتوحة من جهة  المكان  �أن تكت�شف 

برماله ال�سحرية اولمغلقة من جهة تلك الأبنية ال�شاهقة 

لاارتفاع اولمتداخلة اولتي لم تتمكن من اكت�شاف �سوى 

بع�ضها م��ن خ�الل لاف��ت��ات تبين ا���س��م ك��ل ف��ن��دق، �أو 

مبنى على �شاطئ يمتد �إلى م�سافات كبيرة في الجميرا 

بدبي.

الأوتيل  ب��اب  فتحت  ح�ني  الأول  ال��ي��وم  منذ  �شعرت   

ل�سعتها  الجو  ح��رارة  �أن  هندية  فنادق  ل�سل�سلة  التابع 

اولم�شي  ب��ل  العالية  درج��ات��ه��ا  احتملت  كيف  ت��درِ  ولم 

�صباحًا وم�ساء اولت�سوق القيام بكل تلك الأن�شطة التي 

اعتادتها خلال ال�سفر.

فعل  ردود  ت�ستك�شف  �سريالي  طق�س  في  �أنها  �شعرت 

تعاطيها  خ�الل  من  المتخيلة  وعوالمها  الباطن  عقلها 

تقليديته حيث يحفل  مع اوقع غارق في لاابتعاد عن 

المكان بكل ما هو متناق�ض، حين تدخل المحلات ت�شعر 

ببرودة رهيبة، وما �إن تخرج من المكان حتى تلتقط تلك 

الحرارة الرهيبة.

ب�شكل  تتداعى  اولح��ارة  الباردة  الرموز  تلك  بين  وما 

فو�ضوي ت�صرفات تخالف كل القواعد الثابتة المتعارف 

عليها، فلا الطعام ذاته، تنتقل من الطعام التايلاندي 

ال�سمك  و�شوربة  اولأ�سماك  بال�صل�صات  ي�شتهر  الذي 

ال�شهيرة وتلك ال�صل�صات الخا�صة التي تزعج معدتك 

فيه  تختلط  حيث  ال�صيني  الطبق  �إلى  تعتدها،  لم  �إن 

ال�شاورما  حيث  العربي  الطعام  الى  و�صولاً  النكهات 

�أطباق  على  وتقدم  الخا�صة  محلاتها  لها  اولفلافل 

خ�شبية ك�أنها ولدت من جديد.

لطالما �أعجبت ب�سلفادور دالي رائد ال�سريالية وتخيلته 

نتوقعه،  م��الم  ري�شته  لاختطت  الموقع  ه��ذا  في  �أن��ه  لو 

وربما 

ال�شخ�صية«  »القيم  تفوق رينيه ماغريت على لوحتيه 

كيريكو  دي  جورجيو  وتفوق  الأ���ض��واء«  و«�إمبراطورية 

على »عقل الطفل« و«غناء الحب«...

ر�سوماتها  في  لتداخلت  ري�شة  بيدها  �أن  ل��و  تخيلت 

م�سارات على �شكل متاهة تحاول تفاديها كلما خرجت 

الوهم  �سينوغرافيا  �إلى  منتقلة  ال��ف��ن��دق  غ��رف��ة  م��ن 

اولمحلات  المطاعم  تلك  �صوب  ننطلق  حين  الب�صري 

الم�سافر دخل قاعة  ك�أن  التي ت�صطف على الجانبين 

بعد  حتى  ينطفئ  لن  �ضوء  يغمره  �ضخمة  م�ستطيلة 

رحيله عن المكان.

 رولا محمد ال�سيد



العدد 1211 - 629/10/2024

ارتبطت اللغة العربية بحوا�ضر حافظت عليها كلغة قديمة 

�أه���م تلك  وم��ع��ا�رص�ة وق���ادرة على التجدد ولاان��ت�����ش��ار، وم��ن 

احت�ضنت  التي  لااجتماعية  والبيئة  الأر�ض���  هي  الح��وا�رض� 

تلك اللغة.  

�أولى الحوا�ضر ..�أر�ض العروبة

وقد ات�سمت تلك الأر�ض ب�أر�ض العروبة التي احت�ضنت م�سيرة 

الح�ضارة العربية.

ف�أر�ض العروبة هي �أولى هذه الحوا�ضر، فقد �أدى ع�صر انطلاق 

وتثبيتها،  العربية  اللغة  ن�شر  في  الأهمية  بالغ  دوراً  الإ�سلام 

ال��ي��وم من  ال��ت��ي تم��ت��د  ال��ع��رب��ي��ة  �أن المنطقة  الم��ع��روف  ف��م��ن 

الخليج العربي �إلى المحيط الأطل�سي، احت�ضنت قديماً �أعظم 

والعراق  والبحرين  واليمن  القديم في م�صر  العالم  ح�ضارات 

وبلاد ال�شام والمغرب العربي، وكانت اللغات الم�ستخدمة في تلك 

المنطقة الوا�سعة القديمة متقاربة، وتت�ضمن اللغات العربية 

ولهجاتها الآرامية والكنعانية والعبرية والحميرية والقبطية 

والأمهرية والأمازيغية. 

التاريخ  فجر  منذ  المنطقة  هذه  في  �سكنت  التي  ال�شعوب  �إن 

من  الرغم  على  العربي،  انتمائها  حقيقة  �إلى  تن�شد  كانت 

اللهجة  ولكن  العدنانية،  باللهجة  تتحدث  ربما  تكن  لم  �أنها 

العدنانية لي�ست �إلا لهجة واحدة من اللهجات العربية.

الثامن  القرن  الأوروبيون في  واللغويون  الم�ؤرخون  �أطلق  لقد 

هذه  في  الم�ستخدمة  اللغات  على  ال�سامية  اللغات  ا�سم  ع�شر 

اللغات  ت�سميتها مجموعة  يقترح علماء عرب  فيما  المنطقة، 

الآ�سيوية الإفريقية، بينما نف�ضل نحن �أن نطلق عليها ا�سم 

مجموعة اللغات العربية - الإفريقية، وتختلف هذه المجموعة 

عن مجموعة اللغات الهندو - �أوروبية اختلافاً جذرياً، فالأولى 

ذات بنية ا�شتقاقية، بينما الثانية بنيتها تركيبية.

�إن ال�شعوب الم�سماة بال�سامية هي جميعاً طبقات من العرب، 

ف�إن  ول��ذل��ك  ال��ع��رب��ي��ة،  وم�����ص��دره��ا الج��زي��رة  وه��ي متعاقبة 

ب�إمكاننا القول �إن الأقوام العربية هي مجموعات متعاقبة من 

�أقوام الجزيرة العربية ت�ضمنت الأقوام العربية البائدة، وهي 

ر�أي  الرابع قبل الميلاد. وهذا  مجموعات هاجرت منذ الألف 

الم�ؤرخين: �شرينغر و�آدم �سميت و�شريدر وونكلر و�شريدر. 

القديمة  ال��ع��رب��ي��ة  والأق������وام  لل�سومريين  ���س��اب��ق��ة  ال��ع��روب��ة 

كالعموريين )ماري( والكنعانيين )�أوغاريت �صيدا �صور بيروت 

غزة، �أور�سالم، جبيل، �شكيم( والأراميين )دم�شق( )حماة( وعرب 

للأنباط  وك��ذل��ك  و�سبا وح��مري�(،  ع��رب معين  وه��م  الج��ن��وب 

والغ�سا�سنة.  والمناذرة  والح�ضرميين  واللحيانيين  والثموديين 

الثقافات  ه��ذه  ك��ل  �صهرت  ال��ت��ي  قري�ش  ال��ع��روب��ة  قلب  لكن 

الفتح  بعد  وثقافتها  لغتها  بوتقة  في  القديمة  والح�ضارات 

العربي الإ�سلامي.

ثاني الحوا�ضر الامتداد الح�ضاري

امتازت اللغة العربية بالعديد من الق�ضايا �أهمها:

- الاترث العربي امتد من بابل �إلى قرطاج.

- حوت اللغة لهجات عربية من مكونات اللغة ولم تكن لغات 

�سامية.

- بقيت اللغة العربية محافظة على حالها وتطورها وتجددها 

طيلة ت�سعة قرون.

�إن الاترث العربي يمتد من بابل �إلى قرطاج... نحن نتحدث 

�إلى  الت�راث العربي يمتد من بابل  �ألف عام قبل الإ�سلام  عن 

قرطاج.. وقرطاج بدورها كانت تمتد �إلى �شنقيط بلد المليون 

�شاعر عربي )موريتانيا(.

ولي�ست  عربية  لهجات  اللهجات  هذه  �أن  على  تركيز  وهناك 

لبع�ض  ت�صنيف  �أن���ه  نظنه  كنا  الم��وق��ف  وه���ذا  �سامية  ل��غ��ات 

مواجهة  خ��ا���ص��ة في  المنطقة  ه���ذه  ع��روب��ة  ول��ك��ن  ال��ب��اح��ثني� 

النزعات لاانف�صالية التي تواجهها اللغة.

من  كثيرة  �أرج��اء  في  وثبتها  الإ�سلام  ن�شرها  التي  العربية  �إن 

ب�أن  نفاخر  �أن  �إن علينا  ق��رون،  ت�سعة  العالم  لغة  العالم، ظلت 

يكون  �أن  في  تاريخياً  الحكماء  �إليه  تطلع  ال��ذي  الحلم  هذا 

للعالم لغة واحدة. 

والم�شروع  العربية  اللغة  عبر  وتحقق  الحلم  ه��ذا  ج��رى  ولقد 

الح�ضاري العربي.

ثالث الحوا�ضر.. اللغة العربية لغة الديانات

اللغة العربية هي لغة الديانات التي �شهدتها المنطقة العربية، 

من خلال:

-  اللهجة العبرانية والخطاب المو�سوي

-   اللهجة الآرامية والخطاب الم�سيحي

-   اللهجة العدنانية والخطاب القر�آني

-  القر�آن واللهجات العربيات

لغة  ه��ي  العربية  اللغة  �أن  تتذكر  �أن  يجب  �آخ��ر  جانب  م��ن 

وتحرك  م�صر  في  ولد  ال��ذي  ال�سلام  عليه  ومو�سى  الديانات، 

لغة  كان يتحدث  المقد�سة،  الأر�ض  انت�صاره لقومه باتجاه  في 

الأر�ض ولغة النا�س ولغة القوم.

�إن الحديث عن عروبة ر�سالة مو�سى وعروبة ر�سالة عي�سى يبدو 

مثار �شك وخا�صة حتى لدى الدرا�سات التقليدية التي تعتمد 

الرواية.

ل��غ��ة الديانات  �أن��ه��ا  ال��ع��رب��ي��ة ع��ل��ى  ال��ل��غ��ة  �إن الح��دي��ث ع��ن 

الديانة  ولغة  الم�سيحية  الديانة  ولغة  المو�سوية  الديانة  لغة 

�أنها لغة الإ�سلام،  الإ�سلامية في غنى عن تقديم الأدل��ة على 

لأن الإ�سلام كما هو معروف اعتمد اللغة العربية لغة القر�آن 

ولغة المنا�سك ولغة الآذان وانت�شرت في العالم.

ولكن ماذا عن اللغة الم�سيحية ؟... لا نزال حتى الآن ترتاب في 

الأ�صل اللغوي للذي اعتمده ال�سيد الم�سيح.

لأن  الآرام���ي���ة،  تح��دث  الم�سيح  ال�سيد  �أن  يتحدثون  عندما 

الآرامية التي تحدث بها ال�سيد الم�سيح لم يعد يقر�أ بها �أحد في 

العالم �إلا في قرى في محافظة ريف دم�شق )معلولا، جبعدين(، 

الذي يتحدث اللهجة ال�سريانية بمعانيها العربية.

�إن ال�سيد الم�سيح تحدث بل�سانه الآرامي الذي تحدث به قدم 

�إلى  عربية  همم  حملتها  التي  الباقية  الر�سالة  على  دليلًا 

العالم. 

والقر�آن الكريم حفظ اللهجات العربيات، عندما نلاحظ �أن 

القر�آن الكريم عدل في كثير من الأحيان عن النمط العدناني 

�إلى النمط الآرامي من �أجل �أن ي�شير �إلى و�شائج القربى، عندما 

يقول: الحمد الله رب العالمين، �إن العالمين جمع عالم وهو غير 

العوالم  رب  يقال  �أن  وال�سياق  بالتك�سير،  يجمع  حيث  عاقل 

�أبناء، ولكنه عدل عن هذا الجمع،  ال�سنوات وكذلك  وكذلك 

الآراميين  جمع  �إلى  العدنانيين  لدى  ال�سائد  التك�سير  جمع 

والبنين  العوالم،  بدل  العالمين  والنون  بالواو  جمع  هو  ال��ذي 

بدل الأبناء، وال�سنين بدل ال�سنوات مثل هذه المناق�شات �أعتقد 

�أنها �ستكون محل اهتمام كثير من الدار�سين وعلينا �أن ندرك 

الطيف  بع�ض  خطابه  في  يبقي  �أن  تعمد  الكريم  القر�آن  �أن 

الآرامي، وبع�ض الطيف الكلداني، وبع�ض الطيف الفينيقي. 

و�إن وجود هذا الطيف في الن�ص القر�آني هو �إرادة حكيمة من 

�أجل تعزيز ال�صلة بين �أبناء الأمة العربية.

رابع الحوا�ضر.. اللغة العربية والتوا�صل الح�ضاري

فقد قدمت اللغة العربية العديد من الإ�سهامات:

- �إ�سهام الح�ضارات المختلفة في الاترث العربي

- العربية ديوان الإبداع العالمي ت�سعة قرون

- واقع اللغة العربية في العالم الإ�سلامي

- الحرف العربي الرابط الثقافية.

الح�ضاري  بالامتداد  يت�صل  البحث  ه��ذا  في  جانب  هناك   -

الوطن  ح��دود  خ��ارج  العربية  اللغة  وانت�شار  العربية  للغة 

من  العديد  في  العربية  اللغة  وج��ود  نلاحظ  حيث  العربي. 

من  التركية  اللغة  مفردات  من   %28 فنجد  مثلًا  العالم  لغات 

المفردات العربية، وفي الفار�سية 30% من مفرداتها هي مفردات 

عربية وهناك من يتحدث عن %40.

وفي لغة الملايو يتحدث الماليزيون 8% مفردات عربية، وفي لغة 

الب�شتو يتحدث الأفغان 10% من لغتهم مفردات عربية، وفي 

الأوزبكية 5% مفردات عربية.

متابعة

حواضر اللغة العربية
 عبد الحميد غانم
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موسيقا

صميم الشريف موسيقيًا وأديبًاً

ة،  �أدبية وفكرية وفنية مهمَّ يعد قامة 

ماً في ميادين عديدة.  قيِّ �إرث��اً  �إذ ترك 

ه  �إنَّ والمو�سيقا.  والإب���داع  النقد  منها: 

توفـي  ال�شريف.  �صميم  ز  المميَّ المبدع 

وال����ده ب��ع��د ولادت����ه ب�����ش��ه��ري��ن 1927، 

على  الأم  �ساعدت  �صغيرة  ث��روة  ت��ارك��اً 

كما  �صالحة،  تن�شئة  و�إخ��وت��ه  تن�شئته 

كان لأ�ساتذته عبر مراحل الدرا�سة دور 

ت���أثاًري� عميقاً  ���ر  �أثَّ لأن��ه  به  لاي�ستهان 

وجهاه  ح��ي��ث  ووج�����دان�����ه،  ف���ك���ره  في 

كان  كذلك  ووطنياً،  وثقافـياً  علمياً 

من  اللغة  ق��واع��د  حفظ  في  دور  لهم 

المجلات  على  ولااطال�ع  ونحو،  �صرف 

فاكت�شفوا  الأدبية،  وفنونها  الثقافية 

ميله للمو�سيقا والغناء. 

المنا�صب  من  العديد  »ال�شريف«  �شغل 

الق�صة  جمعية  ع�ضو  منها:  الإداري���ة 

العرب،  ��اب  ال��ك��تَّ اتح���اد  وال���رواي���ة في 

والباحثين  خني�  الم���ؤرِّ �أه��مِّ  من  ويعتبر 

المو�سيقيين في �سورية والوطن العربي، 

العرب، في تحرير مجلة  اب  الكتَّ ب��ارز في اتح��اد  ن�شاط  له  كان  كما 

الموقف الأدب��ي، وفي ع�ضوية مكتبه التنفيذي، كذلك ع�ضويته في 

جمعية الق�صة والرواية.. �أي�ضاً عمل على ا�ستعادة المكانة المرموقة 

للمو�سيقا العربية، وا�ستح�ضار �آفاقها الجمالية.

بداياته المو�سيقية 

مئة مهرجان  م��ن  لأكر�ث�  »ال���رش�ي��ف« ع�ضواً في لج��ان تحكيم  ك��ان 

في  الم��ق��الات  �آلاف  كتب  وخ��ارج��ه��ا.  �سورية  داخ���ل  ع��الم��ي  مو�سيقي 

�سورية  في  »المو�سيقا  منها:  كتباً  و�أ���ص��در  والفني،  المو�سيقي  النقد 

�أعلام وتاريخ، ال�سنباطي وجيل العمالقة، الأغنية العربية، نجيب 

ال�اسرج«، �إ�ضافة �إلى درا�سة عنوانها: »�أ�ساطين المو�سيقا العالمية« عام 

 .1954

ه من رواد العمل التلفزيوني، �أعدَّ العديد من البرامج للتلفزيون  �إنَّ

ال�سوري، �أولها برنامج »نافذة على العالم« عام 1961، حيث كان يُطل 

تُعرف بثقافة  العالم  ك��لِّ حلقة من حلقاته على دول��ة من دول  في 

ته ن�صف �ساعة ثم تحوّل ا�سمه �إلى »حول العالم«،  �شعبها وفنونه، مدَّ

المو�سيقية  البرامج  �إلى  ذل��ك  بعد  انتقل  ثم  �ساعة.  مدته  و�أ�صبح 

ف�أعدّ برنامج »الع�صا ال�سحرية« ، والمق�صود بها ع�صا قائد الفرقة 

ال�سيمفونية، وقدّم فيه روائع المو�سيقا العالمية، وا�ستمر لمدة �سنتين، 

يُقدم  وك��ان  ال�شعوب«،  »فنون  الثاني  المو�سيقي  برنامجه  م  ق��دَّ ثم 

العالم،  �شعوب  من  ل�شعب  �شعبية  ورق�صات  مو�سيقا  حلقة  ك��لِّ  في 

الفولوكلوري  ال��زي  مرتدية  »الم��ذي��ع��ة«  البرنامج  مة  مقدِّ وتظهر 

لل�شعب مو�ضوع الحلقة، و�أهمّ البرامج المقدمة من قبله »من ذاكرة 

التلفزيون« حيث يُقدّم فيه �أغنيات و�أعمالًا درامية من �أيام الأبي�ض 

ن من و�ضع خارطة �أر�شيفية للمو�سيقا والغناء في  والأ�سود، كما تمكَّ

العالم العربي عبر درا�ساته وكتبه التحليلية والنقدية والت�أريخية، 

الأبحاث  م��ن  ب��ع��دد  العربية  المكتبة  النقدية  م���ؤل��ف��ات��ه  ف���أغ��ن��ت 

ر�صد  وجهوده تجاهها في  لت خبرته  تمثَّ لذا  المو�سيقية  والدرا�سات 

تاريخها، وتتبع مراحل تطورها وتوثيق �أعلامها، باعتباره يمتلك 

�أذنين مو�سيقيتين: الأولى للمو�سيقا الكلا�سيكية، و�أخرى للمو�سيقا 

الغربية  للمو�سيقا  لاا�ستماع  بين  يميز  حيث  والعربية،  ال�شرقية 

الداعية للتفكير والت�أمل وبين لاا�ستماع �إلى الطرب الوجداني في 

المو�سيقا العربية.

الت�أريخ والتدوين المو�سيقي

على  بقدرته  ال�شريف،  �صميم  والمو�سيقي  والأدي���ب  الباحث  ز  تميَّ

المو�سيقا  لتاريخ  والدرا�سة  والتحليل  والر�صد  والتدوين  الت�أريخ 

و�أعال�م��ه��ا ف��ـ��ي ���س��وري��ة، وك���ان المرجع 

مو�سوعية  م��ع��ل��وم��ة  ل���ك���لِّ  الأمن��ي��� 

العربي  وال��غ��ن��اء  المو�سيقا  �أعا�ل�م  ع��ن 

والأج�����ان�����ب، و����ص���اح���ب ر����س���ال���ة تنير 

منْ  الكثر  وطلابه  لتلاميذه  الطريق 

ع��لّ��م��ه��م الم��و���س��ي��ق��ا، ف��ـ��ي ���ش��ت��ى �أرج����اء 

والأدب،  المو�سيقا  في  حملها  ���س��وري��ة 

بقوة واقتدار وت�صميم، لأجيال عديدة 

م�ساهمة  ���س��اه��م  ك��م��ا  ع��ل��ي��ه،  تعاقبت 

المو�سيقي،  ال��ت��ذوق  عملية  فـي  كبيرة 

درا�ساته  م��ن  كثير  فـي  دائ��م��اً  ���داً  م����ؤكَّ

الحفاظ  �رض�ورة  ومقالاته   وم�ؤلفاته 

على  والعمل  العربية،  مو�سيقانا  على 

�سماتها  م��ن  �أ�سا�سية  �صفة  ا���س��ت��م��رار 

ها ميزة لا نجدها فـي �أي  الطربية لأنَّ

مو�سيقا من مو�سيقا ال�شعوب الأخرى، 

�إلى  علومه  فـي  يعمل  م��ن  ك��لَّ  داع��ي��اً 

ت�أليف مو�سيقا مدرو�سة، يقودها هدف 

معين نبيل، لا تكتمل عنا�صره وغاياته 

الجميلة �إلا من خلال المتابعة الواعية 

داً على �ضرورة لااهتمام  والثقافة والعلم والتجارب المتوا�صلة، م�شدِّ

العرو�ض  لتنظيم  والتخطيط  وتدوينها  الت�راث��ي��ة،  بمو�سيقانا 

الثقافـية  والأن�شطة  والفعاليات  المهرجانات  فـي  لها  المو�سيقية 

العربية والعالمية، وت�شجيع لااتجاه نحو النهو�ض ب�أغنيات الاترث. 

�صميم الكاتب القا�ص

رائ��داً ومهماً،  كاتباً  كان  بل  باحثاً مو�سيقاً متميزاً فح�سب  لم يكن 

فكتب الق�صة الق�صيرة مبكراً عام 1948، عندما �شارك في م�سابقة 

الثانية  بالجائزة  وف��از  اللبنانية،  الأدي���ب  مجلة  �أعلنتها  للق�صة 

عن ق�صته »غفران« و�أ�صدر مجموعة ق�ص�صية حملت عنوان »�أنين 

للق�صة  م�سابقة  ع��ن  الدم�شقية  ��اد  ال��ن��قَّ مجلة  �أعلنتها  الأر�ض���« 

الق�صيرة في عام 1952، ف�شارك فيها وفاز بالجائزة الأولى عن ق�صته 

الثانية  الق�ص�صية  �أ�صدر مجموعته  كما  نف�سه،  العام  »العتال« في 

في  ق�ص�صه  وجميع  الأط��ف��ال«،  يجوع  »عندما  عنوانها   1961 ع��ام 

في  تتناول  حيث  لاا�ت�ش��راك��ي��ة،  الواقعية  �إلى  تنتمي  المجموعتين 

زنزانة«  »اعاترفات  ق�صة  كتب  ثم  الم�سحوقة،  الطبقة  مو�ضوعاتها 

مجلة  في  ن�شرها  وح��اول  الما�ضي،  القرن  من  ال�ستينيات  منت�صف 

الكتابة  عن  فتوقف  ن�شرها،  رف�ض  تحريرها  رئي�س  لكنَّ  المعرفة، 

الق�ص�صية واتجه �إلى الكتابة المو�سيقية.

الأدب��ي��ة في  نتاجاته  ن�شر  ع��ن  ��ف  ت��وقَّ ق��د  ال�شريف  �صميم  ك��ان  �إذا 

ال�صحف والمجلات، ف�إنه لم يتوقف عن الكتابة فيها، فكتب الكثير 

بد�أ  الجارفة«،  »المياه  رواي��ة  ومنها  �أر�شيفه،  و�أودعها  الق�ص�ص  من 

ت  وتَمّ الما�ضي،  القرن  �سبعينيات  في  و�أنهاها   ،1957 عام  بكتابتها 

طباعتها و�صدرت با�سم »المياه العائمة« عن الهيئة العامة ال�سورية 

للكتاب.

بينما �أطلق من خلال ق�صته »عندما يجوع الأطفال« �شرارة �إن�سانية 

ها مجرد �أنموذج للق�ص�ص، تج�سّد قدرته على لاانفعال  لوجدانه. �إنَّ

ال�صادق. 

فيما كانت ق�ص�صه فـي الواقع لي�ست �سوى حادثات ت�صادم فنية بينه 

ه الفنان المرهف  وبين مجتمعه - ح�سب الدكتور يو�سف �إدري�س-  �إنَّ

الح�س، الم�شرع الفهم والوعي والإدراك، وبين الو�ضع �أو التناق�ض �أو 

�أو ال�ضعف، �صدام تنتج عنه ال�شرارة، �شرارة لا تحدث  نقطة القوة 

ها تحدث انفعالًا  عند �صميم انفعالًا وقتياً يتفجر فـي الهواء، ولكنَّ

وطلقة انفجار يختزل �إلى حين تتهي�أ الفر�صة، لتخرج الطاقة على 

�إخراجه  عند  يتحول  الذاتي  وانفعاله  ومفهوم  ق�صة  �أو  فن  هيئة 

والتعبير عنه �إلى فن مو�ضوعي، وفن فـيه ملامح كثيرة من ذاتيته، 

�إنَّ ق�صته كالابن الحلال، قريبة ال�شبه منه، تحمل طابعاً �شريفـياً.

د . ح

زاوية حادة..
 رفاه الدروبي

الأولى في  الم��راك��ز  �أب��ن��ا�ؤن��ا  يح�صد  من جديد 

تحدي القراءة على م�ستوى الوطن العربي. 

وهذا يعني بب�ساطة �أنه جيل قارىء لي�س كما 

تحاول الدعاية ت�صويره.

ويعني فيما يعني �أن الأ�سرة هي مركز لااهتمام 

مع المدر�سة التي تدير العملية وت�شرف عليها.

�أن نلفت عناية  المهم يجب  ومع هذا الإنج��از 

�شبه  المدر�سية   �أن مكتباتنا  �إلى  التربية  وزارة 

خاوية من �أي كتب جديدة  فلا �أ�سابيع المكتبات 

التي كانت ذات يوم باقية.

الكتب  من  بالمزيد  برفدها  تقوم  التربية  لاو 

غير  اعتباطية  �شبه  القراءة  عملية  ..وبالتالي 

�أن  م���اذا يم��ك��ن  ي��ع��رف  اول��ت��ل��م��ي��ذ لا  منظمة 

ينا�سبه في هذه المرحلة.

المدر�سية  المكتبات  تجديد  على  العمل  يجب 

وتنا�سب  ب��دق��ة وع��ن��اي��ة  م��درو���س��ة  وف��ق خطة 

تطلعات الجيل هذا.

المكتبات المدر�سية ...
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إبداع

لأطرز  ال�سماء  ثوب  بحياكة  م�شغولة  كنتُ  للح�ضور  دعتني   حين 

عليه �أجمل الر�سائل كي ت�صل على زند الريح تحمل قبلات ت�ضوع 

بعطر اليا�سمين، وتر�سم �آثار الحنين، لتطبع قبلة حب ومحبة على 

�صدره.

 لكن دَعْوَتها تمتلئ بالرغبة الجنونية لأكون معها في تلك الليلة 

مفا�صله حكايات  تنخر  الأحمر  البحر  ق��ارب في عر�ض  على متن 

�سنوات ونيّف من  �أجنحته في كل مكان خلال  الوجع الذي ر�صف 

حرب قذرة لم تنتهِ بعد.

حاولتُ لااعتذار لكن تحت رغبتها الجامحة جعلتني �أقبل الدعوة، 

جمعتُ �ألواني وفر�شاة ر�سمي لأكمل ما بد�أته من زرك�شة �سوريالية، 

وب�ضع حروف متوجة بعطر اليا�سمين، ومزينة ب�شفاه الدحنون.

الكون  على  الفارد  بنوره  القمر  �إلَيّ  حمل  القارب  �أعتلي  �أن  قبل 

بدر  من  جميلة  ا�ستقبال  وح��ف��اوة  وف��اء  عربون  الجميلة  �أبخرته 

التمام، كانت با�ستقبالي حورية البحر ب�سطوة ح�ضورها، و�إطلالة 

ريحها.

ك��ل الحروف  عليه  م��ر���ص��وفٌ  م��ن حرير  ���ش��الٌ  الميا�س  قدها  ي��ل��فُّ   

برفق،  �أناملها  غزلته  يا�سمين  من  طوق  جيدها  وعلى  الأبجدية، 

ا من خ�صلات �شعرها بـ �أغ�صانه الخ�اضرء. وحزمتْ بع�ضً

كانت ت�صارعُ هدوء الليل بـ غنجها، ك�أنه �ضجيج الحياة انبعثَ في 

روحها من جديد على �أنغام �سمفونية �أورنينا كان لها وقع جميل 

في حياتها.

 لكن ما لفت نظري كانت معلقة و�شاحًا على طرف المركب يموج 

بكل حروف ا�سمه باللغة ال�سريانية مدلّاة ك�أهداب عا�شقٍ هائم في 

غواية الع�شق، كنت �أهديتها �إياه من عملي الفني.. وف�ستانها الذي 

كان يداعب �أر�ض المركب في�صدر حنينا يعلن و�صولها حتى ينتبه 

الحبيب �آنذاك ليعلن عليها الع�شق، وما ا�ستوطن في عينيها ل�ؤل�ؤ 

يتدحرج على وجنتيها.

�أهي دموع الفرح بتلبية دعوتها!! �أم وراء الأكمة �أكمة؟؟؟

ا�ستقبلتني بابت�سامة يحذوها ال�شوق �إليه، وعينين م�شتعلتْني ب�أمل  

كبير في احت�ضانه، ك�سرتُ �صمتها لأبعد عنها �شبح الما�ضي الم�ؤلم حين 

فقدتْ حبيبها في مثل هذا اليوم من �أجل الواجب الوطني، بادرتها 

بال�سلام �أملًا ب�سلام لوطن اليا�سمين.

قالت: ك�أنك ن�سيت �أو تنا�سيت حتى ت�أخر ح�ضورك.

قلت: كنت م�شغولة بكتابة ر�سائل �إليه.

قالت: ر�سائل حب في زمن الحرب.

قلت: �أجل يا حورية البحر هو ينتظر بفارغ ال�صبر حروف ر�سالتي، 

محملة ب�ضوع عطري، منقو�شٌ عليها قبلتي ب�شفاه وردية.

قارعة  على  �سجليها  الريح،  بها  تتلاعب  �ستبقى  ر�سائلك  قالت: 

الأحلام.

قلت: �ألم تقر�أي �أدب الر�سائل يفوح منها عبق الحب وحنينه.

�صمتت ب�ألم، �شعرتُ حينها �أن الذكرى هاجت من بين �أ�ضلعها فلزمتُ 

ال�صمت لأغّري الحديث، لكنها جمعتْ ذاكرتها لتبوح.

عقد  �ألب�سني  حين  بيديه  الفرح  ح�ضنَ  اليوم  هذا  مثل  في  قالت: 

�سريانية  ب�أبجدية  »�سورية«  ا�سم  منه  حبة  كل  على  م�صاغٌ  الل�ؤل�ؤ 

ليعيدني �إلى تاريخ عريق ولد قبل �آلاف ال�سنين و�شدني �إلى �صدره 

فامتزجت �أنفا�سنا وهو يهم�س حافظي على هذا الإرث التاريخي، 

والهوية العربية والعمق القومي، لم �أكن �أفهم �إلى ماذا يرمي حينها، 

و�أن��ت تتكلمين عن ر�سائل حب في  لكن ق��ذارة الحرب �سرقته مني، 

زمن الحرب تكتبيها على متن الريح بلا لقاء.

�إرثاً عظيمًا وم�شاعر �صادقة تمتلئ  قلت: لكن هناك ر�سائل تركت 

رهافة.

قالت: فل�سفتك غريبة، تبحثين عن المجهول في خبايا الروح، كما 

زمن محموم  في  الر�سائل  تلك  ت�سطرين  و�أن��ت  وخ�سرت،  �أن��ا  فعلت 

الحقوق  �أب�����س��ط  م��ن  وخ���الٍ  والف�سفورية،  العنقودية،  بالقنابل 

الإن�سانية في قلب �سورية ولبنان وفل�سطين.

اليا�سمين ولبنان  �سورية  قلت: كان يقوم بواجبه الوطني لأن حب 

الحب  ي�صبح  و«ل��ك��ي  الجميع  م��ن  �أكرب�  الأق�صى  وفل�سطين  الأرز 

�أن ينعم بحبه في  �أح���رار، لا حب عبيد، لأن الح��ر لا يمكنه  ح��بّ 

العبودية« �ألي�س هذا ما كتبه �سعادة رحمه الله �إلى  حبيبته »�أدفيك 

جريديني«.

الطاهرة من  دم���اءه  ق��دم  لكن حبيبي  ور�أي���ه،  �سعادة  دع��ي  ق��ال��ت: 

�أجل �سورية، وتركني وحيدة وكل ما كان يقوله �أعترف �أنني �أحبك 

ومجنون في حبكِ، ولكن!!!

�سعادة  الوطني، مثل  والوفاء  قلت: كان حبيبك يجمع بين الحب 

حين كتب لحبيبته »�أنا الآن لا �أ�ستطيع الجزم ب�شيء �سوى �أني �أحبك 

ولكن حبي لك لي�س لنف�سي ولي�س هو محور حياتي، بل الوطن هي 

المحور الذي تدور عليه حياتي وحبّي، كلنا يحب �أن نكون للوطن، 

لأنه جاء الوقت الذي �إذا فات ولم نفعل �شيئاً في �سبيل حريتنا ف�إننا 

�ساقطون في عبودية �شديدة طويلة، يجب �أن ن�صبح �أمة حرة.«

قالت:  لا يجيد ماهية الحب ولا كنهه، �أين غزله.

قلت: ا�سمعي يا �صديقتي: حين رد على ر�سالة حبيبته كتب »وردتني 

ي�ضوع  متناثرة  نرج�سة  وريقات  الحاملة  الحلوة  الأخري�ة  ر�سالتك 

التي  ال��وري��ق��ات  ه��ذه  قبّلت  وقلتها،  �صغرها  على  عطرها،  �شذى 

لام�ستْ �أناملكِ و�شفتيكِ وتن�شّقتُ طيبها الرامز �إلى طيبِ �أنفا�سكِ، 

في  الليل  بهد�أة  قلبي  �ضربات  يجاوب  قلبكِ  خفقانَ  �سمعت  وق��د 

غرفتي«.

�أي���ن هو  ت���ردد  ب��ك��اء ط��وي��ل وه��ي  ان��خ��رط��ت في  لم تتمالك نف�سها 

الحب في ظل القتل والتدمير والحرق والخطف والفقر والتهجير 

�سلّم  وال�صقيع، واليوم في لبنان وفل�سطين وي�شلُّ حركتهم، ومنهم 

روحه لبارئها والنار ت�أكله، فهل تقوم �سورية التي كانت بالأ�سا�س لا 

تملك نفطًا؟؟؟ وهل يعود لبنان يرفل بالحب ويزوره العالم، وينتهي 

لااحتلال من فل�سطين، ونعود للأق�صى.

 

اليوم  البحر  حورية  يا  �سورية  عن  خاطئة  معلومات  لديك  قلت: 

خا�ضت  التي  »�سورية  �سورية:  ي�صف  ق��ادري  ن�ضال  �صديقي  كتب 

قرو�ض  رف�ضت  التي  �سورية  منه..  لاا�ستعمار وتحررت  �ضد  حربها 

البنك الدولي قبل 2010 و�سددت كل ديونها الخارجية من عائدات 

النفط وال�سياحة والتجارة الخارجية �ستعود �أقوى«.

في  وتحديدًا  1962م  لعام  تعود  الأ�سبوعية  لجريدة  �صورة  وو�ضع   

العدد 973 في ال�صفحة الأولى وبالخطوط العري�ضة العنوان التالي 

»�إيجاد حل لفائ�ض البنزين في �سورية«.

�صمتت برهة وانتف�ضت ب�صوت متهدج فائ�ض في البنزين وفائ�ض 

بالحب �ستقولين!!!

قالت: ما هو الحب في نظرك مازالت تملكين الأمل لتنق�شي ر�سائل 

حب في زمن الحرب.

قلت: كتب �سعادة لحبيبته »الحب هو غاية نف�سية مثالية تتخذ من 

الغر�ض البيولوجي �سلماً لبلوغ ذروة مثالها الأعلى، فيكون الحب 

لتعانق  وا�صلة  لأج�ساد غير  اعتناق  يكون  ولا  و�أرواح  نفو�س  اتحاد 

النفو�س الم�صممة على الوقوف معاً وال�سقوط معاً«.

قالت: �أريد ر�أيك لا ر�أي �سعادة يا �صديقتي.

قلت: قبل �أن �أعطيك ر�أيي في الحب وكيف يحبني، �أودُ لو �أمت�صُّ 

�أطحنهم  الرجال من جديد،  تكوين  و�أعيد  رعبه،  الزمن  من هذا 

لكي �أجعلهم �أنقياء كـ الثلج المندوف على �سفوح الوطن، و�أعجنهم 

العولمة،  �أردي���ة  بني�  غ��اب  ال���ذي  الح��ب  فيهم  �أزرع  حتى  بدموعي 

على  الأحا�سي�س  واندحرت  النت،  دهاليز  بين  الم�شاعر  وان�سحقت 

�أعتابه.

قالت: هذا هو حبك؟؟؟

�إهمال الواجب  �إلا  قلت: النبل يجيز كل الأفعال في �سبيل الحب، 

الوطني.

قالت: يطعمك واجباً وطنياً!! هل يبثك م�شاعره ويدخل �إلى عمق 

روحك؟

قلت: ناداني بالأم�س القريب.

قال: �أميرتي وهج �شم�سك تجتاحني رغم ت�أدية واجبه الوطني ليرد 

الجميل.

قلت: �أنا امر�أة من نار، مجو�سية الأقدار.

لتها �أنتِ قال: �شعَّ

ت�شكيلات  من  الأحمر  لونها  من  النار...  ا�شتعال  عن  تبحث  قلت: 

ر�صفها رخام موار...مجو�سية الأنوثة �أنا.

قال: لا فرق بين عربي و�أعجمي لاا بالحب والتقوى.

قلت: ذكرتني بابن عربي حين قال:  »�أدين بدين الحب.. �أنّى اتجهت 

ركائبه.. فالحب ديني و�إيماني«.

قال: اعتنقيه بلا تردد.

قلت: �س�أعلنه بقوة.

قال: تح�صلين عليه بقوة.

الكلام وقالت حبيبك في واجب وطني ليرد الجميل،  قطعت علي 

�أين الحب؟

قلت: هو �صديق حبيب وحبيب �صديق.

قالت: والله لا �أفهم ما تقولين، لكن �أكملي ر�سائلك في زمن الحرب 

المجنونة التي حرقت الب�شر والحجر وال�شجر.

قلت: �أعيد �سر الحكايات التي غمرها النهر.. ما خطبك يا حورية 

البحر �أكملي �أكثر عن حبيبك لأريحك من هذا الحزن.

�صمتت وتنهدت طويلًا وعادت بذاكرتها، قبل �أن يفارق الحياة وهو 

على جبهات القتال.

قال: حروف �أبجديتي قدت منكِ، و�أكون بخير معكِ، معكِ �أنتِ في 

يوم ما.

و�أهل  ال�سالكين  م��ع  �أكر�ث�  لأن��ت�����ش��ي  �أكر�ث�  �أح��ل��ق  �ستدعني  ق��ال��ت: 

الطريق.

قال: يحق لكِ، و�سنلتقي على �سجادة الح�ضرة الم�سائية.

قالت: ا�شرب نخب الحرف من نبيذيَ الأحمر.

قال: �س�أ�شرب من �شفتيك خمر نبيذك و�أ�سكر.

قالت: �ست�شعل �أوار النار ويتطاير �شررها فيحرقنا، كن عاقلًا وتعال 

لنحتفل بمهرجان ع�شقنا.

قال: �أنت عبقرية وتطلبين �أن �أطلق العنان لعقلي.

قالت: حلق ودع الأرواح تحت�ضر للقاء محموم بالقبل.

قال: تحت�ضر ج�سدًا وخيالًا.

قالت: خيالك يرمح في عقلي.

قال: دمكِ يجري في �شراييني.

قالت: يدلني على طريق منير.

قال: �أحب ن�ضجك روحًا وج�سدًا.

قالت: �أ�شعل منه �اسرجًا وهاجًا وابقه روحًا.

قال: وردًا ويا�سمين، وعنبًا وخمرًا.

قلت: من يختار دروب اليا�سمين كي تعانق الأرواح �أرواحها.

�صمتت بعدها ودمع العين ي�سبقها ونحيب عا�شقة فقدت حبيبها 

�أثناء ت�أدية الواجب و�أنا �أ�ستمع �إليها كما العادة...هد�أت

�سعادة  كتبها  ال��ت��ي  الر�سائل  تلك  �أن  الآن  تم��امً��ا  تيقنت  ق��ال��ت: 

بالإ�ضافة �إلى طابعها ال�شخ�صي لماذا تحفل بالم�شاعر الوطنية التي 

في  ور�سائلك  �شبابه،  من  الفترة  تلـك  في  �سـعادة  نفـ�س  بها  امتـلأت 

الحب علمتني لغة التوحد مع الأرواح عودي لكتابة ر�سائل الحب 

في زمن الحرب.

 �آمنة بدر الدين الحلبي  - جدة
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تشكيل

والأخرى  الفينة  بين  �سين  ّ الم�ؤ�سِ الفنانين  �أعمال  لنا  تت�راءى 

الفنانين  يُ�ضاهي   
ّ
فنيٍ �إرثٍ  من  لنا  تركوا  ما  دائماً  ر  فنتذكَّ

هم حقاً دعامة من دعائم المجتمع ال�سوري  العالميين �أحياناً. �إنَّ

الفنان  �أعمال  لن�سترجع  ذاكرتنا  نفتح �صندوق  الفني.. وهنا 

حلب  مدينة  في   )١٩٢١( عام  المولود  بخا�ش(،  )�ألفرد  �س  ّ الم�ؤ�سِ

لأب فنان ا�سمه نديم كان مهند�ساً وفناناً ت�شكيلياً، كذلك كان 

ه رزق الله بخا�ش �أي�ضاً فناناً ت�شكيلياً. جدُّ

ا �ألفرد فقد در�س المرحلة لاابتدائية في مدر�سة )مار يو�سف(    �أمَّ

للراهبات، وتابع المرحلة الثانوية في )معهد الإخوة(.

ظهرت موهبته وهو في الخام�سة من عمره بت�شجيع من والده 

مه �أ�صول وتقنيات فنون الر�سم والت�صوير والنحت. الذي علَّ

 وبالمقابل كان �ألفرد �شديد المطالعة والقراءة من مكتبة والده 

وا�سعة  بثقافة  ذاكرته  م��دَّ  ما  والأجنبية،  العربية  بالكتب  ة  الغنيَّ

نته من بناء نف�سه كفنان بناءً �صحيحاً. مكَّ

 قال الدكتور عفيف بهن�سي: )اتبع في ر�سمه ونحته �أ�سلوباً غنائياً 

ك�أنها  ور�شيقة  رائ��ع��ة  ح��رك��ات  مو�ضوعاته  ك  يُ��ح��رِّ وك���ان  جميلًا، 

الأل��وان في  ت�شعُّ على جميع  التي  الأ�ضواء  فرحة  على موعد مع 

اللوحة(.

نهاية  �شهدت مدينة حلب  الم��ر�أة.. وقد  �ألفرد بفنان  الفنان  ي  �سُمِّ  

القرن ال�سابع ع�شر وخلال القرن التا�سع ع�شر قدوم عدد من الفنانين 

الم�صورون  �أط��لَّ من خلالهم  نافذةً  �أي�ضاً  وكانوا  �إليها،  الم�ست�شرقين 

الحلبيون �أمثال الر�سامين: )نديم بخا�ش، منيب النق�شبندي(.

الم�أمون( بحلب في مطلع  )ثانوية  ال�سلطاني  المكتب  �س  ت�أ�سَّ  وحين 

�س للفنون  ل مُدرِّ َ الفنان منيب النق�شبندي �أوَّ القرن الع�شرين عُيِّن

�س  فيه، وكان من تلاميذه: )غالب �سالم،  ووهبي الحريري( الذي �أ�سَّ

ق ا�سم الفنان �ألفرد  ل محترف للفنون في حلب، وفي الوقت ذاته ت�ألَّ �أوَّ

ل معر�ض له بالا�اترشك مع والده  م عام )١٩٣٨( �أوَّ بخا�ش حين نظَّ

بحلب،  لل  التِّ منطقة  في  الكلداني(  مقهى  )خلف  مر�سمهما  في 

معر�ض  ل  ك���أوَّ الفنون  �أ�صدقاء  معر�ض  في   )١٩٤٨( عام  �شارك  ثم 

الفنانات  م��ن  مجموعة  م��ع  المدينة  في  الت�شكيلي  للفن  جماعي 

م المعر�ض  والفنانين الهواة في دار الحم�صي بمنطقة العزيزية، وقدَّ

نحو  بخا�ش  �ألفرد  الفنان  عر�ض  عندها  ري�شة..  �أب��و  عمر  ال�شاعر 

نة،  اثنين وت�سعين عملًا فنياً بالألوان الزيتية والمائية والأقلام الملوَّ

ة.  وثمانية �أعمال نحتيَّ

عت مو�ضوعاته بين ر�سم الأ�شخا�ص المعا�صرة له و�سيدات المجتمع  تنوَّ

الأر�ستقراطي وبين ت�صوير الطبيعة المحلية في حلب، بالإ�ضافة �إلى 

الطابع  عليها  يغلب  التي  المو�ضوعات،  وغيرها من  الزهور  ت�صوير 

الرومان�سي والتزييني، ومن ثم تتالت معار�ضه الفردية وم�شاركاته 

وفرن�سا  وبري�وت  ودم�شق  واللاذقية  بحلب  الجماعية  المعار�ض  في 

و�سوي�اسر و�أميركا، كما �شارك في المعر�ض ال�سنوي منذ عام )١٩٥٠-  

وحتى ١٩٥٦(، ونال الدرجة الثالثة في الت�صوير منا�صفةً مع الفنان 

�س، والدرجة الثانية في النحت �سنة ١٩٥١، وفي �سنة ١٩٥٢  فاتح المدرِّ

نال الدرجة الأولى في النحت، والدرجة الثانية عام ١٩٥٣.

الكري�ستال  على  للر�سم  �إ���ض��اف��ة  الفنية،  الأج��ن��ا���س  كافة  م��ار���س   

ال�صحفي  المكتب  في  فنياً  م�شرفاً  عمل  كما  التو�ضيحية،  والر�سوم 

بري�وت، وهذا ما دفعه ليترك مر�سمه  الأو�سط في  لل�شرق  الأميركي 

في مدينة حلب وي�شدّ رحاله باتجاه بيروت ب�شكل دائم، حيث افتتح 

هناك �صالة عر�ض با�سمه.. وخلال حرب عام ١٩٨٢ �أ�صيب مر�سمه 

في بيروت عدة مرات و�أتى الدمار على معظم محتوياته، ثم تدهورت 

�صحته وتوفي عام ١٩٩٤م. 

دنيا  �ألفرد بخا�ش مالئ  )كان  لبنان:  �سعد في  ف��اروق  الدكتور  كتب 

الفن و�شاغل جمهوره في �سورية ولبنان طيلة خم�سة عقود امتدت 

من �أوائل الأربعينات وحتى منت�صف ال�سبعينات.. وكانت �أعماله في 

تقدير  محل  الكتب  وت�صميم  والديكور  والنحت  والت�صوير  الر�سم 

تُعبِّر  �أبدعت فر�شاته من لوحات  المر�أة لما  بَ بفنان  لُقِّ اد الفن..   نُقَّ

عن جمالها روحاً وج�سداً(.

 ٢٠١٤ ع��ام  منيمنة  ع��ارف  اللبناني  الفنان  م  نظَّ وفاته  ذك��رى  وفي 

ن  معر�ضاً في بيروت تخليداً لذكرى �أ�ستاذه الراحل �ألفرد بخا�ش ت�ضمَّ

لوحات زيتية مقتب�سة من �أعمال �أ�ستاذه وكتابات م�ؤرَّخة عن �سيرة 

حياته حيث ر�أى الفنان منيمنة �أن �ألفرد بخا�ش كان رائداً من رواد 

الفن الت�شكيلي في لبنان في �أواخر الخم�سينات وبداية ال�ستينات.

والمعلومة،  والر�شاقة  بالقوة  تت�صف  �ألفرد  �أعمال  �أن  المعروف  ومن 

ة والكاملة عن المر�أة. وخا�صة تماثيله الن�صفيَّ

 قال الناقد طارق ال�شريف عن الفنان عام ١٩٩٦: )لج�أ الفنان 

الداخلية عبر الحركة  الأعماق  التعبير عن  �إلى  �ألفرد بخا�ش 

�أي�ضاً، ونرى ذلك في تمثاله الأمومة، وعمل على التحوير في 

التماثيل، والمبالغة عن طريق �إطالة متعمّدة من �أجل ت�صوير 

على  الليونة  تف�ضيل  �أج��ل  م��ن  �أو  ول��ي��ده��ا،  على  الأم  ح��ن��وِّ 

م الإيقاعات المو�سيقية التي يُعبِّر  الجمود، والر�شاقة التي تقدِّ

عنها الخط بتداخله وان�سيابه(.

ال�سنوي في كلِّ مرة �شارك  �ألفرد ثلاث جوائز في المعر�ض  نال 

فيها.

ال��وردي، ذات الح��زام الأحمر، عين  ال�شعر  �أعماله: )ذات   من 

لَل، غلاف الكتاب، زهور(. التِّ

عام  منذ  المبا�شر  وت�صويره  الواقع  عن  تبتعد  لوحاته  �أخ��ذت 

�شيئاً  لديه  المو�ضوع  �أ�صبح  فقد  التجريدي،  من  لتقترب  1963؛ 

العلاقات  الناحية الجمالية من خلال  �إبراز  بالمقارنة مع  هام�شياً 

اللونية الجديدة المت�ألقة على نحو يعك�س لاانفعالات المبا�شرة.

 ولعلّ لوحاته )�سوق في حلب، النوافذ الزرقاء، منظر من بلودان( 

لفهم  ومحاولة  الواقعية،  من  للانطلاق  مختلفة  مح��اولات  ل  ثِّ ُمت

الواقع على �أ�سا�س ال�ضربات الواثقة من نف�سها، والحاملة ح�سا�سية 

�صاحبها، فاللون فيها يعتبر �أ�سا�س الواقع.

  ويجب �ألا نن�سى �أن  والده )نديم بخا�ش( �أحد الأ�سماء المعروفة في 

ر�سم ال�صور ال�شخ�صية، وله �أعمال في بيوت الأ�سر الحلبية الغنية.

والت�صوير  الر�سم  فنون  بخا�ش  �ألفرد  اهتمامات  �شملت  هنا  من   

ل لديه، فقد برع في  المف�ضّ الم��ر�أة  وك��ان مو�ضوع  والنحت والإعال�ن 

و�أحياناً  الرومان�سية،  �إلى  يميل  جميل  �شاعري  ب�أ�سلوب  ت�صويرها 

يتبع  الإبداعية ومن �أقوى لوحاته »ابت�سامة« كونها تعطي للمر�أة 

بثوب  ى  مغطَّ رقيق  ب�أ�سلوب  جل�ست  �إذ  م�ألوف،  غير  خا�صاً  و�ضعاً 

�أبي�ض، بينما تناثر �شعرها الأ�شقر الأ�شعث بتموجات كثيفة حول 

لأنهما  عينيها،  ر�سم   في  الفنان  �أب��دع  كذلك  ه��ال��ة..  ك�أنه  ر�أ�سها 

ز وجهها  تنفذان بنظرات عميقة �إلى ما وراء الأ�ارس�ر، في حين تميَّ

من  يقترب  �أن  خلالها  من  الر�سام  �أراد  و�ساحرة  لطيفة  بابت�سامة 

لوحة الجوكندة للفنان ليوناردو دافن�شي بابت�سامتها الم�شهورة.

فن  في  براعته  ع��ن  النحت  ف��ن  في  �أل��ف��رد  الفنان  ب��راع��ة  تقلّ  ولا 

من  ل��ع��دد  النحتية  ال�����ص��ور  م��ن  مجموعة  �أن��ت��ج  فقد  الت�صوير، 

ال�شخ�صيات، مثل )�أبو العلاء المعري، ق�سطاكي حم�صي، �سعد الله 

الجابري(، وعكف على �إبراز الملامح الجمالية والتعبيرية في الج�سد 

المت�ألقة في الحركة  الوجوه  �أحد  الأمومة، وكان  الأنثوي في تمثال 

الت�شكيلية ال�سورية ال�ساعية دائماً نحو التجديد.

في متاهات الوجود، تتجلى الطبيعة الب�شرية كن�سيجٍ معقد، يتداخل فيه 

الخيط الذاتي مع خيوط الآخرين، لي�شكّل لوحةً من التناق�ضات، �أحدهم 

اط بمجلداتٍ ثقيلة، لكن روحه  من يحتكر المعرفة كعالٍم في برجٍ عاجي، ُحم

تبقى جافة ك�صحراء قاحلة، معزولة عن نهر العواطف الجارف، �أ�صنفة 

الحياة  نب�ض  عن  غافلةً  الأن��ا،  من  فقاعةٍ  في  تعي�ش  التي  الكائنات  مع 

وم�ؤثراتها.

تجده ي�ستلقي على �سلالم المعرفة بجر�أةٍ مُفرطة، مُتخيلًا �أنه فوق الجميع، 

وط�أة  الآخ��رون تحت  بينما يختنق  النقا�ش،  �صواتهم في محافل  تتعالى 

غطر�سته، �إنه يُ�شبه دمىً تاترق�ص على �أوتار الكبرياء، مُتجاهلًا �أن المعرفة 

بلا حكمة تُعد �سلاحاً ذا حدين، يُعزز من انغلاقه بدلًا من تو�سيع �آفاقه، 

ولو تحدثت عنه في �سطوري ب�صيغة جمع، لكان دون ال�سطورعلى حائط 

غرفته.

في خ�ضم هذه الفو�ضى، �أولئك الذين يعي�شون في عزلتهم، ك�أرواحٍ �ضائعة 

في عالٍم غريب، �إنهم محا�صرون ب�أفكارهم الخا�صة، تُخيل لهم �صورٌ م�شوهة 

�أ�شبه ب�أ�شجارٍ مقطوعة  �إنهم  للآخرين، ويختبرون الوحدة كعقوبةٍ ذاتية، 

الجذور، قائمةً ولكن بلا حياة، تبحث عن لم�سةٍ �إن�سانية تُعيد �إليهم روحهم 

المفقودة.

الأنواع  تلك  و�ستبقى  ال�صاخبة،  الأ���ص��وات  �ستتلا�شى  الزمن،  م��رور  ومع 

وحيدةً في فراغٍ قاتم، فهل نحن فعلًا نعي�ش في عالٍم مت�صل، �أم �أننا مجرد 

جذور متباعدة في محيطٍ من العزلة؟ هل نملك القدرة على تجاوز حدود 

الذات لن�صل �إلى الآخر، �أم �سنظل �أ�سرى لأنانيتهم وغطر�ستهم؟

 نداء الدروبي

 عبد الرحمن دب�شه

أشجار بلا جذور

ألفرد بخاش.. و فرحة الأضواء الساحرة
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قراءة

الشعر المترجم

جابر عصفور و الشّعر  
في  العربية  الح��ي��اة  تحفظ  ال��ت��ي  ال��ذاك��رة  ه��و  ال�شعر  لأن 

تجلياتها اللانهائية »في خَلْقها وخُلقها من حال الطفولة 

�إلى حال الهرم، ومن حال الحياة �إلى حال الموت«، ف�إن الناقد 

النقدي  م���رش�وع��ه  ي��وا���ص��ل  ع�صفور  ج��اب��ر  ال��دك��ت��ور  الكبير 

»ا�ستعادة  ال�سابق  �أكده في كتابه  العربي، والذي  ال�شعر  حول 

لل�شعر«  »ذاك��رة  الجديد  كتابه  في  ت�أكيده  ويوا�صل  الما�ضي«، 

الذي �صدر م�ؤخرا عن م�شروع مكتبة الأ�سرة 2002، ووقع في 

492 �صفحة.

 ولعل المقدمة النظرية التي كتبها الناقد، والتي وقعت في 

�إحدى ع�شرة �صفحة، ت�ضع الأ�سا�س، لما ينطوي عليه م�شروع 

جابر ع�صفور النقدي، حيث يفرق الناقد بين ذاكرة ال�شاعر، 

مدارها  والثانية  ال��ر�ؤي��ا،  مجالها  ف���الأولى  الناقد،  وذاك���رة 

الت�صور، الأولى يمتزج فيها الحد�س بال�شعور، بينما الثانية 

لا يفارق فيها التحليل منطق العقل الذي ي�ضع كل �شيء 

مو�ضع الم�ساءلة، غير م�ستثنٍ ذاته بو�صفها مفعولًا للفعل في 

عملية الم�ساءلة نف�سها.

 ومن ثم تبد�أ الرحلة النقدية، ابتداء من ع�صر الإحياء، �أو 

من الن�ص الإحيائي، فهل ي�شتمل الن�ص الإحيائي على فعل 

التنا�ص؟ حيث التنا�ص ـ عند ع�صفور ـ هو تحول من ن�سق 

)�أو �أن�ساق( علامة، �إلى ن�سق �آخر )�أو �أن�ساق( على نحو ي�ستلزم 

منطوقاً جديداً، تحدده العلاقة المتوترة بين الأن�ساق. 

فعل  ب��دء، في  على  عود  الإحياء  �إن  قائلًا:  يجيب ع�صفور   

لاا�ستدارة التي يتحول بها الما�ضي �إلى حا�ضر، والحا�ضر �إلى 

، وفي هذا العود ما ي�ؤكد انغلاق كل عمل على نف�سه،  ما�ضٍ

واكتماله حول معنى بعينه، والتنا�ص لا يمكن اختزاله في 

علاقة وحيدة البعد �أو لااتجاه بين لاحق و�سابق، �أو حا�ضر 

وما�ض. 

�إلى  ـ  الكتاب  الف�صل من  ـ في هذا   ويخل�ص جابر ع�صفور 

ومعنى  التنا�ص،  تف�صل بين معنى  التي  الكبيرة  الم�سافة  �أن 

التذكر، هي نف�سها الم�سافة التي تف�صل بين معنى التنا�ص، 

على  يعتمد  فعل  فالتنا�ص  ال��ب��ع��ث.  �أو  الإح��ي��اء  ومعنى 

لكنه لا  الذاكرة،  ويبد�أ من  يتطابق معه،  ولكنه لا  التذكر، 

يتوقف عندها، بينما الإحياء فعل من �أفعال التذكر �أحادي 

الجانب ولااتجاه.

فالتقليد  والتقاليد،  التقليد  بين  ذلك  بعد  يفرق  �أنه  ثم   

تنطوي عليه  ال��ذي  التكرار  �إلى  يف�ضي  ب��دء بما  ع��ود على 

�أفعال المحاكاة لااتباعية، تلك التي لا تعرف �سوى �أن تن�سخ 

من الأ�صل ما ي�ؤكد �شبهها، �أما التقاليد فهي العلاقات التي 

لا تدني ب�أطرافها �إلى حال من لااتحاد، والتي يقوم فيها كل 

طرف لاحق ب�إعادة �إنتاج ال�سابق بطريقة ت�صله به، وتف�صله 

عنه.

عالجها  التي  التنا�صية  وم�شاكله  الإحيائي،  الن�ص  وم��ن   

وولادة  ال��وج��دان،  تجليات  �إلى  ع�صفور،  جابر  ناقدنا  بدقة 

�أبولو عام 1932، وهو عام رحيل قطبي الكلا�سيكية، ورمزي 

حركة الإحياء ال�شعري العربي: �أحمد �شوقي )1886 ـ 1932( 

ناقدنا  من  ذكية  وبلفتة   ،)1932 ـ   1872( �إبراهيم  وحافظ 

�شوقي في جنازه  نع�ش  �أبولو  حَمْلِ طليعة  بها م�شهد  يحلل 

المهيب، حيث �ساروا به �إلى �أن غيبوه في قبره، �إن هذا الم�شهد لا 

يخلو من دلالة رمزية، يتولد بها الحي من الميت، والم�ستقبل 

من الما�ضي، وك�أن طليعة �شعراء �أبولو )�إبراهيم ناجي، وعلي 

محمود طه، ومحمود ح�سن �إ�سماعيل، من م�صر، و�أبو القا�سم 

ال�سودان،  م��ن  التيجاني  ب�شير  ويو�سف  تون�س،  م��ن  ال�شابي 

�شعراء  �أمري�  رف��ات  �أو  �أنقا�ض  على  �ستبني مجدها  وغيرهم( 

الإحياء �أحمد �شوقي. 

هذا  ق���راءة  بعد  الآن  ال��وج��ود  �إلى  يقفز  ال���ذي  وال�����س���ؤال   

العمر  امتد  لو  ترى  يا  لل�شعر« هو: هل  »ذاك��رة  الف�صل من 

نحو  م�سيرتهم  في  الأبناء  غواية  تحت  لوقع  ب�شوقي،  قليلًا 

الرومان�سية، �أو نحو الوجدانية؟ �أم العك�س؟ �أي .. هذا النزوع 

الأبوي ل�شوقي في ظل قبوله رئا�سة �أبولو، كان �سيفر�ض نف�سه 

�أن  الظن  �أغلب  ..؟  ماذا  �أم  باتباعه؟  الأبناء  غواية  مح��اولًا 

بهم، من  ليحتمي  الأب��ن��اء،  اتج��اه  �إلى  �سيتحول  كان  �شوقي 

�ضربات العقاد )1889 ـ 1964( ومدر�سة الديوان. 

 �إن �أهم ه�ؤلاء الأبناء كان علي محمود طه )1902 ـ 1949( 

�شاعر«، وهو  ناقدنا ف�صلًا بعنوان: »ميلاد  الذي كتب عنه   ،

الأر�ض  هبط  مطلعها:  في  يقول  لل�شاعر  ق�صيدة  ع��ن��وان 

تلك  نُ�شرت  لقد  نبي  وقلب  �ساحرٍ  بع�صا  ال�سني    كال�شعاع 

الق�صيدة في مجلة �أبولو في ال�شهر التالي لوفاة �شوقي، وك�أنها 

كانت تب�شر بولادة �شاعر جديد، ت�ؤ�س�س به الق�صيدة العربية 

عهدا جديدا من ال�شعر.

ـ   1910( �إ�سماعيل  ح�سن  محمود  �أي�ضا  �أبولو  �شعراء  وم��ن   

»م�أتم  عنوانها  بق�صيدة   1933 عام  �شوقيا  رثا  الذي   )1977

الطبيعة« وكتب تحتها �إنها »مرثية من ال�شعر الحر«، وبذلك 

من  واح��دا  ـ  ناقدنا  ر�أي  في  ـ  �إ�سماعيل  ح�سن  محمود  يعد 

�شعراء �أبولو الذين ارتبطوا بدعواتها المعتدلة �إلى التجديد، 

وطرائقها المتميزة في الت�أ�صيل.

 �أما �أبو القا�سم ال�شابي )1909 ـ 1934(، تلك العا�صفة ال�شعرية 

الجميلة، و�صاحب الخم�سة والع�شرين ربيعا، والذي لم يغادر 

تون�س قط، فقد خ�صه ناقدنا ب�أربعة ف�صول من كتابه، هي: 

وما  و�صلوات في هيكل الحب،  و�إرادة الحياة،  ال�شابي،  ذكرى 

قد لا نعرفه عن ال�شابي. و�أعجبني في عنوان الف�صل الأخير، 

فجابر  لااحتمالية،  �أف���ادت  وال��ت��ي  للعنوان،  )ق��د(  �إ�ضافة 

ع�صفور لم يقل: ما لا نعرفه عن ال�شابي، فينفي بذلك المعرفة 

الكلية عن القراء في هذا الجانب، ولكنه �أ�ضاف )قد( التي 

تفيد في هذا المقام احتمالية المعرفة، وعدم احتماليتها. 

 بطبيعة الحال في الف�صلين الثاني والثالث، يتحدث الناقد 

في  و���ص��ل��وات  الح��ي��اة،  �إرادة  لل�شابي:  ق�صيدتين  �أ���ش��ه��ر  ع��ن 

�أما في الف�صل الأول، فيذكرنا جابر ع�صفور،  هيكل الحب. 

)ولنتذكر دائما �أن عنوان كتابه هو »ذاكرة لل�شعر«( �أن ال�شابي 

�أقام الحياة الثقافية ولم يقعدها في تون�س، بمحا�ضرته التي 

�ألقاها في نادي قدماء ال�صادقية عن »الخيال ال�شعري عند 

العرب«، وكانت هذه المحا�ضرة في جانب منها معار�ضة لما �سبق 

�أن قدمه محمد الخ�ضر ح�سين )1875 ـ 1958(، زعيم المدر�سة 

القديمة في تون�س الذي كتب عن »الخيال في ال�شعر العربي« 

�أنه  ال�شابي،  �أما ما قد لا نعرفه عن  عام 1922 في القاهرة. 

»«�أغاني  ديوانه  بمخطوط  عهد  المر�ض،  عليه  ا�شتد  عندما 

الحياة« لأحمد زكي �أبي �شادي، الذي ترك م�صر �إلى الولايات 

المتحدة الأمريكية وتوفي بها عام 1955، ويبدو �أن المخطوط 

لم ي�صل لأبي �شادي، وظل حبي�س منزل الأ�سرة، �إلى �أن طبعه 

في القاهرة محمد الأمين ال�شابي )�شقيق ال�شاعر( عام 1955 ـ 

بتمويل تون�سي ـ في العام نف�سه الذي توفي فيه �أبو �شادي.

 ومع انح�سار الرومان�سية، وظهور الواقعية، كان لابد لناقدنا 

�أن يتجاوز تلك المدر�سة، وينتقل �إلى الجديد في عالم ال�شعر في 

ذلك الوقت، فيتوقف عن الق�صيدة المعروفة من »�أب م�صري 

ـ   1920( ال�شرقاوي  الرحمن  لعبد  الأمريكي«  الرئي�س  �إلى 

1987( تلك الق�صيدة التي قد تجد فيها الأجيال الجديدة، 

لاانفعالي  الخلط  من  وق��درا  الزاعقة،  الخطابية  من  نوعا 

بين ال�سيا�سي والجمالي على ح�ساب القيمة ال�شعرية، خا�صة 

في �أزمنة الحداثة وما بعد الحداثة، ولكن تبقى في »الر�سالة« 

ـ ف�ضلا عن �شكلها الذي برع في تكراره ال�شرقاوي، واخت�ص به 

في كتابتها ـ دلالتها على محاولة �صياغة خطاب �شعري غير 

مفارق لهموم الب�شر الب�سطاء، في الواقع المطحون، المقموع، 

ودلالتها على حلمنا المتكرر بالحرية والعدل. 

 ومن ال�شرقاوي �إلى بدر �شاكر ال�سياب )1926 ـ 1964(، و�صورة 

ال�شاعر الحديث، و�أ�سطورته، حيث ا�ستبدل ال�سياب بالخطاب 

التقدمي  ال�شاعر  وبنموذج  عاما،  �إن�سانيا  خطابا  القومي 

الن�ضالي، نموذج ال�شاعر التموزي. فلم يعد �أمام ال�شاعر �سوى 

العودة �إلى الأ�ساطير التي لا تزال تحتفظ بحرارتها، لأنها 

لي�ست جزءا من العالم الذي يحكمه منطق الذهب والحديد. 

وهو ال�شيء نف�سه الذي �سيفعله تقريبا عبد الوهاب البياتي، 

ـ 1999(  البياتي )1926  الوهاب  بعد ذلك. ففي توديع عبد 

يقارن ناقدنا بين بدايات البياتي المارك�سية الثورية، ونهاياته 

تقلبات  �أك�سبته  ال��ذي  ال�شيخ  ت���ؤدة  في  قدمها  التي  الهادئة 

الأزمنة العربية حكمة �إدراك النهايات. وبين هذا وذاك كانت 

عائ�شة البياتي وب�ستانها، وك�أنها حقيقة الثورة التي ن�ضجت 

على نار الق�صائد، فتجوهرت في معبد الحب المقد�س، رمزا 

فريدا من رموز ال�شعر المعا�صر.

 �أما �صلاح عبد ال�صبور )1931 ـ 1981( ، فمن خلال حياته 

في ال�شعر، وقناع الحلاج، ف�إنه يقترب من عالم الت�صوف، حيث 

الحد�س الذي يحيل الوثبات الوجدانية �إلى �أحوال الك�شف 

البرزخ  الذي هو علم  والخيال  الر�ؤيا،  بنور  ي�ست�ضيء  الذي 

العقد  ووا�سطة  بنف�سها،  تقوم  لا  التي  المعاني  ظهور  وعلم 

المقامات  و�أخاري�  المعاني.  وتتنزل  الحوا�س،  �إليه  تعرج  الذي 

ات�صلت،  و�صلت  ف�إذا  ت�صل،  �أن  �إلى  الذات  فيها  ترتقي  التي 

و�إذا ات�صلت انقطعت.

 وفي مقال بعنوان: لماذا �أدوني�س؟ يتحدث ناقدنا عن الأ�سباب 

التي دعت �إلى �إ�صدار عدد خا�ص من مجلة »ف�صول« للنقد 

الأدبي عندما كان رئي�ساً لتحريرها، عن �أدوني�س.

دنقل،  و�أم��ل  حجازي،  المعطي  عبد  �أحمد  ال�شاعرين  وعن   

يخ�ص�ص د. جابر ع�صفور الن�صف الثاني من الكتاب ـ تقريبا 

ال�شعرية. فيتحدث عن  �إنجازاتهما  للحديث عنهما، وعن  ـ 

الجائزة التي ح�صل عليها حجازي با�سم الكاتب الكونجولي 

المنتدى  يمنحها  التي  الأفريقي  لل�شعر  �أوتام�سي  ت�شيكايا 

الم�شروع  ق�صيدة  وع��ن  بالمغرب،  ب�أ�صيلة  الإف��ري��ق��ي  العربي 

الق�صيدة  تلك  »�أورا����س«،  ونموذجها  حجازي،  عند  القومي 

التي لم تكن مجرد ق�صيدة �ألقيت في منا�سبة قومية، وانتهى 

�أمرها في وعي ال�شاعر، و�إنما ظلت ق�صيدة مفتوحة الأفق في 

الم�شروع  �أن حدث تحول في ق�صيدة  �إلى  حالة �صنع م�ستمر، 

القومي عند ال�شاعر، حيث انك�سر �شيء ما في هذه الق�صيدة، 

في  »موعد  ق�صيدتي  ال�شاعر  فكتب   1963 ع��ام  من  اعتبارا 

ال��ك��ه��ف« و«الأمر�ي�� الم��ت�����س��ول«، وق��د �أخ���ذ ه��ذا الت�صاعد في 

التحول، فقد كان الم�شروع القومي ينطوي على بذرة دماره، 

وعوامل فنائه، فهذا الزحام حول الم�شروع .. لا �أحد.

 �أما عن �أمل دنقل )1940 ـ 1983( فقد �أهداه جابرنا كتابه 

�أخرى  التا�سعة ع�شرة )مرة  �أيدينا بمنا�سبة ذكراه  الذي بين 

يطل عنوان الكتاب في الإهداء ـ ذكرى، ذاكرة، ثم ذكريات �أمل 

دنقل في نهاية الكتاب( وقد �أفرد له ال�صفحات من 341 �إلى 

490، �أي ما يقرب من مائة وخم�سين �صفحة، لذا كنت �أف�ضل 

م�ستقل  كتاب  دنقل في  �أمل  عن  المكتوبة  الف�صول  تكون  �أن 

بذاته. 

 عن بدايات �أمل يك�شف ناقدنا احت�ضان مجلة »�صوت ال�شرق« 

ير�أ�س  كان  والتي  بالقاهرة،  الهندية  ال�سفارة  ت�صدرها  التي 

�أمل دنقل،  تحريرها الأديب خليل جرج�س خليل، لبدايات 

بال�صعيد، قبل  بلدته  المجلة وهو في  يرا�سل تلك  كان  حيث 

ال�سوي�س،  الإ�سكندرية،  القاهرة،  الكبرى:  الم��دن  �إلى  نزوحه 

ق�صيدة  المجلة،  ه��ذه  في  المن�شورة  �أم��ل  ق�صائد  �أولى  وكانت 

مطولة بعنوان »راحلة«، في عدد يونيو 1958، تحمل �أنفا�س 

من  و�شيئا  ال���رش�ق��اوي  الرحمن  وعبد  ال�شابي  القا�سم  �أب��ي 

الم��ر�أة. وكان طبيعيا  طريقة نزار قباني في ا�ستبطان م�شاعر 

�أن ت�أتي هذه البدايات الأولى من ال�شعر العمودي، ولكن بعد 

تطور ر�ؤية ال�شاعر و�أدواته وبلاغته ال�شعرية، ي�صبح بعد العام 

المجلى  ي�صبح  بل  القومي،  فار�س الح�ضور  وال�ستين  ال�سابع 

الحداثي الأخير للر�ؤية القومية في ال�شعر العربي المعا�صر، 

لم  التي  كالقنبلة  ت�صالح«  »لا  ق�صيدته  ت  دوَّ �أن  بعد  خا�صة 

من  كله،  العربي  الوطن  امتداد  على  لاانفجار  عن  تتوقف 

بتج�سيد  الق�صيدة  ارتبطت هذه  لقد  �إلى الخليج.  المحيط 

موقف عربي قومي من ال�صلح مع العدو الإ�اسرئيلي، وظلت 

الباحثون عن  معلقة من المعلقات القومية التي يتنا�شدها 

الكرامة الوطنية، فغدًا: �سوف يولد من يلب�س الدرع كاملةً،

 يوقد النار �شاملةً،

 يطلب الث�أرَ،

،  ي�ستولد الحقَّ

�آفاق  ق بنا جابر ع�صفور في  �أ�ضلع الم�ستحيل هكذا حلَّ  من 

�شوقي،  �أحمد  وممثله  الإح��ي��اء  ع�صر  منذ  العربي،  ال�شعر 

وحتى ع�صر �أمل دنقل ال�شعري. لذا �أراني ـ بعد هذا العر�ض 

لكتابه المهم ـ �أ�س�أل ناقدنا الكبير، هل مازلت ت�ؤمن �أننا نعي�ش 

ع�صر الرواية؟ �أحمد ف�ضل �شبلول ـ الإ�سكندرية 

نظّمت رابطة الخريجين الجامعيين بالتعاون مع جمعية العاديات بحم�ص ندوة 

ال�شعر العالمي المترجم بح�ضور جمهور من الأدباء والمهتمين بال��شأن الثقافي وذلك 

في حديقة الرابطة بحي الغوطة بحم�ص.

واختار الدكتور »نزيه بدور« رئي�س جمعية العاديات بحم�ص ن�صاً عاطفياً ق�صيراً 

للكاتب وال�شاعر »ر�سول حمزاتوف« المولود في �إحدى قرى داغ�ستان في جبال القوقاز 

بعنوان »حبيبتي« �ألقاه باللغة الرو�سية وترجمه �إلى العربية حيث اختلطت كلماته 

بم�شاعر حب وحزن عميق.

�إحداها  والعربية  الإنكليزية  باللغة  ق�صيدتين  تميم«  »روي���دة  الروائية  و�أل��ق��ت 

الق�صيدة الثامنة ع�شرة لل�شاعر الإنكليزي »وليم �شك�سبير« خاطب عبرها محبوبته 

متغنياً بح�سنها وجمالها الذي �أ�سر قلبه وروحه، بينما ظهرت بق�صيدتها الثانية 

�أنه�ض« ف�شبهت نف�سها بالأقمار  روح التحدي لل�شاعرة »مايا �أنجيلو« بعنوان »�أنا 

وال�شمو�س والمد والجذر تنه�ض ب�شجاعة بعد كل انك�سار.

واختتم الأديب »ق�صي الأتا�سي« الندوة ب�أربعة ن�صو�ص �شعرية رومان�سية من ال�شعر 

الأر�صفة في  »ع�شاق مقاعد  بعنوان  برا�سان�س«  »جورج  ال�شعراء  لكل من  الفرن�سي 

»فيكتور  للأديب  والبحر«  »النبع  و   ، »�شاتوبريان«  لـ  الخريف«  و«ق�صيدة  باري�س«، 

م�شاعره  عن  بق�صائده  عّرب  ال��ذي  بريل«  »ج��اك  للمغني  تهجريني«  »لا  و  هوغو«، 

و�إح�سا�سه بالوحدة.

 �أحمد �شبلول
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ذاكرة

إلياس الفاضل: أكتب الشعر لأن الكتابة تحقق لي ذاتيذاكرة

الزمن  م��ن  فت�رة  رح��ل منذ  �أ�صيل وح��داث��ي  �شاعر  م��ع   ح��وار م�ستعاد 

ن�ستعيده من ذاكرة الملحق الثقافي لعام 2005 م

لاق في هذا  »كيف لانحبه هذا الع�صفور الأزرق؟ كيف لانطير فرحاً بخَّ

�إلينا  الوزن..�إليا�س الفا�ضل ال�شاعر الن�ضر القوي الطريف الذي وفد 

الحب،  و�سع  يحبه  قلباً  لبنان  في  ليجد  ب��ردى  �ضفاف  على  من  كتابه 

ويعجب به من دون تحفظ«.

بهذه الكلمات و�صف» �سعيد عقل« ال�شاعر �إليا�س الفا�ضل الذي انقطع 

عن ال�ساحة الأدبية لمدة ثلاثين عاماً ق�ضاها في الغربة لكنه لم ينقطع 

مقولة  عقل  ل�سعيد  �أي�ضاً  وقدكان  الحنين..  �أو  ال�شعر  كتابة  عن  يوماً 

طريفة بـ�إليا�س ومحمد الماغوط » قرقعة �أقدام هذين ال�شاعرين ملأت 

فهو في مجلة  بر�ي�وت..  في  معاً  عملا  وق��د  لا  كيف  بال�ضجيج«  بري�وت 

»البناء« والماغوط في مجلة »الزمان« لينتهي بهما نهار من العمل على 

�شاطىء البحر من هذه المحطة تبد�أ الرحلة مع هذا الع�صفور الأزرق، 

عن البدايات البعيدة القريبة.. وللبدايات عبقها في روح ال�شاعر.. تبقى 

�سورية،  في  النثر  ق�صيدة  م�ؤ�س�سي  �أحد  كنتَ  الذاكرة..  في  كو�شم  عالقة 

لغته الخا�صة..  وعا�شق  ترتبط بمفرداتك، فلكل محب  �أي مدى  ف�إلى 

كيف تعامل حروفك وتدللها؟.

لم  ولكن  التفعيلة  و�شعر  العمودي  ال�شعر  كتبت  الكتابة..  بد�أت  عندما 

ونقلتها  ح�سناً  قبولًا  لاقت  ق�صائدي  بع�ض  �أن  رغم  ذاتي  فيهما  �أجد 

العديد من ال�صحف والمجلات دون علمي ونُ�شر بع�ضها في ال�صفحات 

النثر،  ق�صيدة  من  الخا�ص  النوع  هذا  كتابة  قبل  كثيراً  فكرت  الأولى، 

وعندما بد�أت بكتابتها لم �أكن �أ�سعى �إلى ت�أ�سي�س �أي نوع من �أنواع ال�شعر.. 

�أكتب ال�شعر فقط وما يهمني في ذلك كله �أن الكتابة تحقق لي ذاتي.. 

وبين  بيني  ت�أكدت  بالارتياح  بعدها  �شعرت  كتبت ق�صيدة  ما  في لحظة 

نف�سي �أن هذا ما �أ�سعى �إليه.. وكان عليَّ �أن �أعرف �صدى هذا النوع من 

ال�شعر، ف�أر�سلت ق�صيدتين واحدة �إلى مجلة » النقاد« وكان الأديب �سعيد 

ق�صيدة  �أر�سلت  نف�سه  الوقت  وفي  عليها..  ي�شرف  الله  رحمه  الجزائري 

وانتظرت مترقباً الحكم عليهما  البيروتية  الأدي��ب«   « �إلى مجلة  �أخرى 

وفي الأ�سبوع نف�سه �صدرت» النقاد« وبين موادها �إحدى ق�صائدي من�شورة 

بالطريقة التي كتبتها وفي مكان وحرف بارزين وفي ال�شهر نف�سه �أي�ضاً 

�صدرت » الأديب« تحمل ق�صيدة لي وخ�ص�ص لها لاا�ستاذ الكبير المرحوم 

التي  الق�صائد  الثانية بين  ترتيبها  كاملة وجاء  �أديب« �صفحة  �ألبير   «

�ضمها العدد بعد هاتين ال�شهادتين ومالهما من قيمة �أكملت م�شواري 

بكل ثقة،ولكن دعيني ياعزيزتي �أخبرك مرة ثانية ب�أني في كل ما كتبت 

لم �أكن �أ�سعى �إلى ت�أ�سي�س ق�صيدة النثر بالتالي وحتى هذه اللحظة لا�أزال 

كما بد�أت لا�ألتزم ب�أي �شيء �إلا التزامي بال�شعر وحده.

العربية  النثر �صيغة جديدة للق�صيدة  �أن ق�صيدة  �أ�ؤكد لك  وبالمنا�سبة 

�إلى  و�سيبقى  كان  العربي  ال�شعر  �أن  عاقل  يت�صور  �أن  الممكن  غير  ومن 

الأبد هو هو بنف�س النمط وال�صيغ ولاايقاعات.. لذلك كان لابد من 

حدوث هذا التحول الذي قاده مبدعون حقيقيون و�أ�صيلون جددوا في 

دماء وخلايا ال�شعر العربي. ابتعدت عن الو�سط الأدبي ثلاثين عاماً في 

ال�شعرية يحقق  لاادبية  ال�ساحة  �أن الح�ضور على  باعتقادك  لااغاترب 

الجماهيرية �أم �أن لاا�سم المهم» كالما�س لايحتاج �إلى عملية �صقل«.. هل 

توقفت عن الكتابة كل هذه المدة؟ لم �أتوقف عن الكتابة �إنما توقفت عن 

الن�شر وابتعدت عن الو�سط الأدبي لأ�سباب كثيرة ربما كان �أقواه ال�سعي 

وراء الرزق وت�أمين متطلبات الحياة ولاان�اصرف �إلى العمل ال�صحفي في 

الغربة بعيداً عن الوطن، فهل �سمعت عندليباً �أو ع�صفوراً يتوقف عن 

ال�شعر ويتوقف عن كتابته  الأ�صيل الذي ين�صرف عن  ال�شاعر  الغناء، 

ب��الح��زن والح���ب. ومازال  �أم��ت بعد قلبي لازال يخفق  لم  و�أن���ا  يم��وت. 

والحدائق  بالمدن  يمتلىء  وهو  المواجع  �أر�صفة  على  الت�سكع  له  يحلو 

والموانىء.. �أنا

لم �أغادر ال�شعر لكي �أحن �إليه كنت و�س�أبقى �أمار�س طقو�س ال�شعر و�شعائره 

تحت �سقف هذا العالم،فال�شعر عندي ينبوع يتدفق من ذاته والق�صيدة 

تهبط كما يهبط الموت فج�أة. الغربة.. الفقر.. الت�شرد وظلمة ال�سجن 

هل ت�أتي مجتمعة لتخلق �شاعراً.. وهل هي مقومات حالة خلق �شعرية 

متفردة، بمعنى �أن ال�شاعر مخلوق من معاناة وق�سوة في الحياة ولي�س 

العذاب  لأن��ن��ا جيل  ب���الألم  ول��دن��ا مجبولين  ودم؟ نحن جيل  م��ن لح��م 

تك�سرت  �أجنحتنا  والقهر،  والم��رارة 

تمزقت  �أحال�م��ن��ا  ن��طري�..  �أن  قبل 

النور  �إلى  نظهر  �أن  قبل  و�ضاعت 

قيمنا  ال��ع��ل��ي��ا،  م��ث��ل��ن��ا  والح���ي���اة 

تح��ط��م��ت �أم�����ام �أع��ي��ن��ن��ا ق��ب��ل �أن 

قرية  اب��ن  �أنني  �إلى  �إ�ضافة  تزهر، 

ثم  المدينة  �إلى  مبكراً  منها  خ��رج 

هناك عملي والظروف والمطاردات 

ال�����س��ف��ر من  �إلى  ت�����ض��ط��رني  ك��ان��ت 

�شعوري  ق  عمَّ مما  لأخ��رى  مدينة 

والتغرب  ب��ال��غ��رب��ة  و�إح�����س��ا���س��ي 

و�أح����ي����ان����اً ب���ال���ي����أ����س والإح����ب����اط 

لابداية  م��ت��اه��ات  في  وال�����س��ق��وط 

بق�شرة  التم�سك  مع  ولانهاية  لها 

من الأمل ب�أن هذا الليل الطويل 

فجر  و���س��ي��ب��زغ  �آخ����ر..  ل��ه  �سيكون 

الحياة الجديدة المت�ألقة بكل قيم 

الحق والخير والجمال، �سعيد عقل 

ت�صيغه  كيف  �شاملة  فنية  ظاهرة 

بكلماتك.. وهو مازال يحتفظ بم�شاغبة الطفل في قلبه وعقله.. وكلما 

زمانه«.  فلتة   « ليكون  عقل  �سعيد  به  جُبِلَ  ال��ذي  فما  توقداً  ازداد  كبر 

�سعيد عقل ي�شكل ظاهرة ا�ستثنائية فريدة، ولايمكن �أن تتخيلي لبنان 

من دونه، فهو في عواميد بعلبك وفي جبيل، وقدمو�س.. ومدر�سة بيروت 

الحقوقية.. �إقر�أي �سعيد عقل تجدين �أنه وطن، �إنه لبنان بكل �سحره 

وجماله وروعته.. فهو لي�س �شاعراً عملاقاً فح�سب، بل مفكر وفيل�سوف 

�إنه..الأرز..والجبل.. وال�ساحل.. وفي اعتقادي �أن دورة الحياة عليها �أن 

تدور ثلاثمئة �سنة حتى ت�أتي برجل مثله.. ومن �أجمل ما قاله �سعيد 

ى الوجود.. كنتِ  عقل: �أجمل من عينيك، حبي لعينيكِ ف�إن غنيت غنَّ

ببالي فا�شتممت ال�شذى فيه ترى كنتِ ببال الورود.؟ وعيت على ديوان 

جزره  من  اقتربت  م��دى  �أي  �إلى  الخم�سينات،  في  محمد  لنديم  »�آلام« 

الم�أهولة وغير الم�أهولة، عندما �صدر ديوان » �آلام« كنت في الع�شرين من 

عمري اقتنيت الديوان وقر�أته مراراً، �سحرني �شعر نديم محمد، ف�أ�صبح 

الديوان رفيقي.. �أعود �إليه في كل وقت.. ثم تعرفت على نديم محمد 

في �آواخر الخم�سينات.. كانت وزارة الثقافة قد فرغته لكتابة ال�شعر وكنا 

نلتقي في الهافانا، ف�أعجبت ب�شخ�صيته و�سعة اطلاعه وتوا�ضعه الجم 

�أقول ب�صدق �إن نديم محمد �شاعر فريد من نوعه وهو باعتقادي ن�صف 

بائع  �أن��ه  ن��زار قباني»  �آن واح��د، ذات يوم و�صفت  �إل��ه في  �إن�سان ون�صف 

نوفوتيه مهم« مع العلم �أنه من �أكثر ال�شعراء الذين �أخذوا �صدى وا�سعاً 

وح�ضوراً �شعريّاً لامثيل له وقد كتبت في رثائه �شيئاً جميلًا بماذا رثيته؟. 

نزار  ك��ان   9591-8591 ع��ام  دم�شق  في  العرب«  »جمعية  ت�أ�س�ست  عندما 

قباني و�أنا من الأع�ضاء الم�ؤ�س�سين وكنا معاً في لجنة ال�شعر بالجمعية، 

�إلى  ال��داعني�  من  وك��ان  عملنا،  لبدء  الترخي�ص  على  ح�صلنا  حينما 

ت�أ�سي�س هذه الجمعية نفُر من الأدباء ال�شباب �أذكر منهم: »زكريا تامر، 

محي الدين �صبحي، عبد الله ال�شيتي، يا�سين رفاعية، و�أنا« ثم غادرت 

»ل�سان  الثقافي في جريدة  المحرر  �أجرى معي  وهناك  �إلى بيروت  دم�شق 

الحال« حديثاً حول الأدب وال�شعر ومن الأ�سئلة التي طُرحت علي من 

قبل المحرر» وهو الآن مفكر كبير« مار�أيك بـ» نزار قباني«؟ كان نزار �شاعراً 

�أنقياً و�سيماً وار�ستقراطياً، وفي ال�ستينات لم يتحدث عن المر�أة، بل تحدث 

عن �أ�شياء المر�أة، عن �إك�س�سوارات المر�أة، مكياجها.. ثيابها، فكان ردي على 

�س�ؤال المحرر» �أن ال�شاعر نزار قباني، بائع نوفوتيه ناجح جداً« هذا الر�أي 

تناقلته عدة �صحف ومجلات لبنانية وعربية.. كما نقلت الحوار بكامله 

�س�ألت ال�شاعر الكبير بدوي الجبل  �أني  �أذكر  مجلة »الأدي��ب« وللمنا�سبة 

رفيقاً  وال��ده  ك��ان  ج��واب��ه:»  فكان  قباني،  بنزار  ر�أي��ك  ما  ال�سبعينات  في 

لنا في الكتلة الوطنية« وهذا الكلام موثق ومن�شور، ولكن هذا لايعني 

�شاعر فريد خا�صة عندما خا�ض في كل  �شاعراً كبيراً، بل  �أنَّ نزار لي�س 

الميادين وطرق كل �أبواب ال�شعر والحياة، وهذا ما دعاني �إلى رثائه يوم 

وفاته بكلمة قلت فيها:» فج�أة، من دون مقدمات ولاوداعات رحل نزار 

قباني وهو في �أوج ن�ضجه وت�ألقه.. مات 

�أجيالًا  بح�ضوره  �سحر  ال��ذي  ال�شاعر 

�سكتت  الأربعينات، هكذا  متعاقبة منذ 

حنجرة المغرد الدم�شقي الكبير، و�صمت 

ذلك الخافق الذي ملأ الدنيا العربية 

طر على  �شعراً وحباً وعطراً دم�شقياً تقَّ

�أ�شجار  ك�أنها  ق�صائد  �سنة  �سبعين  مدى 

�أن  اختارت  لكنها  ال�شامية،  اليا�سمين 

ر�ش في العقول وفي القلوب بدلًا من  تعِّ

ولنزار  المنازل،  وحيطان  و�أ�سوار  باحات 

تتميز  عجيبة  �سحرية  خلطة  ق��ب��اني 

ب�أناقة وب�ساطة نادرتي المثال.. هو �أعطى 

ال�شعر هوية خا�صة و�أعطاه كذلك لغة 

وعبارة وكلمة مغايرة و�أعطى لكل هذا 

ج���واز م���رور يمنحه ح��ق ال��دخ��ول �إلى 

ال�شعراء  وك��ل  النا�س  وك��ل  الأذواق  ك��ل 

مهما كانت م�ستوياتهم، فما من عربي 

�إلا وطرب لإيقاعاته وما من عربي �إلا 

بالكلمات،  الر�سم  في  طريقته  وع�شق 

فال�شاعر تحول بقدرة الإبداع �إلى رمز عربي لكل القراء العرب وتحول 

�إلى �ضمير لكل العا�شقين، لقد رحل نزار قباني وهو يحمل على كتفيه 

تاريخه ال�شعري العري�ض، ذلك التاريخ ك�شف عمق تغلغله في القاعدة 

والقمة وعمق انت�شاره في كل لااتجاهات وال�ضمائر، نزار قباني في حياته 

ك��ل الح��واج��ز وكل  اخ�ت�راق  وق��درت��ه على  ال�شعر  �أك��د عظمة  وفي موته 

الأ�سوار وكل القلاع والح�صون.. نزار �أكد كبرياء ال�شعر وعنفوانه بالألفة 

والح�ضور الدافىء الذكي، فوداعاً نزار �أيها المغرد الكبير الأ�صيل النادر 

الذي ملأ دنيا العرب نثراً و�شعراً وحباً و مو�سيقا على مدى �سبعين عاماً 

من الخ�صوبة والعطاء.. وداعاً مقام الع�شق«. قديماً كان لل�شعراء الحظوة 

الأكبر في بلاطات الأمراء وال�سلاطين، ال�شعر كان يمجد الملوك ويخترق 

الآفاق ببطولاتهم وم�آثرهم »مديحاً �أم هجاءً« والآن في ع�صرنا نجد �أن 

ال�شعر �أ�صبح »هماً« �إ�ضافة للظلم الواقع عليه، هل نن�صف ال�شعر الآن» 

�شعراء ومتلقين« وكيف بر�أيك �إن�صافه؟، عندما �أعطى الخليفة عمر بن 

الخطاب ثلاثة �آلاف دينار للحطيئة �شرط �أن يتوقف عن الهجاء قال 

له الحطيئة: �إذا تركت الهجاء يموت �أطفالي من الجوع« �إذاً كان ال�شعر 

وال�سلاطين  الملوك  وكان  هجاء..  �أم  مدحاً  ال�سعراء  بها  يتك�سب  مهنة 

�أعمالهم  ويمجدوا  ليمجدوهم  ال�شعراء  ه���ؤلاء  �إلى  بحاجة  والأم��راء 

و�إنجازاتهم �أيام الحرب وال�سلم، �أما �أنَّ ال�شعر» همٌ« فهذا �صحيح، لكن 

كيف نن�صفه وب�أي طريقة.. والعرب دخلوا الألفية الثالثة بمئة وع�شرين 

�شعب  �إلى  العربي  ال�شعب  الأمية ويتحول  �أم��ي!! عندما نمحي  مليون 

ب�ضعة  العرب  بين  يجد  �أن  الأ�صيل  لل�شاعر  ذلك يمكن  عند  ق��ارىء.. 

الإن�صاف  ال�شاعر  يجد  وبهذا  و�أ�شعاره  كتبه  ويتداولون  يقر�ؤونه  �آلاف 

�أح��زان القمر الأخ�ضر« نقتطف : قلب  الذي يرتجيه، من مجموعته» 

بلا حب خا�صرة مطعونة بخنجر في ال�صيف يفي�ض الكون بالم�سرة في 

الخريف تمور الدروب بالحزن المت�ألق.. وبين ال�صيف والخريف ر�صيف 

�صغير يُعبر ولايُرى، ومن »�أوراق جريحة«: لولا بقية من �أمل لولا �شمعة 

لم تنطفىء بعد لذبحتك �أيها الع�صفور ال�صغير ياقلبي.. و�ألقيتك في 

البرية الوا�سعة طعاماً للذئاب الكا�سرة والطيور الجارحة.. بطــــــــــــــاقة 

: اليا�س الفا�ضل- مرمريتا 3391 خريج كلية الحقوق- جامعة دم�شق 

تحت  الأخ�ضر-  القمر  �أح��زان   / تت�ضمن  التي  الكاملة  المجموعة  له: 

�سما �آ�سيا 0691- 0791/ عمل بال�صحافة.. والإذاع��ة.. والتدري�س عمل 

مجلة  تحرير  �سكرتير   5791 والتلفزيون  الإذاع��ة  في  للن�صو�ص  مراقباً 

�صحيفة  في  مح��رراً  وعمل  الكويت  �إلى  غادر   5791 الأ�سبوعية  الثقافة 

الأنباء -�سكرتير تحرير مجلة »المجال�س« -�سكرتير تحرير مجلة »القب�س« 

لجمعية  م�ؤ�س�س  ع�ضو   ، دم�شق  في  العام«  »ال��ر�أي  تحرير  مدير  ونائب 

لاادباء العرب 8591 ع�ضو م�ؤ�س�س في اتحاد الكتاب العرب ع�ضو اتحاد 

تُرجمت  الكويتين..  ال�صحفيين  جمعية  في  ع�ضو  العرب،  ال�صحفيين 

بع�ض ق�صائده الى الفرن�سية والإنكليزية والإ�سبانية ..
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الديوان

كمثل فاصلة  منشورات فدائية

في تشرين

مثل فا�صلة بين حنجرة تلهج بلحن

الهيام و طبيعة من رمل الج�سد

�أمجد اللغة ونحيل ال�شهد

في ع�صر يلثم �إثم المحيطات

والزبد

مثل فا�صلة بين مجد الأزرق الملكي

و ثالوث التملك

ثقوب تتم�شهد حول زيتونة �أنهكها

تنا�سل نار تحوي ن�سل جماد

�ألهذا الجنون يلزم �شر�شف يغطي

جرن الطي�ش

ي�صب بطرف الع�شق وعلى �شوكة

الورد مقايي�س الرمي ي�سلك �أحزان النوافذ ال�سالبة

لن�سائم الأردان معنى التقم�ص

يلب�س �آهات الوادي المغني

لمطر اللغة

المهاجرة �صوب يبا�س ال�شفاه

مثل فا�صلة بين ح�سام الجود

يكلم لغة الرياح ال�شاردة

يعلمها ت�أويل البكاء

�إلى ف�ضاء من غبطة نميره

يمزق �ضباب الده�شة �إرباً

لي�سعد خريف الجرار ال�صامتة

وهي تن�شد ل�ضيق ب�س�ؤر المهالك

... ج�سد نازل من �سماء اللغة

بين فا�صلتين

ربما ت�سوقه �أقدار الآلة

�إلى جوف المدينة الملتهب

ج�سد من نار

يردد �أغاني النبي

و�أنا�شيد البهجة

لتحولات المادة ن�سائم فاترة

كحجر �أزرق

.... لا يزال الوطن جريحاً

و�أنا الوطن �أبكي ب�ضفة الإيمان

بجع الف�صول

�أردد بم�سرح الماء خ�صال اليتم

وذكورة النمل

�أ�ضمر لل�صمت ع�شق �سنين خلت

كي �أم�سح عن �ضفائر اللوز

غبار التنا�سي

�أق�شر رمانة الحكمة لفم

يلهج بتعاويذ ال�شجر، كمثل فا�صلة بواد العط�ش �أ�ستلهم 

ذاكر الريح

من ورق اللحظات �أخط بيميني رابية اللهث �أم�ضي بها 

�إلى �أغوار

لعظمة  و�أ�ست�سلم  الج���رار  ليل  المتعب..اتو�سد  الكتف 

ال�شجر

تاريخ  ال�شعر،  ن��ار   ، المكا�شفة  بطبل  فا�صلة  كمثل   ،،،

الجنون

�ألف متتالية الو�ساو�س ب�صدع اللقاء �أرميها بغدير اليتم 

�أ�سكنها

�شفة  الرمل من  ينبعث  الده�شة،  الأرق ومحيطات  ما�سة 

المدارات

لرايات  المنك�سة  الجهات  رمل  الفراق...  لذ�ؤابة  الكان�سة 

الماء

كمثل  النهاية،،  �صلابة  في  الم��ب��ذار  المتطرف  العنق  ذاك 

فا�صلة

الحقول  ب�شياطين  �أل��ه��و  ال��وح��دة  مقب�ض  ع��ل��ى  ت��ت��ك���أ 

وال�سماء تلب�س

كروان  �شذى  يتبعها  رق�صة  في  الرمل  ليبد�أ  �صدى  رجع 

ير�سم

هجرة الأثم �إلى تلافيف ال�شطح المكثم في توليفة الع�صر 

يعبر

الزلال..  وغمو�ض  النباهة  م�شارف  �إلى  التاريخ  عتبة 

يكن�س

الت�رح��ال من  �أث��ر  ب�شم�س الأل��ف��ة ره��ل الخ��ط��ى، ماحيا 

فا�صلة

الك�شف �إلى �إزميل الزمن ال�صدئ، لعله يرم�س بجغرافيا 

الأيام

لتحلم التربة بليل المطر

في ت�شرين يزهر نجم حزين 

يراقب ت�ساقط �أوراق الروح 

�صامتاً 

وعلى جدران المدن الغافية 

يترك ب�صمة 

يقول في مجال�سه للندماء 

اختاروا الجمال في ت�شرين 

ار�سموا على �أوراقه قلوب 

وتابعوا على �صوت الريح الهادئة 

هم�س العا�شقين 

قد لا تعجبكم مو�سيقاه 

ولا ت�شعرون برغبة في الرق�ص 

تتبلد �أج�سادكم 

وت�صير مو�ضع نقا�ش 

وتت�ساءل جميلة ح�ضرت بلا دعوة 

�أين ذهب ال�شعراء 

في ت�شرين تتبرعم الق�ص�ص 

وتم�ضي بلا نهاية 

تطرق �أبواب المعابد المغلقة 

تت�ساقط الدموع 

ولا تجد الأمهات الأمكنة 

كل �إ�شارة تف�صلها الريح على 

ا  �أج�ساد العراة قمي�صً

وكل وردة خانت الربيع 

تتكوم عطرًا قديًما 

وحده يم�ضي بلا احتفاء 

يجر ذكريات 

ويلهث خلف �ضوء بعيد 

ربما يح�صل على فنجان قهوة 

في مقهى 

كان يومًا ملتقى لع�شاق 

�ضلوا الطريق

 بادر �سيف - الجزائر

 رجاء علي

لن تجعلوا من �شعبنا

�شعب هنودٍ حمر..

فنحن باقون هنا..

في هذه الأر�ض التي تلب�س في مع�صمها

�إ�سوارةً من زهر

فهذه بلادنا..

فيها وجدنا منذ فجر العمر

فيها لعبنا، وع�شقنا، وكتبنا ال�شعر

م�شر�شون نحن في خلجانها

مثل ح�شي�ش البحر..

م�شر�شون نحن في تاريخها

في خبزها المرقوق، في زيتونها

في قمحها الم�صفر

م�شر�شون نحن في وجدانها

باقون في �آذارها

باقون في ني�سانها

باقون كالحفر على �صلبانها

باقون في نبيها الكريم، في قر�آنها..

وفي الو�صايا الع�شر..

2

لا ت�سكروا بالن�صر

�إذا قتلتم خالداً.. ف�سوف ي�أتي عمرو

و�إن �سحقتم وردةً..

ف�سوف يبقى العطر

3

لأن مو�سى قطعت يداه..

ولم يعد يتقن فن ال�سحر..

لأن مو�سى ك�سرت ع�صاه

ولم يعد بو�سعه �شق مياه البحر

لأنكم ل�ستم ك�أميركا.. ول�سنا كالهنود الحمر

ف�سوف تهلكون عن �آخركم

فوق �صحارى م�صر

4

الم�سجد الأق�صى �شهيدٌ جديد

ن�ضيفه �إلى الح�ساب العتيق

ولي�ست النار، ولي�س الحريق

�سوى قناديل ت�ضيء الطريق

5

من ق�صب الغابات

نخرج كالجن لكم.. من ق�صب الغابات

من رزم البريد، من مقاعد البا�صات

من علب الدخان، من �صفائح البنزين، من �شواهد 

الأموات

من الطبا�شير، من الألواح، من �ضفائر البنات

من خ�شب ال�صلبان، ومن �أوعية البخور، من �أغطية 

ال�صلاة

من ورق الم�صحف ن�أتيكم

من ال�سطور والآيات

فنحن مبثوثون في الريح، وفي الماء، وفي النبات

ونحن معجونون بالألوان والأ�صوات..

لن تفلتوا.. لن تفلتوا..

فكل بيتٍ فيه بندقية

من �ضفة النيل �إلى الفرات

6

لن ت�ستريحوا معنا..

كل قتيلٍ عندنا

يموت �آلافاً من المرات


