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النحاتة �أمل الزيات

في  ال��ت��اري��خ  ف��ي  ال��ق��دم  ف��ي  الموغلة  المدينة  حلب 

الحضارة في الإبداع والعطاء والمقاومة...

ليست المرة الأولى التي تحاول يد الشر والعدوان النيل 

منها والغدر لاغتيال دورها الإنساني والحضاري.

شكلت حلب محطة مهمة للتفاعل الحضاري بكل 

أنواعه بين الشرق والغرب وبين الشمال والجنوب.

تشكيل  وأع��ادت  والثقافات  الصناعات  وقدمت 

الكثير من الهويات والمعطيات.

لذا لاغرابة أن تبقى دائماً محط الاستهداف.

لكنها لم تنكسر أو تتزعزع ربما تآلمت ونال العدوان 

منها  لكنها تقوم كما العنقاء.

الذي  العربي  والثغر  الحمداني  الدولة  سيف  حلب 

حمى الحضارة العربية من الغزاة وفي قلعتها ومجالس 

سيف دولتها تم انجاز عيون الكتب العربية الموسوعية... 

هل نذكركم بكتاب الأغاني.

جني  واب���ن  ف���راس  وأإب����ي  بالمتنبي  ن��ذك��رك��م  ه��ل 

وآخرين؟

لا لن نفعل لأنهم بصمة في كل عقل عربي وحلب 

أكثر شموخاً وبهاءً وقدرةً على التجدد لأنها باختصار: 

قلب الشرق والغرب.

أول الكلام
حلب وا�سطة العقد العالمي...

� ديب علي ح�سن

�أغلى من الثريا
هل ي�ستعيد الأدب 

العربي حيويته

اللغة العربية 

والبحث العلمي

منحوته للفنانة �أمل زيات
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هنا الحضارةندوة

من  وفنانة  فناناً   50 لـ  فنياً  معر�ضاً  الت�شكيلية  للفنون  �إ�سماعيل  مركز�أدهم  احت�ضن 

�شعار  تحت  المقامة  ال�سورية  الثقافة  �أي��ام  احتفالية  �ضمن  وذل��ك  المميزين  خريجيه 

»الثقافة ر�سالة حياة«.

الت�صويرالزيتي  بتقنية  �سم   70 �ض�رب   100 بقيا�س  فنية  لوحة   50 المعر�ض  و���ض��مّ 

والبيوت  والح��ارات  ال�صامتة  والطبيعة  والطبيعة  البورتريه  بين  تنوّعت  وبموا�ضيع 

الدم�شقية والحيوانات وغيرها من الموا�ضيع.

�أهمية  ت�أتي  له  المركز في ت�صريح  رئي�س  الأ�سعد  العبد الله  قال ق�صي  المعر�ض  وعن 

خريجي  دفعات  من  �أج��ي��ال  ع��دة  �إلى  ينتمون  وفنانات  فنانين  م�شاركة  من  المعر�ض 

الثقافة ال�سورية وبهذا نكون ج�سدنا  �أيام  المركزوب�سويات فنية عالية �ضمن احتفالية 

بالفعل الثقافي الفني الت�شكيلي عنوان و�شعارلااحتفالية وهو الثقافة ر�سالة حياة كونها 

متجددة عبرالأجيال المتعاقبة على مدى الحياة.

و�أو�ضح الأ�سعد �أن المعر�ض يحمل ر�سالة وا�ضحة اليوم من خلال اللوحات الفنية عن 

المنتج  بتقديم  ي�ساهمون  الذين  الت�شكيليين  الفنانين  ب�صناعة  المركزالمتمثلة  �إنج��ازات 

الثقافي من خلال فنهم ولوحاتهم وما تحمل من موا�ضيع و�أفكار، مبيناً �أن المعر�ض هو 

ثمرة �أهداف المركزوالتي تتج�سد بخلق فنان واع ومثقف نا�ضج فكرياً ومعرفياً لي�ساهم 

في �صناعة الثقافة من خلال الفن الت�شكيلي.

الفنانة راما ريحان عبرت عن �سعادتها بالم�شاركة في المعر�ض وقالت: فخورة بم�شاركتي 

اليوم �ضمن احتفالية �أيام الثقافة ال�سورية التي تعك�س الثقة الكبيرة التي �أولتها لي �إدارة 

المركز باختيار لوحتي �ضمن �أعمال المعر�ض.

ح�سن  ح�سن  ال�شتكيلي  الفنان  ل�شخ�صية  بورتريه  بلوحة  �شارك  الأ�سعد  �أحمد  الفنان 

ولفت �إلى �أن اللوحة تعبر عن امتنانه العميق وتقديره الكبير لإرث ا�ستاذه و�إ�سهاماته في 

�إثراء الم�شهد الفني والثقافي ال�سوري، مبيناً �أن هذه الفعاليات فر�صة مثالية للفنانين 

تعززمن  الأفكارالتي  من  المزيد  وا�ستلهام  الجمهور،  مع  والتفاعل  �إبداعاتهم،  لعر�ض 

قيمة الفن في حياتنا بكلّ جوانبها.

وعبرت الفنانة �سارة زراق بلوحتها عن م�شاعر الحبّ الدافئة التي نحتاجها في ظلّ 

الظروف المعا�شة على حدّ تعبيرها.

احت�ضنت قاعة الأن�شطة بدارالأ�سد للثقافة في اللاذقية الندوة الفكرية الثقافية المعرفية 

التي حملت عنوان :«اللاذقية من هنا انطلقت الح�ضارة« والتي �سلط الم�شاركون فيها 

ال�ضوء على مدينة اللاذقية وح�ضارتها الممتدة عبرالتاريخ �إلى يومنا هذا والح�ضارة 

الأوغاريتية وما قدّمته للعالم من فن وثقافة.

وح�ضارتها  �أوغاريت  عن  بمحا�ضرة  عجان  المو�سيقارزياد  المو�سيقي  الباحث  و�شارك 

�أوغاريت،  الم�ستخدمة في  المو�سيقية  والأدوات  بالعالم  مو�سيقية  نوتة  �أول  �أبدعت  التي 

و�ألحان  �أوغاريت  من  بكلمات  تتعلق  الألح��ان  من  الجمهور مجموعة  �أم��ام  م�ستعر�ضاً 

�أوغاريتية قام بت�أليفها.

و�شارك الدكتور �اسرج �إ�سكندر بمحا�ضرة عنوانها :اللغة الأوغاريتية لغة التراث والأ�صالة 

قدّم فيها معلومات عن اللغة الأوغاريتية مقارنة مع بع�ض الكلمات التي يتم ا�ستخدامها 

في مدينة اللاذقية وعن بقايا اللغة الأوغاريتية التي هي �أقرب للغة العربية.

وقدمت بثينة الخير محا�ضرة عن التراث الأدبي من �أوغاريت ا�ستعر�ضت فيها بع�ض 

اللغة  ع��ن  كما تحدثت  ال��ق��دم،  منذ  اللاذقية  �إلى  ق��دّم��وا  ال��ذي��ن  وال��رح��ال��ة  ال�شعراء 

الفر�س  �أي��ام  من  اللاذقية  مدينة  �شهدتها  التي  العربية  باللغة  وعلاقتها  الأوغاريتية 

الطيب  �أبو  هما  �شاعرين  ذكر  �إلى  �إ�ضافة  اللاحقة،  والع�صور  والبيزنطيين  واليونان 

وال�شخ�صيات  وال��ق��ادة  والفكري  الح�ضاري  ودوره��م��ا  الم��ع��ري،  ال��عال�ء  و�أب���و  المتنبي 

التاريخية التي زارت اللاذقية.

وتحدث الدكتور ا�سبيريدون فيا�ض عن »كني�سة اللاذقية تراث وح�ضارة« وعن الدور 

قدّمته  ال��ذي  والدورالمعرفي  الكن�سي  التاريخ  في  و�أبرزال�شخ�صيات  للكني�سة  العربي 

اللاذقية للعالم، لافتاً �إلى �أن من تقلدوا المراتب الدينية الم�سيحية في العالم �أغلبهم من 

اللاذقية.

الدكتورهاني ودح قدّم مداخلة عن اللاذقية عبر الع�صور تحدث فيها عن الح�ضارة ما 

قبل الإ�سكندرالمقدوني لحين ت�أ�سي�س اللاذقية وتطورها �إلى الآن حيث قدّم مجموعة من 

�صوراللاذقية القديمة والحديثة.

وقدّم الندوة الفكرية و�أدارها الباحث التاريخي ب�سام جبلاوي، لافتاً �إلى �أهمية مدينة 

اللاذقية وما قدّمته من غنى معرفي وثقافي، �إ�ضافة �إلى ال�شخ�صيات التاريخية التي 

مرّت على هذه المدينة عبرالع�صور.

و�شارك المدير الثقافي مجد �صارم بمداخلة بّني فيها �أهمية ودورجمعية العاديات في 

بها  مرّت  التي  الزمنية  ال�ضوء على الحقب  وت�سليطها  والفكري  المعرفي  الارت�ث  ن�شر 

�شهدتها  التي  ال�سورية  الثقافة  و�أيام  الثقافي  الأ�سبوع  و�أهمية  مرالتاريخ  على  المدينة 

المدينة خلال هذه الأيام.

�آمنة بدر الدين الحلبي

بادر �سيف

ح�سين �صقر

رجاء ع �شعبان

عمار النعمه

عبد الحميد غانم

عدنان �شاهين

عبد الله ال�شاهر

كمال الح�صان

هالا الخليل

هادي دانيال
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رأي

العودة.. حق ليس مشكلة
 كمال الح�صان

باطلًا«،  الآخ���ر  ال��ط��رف  ي��ك��ون  عندما  �إلا  م�شكلة  ي��ك��ون  لا  الح��ق 

وي�صّرعلى رف�ض ه��ذا الح��ق ورف���ض�� لااع�ت�راف ب��ه. ول��ذل��ك ق��د لا 

يبدو هذا ال�س�ؤال م�شروعاً عندما نتحدث عن حقّ عودة اللاجئين 

الفل�سطينيين �إلى ديارهم التي طردوا منها في فل�سطين عام 1948م 

لأنّ حق العودة، ك�أي حق طبيعي وا�ضح.

ولا يمكن �أن يكون م�شكلة، �إلا عند الل�صو�ص والقرا�صنة، الذين لا 

يتعاملون بمنطق الحق ، فحق العودة، هو حق غير خا�ضع لمعايير�أو 

بيانات اعاترف �أو عدم اعاترف من �أي جهات دولية كانت �أو غير ذلك، 

ولكننا ن�ضعه هنا في �صيغة ال�س�ؤال - مجازاً - لنعبرعن الحالة التي 

ي�صل فيها الإن�سان �إلى و�ضع ي�ضطر فيه �أن يمد يده ليتح�س�س قلبه، 

ليت�أكد من �أن قلبه مازال موجوداً وما زال ينب�ض �أم لا.

منذ عقود، ونحن نتناقل ال�س�ؤال اليومي الجارح هل نعود ..... �أبي 

كان ي�س�أل، و�أنا اليوم �أي�ضاً، �أجد نف�سي محا�اًصر بنف�س ال�س�ؤال، فهل 

�أورثه لأولادي و�أحفادي...؟ ال�س�ؤال مزروع على كلّ �شفة ول�سان على 

ب�ساطته وو�ضوحه لأنه بالنتيجة هوال�س�ؤال الأ�سا�سي المطلوب.

الإج���اب���ة ع��ل��ي��ه ب��ن��ع��م ح��ت��م��اً، ك��م��ا الم��ط��ل��وب م��ن ك���لّ النظريات 

والأفكاروال�سيا�سات المتداولة على ال�ساحة ال�سيا�سية، �أن تجيب عليه 

فل�سطين  ن�صف  نكبة  منذ  الفل�سطيني  للاجئ  الحقيقي  الهم  �إنه 

وحتى الآن.

واح��دة هي  �إجابة  �سوى  له  لي�س  ال�س�ؤال  �أن هذا  به  الم�سلم  �إذن من 

ا�سودت  ومهما  منا،  الي�أ�س  بلغ  مهما  م�شكلة  ولي�س  �إنه حق  »نعم« 

ال�صورة حولنا، وهذا الإيمان وهذه الحتمية هو ال�سلاح الأم�ضى في 

امتلاك  العدو من  يتمكن  الذي لن  الوحيد  بل هوال�سلاح  �أيدينا، 

والقب�ض  التحقيق،  قريبة  »نعم«  ال��ـ  ه��ذه  تكون  وحتى  ل��ه،  م�ضاد 

عليها لي�س كالقب�ض على الريح، نقول: ماذا �أعددنا وماذا خططنا 

وماذا فعلنا وماذا �سنفعل للو�صول �إلى هذا الحق.

بداية  �إلى  تعود  الفل�سطيني  اللجوء  لم�شكلة  التاريخية  الجذور  �إن 

التحالف الذي ن��شأ بين �سلطة لاانتداب البريطانية على فل�سطين 

والحركة ال�صهيونية العالمية، والذي و�ضع ن�صب عينيه هدف ت�سهيل 

تكري�سه  وال��ذي تم  فل�سطين  �أر�ض��  لليهود على  قومي  �إقامة وطن 

بموجب ما �سمي بوعد بلفور عام 1917م، وما �أدى �إليه هذا التحالف 

منذ ذلك التاريخ وحتى طرد الفل�سطينيين �سكان البلاد الأ�صليين 

من فل�سطين عام 1948م، و�إقامة ما �سمي بدولة �إ�اسرئيل بعد �أن تّم 

زرع الفكرة في م�ؤتمر بال ي�سوي�اسر عام 1897م.

�إن التلميح �إلى ال�صعوبات التي تحيط بحقّ العودة، والذي يتردد 

�أو غمو�ض يتعلق بالحق نف�سه بل  �إ�شكاليات  �أي  دائماً، لي�س مرده 

�أنه غير مقبول منا �إطلاقاً. �أن نعلق �إخفاقنا، على �شماعة الظروف 

يريح  قد  مما  ذل��ك،  غير  �أو  تف�سيرات  �أو  تبريرات  وافتعال  ال�صعبة 

»�أحيان«  �إلى  العودة  ويبعد  حني�،  �إلى  الم�س�ؤولية  ع��بء  من  النف�س 

�أبعد.

يكر�س  بم��ا  المتعاقبة،  �أجيالنا  ل��دى  التاريخي  ال��وع��ي  تعميق  �إن 

ثقافة العودة، يجب �أن يكون مرتكزاً �أ�سا�سياً من مرتكزاتنا التربوية 

والوطنية على الدوام، لأن ثقافة العودة هذه هي خط الدفاع الأول 

والأخير، عن وجودنا وتاريخنا، وقد يقول قائل ب�أن حق العودة لي�س 

بحاجة �إلى ثقافة خا�صة به، وقد يكون لي�س بحاجة �إلى ثقافة �أ�صلًا، 

�أنه م�س�ألة تتعلق ببديهة الوجود، وكيفية الدفاع عن  على اعتبارا 

هذا الوجود، وهذا �أمر فطري وغريزي في الإن�سان، تحركه الغريزة 

ولكن  تماماً،  �صحيحة  مقولة  وه��ذه  �آخ��ر،  �شيء  �أي  قبل  والفطرة 

ثقافة العودة التي ندعو �إليها، هي ثقافة تهدف �إلى ابتكار وا�شتقاق 

�أ�شكال الن�ضال والعمل المنا�سبة، من �أجل تحقيق هذا الحق، هذا من 

جانب ومن جانب �آخر حتى نظل متيقظين للمحاولات ال�صهيونية 

تاريخهم بما يخدم م�صالحهم  وتكييف  تاريخنا،  لتزوير  الم�ستمرة 

العدوانية ولاا�ستيطانية والتو�سعية.

�إن تاريخ ال�شعوب والأمم، هو �سل�سلة من النه�ضات التي تعتريها بع�ض 

الكبوات هنا وهناك، وفي مطلع الخم�سينات من هذا القرن، وخلال 

الع�شر �سنوات الأولى التي تلت النكبة، كان الو�ضع الفل�سطيني في 

�أمل  حتى  العودة  و�أن  منها،  نهو�ض  لا  كبوة  للناظر  يبدو  ال�شتات 

ما  �سرعان  ال�ستينات،  مطلع  مع  ولكن  من�سياً،  ن�سياً  �صارت  العودة 

من  انطلقت  التي  الفل�سطينية،  الثورية  النه�ضة  ب��داي��ة  �شهدنا 

�أمام »ك�شك« الأونروا لا�ستلام  عقالها، لتحول الفل�سطيني الواقف 

م�ؤونته، �إلى عملاق ثوري يدوي ا�سمه ويتردد �صدى ن�ضاله في كافة 

�أرجاء المعمورة. منذ عام 1948م وحتى الآن، ونحن ن�ستند قانونياً، 

للقرارالذي يق�ضي بحقّ العودة.

العامة  الجمعية  ال�صادرعن  11/12/1948م  تاريخ   194 رقم  القرار 

المتحدة وال��ذي ن�ص في مادته رقم 11 على ما يلي: وجوب  ل�ل�أمم 

الفل�سطينيين  للاجئين  ممكن  وق��ت  �أق���رب  في  ب��ال��ع��ودة  ال�سماح 

الراغبين في العودة �إلى ديارهم ، والعي�ش ب�سلام مع جيرانهم ووجوب 

دفع تعوي�ضات عن ممتلكات الذين يقررون عدم العودة �إلى ديارهم، 

الدولي  ال��ق��ان��ون  لم��ب��ادئ  وف��ق��اً  ب���رض�ر،  �أو م�صاب  ك��لّ مفقود  وع��ن 

والإن�صاف �أن يعو�ض عن ذلك الفقدان �أوال�ضررمن قبل الحكومات 

�أو ال�سلطات الم�س�ؤولة، وت�صدرالجمعية العامة تعليماتها �إلى لجنة 

و�إعادة  جديد،  من  وتوطينهم  اللاجئين  �إع���ادة  بت�سهيل  التوفيق 

ت�أهيلهم لااقت�صادي ولااجتماعي وكذلك دفع تعوي�ضات... الخ.

ولي�س  معاً،  كلاهما  والعودة  بالتعوي�ض  القرار  ن�ص  هنا  ونلاحظ 

وبريطانيا،  الأميركية  المتحدة  الولايات  �أن  �أي�ضاً  ونذكر  �أحدهما. 

اللتين تتنكران الآن لحق العودة، كانتا من بين الدول التي �صوتت 

مع هذا القرار و�أيدتاه، و�إن تنكرهما الآن لحق العودة ي�شكل مفارقة 

واحاترم  ال��دول��ي��ة  ال��عال�ق��ات  �صعيد  على  عينية  و�سابقة  قانونية 

ولاالتزام بميثاق الأمم المتحدة وقراراتها .

وفي هذا ال�سياق نقول: �إن اعاترفنا بالقرار 181 �أي -قرارالتق�سيم- 

العودة  ح��ق  والمت�ضمن   194 رق��م  ال��ق��رار  �أو  1947م  ع��ام  ال�����ص��ادر 

وال�صادرين عن الأمم المتحدة، وكل القرارات الأخرى ال�صادرة عنها، 

لا يعني ب�أي حال من الأحوال ب�أن عدالة ق�ضيتنا وحقنا في �أر�ضنا 

الأر�ض�� منذ ملايين  ال��ق��رارات، فنحن على ه��ذه  يتبعان من ه��ذه 

ال�سنين، و�شعبنا موجود على �أر�ضه بقوة الحق وحق التاريخ ال�ضارب 

ق��رارات دولية �صدرت في ظروف اختلال في  نناق�ش  �أننا  الأزل،  �إلى 

موازين القوى بيننا وبين عدونا ال�صهيوني، و�أن لااعتماد على هذه 

القرارات في الظروف الحالية ال�صعبة �أي�ضاً �سوف يكون �أحد و�سائل 

وفي  ال�سيا�سية  الخ��ارط��ة  على  م��وج��ودة  وابقائها  ق�ضيتنا  تفعيل 

ال�ضمير العالمي، حتى يت�سنى لنا �إقناع هذا ال�ضمير بحقنا الكامل 

في �أر�ضنا.

فل�سطين  خ��ارج  وبلدان  �أماكن  �إلى  الفل�سطيني  اللجوء  عملية  �إن 

وداخلها، قد تمت نتيجة تكري�س واقع ا�ستيطاني �إحلالي ا�ستعماري، 

وعن طريق الأعمال الحربية والإرهاب والعنف والمجازر �ضد المدنيين 

�إلى  وتهجيرهم  الحقيقيين،  الأر�ض  �أ�صحاب  العرب  الفل�سطينيين 

�أقرها  التي  ال�صهيونية  للنظرية  تطبيقا  وذل��ك  دي��اره��م،  خ��ارج 

الم�ؤتمر ال�صهيوني المنعقد في لاهاي عام 1908م، والذي يقول: )على 

اليهود �أن ي�ضيقوا الخناق على الفل�سطينيين حتى يجبروهم على 

ترك ديارهم �إلى الأقطار العربية الوا�سعة وبكلّ الو�سائل(.



العدد 1216 - 43/12/2024

رنا بدري �سلوم 

بقعة حبر

�أر�شفة ثقافيّة  

�أنّ��ن��ا بطيئون في  لاب���دّ ل��ن��ا م��ن لااعار�ت��ف 

وتفعيله   
ّ
الع�اصرلرقمي تح��ديّ��ات  م��واك��ب��ة 

ثقافياً كما ينبغي، وربما نكون عاجزين عن 

المكتوبة  ة 
ّ
الثقافي الإنج��ازات  و�أر�شفة  ت�أريخ 

�أي�ضاً  والم�����ش��اه��دة  والم�����س��م��وع��ة  والم���ق���روءة 

به  ه 
ّ
ي��ن��و م��ا  وه��و  منها،  ال��ق��ديم��ة  ولا�سيما 

و�آخر،  الثقافي بين حين  ال��شأن  ون في 
ّ
المعني

وينعك�س ذلك على الم�سرح �أي�ضاً، على �سبيل 

متابعتي  فمن خلال  الح�صر،  ولي�س  الذكر 

طالب  كافة،   للفنون  العظيم«  »الأب  لهذا 

ون في �أيام الثقافة ال�سوريّة م�ؤخراً في 
ّ
المعني

ال�سوري  الم�سرح  ة في 
ّ
�أر�شفة �صفحات من�سي

مرجعاً  ت�صبح  ب���ل   ة 
ّ
من�سي تبقى  لا  ك��ي 

موثقاً للأجيال القادمة وكل من يخطوعلى 

 
ّ
خ�شبته، وهذا يتطلبّ تكاتف جهود وزارتي

والت�أريخ  الأر�شفة  لتفعيل  والإعلام  الثقافة 

الموثوقة  المعلومات  يحتوي  مر�صد  ب�إن�شاء 

عن  تغيب  ق��د  التي  ة 
ّ
الر�سمي ات 

ّ
والفعالي

لكن  الثقافي  بال��شأن  تهتم  خا�صة  ج��ه��ات 

جلّ همها التمويل والإعلان الالأر�شفة التي 

�صين 
ّ

ب���إدارة متخ�ص وق��تٍ طويل  �إلى  تحتاج 

ينب�ض  الذي  ي 
ّر

الثّ�ي الثقافي  ال��شأن  يتابعون 

رغم  العطاء  عن  يوماً  يتوقف  ولم  بالحياة 

الحروب التي عا�شها طيلة �سنوات حرب قد 

وم�سرحاً  كتاباً  منها  ف�صنعنا  هنا  ت من 
ّ
مر

عن  ت 
ّرربّ�

ع ثقافة  ودرام���ا،  و�سينما  و�أغنية 

لنا  ف���آنّ  �آن،   في  والفرحة  المتعبة  وجوهنا 

��ة التي 
ّ
ال��ث��ق��اف��ي ال��ن��ت��اج��ات  ن��وثّ��ق ه���ذه  �أن 

الأحفاد  و�سيذكرها  ال��ت��اري��خ  �سيمرعليها 

ب�أطيافها  الحياة  نمار�س  ولازلنا  كنّا  ب�أنّنا 

رغ��م ب��ارود الح��رب وه��ي بالأم�س احتفلت 

ة 
ّ
الوطني الفكريّة  بهويّتنا  ال�سوريّة  الثقافة 

 لأجيالنا 
ّ
التي بها نفخر وهي �إرثنا التاريخي

القادمة.

رأي

صناعة الجهل وتحريف الحقائق.. 

ثمة درا�سات علمية ممولة من �أ�صحاب ر�ؤو�س الأموال وال�شركات 

الكبرى، بهدف تحريف الحقائق وطم�سها، وذلك في ظل التطور 

التكنولوجي و�سرعة انت�شار ال�صور والفيديوهات والتقارير، بل 

و �سريان ال�شائعات.

على  لل�سيطرة  تهدف  �صناعة  وطم�سها،  الحقائق  فتحريف 

�صناعة  ي�سمى  م��ا  �ضمن  التفكير،  على  ولاا�ستحواذ  العقول 

والمعلومات  الأخبار  من  هائل  كم  �ضخ  بوا�سطة  وذل��ك  الجهل، 

الم�شتّتة عن الهدف الرئي�سي وزرع لاارتباك في عقول الجماهير، 

لإبعاد التهمة عن المذنب الرئي�سي، وهذا هو المطلوب.

ال�سيا�سية  ال�صعد  ك��اف��ة  على  م�ستخدماً  �أ�صبح  النهج  ه��ذا 

والإعلامية  والعلمية  والقانونية  ولااجتماعية  ولااقت�صادية 

فما  العقول،  �أ�صحاب  على  حتى  و�سيطر  والدينية،  والثقافية 

بالنا بناكري العلم والمنطق.

فما هي �صناعة الجهل ومن لايعرفها وقد �صارت �صناعة وعلماً 

�صناعة  ي��در���س  ال��ذى  العلم  وه��و  الج��ه��ل«،  »علم  عليه  يطلق 

الت�سعينيات  في  ب��د�أ  حيث  ر�صينة،  علمية  بطرق  الجهل  ون�شر 

�شركات  دعايات  �أن  لوحظ  بعدما  بالظهور،  الما�ضي  القرن  من 

التدخين  مخاطر  ب��شأن  النا�س  تجهيل  �إلى  تهدف  التي  التبغ 

ال�شركة  �إن��ت��اج  خطوط  تبقى  و�أن  الربح  �سوى  لايهمها  مثلًا، 

تحقق هدف م�شغلها، وعندما ي�س�أل عن عبارة »التدخين ي�ضر 

ب�صحتك المدونة على علبة ال�سجائر« يرد الغالبية: ب�أن الأمر 

عادي، وما كتب طلبته وزارة ال�صحة في هذا البلد �أو ذاك، مثلًا 

لأن واجبها يتطلب ذلك، ويبد�أ الترويج ب�أن لفافة التبغ تريح 

الإعلان،  يريدون  عندما  الم�شاهير  ب�أيدي  وي�ضعونها  ال��دم��اغ، 

حتى يقلد الغير تلك ال�شخ�صية المهمة.

�أنه في وثيقة داخلية تم ن�شرها عام 1979 من  تقارير،  وح�سب 

ا�ساترتيجية  �أبرز  �أن  تبّني  ال�شهيرة،  التبغ  �إحدى �شركات  �أر�شيف 

لن�شر الجهل كان عن طريق �إثارة ال�شكوك فى البحوث العلمية 

التى تربط التدخين بال�سرطان، ومن حينها انطلق لوبي التبغ 

�صورة  تح�سين  هدفها  مزيّفة  علمية  �أبحاث  برعاية  �أميركا  في 

التبغ اجتماعياً ون�شر الجهل حول مخاطرة. 

�إذاً تبد�أ عملية التجهيل دوماً بالت�شكيك في الحقائق الوا�ضحة، 

ثم في مرحلة ثانية يتم نقل المت�شكك �إلى حالة الرف�ض التام 

معلومات  لا�ستقبال  ج��ه��ازاً  عقله  ي�صبح  ثم  وم��ن  للحقيقة، 

جديدة، هي المعلومات المغلوطة، وفي مثال �آخر ل�صناعة الجهل: 

والآثار  بها  الم��وج��ود  وال�سكر  الغازية  الم�شروبات  �أ�ار�ض�ر  حجب 

الجانبية للأدوية والأطعمة المحفوظة وال�شذوذ الجن�سي وغير 

ذلك، ف�ضلًا عن �صناعة الجهل في الحروب وال�سيا�سة.

و�أخطر مثال لتلك ال�صناعة �أي�ضاً ب�أن التعليم �ضعيف الفائدة، 

وخا�صة ما يعتمد منه على الحفظ، ولا يعتمد على التفكير 

وتحقيق  وحلها،  الم�شاكل  �أ�سباب  وتحليل  لاابتكار  �أو  المنطقي 

الأهداف في �أ�سرع وقت وب�أقل مجهود، وهذا من �أخطر �صناعات 

وحما�سه،  اندفاعه  القوية  الذاكرة  �صاحب  يفقد  لأن��ه  الجهل 

ويقلل من جهوده.

وطننا �سورية الذي مازال يعاني الإرهاب الدولي المنظم ويحاربه 

نيابة عن العالم، عانى �أهله من مروجي تلك ال�صناعة والتجهيل 

بالحقائق، واليوم مع تجدد الهجمات الإرهابية الوح�شية على 

�شائعات  النفق لكثرة ما يثار من  ال�سوري، دخلنا ذلك  ال�شمال 

هدفها �إ�ضعاف الروح لدى الأهالي وجرهم �إلى المواقع المغر�ضة 

البطل  فيه جي�شنا  يقوم  وقت  العكر، في  الماء  ت�صطاد في  التي 

وم�صاب  قتيل  بني�  الإره��اب��يني�  و�إي��ق��اع  الهجمات  تلك  ب�صد 

وت�شتيت ع�صاباتهم وجموعهم.

المدفوعة  والمبالغ  الباحثين،  وتجنيد  بالعلم  التلاعب  �أ�صبح 

لتحقيق الأهداف التي انطلق من �أجلها حلماً يحاكي الكثير 

ممن يطلبون الثروة، لأنه �أف�ضل و�سيلة لزعزعة الحقائق الرا�سخة 

ال�شك، والأخير �سلاح فعال وخبيث لأنه  �أذهان العامة، عبر  في 

من لوازم العلم نف�سه، لأن الت�شكيك بالعلم الرا�سخ، والزعم ب�أن 

بع�ض الحقائق ما زالت مو�ضع �شك وبحاجة �إلى درا�سة هو ما 

ي�سميه العلماء اليوم »�صناعة الجهل«، وقد لقي هذا الم�صطلح 

�سخرية وا�ستهزاء في البداية، ولكن مع مرور الوقت �أ�صبح النا�س 

ي�شعرون �أنهم بحاجة لمزيد من المعرفة عن هذا الم�صطلح.

ح�سين �صقر
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إبداع

ّــــا ــــرَيــ ُـّ أعْلى مِنَ الــــثـ

بَعِيَن �سَنَةً
ْ
اْرضءُ مُنذُ �أر ك�أنّني وَرَقَةٌ خَ�

جَرَةِ الخالِدَةِ  ناً مِنَ ال�شَّ قَدْ غادَرَتْ غ�صْ

بَةَ والهَواءَ ْ ذُورَ والتُّر حامِلَةً في حُلْمِها الُجّ

ها حالِها وحلِّ
ْ
تَنْبُ�ضُ في تَر

نِها  ناً بِغِ�صْ دَلَتْ غ�صْ
ْ
تَب

ْ
ما ا�س

ب���انِ مِن 
ْ
بِ وال���غُ���ر

ْ
ال����غَ����ر ري�����احُ  ���نَ���تْ  ���كَّ َ ولا َمت

ورِها يَخْ�ضُ

ْ
اْرضء وَرَقَةٌ خَ�

ْ
ماء

ّ
تْ عَنِ ال�سَ مَتَي رايَةٍ فا�ضَ ْ َتُها مِن نَج خُ�ْرض

ْ
في ال�صيفِ والربيعِ والخريفِ وال�شتاء

�أنْدى وَحِيداً كُلَّ فَجْرٍ هاتِفاً: �سُوريّا

تُ بِي يَوْمَ رَحَلْتُ عَنْكِ يا بِلادِي
ْ
نِـي غَدَر ك�أنَّ

مِنْكِ يا  �أجْ��لِ ج��زْءٍ  تُ حامِلًا مِن 
ْ
لكنّني غ��ادَر

حبيبتي -

تِ�شْهادي
ْ
تذكِرَةَ ا�س

نِي بقيتُ حَيّا وَ�شاءَتِ الأقدارُ �أنَّ

بالُ والبحارُ يا �سُوريّا نَكِ الِجّ
ْ
نِـي وَبَي

ْ
بَي

ةٍ مُهْمَلَةٍ ملِني الأنهارُ تارَةً كَقَ�شَّ ْ َحت

فُ بي وتارَةً يُعْ�صَ

فِ �أوْ نَبِي ٌ بالعَ�صْ ك�أنّنِي مُبَ�شِّر

�سيمُ   النَّ
َ
وتــارَةً يَزْهُو بِي

تَفْرَدَتِ 
ْ
يرانُ وا�س  النِّ

َ
تْ بِي  وَكَم يا وَطَني حَفَّ

ْ
وَكَم

�ؤبانُ بِي الذُّ

 يا �أبي
ّ
ة العب�سي وَما �أنا هِرَقْلَ �أو عَنَْرت

ني �إذا �سَقَطْتُ دائماً �أقُومُ، لكنِّ

ني يَتيمُ ظَةً ب�أنَّ ْ تُ َحل
ْ
وَما �شَعَر

نيا  الدُّ
َ
ما �ضاقَتْ بِي فكُلَّ

ا نَيَّ
ْ
مْعُ عن عَي لَ �أن يَفي�ضَ الدَّ

ْ
وَقَب

ها 
ْ
وحُ جَناحَي

ّ
�أفْرَدَتِ الرُ

�إلى �سُوريّا

يا �شامُ يا �أيْقونَة الإن�سانِ يا حَنينَهُ �إلى ابْتِ�سامَةِ 

الحياةِ

هذا العَذابُ عابِرٌ

عُبُورَ قطعانِ الذّئاب في الفلاةِ

وداءِ في الِمر�آةِ
ّ
مةِ ال�سَ

ْ
بل مثلما يعبُر ظلُّ الـغَي

هُ
ّ
و�أنتِ يا جَوْهَرَةَ الكَونِ و�إ�س

تُهُ مَـحْرُو�سَةٌ بَقَدَرٍ قُوَّ

�شُونَ /
ْ
لا �شَعْر �شَم

هُ
ّ
�سَ كِنُ �أن نَج لا كَعْب �آخِيلَ الذي ُمي

مِن  كانِ  كالُرب الطّالِعِ  نا  �شِ
ْ
بِجَي دٌ 

ّ
�سَ َ ُجم لكنّهُ 

لُوعِنا / �ضُ

كَطائرِ الفينيقِ مِن رَمادِنا 

هُ الذي نجهَلُه -
ّ
�سَ �سُر - قُدِّ

َيّا هُ مِن ذَهَبٍ مِنْجَمهُ يَلْمَعُ في الثُّر لأنَّ

هُ
ّ
لكنّنا نُحِ�سُ

لأنّنا مِن طِينِكِ الَخ�صيبِ والمهَيبِ

يا �سُوريّا

�سعاد زاهر

وتر الكلام

باقية رغم العوا�صف

هذا  ك��ل  م��ع  للثقافة  التقليدي  ال�شكل  ت��راج��ع  ه��ل 

لاا�ستخدام الوا�سع للتكنولوجيا الإلكترونية...؟

مع  المتعالقة  الثقافة  لأنماط  الجديدة  الأ�ساليب  وما 

ثقافة رقمية لابد منها...؟

لا �شك �أن مفهوم الثقافة البديلة بد�أ يظهر مع كل هذا 

التطور التكنولوجي الذي يم�س مختلف موا�ضع حياتنا 

الثقافة  اع��ت��اد  تيار  هناك  ك��ان  و�إذا  مبا�شر،  ب�شكل 

المتعدد  الطغيان  ه��ذا  كل  ويعاند  التقليدي  ب�شكلها 

المفاهيم والذي تحكمه عوالم افترا�ضية، فعلى ما يبدو 

�أنه مجبر على التخل�ص من اعتياديته.

لماذا...؟

وجه  على  تتحكم  مختلفة  ثقافية  وق��ائ��ع  �أم���ام  لأن��ن��ا 

مت�أثرة  ثقافة  ت�صنع  الج��دي��د،  بالجيل  الخ�صو�ص 

ب�أنظمة تقنية �سريعة التدفق، و�أ�صبحت الحالة الرقمية 

و�أن�شطتها  الثقافة  �أوج��ه  مختلف  مع  لاارتباط  وثيقة 

ثقافة  نعي�ش تحولات  يجعلنا  الذي  الأمر  وفعالياتها، 

�شاملة في ع�صر تتزايد �أهمية ثقافته الرقمية.

في �سورية ورغم كل ماعاننياه ما زلنا نحتفي بثقافة 

ترتبط  ثقافية  حالة  من  لااقار�ت�ب  �أزماتها  كل  رغ��م 

ذلك  ومع  اللانهائية  و�أ�شكالها  التكنولوجية  بمكونات 

بالآثار  اهتمامها  خال�ل  م��ن  �أ�صالتها  على  تحافظ 

�أن  دون  والأدب��ي��ة  الفكرية  الأوج���ه  والار�ت�ث ومختلف 

تن�سى ر�صد الجوائز ال�سنوية ل�شتى �صنوف الإبداع.

على  �إلا  ال�سوري  الثقافة  بيوم  ال�سنوي  لااحتفاء  وما 

دلالة على امتلاكها حالة خا�صة تجعل كل من يتعاطى 

له  تنتمي  الذي  الح�ضاري  العمق  يدرك  �إبداعها  مع 

التخبط،  على  ع�صية  ويجعلها  ال�����س��وري��ة،  الثقافة 

مهما كانت العوا�صف عاتية وتهدف �إلى الحاق الأذى 

بثقافتنا �أو بلادنا.

 هادي دانيال
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عندما يكتب ت�شعر بدفء كلماته، وجمال �شعره تدرك كم 

يحمل هذ الرجل من الدماثة والمخزون الإبداعي، فمن 

المدى  حيث  البادية  تخوم  على  الغافية  الوادعة  قريته 

والقندري�س  ال�شيح  ونباتات  الوا�سع من حقول الحنطة 

والحرمل، �سماء �صافية، حواكير بحجارتها الناتئة تتوزع 

الدروب والأزقّة، بيوت طينية عامرة بالطيبة والب�ساطة، 

كانت بداية الكاتب وال�شاعر حبيب الإبراهيم، الذي بد�أ 

المحليّة،  والمجلات  ال�صحف  في  مبكراً  والن�شر  الكتابة 

حيث كتب ق�صيدة النثر والمقالة والزاوية ال�صحفية.

 كيف ينظر لق�صيدة النثر، ما لها وما عليها؟ وغيرها من 

ق�ضايا تتعلق بالفكر والثقافة والإبداع...كل ذلك كان في 

الكاتب  مع  »الثورة«  �أجرته جريدة  الذي  �صلب الحوار 

وال�شاعر حبيب الإبراهيم، فكانت تلك الإجابات..

� حبيب الإبراهيم تجربة طويلة في مجال الكتابة والن�شر 

والإبداع، ماذا عن البدايات؟

الب�ساطة،  البهاء،  الج��م��ال،  م��ف��ردات  بكل  ذاخ���رة  بيئة  في   �  �

الطيبة، الحنين، تلم�ست �أولى بوادر القراءة ولااهتمام بالكتاب، 

بالرغم من ندرة الكتب والمجلات �آن��ذاك، لم يكن بين يديّ �سوى 

فر�صة لاقتناء  �أي  �أتلقف  كنت  لذلك  والراديو،  المدر�سي  الكتاب 

مجلة �أو كتاب، قر�أت في �سن الطفولة مجلة �أ�سامة، وبع�ض الكتب 

الثقافية  الوحدة  من  ن�ستعيرها  كنا  التي  ال�شعرية  وال��دواوي��ن 

تتردّد  كانت   
ُ
حيث  حماة،  في  الثقافي  للمركز  والتابعة  المتنقلة 

ب�شكل متقطّع على قريتنا )ق�صر ابن وردان( البعيدة ن�سبياً عن 

مركز المدينة. 

الت�أمل، ومحاولات  القراءة،  من  للمزيد  دفعتني  الطقو�س  هذه 

بذرة  داخ��ل��ي  وول���دت في  ع��ن��وان،  بال� هوية ولا  الكتابة  م��ن  بكر 

ال�شعر  كتبت  لااح��ت��ف��اء  ي�ستحق  �أراه  م��ا  ك��ل  ور���ص��د  ال��ك��ت��اب��ة 

بما  �أحتفظ  وكنت  الثانوية  المرحلة  في  العمودية(  )الق�صيدة 

الجامعية  درا�ستي  بالن�شر خلال  ب��د�أت علاقتي  �أن�شره،  ولم  �أكتب 

�أوائل الثمانينيات. 

� كتبت في كل الفنون ال�صحفية ، �إلى جانب ال�شعر، ما الأقرب 

لديك؟ 

� �  الكتابة ال�صحفية �شيء ممتع و�شيق، وتتيح للكاتب الإ�سهاب 

والمعرفي  الثقافي  الغنى  �إلى جانب  المختلفة،  فنونها  والتنوع في 

كتابة  عن  كليّاً  تختلف  ال�صحفية  الكتابة  العلاقات،  وت�شعب 

ال�شعر والذي �أراه �أكثر رقة وجمالًا وبقاء. 

عن  يومي  بحث  رحلة  في  ف�أنت  الأث��ر،  �آنية  ال�صحفيّة  الكتابة 

دائمة  الق�صيدة  بينما  التفكير،  عن  يتوقف  لا  ذهنك  المعلومة، 

في  جمعها  يمكن  مختلف،  كتابتها  طقو�س  الأث����ر،  وم�ستمرة 

مجموعة �شعرية �أو كتاب يحتفظ بهما ال�شاعر �أو الكاتب، وتلقى 

القراءات النقدية الم�ستمرة بمختلف و�سائل الإعلام. 

من بوابة ال�شعر وجدت نف�سي في بلاط �صاحبة الجلالة ، وبد�أت 

الن�شر رغم كل ال�صعوبات، كنا نر�سل المادة بالبريد وننتظر ن�شرها 

وك�أننا بانتظار مولود جديد. 

�أدباء  م��ع  ال�صحفية  والح����وارات  الأدب��ي��ة  الم��ق��الات  مئات  ن�شرت 

الكتابة  في  التنوع  ه��ذا  الم��ج��الات،  �شتى  في  ومبدعين  وفنانين 

�أربعة عقود  التي كتبتها على مدار  �إيجاباً في ق�صائدي  �إنعك�س 

وجميعها من�شورة في ال�صحف والمجلات المحلية والأدبية. 

وجدت  لأن��ك  �أم  الأ�سهل،  لأنها  هل  النثر،  لق�صيدة  اختيارك   �

نف�سك فيها؟ 

����ّما هي  �إن ال��نرث�،  �أخ�ت�ر ق�صيدة  لم  �أن���ا   � �

�سهلة  لي�ست  النثر  ق�صيدة  اختارتني،  التي 

�إن لم يمتلك  �أيّ��اً كان كتابتها  ولا ي�ستطيع 

الم��وه��ب��ة ال�����ش��ع��ريّ��ة ومخ���زون���اً ���ض��خ��م��اً من 

الم��ف��ردات وال�����ص��ور، بمعنى �آخ��ر م��ن يكتب 

يدرك  فناناً  يكون  �أن  يجب  النثر  ق�صيدة 

ج��ي��داً كيف ي��وظّ��ف �أل��وان��ه ل��ل��دلال��ة على 

و�أحا�سي�س  عواطف  من  بداخله  يعتمر  ما 

وينثرها �شعراً ماتعاً. 

هو  ال��نرث�  ق�صيدة  كتابة  �أن  ي��رى  البع�ض 

�أن  وبر�أيي  و...  والقافية  ال��وزن  من  ه��روب 

لما  نظراً  ح�ضوراً  الأكرث�  هي  النثر  ق�صيدة 

تمتلكه من عنا�صر قوة. 

.. �سواء �أكان تقليدياً  �أو حديثاً، 
ٌ
ال�شعرُ �شعر 

ي�ضعف  لا  والقافية  بالنّظمْ  التم�سك  �إن 

�أو ق�صيدة النثر،  من قوة ق�صيدة التفعيلة 

العمودية  الق�صيدة  �أهمية  يلغي  النثر  بق�صيدة  التم�سك  ولا 

والحديث،  ال��ق��ديم   بين  �ارص�ع��اً  لي�ست  الم�س�ألة  وا�ستمراريتها، 

الم�س�ألة هي حالة الإبداع التي ير�سمها ال�شاعر عبر كلماته و�صوره 

و�سحر بيانه.

�إلى درجة عدم لااعت�راف بها  النثر،  هناك من ينتقد ق�صيدة   �

�ضمن جن�س ال�شعر، ما ر�أيك بهذه الم�س�ألة؟

� �  ما يميّز ق�صيدة النثر عن �سواها من �صناف ال�شعر الأخرى 

التعبير  ه��و  التفعيلة،  ق�صيدة  �أو  العمودية،  الق�صيدة  ���س��واء 

غير  تبدو  للكلمات  معان  ا�ستخدام  خلال  من  الفنيّة  بال�صورة 

اعتيادية، �أو م�ألوفة بالن�سبة للقارئ العادي فتكون ال�صورة �أكثر 

�إيحاءً، و�أكثر دقّة وجمالًا، وال�صورة ال�شعريّة تتيح لل�شاعر المتمكن 

و�إيقاظ  بحريّة مطلقة،  المفردات  اعماق  الغو�ص في  �أدوات��ه  من 

بواطن الجمال فيها بدقة متناهية و�إدها�ش ممتع ..

 

المو�ضوع  ووح��دة  والإدها�ش  لااختزال  على  تعتمد  النثر  ق�صيدة 

وال�صورة ال�شعرية المبتكرة. 

�أثبتت  النثر  ق�صيدة  ف���إن  النظر  وجهات  اختلاف  من  بالرغم 

وجودها وتميزها وح�ضورها، ولا يمكن تجاهلها �أو عدم لااعاترف 

ب�شرعيتها. 

ق�صيدة النثر �أكثر قدرة على التعبير وطرح الق�ضايا التي ت�شكل 

�أو  ال��وط��ن��ي��ة،  بالق�ضايا  يتعلق  م��ا  ���س��واء  المجتمع  في  هاج�ساً 

لااجتماعية �أو الإن�سانية. 

� ت�أثّرك بالبيئة يبدو جليّاً في مجموعتيك )الحواكير العتيقة 

و�أنا�شيد الظلال( ما دور البيئة في حياة ال�شاعر والكاتب؟ 

�إبداعه،  �أيّاً كان هو ابن بيئته، منها ي�ستمد مفردات  � � المبدع 

�سهوب وا�سعة على مد النظر، غمار من الزرع ك�ضفائر فتاة عا�شقة، 

بيوت من الطين عابقة بالدفء والحنين، مزاريب تبد�أ ن�شيجها 

مع �أول قطرات المطر، الح�صاد، بيادر تحيط بالقرية، �أوابد �أثرية 

�ضخمة تحكي تاريخاً، حواكير عتيقة فيها كل الحكايات ..

في ق�صائد المجموعتين بوح �شفيف وحنين للما�ضي الجميل، حيث 

مرابع الطفولة، هناك �أمداء لا تنتهي من الت�أمل والملاحظة، كل 

ور مو�شومة في ذاكرتي ومخيلتي، وعندما تطل الق�صيدة  هذه ال�صّ

تطل هذه ال�صور بجمالياتها ولا �أ�ستطيع �إلا �أن �أكون وفيّاً لتلك 

البيئة النبيلة. 

»الثورة«،  جريدة  وخ�صو�صاً  ت،  والمجّال ال�صحف  مع  تجربتك   �

تجربة غنية ومديدة، ما يعني لك ذلك؟ 

و�شيقة، فيها متعة وفيها معاناة،  �شاقة  هي تجربة طويلة    � �

ب�����د�أت عال�ق��ت��ي ب��ال�����ص��ح��ف م���ن خلال 

بد�أت  ب�أنني  �أعتز  والتي  الثورة  جريدة 

ال�شعبيّة  الرقابة  بها، من خلال  الكتابة 

ثم تطورت التجربة للكتابة في ال�صفحة 

الق�صائد،  ع�شرات  ن�شرت  الثقافية حيث 

ثم في ملحق الثورة الثقافي والذي تنفرد 

به جريدة »الثورة« حيث يحت�ضن الكتّاب 

وما  المعرفة،  �صنوف  �شتّى  في  والمبدعين 

بن�شر  الملحق  في  �أ�سبوعياً  �أ���س��اه��م  زل��ت 

الخواطر  �إلى جانب  والدرا�سات  المقالات 

والق�صائد ال�شعرية. 

»الثورة«  جريدة  مع  علاقتي  تنقطع  لم 

منذ مطلع الثمانينيات وحتى الآن، لقد 

�أتاحت الفر�صة لكل مبدع �أن يجد ذاته 

عبر �صفحاتها الغنيّة والمنوعة. 

منذ  ومقالاتي  ق�صائدي  ن�شرت  كذلك 

بناة  الأدب��ي،  الأ�سبوع  البعث،  الثمانينيات في �صحيفة  منت�صف 

الأدبي  الموقف  ال�شعب،  جي�ش  مجلة  ال�شبيبية،  الم�سيرة  الأجيال، 

مقالة  ال�صحفية من  الفنون  كل  كتبت  الفداء  و... وفي جريدة 

وخاطرة ومقالة وتحقيق وزاوية �صحفية.

بطباعة  ت�أخرت  لكنك  مبكراً،  الن�شر  ب��د�أت  �أنّ��ك  من  بالرغم   �

نتاجك ال�شعري، ما �أ�سباب ذلك؟ 

غلاء  مقدمتها  في  ي�أتي  عديدة  لأ�سباب  بطباعتها  ت�أخرت   �  �

العام  هذا  �أ�صدرت  لكنني  عديدة،  مو�ضوعية  وظ��روف  الطباعة 

مجموعتين �شعريتين الأولى بعنوان )الحواكير العتيقة( والثانية 

عنهما في ال�صحف المحليّة والمواقع 
َ
)�أنا�شيد الظلال(، وقد كُتب 

ال�شعريّة  المخطوطات  من  العديد  لدي  زال  وما  الإلكترونية... 

وتدقيقها  وتن�سيقها  جمعها  على  حالياً  �أعمل  حيث  والنثريّة 

 في مراحله الأخيرة. 
َ
والبع�ض منها �أ�صبح 

المجموعتين،  التي طرحتها في  والق�ضايا  الموا�ضيع  كثيرة هي   �

هل من �إ�ضاءة على هذا الجانب؟ 

اًّرب عن ق�ضايا  � � ال�شاعر �أو الكاتب لا ي�ستطيع �إلا �أن يكون مع

الطاقة  ين�شر  �أن  وعليه  منهم  جزء  هو  ونا�سه،  ومجتمعه  وطنه 

الإيجابية ويثير بواطن الجمال في الأنف�س.. 

لقد كتبت عن الوطن وما تعر�ض له من حرب عدوانية ظالمة طالت 

ال�شهيد،  و�أم  وال�شهيد  الأم  عن  وكتبت  وال�شجر،  والحجر  الب�شر 

كتبت في كل الق�ضايا الوطنية ولااجتماعية والإن�سانية. 

كتبت عن المر�أة برمزيتها، فهي مُلهمة لأي مبدع �سواء �أكان �شاعراً 

�أم كاتباً �أم فناناً �أم... كتبت لكل ه�ؤلاء، فجاءت ق�صائدي نقيّة، 

�صافيّة، عابقة بالطيبة والحنين...

 
َ
مع انت�شار و�سائل التوا�صل لااجتماعي والف�ضاء الأزرق، كَُرث   �

ال�شعراء وقلّ ال�شّعر.. كيف تنظر لهذه الظاهرة؟ 

عديمي  م��ن  للكثير  لااجتماعي  التوا�صل  و�سائل  �أت��اح��ت    �  �

نرى  وبتنا  المنابر،  واعتلاء  بالظهور  الموهوبين  و�أن�صاف  الموهبة 

العديد ممن لا يتقنون �أب�سط قواعد اللغة ويخطئون في النحو 

والإمال�ء ين�شرون - ما ي�سمّونه - �شعراً وهو بعيد كل البعد عن 

ال�شّعر وجمالياته.

و�سائل  يُن�شر عبر  لما  )غربلة(  �أو  )فلترة(  �إلى  بحاجة  اليوم  نحن 

والذي  الحقيقي  النقد  دور  ي�أتي  وهنا  لااجتماعي،  التوا�صل 

يبتعد كليّاً عن المجاملات والعلاقات ال�شخ�صيّة. 

�أ�سماء قليلة ظهرت من خلال الف�ضاء الأزرق،  ومع ذلك هناك 

الثناء  ت�ستحق  وه���ذه  و�أغ��ن��ت��ه��ا،  تجربتها  �صقل  ع��ل��ى  عملت 

والت�شجيع.

حــــوار

حبيب إبراهيم: قصيدة النثر ليست سهلة ولا يستطيع أيّ كان كتابتها 
 حوار : عمار النعمة
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متابعة

إبداع على درب أدب المقاومة الوطنية

يقول غ�سان كنفاني:

�إلى  ال�صعب  اليوم  في  يحتاج  لا  �شخ�صاً  نف�سك  في  تبني  �أن  عليك 

ملج�أ

عبـر عقود ذاقت الأمة العربية من نيـرّ لااحتلال وما خلّفه من قهر 

وظلم وطغيان، فكان لابدَّ من ولادة �شعلة تولد من رحم الألم.

ولم يكن ال�سوريّ بمعزل عن ذلك، ولكن ما �ألّم به في الع�اصرلحديث 

فاق الو�صف والت�صوّرات، فقد ا�ستخدم العدو-ولم يكن محدد بعينه 

فقد تعددت جهات العدو، وتعدد داعميه- كافة الأ�ساليب التقليدية 

والتكنولوجية، منذ عام 2011 وحتى يومنا هذا.

وري المقاوم الذي ع�صر  بعد 2011 بعدة �سنوات، كان لا بدَّ لهذا ال�سُّ

قلبه الألم، �ألم وطن جريحٍ و�أخ �شهيد و�أخ مخطوف و�أخٍ �أ�سير�أو معاقٍ، 

�أن يكتب بقلم المقاوم ت�أريخ مرحلة �صعبة لتكون عين الحا�ضر وعين 

الما�ضي لأجيال الم�ستقبل.

ظهرت عدة م�ؤ�س�سات تُعنى بكتابة تلك المرحلة منها »م�ؤ�س�سة �صباء 

والفن  الأدب  وكتابة  لت�أريخ  لها  عنواناً  ت  تبنَّ والأدب«  الفن  بيت 

المقاوم ب�أقلام جيل من ال�شباب عا�شوا تلك المرحلة الممتدة بين 2011 

ـ �إلى اليوم. عبر �إقامة ور�شات لكتابة )الق�صة ـ الرواية والم�سرح وفن 

الر�سم(، لخدمة ما ي�سمى »�أدب المقاومة الوطنية«. �سافرت بور�شاتها 

في  الما�ضي  الأ�سبوع  �أَقيمت  حيث  ال�سورية،  المحافظات  عبـر�أغلب 

محافظة اللاذقية بالتعاون بينها وبين اتحاد الكتاب العرب ، ور�شة 

لكتابة الق�صة الق�صيرة ، ا�ستمرت لمدة خم�سة �أيام، حا�ضرت الكاتبة 

»هدى و�سوف« بها حيث تّم خلال الجل�سة الأولى �شرح وتعريف الأدب 

المقاوم، ثم تعريف الق�صة الق�صيرة و�شرح تف�صيلي لمراحل كتابتها: 

�أو الت�شابك،  �أو الموقف، ومن ثم الو�سط  التي تبد�أ بمرحلة الحدث 

ومن ثمّ مرحلة النهاية التي ت�سمى مرحلة اكتمال المعنى )لحظة 

التنوير(. كما تّم �شرح الفرق بينها وبين كتابة الرواية.

ة بعدها �إلى �شرح وتطبيق عملي من خلال ق�صتين  انتقلت الُمحَا�ِرض

من  ح��لَّ  �أينما  المقاومة  روح  يحمل  ال��ذي  لل�سوري  �أ��نموذج��اً  هما 

خلال ق�صة »بحارمن �أوغاريت« للكاتب ح�سن م يو�سف، وق�صة »طبق 

ك�إ�سقاط  ال�شباب(  جيل  من  )وه��ي  ح�سون  �سو�سن  للكاتبة  �سحري« 

على الأدب المقاوم.

»طبق  ق�صة  و�أت��رك  �أوغ��اري��ت«  »بحارمن  ة  ق�صّ تقريري  �س�أتناول في 

�سحري« للقارئ.

ولاانتظارلحين  مطلقاً،  واردة  غير  ج��ون  �سانت  ميناء  �إلى  »ال��ع��ودة 

و�صولنا �إلى ميناء هاليفاك�س م�ستحيلة«.

ومقدّمتها.  �أوغ��اري��ت«  »بحارمن  ة  ق�صّ ب��داي��ة  كانت  الجملة  تلك 

حمولة يجب �أن ت�صل في موعدها للح�ؤول دون الوقوع تحت ال�شرط 

يت�أتى عنه من تداعيات  التبريد وما  انفجار�أنبوب وحدة  الجزائي، 

تودي �إلى عدم الإقلاع مرة �أخرى، وتت�شابك الأحداث وتتعقد، لأن 

كمامة، وعديم  بارتداء  ي�سمح  �ضيقٍ لا  بنفقٍ  المنُفَجر يمرُّ  الأنبوب 

قد  وهوما  دقائق،  ع�شر  �إلى  خم�س  من  �إ�صلاحه  ويحتاج  التهوية، 

ي�سبب لااختناق لُم�صلِحِهِ من جرّاء الغازات المنبعثة.

حملت ال�سفينة ذاك الرجل ال�سوري الذي عَمِلَ لفتـرةٍ غوا�صاً، فكان 

الأمل الوحيد لهم في النجاة.

»�أنت �أملنا الوحيد �أيها ال�سوري، يجب �أن تت�صرف فوراً«.

على  الأك�سجين  �شعلة  وبيده  البحري«  »خالد  ق�صتنا  بطل  انطلق 

مقربة من وجهه، ولي�شرح لنا م�سيرة �إ�صلاح الأنبوب م�ستخدماً كلّ 

مهاراته التي تعلمها من فنون الغط�س �إلى �أن بد�أ ي�ستن�شق الغازات 

ال�سامة وتفقده وعيه، لي�ستفيق في ميناء هاليفاك�س في �أثينا.

كابَرَ على نف�سه ورف�ض مغادرة ال�سفينة، ليكمل رحلته �إلى كاركا�س، 

القبطان  ن���اداه  كلما  لكن  ���س��وءاً،  حالته  ازدادت  ال��ت��الي  ال��ي��وم  وفي 

بال�سوري، زادت غبطته وفخره:

بو�سطون،  م��ي��ن��اء  �إلى  ن�صل  ال��غ��د  ع���رص�  ال�����س��وري  �أي��ه��ا  »تم��ا���س��ك 

تما�سك«.

علاقتهما،  وتفا�صيل  ماريا  ذك��رى  لكن  دَنَ���تْ،  قد  نهايته  �أن  �أح�����سَّ 

�أدفئت عروقه الباردة، و�شدته �إلى الحياة مجدداً.

وقد كان هناك ا�سم �آخر �سرى في ج�سده م�سرى البل�سم المداوي للجرح 

»ر�أ�س ال�شمرة ـ �أوغاريت« م�سقط ر�أ�سه.

والمر�ض  ال��ع��ذاب  رح��ل��ة  �أن  ��ن  وخ��مَّ بو�سطون،  ميناء  و�صوله  عند 

يبدو�أنك  ال�سوري  »�أيها  له:  قال  القبطان  م�ساعد  لكن  �ستنتهيان، 

�شخ�ص غيرمرغوب به في بلاد »ال�شت«.

يبدو �أن تكون �سورياً هي تهمة �شائبة في تلك البلاد الوقحة.

»نعم �سوري منذ الولادة، وحتى الموت«.

وي�ستفي�ض في الكلام ويقول: كيف �أن ر�أ�س ال�شمرة م�سقط ر�أ�سه هي 

الأبي�ض  البيت  بحجم  ملكها  ق�صر  كان  �أوغ��اري��ت،  مملكة  عا�صمة 

�أن  قبل  ذل��ك  ك��ان  الب�شرية،  تاريخ  في  �أبجدية  �أق��دم  وفيها  حالياً، 

يكت�شف كولمبو�س بلاد )ال�شيت( ب�أربعة �آلاف عام.

عاية الطبيّة، والنـزول من  فقط لأنه �سوري، و�أراد الح�صول على الرِّ

ال�سفينة على الأر�ض الأميركية، كان يقت�ضي لذلك و�ضع الأ�صفاد 

ال�شمرة قابلت �شرطهم  ر�أ�س  ال�سوريّ من  في يديه، لكن رفعتَ ذلك 

برف�ضِ رعايتهم ورف�ض �إهانتهم له ولجن�سيته، وقابلها بعزة نف�سه 

�آمراً ال�شرطي بالذاهب �إلى الجحيم.

ال�شرط  بتحقيق  نهايتها  �إلى  �أوغ��اري��ت«  م��ن  »ب��ح��ار  ق�صة  و�صلت 

المعنى )لحظة  اكتمال  الق�صة، وهو �شرط  الثالث من �شروط كتابة 

التنوير(.

الق�ص�صية  الور�شة  �أيام  و�سوف«  »هدى  ة  والُمحا�ِرض الكاتبة  اختتمت 

تتما�شى مع ما تّم  بكتابة ق�صة ق�صيرة  بها،  الم�شاركين  بالطلب من 

الوطنية،  المقاومة  �أدب  ـ  الق�صيرة  الق�صة  كتابة  �رش�وط  من  �شرحه 

وتّمت قراءة الق�ص�ص المكتوبة في اليوم الأخير للور�شة.

�أزمنتها  تكون  ربما  �سورية،  �أجيالٌ  وت�أتي  مت�سارعاً،  الزمنُ  �سيجري 

�أجمل و�أرحب من تلك الحقبة التي عا�شها ال�سوري منذ عام 2011، 

فكان لابدَّ من �أقلامٍ ت�ؤرخ ق�ص�صاً واقعيةً حدثت �أو خيال ي�شبه ما 

حدث لأ�شخا�ص �ضحّوا و�صبروا، وكان الوطن هو قبلتهم.

ال�شكر لم�ؤ�س�سة »�صبا بيت الأدب والفن« على م�شروعها المقاوم ب�أقلامٍ 

�شابةٍ، قد يكون لهم م�ستقبلًا في عالم الكتابة. 

د . ح

زاوية حادة..

 هالا محمد خليل

من يظن �أن العداء بين الح�ضارة والهمجية 

الموروثة تاريخياً عند بع�ض الدول والأقوام 

الح�ضارة  بفعل  رجعة  غير  �إلى  انتهى  قد 

قاربت  قد  تكون  �أن  يجب  التي  الإن�سانية 

المفاهيم.

من يظن ذلك لهو في �ضلال مبين ومخطيء 

تماماً فثمة موروث ما لايمكن تجاوزه عند 

البع�ض لأنه يلب�س ق�شور المدنية وما ي�سمى 

الإن�سانية ويتخذها �ستاراً للعدوان ومن ثم 

محاولة النيل من الآخر.

ولاا�ستعمار  العبودية  عهد  �إلى  والح��نني� 

والذل الذي يجب �أن يكون قد انتهى.

وربما �صح قول الزهاوي في مطلع القرن 

الع�شرين:

بني يعرب لا ت�أمنوا الترك بعدها..

بني يعرب �إن الذئاب ت�صول...

ت 
ّري

ن��ع��م �إن���ه���ا ت�����ص��ول ���ص��ح��ي��ح �أن���ه���ا غ

مازالت عند  العدوان  روح  ولكن  ملامحها 

يلقنهم  ب���أن  كفيل  وال��زم��ن  قادتها  بع�ض 

در�س الح�ضارة والإن�سانية.

�إن الذئاب ت�صول
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في  لي�صبَّ  الجمال،  منها  ويندلقُ  والم�شاعر،  بالأحا�سي�س  تعجُّ  روحٌ 

النظر  لت�سترقَّ  عليها  تتل�ص�صُ  كيف  العين  تحارُ  نحتية  �أيقوناتٍ 

�إليها، وتنعمُ بب�صي�ص جميل من �ألقها، وكيف لفنانة �شكلتْ عوالمها 

الت�شكيلية من �أكاديمية عريقة، ومن نهج حياتي مملوءة بالملامح 

قيد  على  لأنها  الداخلية  الم�شاعر  نقل  على  لقدرتها  الإن�سانية 

الإن�سانية  الق�ص�ص  �أناملها لتحيك  الأن�سنة. طوعت الخ�شب بين 

التي طوقها الوجع، وزنّرها الحزن، وجثم على �صدرها من فحيح 

ثعابين الحرب، التي حرقت الحجر وال�شجر والب�شر.

الملحق الثقافي �سارع »للنب�ش في ملامح النحاتة �أمل زيات خريجة 

الت�شكيلية  المعار�ض  ذك��ري��ات  في  والغو�ص  التطبيقية«  »الفنون 

فنياً  ر�صيداً  �شكلت  التي  الفنية  والور�شات  النحتية،  والملتقيات 

عامراً بالعطاء.

 ما هذه الم�شاعر التي فردتها النحاتة �أمل في �أعمالها؟

ا يئنُّ في داخلي، وما نق�شته الذاكرة من �أحداث  ـ مجموعة تراكمات ِمل

وروايات، وربما من مواقف ع�شتها، �أو �أعي�شها با�ستمرار ت�ؤرق روحي 

�إزميلي لينحت ما تراكم على ج�سد الذاكرة في  وتدفعني لاعتلاء 

عمل فني يحكي �آلامه و�آماله ربما يطول مخا�ضه، ويبقى ل�سنوات 

حتى يرى النور. 

 من �ضرورات العمل هذا الت�أخير؟

ـ العمل في المنحوتة يكون في �ساعة لحظية. �أتركها فترة من الزمن 

وربما تطول، لأعود لها مرة �أخرى كي �أنهي العمل كاملًا، وبنهاية 

�أعي�شها بكل مفا�صلها �سواء معي  الأمر هي نتيجة حتمية لحياة 

�أو مع غيري. 

 كيف تخرج الم�شاعر تخرج؟

الع�شر  وخا�صة في  و�ألم،  وج��عٍ  من  وح��زن،  ف��رح  من  مزيج  الحياة  ـ 

العجاف التي ع�شناها وما زلنا تحت وط�أتها، ولا نريدها �أن ت�ؤثر 

على مجرى حياتنا �أو تنهينا، و�إن تركت فينا ندبة �صغيرة تنزف.

 �إلى �أي حد كان النزيف موجعاً؟

قوافل  لتُ  رحَّ كلما  النزيف.  ذاك  تو�صيف  �أو  و�صفه  ال�صعب  من  ـ 

الأحزان تعود لت�شدَّ م�ضاربها �إلى قلبي.

تعلقك  �سر  ال��روح، ما  ي�ستوطن على ج��دار  الزيتون عبقٌ   لخ�شب 

بتلك المادة؟

ـ ل�شجرة الزيتون قدا�ستها، ولرائحة البخور عبقٌ مميز، لي�س عندي 

فقط بل عند الأغلبية، ولكل �إن�سان حكايته مع البخور فكيف و�أنا 

�أكن  لم  لت�أخذني لعوالم كثيرة  �أ�سرح مع عطرها  �أغ�صانها  �أنحت في 

�أفكر فيها مطلقاً.

 كيف تطوع �أمل �شجرة الزيتون في �إزميلها؟

ـ هي من تطوعني وتجبرني لل�سياق التي ت�سير به وتدفعني لعوالم 

مملوءة بالحكايات والق�ص�ص من ال�صعب تخيلها. 

 ماذا ت�شاهدي في تلك الق�ص�ص؟

�أح��ب فيها  �أرى وج��ه م��ن  و�أج�����س��ادٌ جميلة، وربم��ا  ـ وج��وه جميلة 

لقدا�سة �شجرة الزيتون و�أع�شق العمل في جذوعها.

 ماذا تعني لك تلك القد�سية؟

ـ �ساحرة ت�أخذني لعوالم مختلفة وجميلة.

 33 قدمتِ  »ملامح«  عنوان   �أقمت معر�ضاً تحت  ع�شتار  �صالة   في 

كان  لم��اذا  ملمو�ساً،  �سورياً  واقعاً  تحكي  والبرونز  الخ�شب  من  عملًا 

التركيز على البروتريه �أكثر؟

ـ لاعتباره نقطة التقاء مع ال�شخ�ص الآخر، ولكي �أعرف ال�شخ�ص 

�أقر�أ ملامحه، ف�أطلقت على المعر�ض عنوان »ملامح« وعلى  الآخر 

�سبيل المثال لا الح�صر، حين �أ�سير في الطريق تجذبني الوجوه لأقر�أ 

ملامحها، و�أ�صيغ حكايتها في �أعمالي النحتية.

 ماذا ت�ستنبط �أمل من تلك الملامح؟

ـ ت�ستثيرني تلك الملامح، لأكت�شف عوالم غريبة وحكايات، فتجذبني 

لأعرف ما الذي يدور في داخلها. تثيرني ولا ت�أ�سرني طوال الوقت.

 ماذا تقر�أ �أمل بتجاعيد ال�سنين؟

ـ كل خط من خطوط الوجه يحكي رواية عمر، فرح وحزن، وتراكم 

من  ثقيل  بحمل  وي��ن��وء  بالتجاعيد،  ي��ع��جّ  وج��ه  في  خ��ل��ت،  �سنين 

الروايات الم�سطورة على تلك الخطوط. 

 هناك وجوه مريحة وغير مريحة، ماذا ت�أخذين من لااثنين؟

المريح  �أما غير  للقلب  ال��ودّ وي�صبح قريباً  المريح يمنحني  الوجه  ـ 

فيعمل حالة نفور وعدم التقاء، فالأرواح جنود مجندة.

 يُقال »�إن العْني مغرفة الكلام« �أين العين في منحوتة �أمل؟

�أعمل على العين كثيراً، ما تهمني ملامح الوجه، ومثال على  ـ لا 

ذلك معر�ضي الذي تكلم عن المر�أة، الفكر ولي�س الج�سد، عن المر�أة 

الروح، ف�ألغيت الر�أ�س كليا، لأجذب المتلقي للعمل.

 كيف تقر�أ �أمل المر�أة؟ 

التجديد  �أح��ب  لذلك  معطاء  وفكر  مقد�سة  جميلة  روح  الم���ر�أة  ـ 

والتطوير بتقنيات متعددة.

�أي المواد تحب �أن تعمل عليها �أمل؟

ـ الخ�شب هو ركيزة في حياتي مهما عملت على خامات مختلفة �أعود 

للع�شق الأول »الخ�شب« مع العلم للحجر ديمومة �أكثر من الخ�شب.

هل ينطق الحجر؟

ـ �أطوّعه كما �أريد، وحين ينطق الجمال، ي�صمت العالم.

 كتبت �أمل: »العلاقة بين �شخ�صين لا يت�سرب الماء بينهما.. كم و�صل 

الآخر حتى و�صل  �أرواحهما واحتواء كل واحد منهم �ضيق  تمازج 

ذاك الحد الذي لا ينفذ منه الماء« في »منحوتة القبلة«..هل علاقة 

كل �شخ�صين يا ترى بهذا الت�صور؟

�أن  ـ القبلة حالة فردية بين �شخ�صين عا�شقين تحديدا، ولا يمكن 

�أوازي كل اثنين بتلك الحالة.

 الفنان جبران خليل جبران قال في القبلة ...«هي الر�شفة الأولى من 

الك�أ�س التي ملأتها الآلهة معلنة �صيرورة القلب عر�شا والحب مليكا 

والوفاء تاجا« ماذا تقولين في »منحوتة القبلة«؟ 

�إن�سانية وروحانية، تحكي عن ع�شق بين اثنين و�ألق  ـ القبلة حالة 

الع�شق،  ه��ذا  في  �سمو  يكون  �أن  يجب  ع�شق  هناك  وط��الم��ا  روح���ي، 

ومرحلة الع�شق تختلف عن مرحلة الحب. لذلك �شكلت العمل بما 

�أحمل من م�شاعر لحبيبي وزوجي.

 �شاركت في بورتريه جداري من خ�شب الزيتون في المعر�ض الإلكتروني 

الم�ترشك بين �سورية و�أوكرانيا، ما الهدف من تلك الم�شاركة؟

وت�سجيل  �سورية،  على  الح�صار  ظل  في  �آخ��ر  ع��الم  على  للانفتاح  ـ 

ح�ضور عالمي بالم�شاركة وتحقيق »لاانت�شار« وك�سر الح�صار.

 تركتم ب�صمة ح�ضارية مميزة في �سجل الثقافة الغربية؟

ـ عرّفنا العالم عن الفنان ال�سوري المثقف والذي يحمل خبراتٍ عميقة 

ومتنوعة جعلته يترك �أثراً جميلًا، عاد على الوطن بالكثير.

هناك �أمل في الم�ستقبل القريب؟

ـ ما �أ�ضيق العي�ش لولا ف�سحة الأمل.

عن ماذا كان يدور العمل؟

العازفة حليّا  �أورنينا  ا�ستلهمت من  ال�سورية، حيث  ـ عن الح�ضارة 

عملته وقدمته فنال الإعجاب.

 ماذا ت�شكل �أورنينا لديك؟

ـ »�أورنينا« رمز للمر�أة ال�سورية.

ماذا قال لك �إزميل النحت في ظل الحرب ال�سورية؟

ـ حديث من الجوى بيني وبين منحوتتي، الذي لا ينتهي، ولولاه لما 

ا�ستطعت لاا�ستمرارية

 ان�صاع الإزميل لأوامرك؟

ـ ما دمت مالكة لأدواتي ا�ستطعت تطويعه.

تعمدنا  من  يا  ..«دم�شق  وكتبت  للفيحاء  �إن�سانية  م�شاعر  ر�صدت   

بعطرها.. و�شربنا من روحها.. ون�سجنا من �أعوادها �إكليل موت ولا 

يفنى...« ما هذا الع�شق الممزوج بالحياة والموت؟

ـ �أنا ابنة دم�شق القديمة ابنة الحياة وال�شم�س، كل زاوية فيها حفرت 

على قلبي ذكرى، وفي كل ركن نق�شت جمالها، دخلت �صومعة الحزن 

ا�شتياق  �إليها  �شوقي  ال�شوق  و�شقّ  روح��ي،  و�أوجعت  الح��رب،  خلال 

العا�شق العنيد حين بقيت �أربع �سنوات لا �أ�ستطيع زيارتها، ولا زيارة 

�أهلي في باب توما، لأنها تحولت تلك ال�ساحة الجميلة من �ساحة 

الموت  ع�شت  م�ضاعفاً.  �سجني  ف�أ�صبح  للموت،  �ساحة  �إلى  للفرح 

والحياة ب�آن واحد، �إلى �أن انق�شعت الغمة و�صار عر�س لاانت�صار.

ما  للمر�أة،  �أعمالك  من  الكثير  ر�صدت  ال�سورية  ال��ث��ورة  �صحيفة 

الو�صف الذي تطلقيه على المر�أة ال�سورية؟ 

ـ المر�أة �آلهة مقد�سة �أعطاها الله كل �شيء في الحياة لم يعطها لأحد 

تحاول �أن ت�ستثمرها لت�صنع الجمال في بلد الجمال. 

 هل ما زال الحب ينب�ضُ؟

ـ لا حياة دون حب مطلقاً، ولا ت�ستوي الحياة دونه.

 هل تزوجت عن حب؟

ـ بل ع�شق �أبدي، ولولا هذا الع�شق لما تّم لاارتباط.

�أين كانت القبلة الأولى؟

ـ كان في ملتقى دم�شق، وكانت قبلة م�شهورة على مر�أى وم�سمع من 

العالم، لأنه ع�شق معلن.  

ما  كثيرة  جوائز  وح�صدت  والملتقيات  الور�ش  من  بالعديد  �شاركت 

الذي �أ�ضافت لعالمك؟

ـ �أعطتني خبرات ماتركمة، من تجارب حياتية ممزوجة.

بين الخ�شب والبرونز �أيهما �أ�صدق في التعبير؟

البرونز يمر  بينما  ال��دفء،  �أ�صدق يمنحني  مبا�شرة  لم�سة  ـ الخ�شب 

بمراحل متعددة ت�أخذ معها الكثير من لاانفعالات الأولى.

من وراء هذا النجاح؟

المبدع  وال��زوج  الأه��ل  ت�شجيع  ول��ولا  وجامعتي  وعائلتي  ـ مدينتي 

والفنان الرائع وال�سند لما و�صلت لهذا النجاح، لأنه منحني م�ساحة 

كبيرة لأكون النحاتة �أمل. 

م�سك الختام 

ـ �أتمنى للنحاتة ال�سورية ت�أخذ حقها، ولا تكون مجرّد �ضيفة لذلك 

�أقمنا معر�ض �أوغاريت لنقول نحن الفنانات ال�سوريات لنا ح�ضورنا 

الثقافي والفكري والفني.

�آمنة بدر الدين الحلبي - جدة

النحاتة أمل زيات: حين ينطق الجمال.. يصمت العالم
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متابعة

ما من �شك �أن من عوامل قوة البحث العلمي 

تميزه باللغة العربية التي كتب به و�سيره دون 

ويقوى  و�إمال�ئ��ي��ة..  ون��ح��وي��ة  لغوية  �أخ��ط��اء 

البحث بقوة لغته و�صحتها.

لم ن�سمع �أن بحثًا �أو �أطروحة دكتوراه، رف�ضت 

ب�سبب �ضعفعها اللغوي �أو كثرة �أخطائها.

يثير مو�ضوع خ�صائ�ص اللغة العربية في �أو�ساط 

الباحثين الكثير من اللغط وال�صخب، والكثير 

ال�سعي  ���س��ي��اق  م��ن الج���دل ولااخ���تا�ل�ف، وفي 

ت�أطيًرا كفيلًا ب�ضبط  �إلى ت�أطير هذا المو�ضوع 

م��ف��اه��ي��م��ه، وت���أ���س��ي�����س ق�����ض��اي��اه ع��ل��ى خلفية 

�أن ننطلق في معالجته  ارت�أينا  را�سخة  علمية 

من همّ الت�سا�ؤل عن معطيات القراءة العلمية 

المو�ضوعية لما يُن�سب �إلى العربية من خ�صائ�ص 

ومزايا.

- في  ننطلق  �أن  ال���رض�ورة  م��ن  يبدو  الت�سا�ؤل  ه��ذا  ع��ن  ول�ل�إج��اب��ة 

الل�سانيات  مفاهيم  م��ن   - العربية  اللغة  لخ�صائ�ص  تعر�ضنا 

�س  م�ؤ�سَّ ج��وابٍ  بتقديم  كفيلة  منهجية  خلفية  بو�صفها  الحديثة 

تدع  لا  علمية  و�أدل��ة  دقيقة،  وتحرّيات  مو�ضوعية،  معطيات  على 

مجالًا للاتهام بالتع�صب �أو التوهم �أو ال�صدور عن لاانطباع.

الدكتورة منى داغ�ستاني �أ�ستاذة اللغة العربية بجامعة دم�شق - ق�سم 

اللغة العربية كلية الآداب، �أ�شارت �إلى �أن الأمة التي لا تنتج العلم 

ت�ضعف وتنكم�ش وتنعزل وت�ضعف لغتها.

م�ؤ�س�سات  م��ن  ي��ب��د�أ  العربية  اللغه  �أهمية  ع��ن  الح��دي��ث  وق��ال��ت: 

العلمي  البحث  خا�صة  الجامعات  مقدمها  وفي  العلمي،  البحث 

الجاد والر�صين والعامل الأ�سا�س في  الهوية ولهذه الم�ؤ�س�سات �أثرها 

الكبير في رفع لواء اللغة والعمل على توطينها، وجعلها لغة العلم 

والبحث والمعرفة ولا يكون ذلك �إلا بر�سم ا�ساترتيجية وا�ضحة المعالم 

وال�سير بخطى �سليمة نحو تحقيق الهدف ال�سامي �ألا وهو الحفاظ 

و�أداة  اللغة، ووعاء فكرها،  �أهم خا�صية من خ�صائ�صها وهي  على 

نموها و�إطراء ��شأوها رفعة و�سموًا بين الأمم.

اللغات  من  واح��دة  الداغ�ستاني  الدكتورة  بح�سب  العربية،  واللغة 

العالمية التي �أ�سهمت في نقل العلوم الإن�سانية، في الو�سيلة الأ�سا�سية 

المقال المعرفة وتوثيقها في العالم العربي هذه اللغة المعروفة بعراقتها 

عبر التاريخ، وتعرف ب�أنها لغة ح�ضارية، فكانت مر�آة الأدب، وتتمتع 

بفكر ثاقب متفاعل، وهذا يعني في المنطق اللغوي �أن ت�شتمل على 

�ألفاظ كثيرة �شاملة لمدلولات كثيرة تعبر عن حاجات مختلفة للنا�س 

في مختلف الع�صور القديمة والحديثة.

ت�ستعمل اللغة العربية بو�صفها لغة ر�سمية في الدول العربية، وهي 

من  العربية  وتعد  المتحدة،  الأمم  في  الر�سمية  اللغات  من  واح��دة 

بين �أكثر اللغات تحدثاً في العالم، حيث يتحدث بها �أكثر من )٤٢٠( 

مليون �شخ�ص.

الدكتورة  بح�سب   - وميزاتها  العربية  اللغة  �أه��م��ي��ة  وتتلخ�ص 

الداغ�ستاني - بالنقاط الآتية:

-  �إنها اللغة التي اختارها الله �سبحانه وتعالى في التوجيه، والبيان 

الكامل، قال تعالى )بل�سان عربي - ال�شعراء . ١٩٥(.

- �إن ارتباط اللغة العربية بالقر�آن المحفوظ جعلها محفوظة، في 

بقائها وانت�شارها وجعلها م�صدرًا عن الأمة العربية.

- اللغة العربية قائمة على جذور ما متنا�سقة لا نجدها في اللغات 

الأخرى قاطبة، فالفعل الما�ضي ذهب، م�ضارعه يذهب، و�أمره اذهب 

من جذر واحد.

- اللغة العربية من اللغات الحية على وجه الأر�ض.

المجتمع  وثقافة  الفكر  لغة  وكانت  للعالم،  والمعرفة  العلم  حملت، 

وتعبر عن طبيعة الأر�ض والجغرافية والطبيعة، والأمر يتعلق �أي�ضاً 

بطرائق التفكير في المجتمعات الح�ضارية وعلاقتها باللغة، والتي 

�ستكون با�ستخدام �أنواع معينة من الرموز التي تبدو في لغة النا�س 

ا في علومهم وبالتالي كان للغة العربية  ومعلوماتهم اليومية و�أي�ضً

واحتفظت  الع�صور،  عبر  ونقلها  العلوم  تقدم  ورئي�س في  مهم  دور 

بحالة مرموقة بو�صفها مركز العلم والفكر.

البحث العلمي

يعرف البحث العلمي ب�أنه المحاولة الناقدة للو�صول �إلى حل م�شكلة 

مجموعة  يت�ضمن  الطريق  خطة  فهو  معينة،  علمية  �أو  �إن�سانية 

من الخطوات المنتظمة والمدرو�سة تبنى على جمع معلومات حول 

م�شكلة معينة، خ�ضعت للفح�ص والتدقيق وذلك لحل الم�شكلة، ومن 

ا �أنه فكر منظم يقوم به ال�شخ�ص الباحث للو�صول �إلى  تعريفه �أي�ضً

علمية  يتبع طريقة  لذلك  البحث  مو�ضوع  ق�ضية  الحقائق لحل 

ي�سعى منهج البحث لي�صل �إلى حلول الم�شكلة.

على  وي�شتمل  المجتمع،  لتقدم  مبيناً  �شرطاً  العلمي  البحث  ويعد 

ولااقت�صادية  والثقافية  العلمية  فيها  بما  كافة  الحياة  مناحي 

ولااجتماعية والتقنية.

م�ستجدات  م��واك��ب��ة  با�ستطاعتها  علمية  ل��غ��ة  ال��ع��رب��ي��ة  وال��ل��غ��ة 

يجب  التي  المواكبة  هذه  الحديث  العلمي  والخطاب  التكنولوجيا 

على الهوية �أن تراعي ما تحتاجه عملية الترجمة من اللغة المترجم 

منها �إلى اللغة التي ترجم �إليها.

والعمل لتنظيم هذه المفردات المترجمة �إلى �إطار اللغة الهدف منها 

التزويد  بموجب  العربية  اللغة  منظومة  في  م�صطلحات  �إدخ��ال 

بخ�صائ�ص هذه المنظومة، لأن الأخذ من اللغة الأجنبية لا يعني 

الفو�ضى وعدم التنظيم، بل يتم ذلك من خلال عملية ا�صطلاح 

الجميلة  معرفته  بف�ضل  الم�ؤهل  اللغوي  بالبناء  مدرو�س  كتنظيم 

لل�ضوابط والقواعد التي تحكم العملية.

ويعتمد الباحث العلمي عند �إعداد بحث علمي على م�صادر عدة 

من المعلومات الكتيرة، و�أهم هذه الم�صادر �أبحاث �سابقة من�شورة في 

الباحث التطرق له  مجلات علمية محكمة في المجال الذي ينوي 

وكل مواقع الجهات العلمية المعتمدة التي تقدم مادة علمية �ضمن 

نطاق بحث الباحث.

وعلى الرغم من الزيادة الن�سبية للمحتوى العربي على الإنترنيت، 

البحث  كفاءة  عدم  ب�سبب  �ضعيفة  زال��ت  ما  منه  لاا�ستفادة  �أن  �إلا 

الخا�صة باللغة العربية والتي ت�أخذ خ�صائ�ص اللغة العربية كافة.

العربية والجامعات  اللغة  تبذل من قبل مجامع  التي  �إن الجهود 

والمنظمة العربية للهينة والثقافة والفنون يحب �ألا تكون منف�صلة 

عن بع�ضها البع�ض، ولا بد من �إيجاد قنوات توا�صل فيما بينها، و�إن 

عملية التعريب يحب �أن ت�أخذ بعين لااعتبار المعنى الفكري الذي 

تحملة اللفظة المغربة، �إ�ضافة �إلى موافقتها قواعد النحو وال�صرف 

العربي، وكذلك تما�شيها مع الذوق العربي العام.

اللغة  تعزيز  �أ�س�س  �أب��رز  من  �أن  �إلى  الداغ�ستاني  الدكتورة  و�أ���ش��ارت 

العربية وتمكينها في البحث العلمي، ما يلي:

الأ�سا�س الأول:  اللغة �أداة توا�صلية

�أقوامها في  العربية ل�سان  اللغة  �أن ت�صبح  �أي 

مجتمعية  و�أداة  التعليم  وفي  العامة  الحياة 

تنظيراً  وم��ع��امال�ت  و�إدارات  م���ؤ���س�����س��ات  ل���دى 

وا�ستخداماً  و�إبداعاً  وبحثاً  و�إعلاماً  وتعليمًا 

وتوثيقاً ولن تكون كذلك �إلا من خلال جهد 

لدى  ت��رك��ي��زه��ا  �إلى  يق�ضي  منظم  ج��م��اع��ي 

م�ؤ�س�سات  �إلى  البيوت  من  انطلاقًا  الأج��ي��ال 

وتوظيفها  منها  المتمكن  والتعليم  الت�رب��ي��ة 

في مج��الات الإن��ت��اج الإعال�م��ي وممار�ستها في 

حركة  �أن  ذل��ك  والإب��داع��ي��ة  الثقافية  الحياة 

�شديداً  ارتباطًا  ترتبط  الإن�سان  لدى  التفكير 

ترمز  و�أن  وتوظيفاً  تفاعلًا  الوظيفية  باللغة 

مفرداتها وم�صطلحاتها علي فكر واحد.

المنعك�سة  الفكرة  يت�ضمن  العلمي  والم�صطلح 

في الذهن �أي �إنها عبارة عن �صورة ذهنية تتحول �إلى فعل �إنجازي 

عبر الو�سيط الم�صطلحي التفاعلي، هذه التمثلات وال�صور الذهنية 

لتنعك�س  �أفعال  �إلى  تتحول  �أفكاراً  لديه  فتولد  الباحث  داخ��ل  في 

تقوم  لا  فاللغة  وهكذا  الحياة،  في  التجارية  المجالات  مختلف  في 

بالو�صف فح�سب، بل  تو�ضح القدرة التفكيرية وملكة التعبير، ومن 

طبيعة الأدوات والملكات والقدرات �أن تنطق وتدعي بمعنى الإعمال 

وتفادي الإعماء.

للغة  �إنجاز م�شروع عربي لغوي علمي  �إلى  المبادرة  الثاني:  الأ�سا�س 

العربية في مجال البحث العلمي.

جامعات  بني�  للربط  ا�ساترتيجية  خطة  و���ض��ع  عرب�  ذل��ك  وي��ك��ون 

من  العلمية  ال��رواب��ط  وتقوية  العرب  والباحثين  العربي  الوطن 

لغوي  مخبر  و�إن�شاء  العربية  باللغة  العلمي  البحث  تحفيز  خلال 

يجمع جهود العلماء في الوطن العربي وتفعيل دور مكتب تن�سيق 

التعريب �أو تطويره لي�صبح م�ؤ�س�سة علمية عربية م�ترشكة تركز على 

علمية  ا�ساترتيجية  وت�ضع  العربية،  باللغة  العلمي  البحث  �إنتاج 

تروج احت�ضان العلماء والأكاديميين من �أجل �إنتاج العلم والمعرفة 

باللغة العربية.

�أي�ضاً مدعوة لإعادة  .. المجامع العلمية العربية  �إلى هذا  وي�ضاف 

الأ�سا�س  فالغر�ض  وج��وده��ا،  و�أ���ص��ل  ووظائفها  مهامها  في  النظر 

طريق  عن  العربية  اللغة  لخدمة  والفعال  الحقيقي  التعاون  هو 

البحث فيها وبها، وفي هذا �أح�سن �سبيل لبناء الأمة العالمة وت�أ�سي�س 

المجتمع العلمي العربي �إلى �إدراك الدورة الهامة للغة في �أن اللغة 

العامة �أو المجتمع العلمي هو من يحب �أن يتولى عملية التدوير 

والب�صر  العمل  توطين  خال�ل  م��ن  ال��ر�ؤي��ة  وتوحيد  ولاا�ستب�صار 

العربية  المجتمعات  �أن  معناه  وهذا  العربي  الخطاب  والب�صيرة في 

لااقت�صادي  الإن��ت��اج  �أج��ل  م��ن  والبحث  العلم  �إلى مج��ال  م��دع��وة 

�إلى تو�ضيح  �أي�ضاً  والباحثين مدعوون هم  العلماء  �أن  المعرفي كما 

لااجتماعية  التنمية  في  والترجمة  والبحث  العلم  تفاعل  كيفية 

ولااقت�صادية والت�أكيد على �أهمية اللغة العربية للتطوير الوطن 

العربي والحفاظ على �أمنه اللغوي.

الأ�سا�س الثالث: العمل على �إخراج طاقات بحثية مميزة في مجالي 

العلم والمعرفة ولا يخ�ص ما لهذه الطاقات من الزيادة في قوة الأمة 

العربية  باللغة  لااهتمام  القومي من  م�شروعها  وازده��ار  و�إحيائها 

والبحث العلمي الجامعي في الوطن العربي �سبيلًا للعلم و�إحياء 

و�إن  الآخ��ري��ن،  ع��ن  ولاا�ستغناء  ب��ال��ذات  ولااك��ت��ف��اء  العامة  اللغة 

وذلك  العربي  البيت  يبد�أ من  �أن  والإنتاج يجب  التكوين  مو�ضوع 

�إيجاد البيئة المنا�سبة للبحث العلمي على �صعيد الجامعات العربية 

�سعياً لإخراج هذه الطاقات العلمية والمعرفية وذلك في البدء بغر�س 

العلمية  للأمة  العام  المجتمع  العربية في  باللغة  العلمية  الثقافة 

وتح�سين الأو�ضاع لااجتماعية ولااقت�صادية للمواطنين.

 عبد الحميد غانم

البحث العلمي في ميزان اللغة العربية
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من العالم

هل يعود الأدب العربي إلى نبض الحياة  ..؟من العالم

عن الأدب الملتزم

يبدو الأدب العربي يتجه نحو العودة �إلى م�سار الحياة ولااحتفاء 

بها بعد كان تهويمات لا معنى لها مع موجة الحداثة ومابعدها 

ولاانف�ضا�ض عن الأدب الملتزم حول ذلك كتب بو جمعة العوفي في 

مجلة العربي  العدد 792 قائلًا :

والفنون،  والأدب  الفكر  مج���الات  في  ال��ع��رب��ي��ة،  الإب���داع���ات  ك��ان��ت 

الحاجات  تَهُمّ  و�أ�سا�سية  جوهرية  بق�ضايا  لاارتباط  �أ�شد  مرتبطة 

المادية والنف�سية الأ�سا�سية للأمة العربية وللإن�سان العربي وحياته 

في كل مناحيها وجوانبها العمَلية والروحية على حد �سواء، لذلك 

غالبًا ما كان المبدعون والمبتكرون العرب الحقيقيون، ي�ضعون نُ�صب 

�أعينهم مختلف هذه الق�ضايا التي من �أجلها يبدعون ويبتكرون، 

الفن«، حين  �أجل  من  »الفن  ال�شائعة  النظرية  �أو  المقولة  �أن  حتى 

ظهرت وانت�شرت في �أوربا مع بداية القرن التا�سع ع�شر، ونادت بقطع 

ال�صلة بين الأدب والمجتمع، والقفز على ق�ضايا الإن�سان ومطالبه 

و�سيلة ترف  �أو  الأدب��ي مجرد متعة جمالية  الإب��داع  الملحة، لجعل 

ظهور  بف�ضل  تج��اوزه��ا  تم  قد  التغيير،  ر�سالة  يحمل  ولا  وت�سلية 

في  لها  يعد  ولم  الفكرية،  التيارات  من  وغيرها  الوجودية  الفل�سفة 

ع�صرنا الحالي ما يبرر وجودها بالمرة.

بحالة  ن��راه  ب���أن  فعًال  ن�أمل  وال��ذي  العربي،  لوطننا  بالن�سبة  �أم��ا 

الواجب  بل من  ال�ضروري،  �أ�صبح من  فقد  �أجمل،  وب�صورة  �أف�ضل 

على كل �إبداعاته �أن تحمل في �صلبها ق�ضية �أو ق�ضايا تكون على 

قدر كبير من الأهمية بالن�سبة للأمة التي تتواجد وتنتج بداخلها 

المبدع على عاتقه، مهما تعددت  ي�أخذ  �أن  الإبداعات، بمعنى  هذه 

�أمته ووطنه العربي في مجمل  �أهم  ق�ضايا  �إبداعه، طرح  مجالات 

وال��ف��ك��ري، وذل���ك في عال�ق��ة هذه  الفني والأدب����ي  �إن��ت��اج��ه  عملية 

الق�ضايا ب�سيرورة تطور المجتمع، ومدى قدرة هذا المبدع على تبني 

والديمقراطية،  والعدالة،  العربية،  القومية  مثل:  عديدة  ق�ضايا 

والحداثة، والتنوير، وعدم لاانغلاق في الفكر والفن والدين والموقف 

ال�سيا�سي.

مفاهيم  المجتمع  وير�سخ في  يكر�س  �أن  من  الإب��داع  لهذا  بد  لا  �إذ 

ومبادئ و�سلوكات التحديث والتنوير والت�سامح ولااختلاف، وغيرها 

وذلك  والفكري،  الفني  والعمق  لاالتزام  �إلى  تقود  نبيلة  قيم  من 

ال�ضوء  ت�سليط  غايته  تكون  وح��داث��ي،  منفتح  نقدي  ت�صور  وف��ق 

على مختلف هذه الق�ضايا التي تثير ان�شغال المواطن العربي على 

نقدية  مقاربة  داخ��ل  وال��ث��ق��افي،  ولااجتماعي  ال�سيا�سي  الم�ستوى 

و�صريحة لهذه الق�ضايا ب�شكل �أ�سا�س، وبما ت�سعى �إليه الأمة العربية 

تحديدًا في رهاناتها الكبرى وانخراطها الفعلي في الأفق الحداثي 

والديمقراطي المن�شود.

هيمنة الميديا والو�سائط الرقمية الجديدة

هكذا يكون المبدعون العرب، بمختلف م�شاربهم وتوجهاتهم الفكرية 

والمخاطر  التحديات  من  العديد  مواجهة  في  والفنية،  والأدب��ي��ة 

ولاانحرافات التي تواجه مجتمعاتهم في المرحلة الراهنة، مرحلة 

العولمي  بمحمولها  الج��دي��دة،  الرقمية  والو�سائط  الميديا  هيمنة 

المد  و�أ�شكال  والأخال�ق��ي،  ال�سيا�سي  الف�ساد  و�أن��واع  �أحيانًا،  والمدمر 

�أكثر  ومدعوين  للحياة،  والمعادي  المتطرف  والإيديولوجي  الديني 

الإبداع،  وا�ساترتيجياتهم في  ر�ؤاه��م  تغيير  �إلى  وقت م�ضى،  �أي  من 

الكثير  والأدبية  والفنية  الفكرية  و�إنتاجاتهم  �إبداعاتهم  وت�ضمين 

من الجدية والعمق ولاالتزام بالق�ضايا والمبادئ والأفكار التي من 

��شأنها الت�صدي �إلى هذه الأخطار الُمحدقة ب�أمتهم وتاريخها ودينها 

ولغتها.

مع ما يقت�ضي الإبداع كذلك من ن�شر ثقافة التنوير والنقد البناء 

والغربلة، بما في ذلك تحطيم جدار ال�صمت والخوف واللامبالاة 

الأيديولوجيات  وتقدي�س  وال��دي��ن��ي  ال��ف��ك��ري  لاان��غال�ق  و�أ���ش��ك��ال 

والأ���ص��ول��ي��ات )ك��ل الأ���ص��ول��ي��ات( ل��دى المبدعين ال��ع��رب، م��ا يحتم 

عليهم لاابتعاد عن منطق الم�صلحة الذاتية والنفعية، كما يحتم 

على الحكومات والمجتمعات العربية تمكين ه�ؤلاء المبدعين من كل 

الأدوات والو�سائل التي تجعلهم قادرين على تجاوز �سلبيات المرحلة، 

لي�ساهموا ب�شكل فعال و�إيجابي في بناء مجتمع ي�سوده الفكر الحر 

وقيم الجمال  التعبير،  وحرية  ولااجتماعية  لااقت�صادية  والعدالة 

ولااختلاف،  والمغايرة  والديمقراطية  وال�شفافية  والنزاهة  والحياة 

العنا�صر ال�ضرورية لبناء  �إلى ذلك من  وما 

�إعادة  على  ق��ادر  وح��داث��ي،  مجتمع ع�صري 

ت�شييد هويته الح�ضارية والثقافية المتفردة 

الثقافة  داخ��ل  ال��وق��ت،  نف�س  والم��ت��ع��ددة في 

الكونية، وذلك بو�سائله الخا�صة، ومن داخل 

ثقافته الخا�صة.

الإبداع  وخرائط  لمجالات  المتفح�ص  �إن  ثم 

العربي الآن، في الم�سرح وال�سينما والتلفزيون 

�أن  كبير،  عناء  دون  وم��ن  بو�سعه،  والمو�سيقا 

الإنتاجات  �أغ��ل��ب  �إل��ي��ه  �آل��ت  م��ا  على  يقف 

نقول  لا  ح��ت��ى  الم���ج���الات،  ه���ذه  في  الفنية 

»الإبداعات«، من �إ�سفاف فني وتناف�س وا�ضح 

وملمو�س على الرداءة، بحيث �أ�صبحت هذه 

الإنتاجات جوفاء ومبتذلة �إلى حد القرف 

وب�شكل لا يطاق، وتحول المبدعون العرب من 

�إلى  والروح  الذوق  الهادفة والحقيقية وما يغذي  الفرجة  �صانعي 

�صانعي المتع الرخي�صة و�صيادي الجوائز وبائعي الأوهام بالجملة.

ال�سينما  كانت  وال��ه��ادف��ة،  الراقية  ل�ل�إب��داع��ات  الجميل  الزمن  في 

العربية، كغيرها من باقي الفنون، لها قيمتها ورمزيتها ور�سالتها 

النبيلة وق�ضاياها الرئي�سة، حين بد�أت كعمل وطني في المقام الأول، 

وطنية  ل�صناعة  روادًا  يُعتبرون  ال�سينما  ه��ذه  رواد  يكن  لم  بحيث 

ا في الحركة الوطنية في هذا البلد  فح�سب، و�إنما من الم�شاركين �أي�ضً

�أو ذاك. 

عن  وح����ادتْ  ك��ثرًي�ا،  العربية  ال�سينما  ت��راج��ع��ت  فقد  ال��ي��وم،  �أم���ا 

ق�ضاياها و�أهدافها الأ�سا�سية التي وُجِدَتْ من �أجلها ك�صناعة وطنية 

وكم�ضمون قومي، توقفت هذه ال�سينما في مجملها عن موا�صلة ذلك 

�أداة للوعي  �أن يجعلوا منها  الرهان الذي كان لروادها الأوائ��ل في 

العربي،  ال�سينمائي  المنتوج  في  التجاري  المنطق  كّم  َ وَحت وللتغيير، 

خا�ضعين  العرب  ال�سينمائيين  والم�ؤلفين  المخرجين  �أغلب  لي�صبح 

لمنطق ال�سوق ور�ضا جمهور عربي �أنهكته ثقافة لاا�ستهلاك والترفيه 

ولاا�ستلاب وغياب الذوق الفني الرفيع.

الفنون  كالعديد من  اليوم،  العربية  ال�سينما  �أعمال  �أ�صبحت جل 

فارغة وم�سمومة،  وقيماً ثقافية وجمالية  الأخرى، تمرر خطابات 

محاولة  م��ع  العربي،  الإن�����س��ان  في  النبيلة  القيم  ك��ل  ه��دم  هدفها 

ذاته ومع  ب�شكل فجّ مع  ويائ�سًا ومت�صالًحا  جعله م�ستلَبًا وخنوعًا 

على  تحديدًا،  هنا  ون�ستح�ضر،  للغرب،  ال�سلبية  القيم  من  الكثير 

كانت  باعتبارها  الم�صرية،  ال�سينما  نموذج  الح�صر،  لا  المثال  �سبيل 

من ال�سينمات الرائدة في العالم العربي مع مخرجين م�صريين كبار 

مثل �صلاح �أبو �سيف، وكمال ال�شيخ، وهنري بركات، ويو�سف �شاهين، 

الطليعية  »الموجة  من  القلائل  المخرجين  وبع�ض  �صالح،  وتوفيق 

الجديدة« التي �سرعان ما تراجع دورها بعد �أن كانت كاتجاه م�ضاد 

لما هو تجاري و�سطحي ورديء في ثمانينيات القرن الع�شرين، وذلك 

عبر �أفلام متنوعة لااتجاهات والأ�ساليب، منها �أفلام عاطف الطيب 

الواقعية مثل »�سواق الأتوبي�س«، وفيلم �شادي عبد ال�سلام التجريبي 

الإنتاج  دعم  عن  العام  القطاع  توقف  حين  ا  وخ�صو�صً »المومياء«، 

ال�سينمائي منذ بداية ال�سبعينيات.

التي  ولاان��ح��دار  الأزم��ة  الكثير من مظاهر  المثال  ه��ذا  يلخ�ص  �إذ 

بع�ض  وج��ود  م��ع  ع��ام،  ب�شكل  العربية  ال�سينما  تعرفها  �أ�صبحت 

العربية  ال�سينما  تخلت  وهناك،  هنا  طبعًا  القليلة  لاا�ستثناءات 

المركزية  ق�ضاياها  عن  »الج��دي��دة«  الم�صرية  ال�سينما  ومنها  اليوم، 

�إلى  �أفال�م��ه��ا  فتحولت  النبيلة،  الإن�سانية  وقيمها  وم�ضامينها 

راق�صة  الأ�سا�سيون:  و�شخو�صها  �أبطالها  متوا�صلة،  غنائية  حفلات 

ومطرب وبلطجي.

تراجع الذوق الفني

ا موجة المو�سيقا ال�شبابية،  �أما حال المو�سيقا العربية اليوم، وخ�صو�صً

فقد �أ�صبحنا، في زمن تراجع الذوق الفني الأ�صيل، وانت�شار الكثير 

م�سبوق،  غير  ب�شكل  الأغنية  ه��ذه  تعرفه  ال��ذي  الت�ردي  �أ�شكال  من 

�سواء على م�ستوى الكلمة �أو على م�ستوى اللحن والتوزيع والأداء، 

�أ�صبحنا ن�شهد غياب الر�سائل الهادفة في الإنتاج المو�سيقي العربي، 

وغياب ال�شعراء والملحنين الموهوبين والجادين في ال�ساحة الغنائية 

الغنائية  »الإب���داع���ات«  دخ��ل��تْ  �إذ  ال��ع��رب��ي��ة، 

الموزعين  زم���ن  �أغ��ل��ب��ه��ا،  ال���ي���وم، في  ال��ع��رب��ي��ة 

عو�ض   ،Les arrangeurs المو�سيقيين 

الم��ل��ح��نني�، ه������ؤلاء ال���ذي���ن ك���ان���وا ي��ب��ث��ون في 

�سواء  الغنائية،  الق�صيدة  �أو  ال�شعري  الن�ص 

المبدعة  �أرواحهم  من  عاميًا،  �أو  ف�صيحًا  كان 

اللحنية  والتنويعات  الأحا�سي�س  من  الكثير 

والمو�سيقية  المقامية  ولاانتقالات  والإيقاعية 

وجدان  في  حا�ضرة  زال��ت  ما  التي  ال�ساحرة، 

و�أذن المتلقي العربي، با�ستثناء بع�ض الأعمال 

�أ�صبحت  ال��ت��ي  القليلة  ال��ع��رب��ي��ة  الغنائية 

و�ستظل من الخالدات، �إذ ت�ستجيب عنا�صرها 

والجمالية  الفنية  ال���رش�وط  �إلى  ومكوناتها 

الأغنية  عرفتها  ال��ت��ي  وال���رض�وري��ة  ال��راق��ي��ة 

العربية في ع�صرها الذهبي.

عام  ب�شكل  للفن  المتذوق  العربي  المتلقي  ل��دى  اليوم  تر�سخ  هكذا 

والغناء  المو�سيقا  مج��الات  في  ا  وخ�صو�صً اعتقاد،  �شبه  �أو  �إح�سا�س 

وال�سينما، ب�أن هناك »زمناً فنياً جميلًا« قد ولى واختفى داخل هذه 

الفنية  �إنتاجاتها  تعد  لم  و�أ�سماء  ب�إنتاجات  تعوي�ضه  وتم  الفنون، 

ترقى، بل ت�ستجيب، �إلى ذلك الذوق الفني الرفيع الذي كان �سائدًا 

وطبيعة  مجلات  عرفتها  التي  الُمهوِلة  التغيرات  بفعل  الما�ضي،  في 

�أ�شكال  ت�سييد  تم  بحيث  �سواء،  حد  على  والتلقي  الفني  الإن��ت��اج 

ولااختزال  الب�ساطة  تطبعه  الفني،  التذوق  �أو  ال��ذوق  من  جديدة 

و�سرعة لاا�ستهلاك، بل حتى ال�سطحية والإ�سفاف والرداءة في غالب 

الأحيان.

�أما ق�ضية تعوي�ض ذلك الجيل ال�سابق من الفنانين العرب المميزين، 

فالأمر يظل ن�سبيًا في نظرنا، حتى �أننا ربما لا يمكننا الحديث عن 

»تعوي�ض« بالمعنى الحرفي للكلمة، على اعتبار �أن جميع الإبداعات 

والإ����نجازات وال��ت��ج��ارب الج��دي��دة والم��ع��ا�رص�ة والآن��ي��ة، ���س��واء كانت 

نوعًا  ت�شكل  بل  م�ضى،  ما  بتعوي�ض  تقوم  لا  الفن،  وغير  الفن  في 

التطور والتجديد لما �سبقها من تراكم،  �أو  من لاامتداد والإ�ضافة 

بغ�ض النظر عن طبيعة وجودة ونوعية هذه الإبداعات والإنتاجات 

الجديدة والحالية.

و�إذا ما �أردنا طرح �س�ؤال جوهري، �أمام هذا الكم الهائل من التفاهة 

الذي  الم��ال  عن  العربي،  الفني  الإب���داع  في  الآن  الم�سيّدة  وال���رداءة 

ب�أننا ن�سير نحو ت�سطيح  الإب��داع؟ فيمكننا الجزم  ي�سير نحوه هذا 

�أنماطه وتمظهراته  من  الكثير  )�شكًال ومحتوى( في  الفني  المنتوج 

التعبيرية، يعني �أننا نتجه نحو اختزال التعبيرات الفنية وتكييفها 

فر�ضتها  التي  الرقمي  لاا�ستهلاك  وقوانين  العولمة  منطق  ح�سب 

العربي  المتلقي  لدى  ا  �أي�ضً تقل�صت  حيث  الحديثة،  التكنولوجيا 

�إلى الأعمال  �أو لاا�ستماع  هذه الم�ساحة من الوقت وال�صبر لم�شاهدة 

ونلم�سه  نراه  �أ�صبحنا  ما  وهذا  ثوان معدودة،  �أو  دقائق  الفنية في 

في  ق�صتك  تحكي  �أن  عليك  لااجتماعي:  التوا�صل  من�صات  على 

ب�ضع ثوان فقط، هكذا غيرتِ التكنولوجيا والعوالم الرقمية عادات 

الإن�سان و�سلوكاته و�أنماط عي�شه وتلقيه كذلك لما يُبَث �أ�سا�سًا على 

هذه المن�صات.

وحتى �إذا كان بع�ض الفنانين والنقاد العرب اليوم، غالبًا ما يلقون 

الم�س�ؤولية على عاتق الجمهور الذي ي�شجع الرداءة، والجمهور من 

جهته يتهم الفنان بعدم الرقي ب�إبداعاته لتج�سيد هموم وق�ضايا 

المواطن العربي والأمة، ف�إن هذه المعادلة �صعبة ومتعددة المقاربات 

حجم  �أو  ن�صيب  في  وق��اط��ع  كلي  ب�شكل  الج���زم  يمكن  لا  ك��ذل��ك، 

م�س�ؤولية هذا الطرف �أو ذاك فيما و�صلنا �إليه الآن من م�ستويات 

متاق�سمة  الم�س�ؤولية  الفني،  المنتوج  ب���رداءة  تتعلق  م�سبوقة  غري� 

هذا  داخ��ل  م��ن  �إليها  والنظر  فهمها  ينبغي  والم��ع��ادل��ة  وم�ترشكة، 

الوعي المطلوب في �صناعة الإبداعات والمحتويات الفنية ب�شكل عام، 

ففي غياب معاهد وم�ؤ�س�سات التكوين الفني، و�إ�اصرر التلفزيونات 

العربية ومن�صات البث الرقمي على تقديم الإنتاجات والمحتويات 

الفنية الرديئة، لن نتوقع الو�صول �إلى حلول ممكنة لهذه المع�ضلة 

في المدى القريب، و�ستظل نف�س لااتهامات قائمة ومتبادلة بين من 

ينتج الفن ومن ي�ستهلكه.
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متابعة

فجــــــــر

يغيب الفجر في نافورات الكفاية

ي�ستمع �إلى حوا�شي ال�سرج

المنكم�ش

�إنها براثين ال�شكل

تمنح حرائق الأ�صوات مطر من

خريف ي�سوق

نجعًا من كزبر الهند

و �إنه ال�ضيق يمتح خدو�ش الفجر

يلهب قدر الأبراج

عبث بتاج البرتقال/�أق�صد اغت�صاب

العقل اللاهث وراء-�سافو

يرتع�ش الفجر لقلق في �ساحة

الأقدار

يغيب

يغيب

غياب عن م�شيئة المعاني

و الأمومة ترتب �أثداء ظل

ينكر قدر الأحرا�ش الملتهبة

�أعد الع�شرة

ثم �أتبع �سفينة الأيام تجنح بي

�إلى عفاف الرمل

�أهيئ لها معابر �إلى �أبجدية المخازن

الطبول

و�شيء من قلق الغنج

�أ�صور �أظافر -الجوكندا محملة

ب�صباغ التهور

كي �أغرق الزئير خفوت النجم

الم�سبح بفجر الو�سن

و بعظام الحق �أخادع نملة

حمراء

تاترجع لتعب بكف الده�شة

�أفكك �شكل المواجع

�أخيط من عجينة الأ�سماء

مراقد طفولة

تعبد كواكب تتالت بمرح ال�سواقي

و �إنه �صقيع الحا�ضر ي�سكن

حقائب الجوع

يخبىء فيها متاري�س الحجر

ه�شا�شة الق�شور، تر�س التمني

ومن وجودية بخوف ي�سكن

مداخن الأكيا�س

�أجلد �صينية �أرجوانية عليها

رماد الحقيقة

�أبعد هند�سة التعب عن م�ضمار

ال�شك

�أوطد كيا�سة الأ�سلاف

ليطلع العمر م�ضمخ بنزيف

التطلع �إلى �سالف الغ�ضب

�أن�صب لألوية الرف�ض

�شباك يقن�ص كم�أة الريم

نظرات ال�شموع لعماء الخطط

�أ�صبغ خنق الم�ساء بعنبر

ال�سيل المنهمر على �صفحة ال�سلام

�ألهب عطر الجرف

جرف القيا�سات الم�شبوهة

يخلو لي �ساح الرف�ض

�أنق�ش بغيم الفجر �آيات ترو�ض

طي�ش الزخارف

تلتهم طلاوة الحوافر المنتهية

�إلى جذر التاريخ

المعب�أ بمراقد الر�أفة.

لم يخطر ببالي منذ �أن يممت وجهي نحو الكتابة، �أن �أكتب عن المكان ولم 

�أتذكر  .. كنت  ذاكرته  �أو عند   ... �أقف على مفرداته  �أن  ببالي مرة  يخطر 

الأمكنة ولا �أذكرها، �أتجول في ذكراها ولا �أوثقها ... �أت�صورها ولا �أ�صورها 

المكان،المكان  م��ع  مواجهة  في  ي��وم  ذات  �س�أقف  �أن��ن��ي  بخلدي  ي��در  ولم   ...

الذي �شكلني، الذي كون طفولتي و�صباي كنت �أمر مروراً على مرابعه .. 

بوعي يجعلني  �أ�ترشك معه  لم  ولكني   .. وي�ؤلمني غيابه   .. ذكره  ي�ستهويني 

�أدقق فيه.. ولم �أخل بنف�سي ذات يوم كي �أحلم فيه ..

�أن  �إلى  �شواهده  و�أق��ر�أ   �أتفح�صه   �أن  �إلى  �أ�شعر برغبة جامعة تدفعني  ولم 

جاءني خطاب �صديق لي من المغرب العربي يطلب مني �أن �أكتب عن مدى 

ت�أثير المكان في حياتي ال�شخ�صية والأدبية ...

�صدمني خطابه �أو بالأ�صح �صفعني قر�أت الخطاب مرات عديدة... فتهت 

فيه وك�أن خطاب ال�صديق �أيقظ في ذاتي.. الذات المكانية عندي، فكان �سيلًا 

تنه�ش ح�ضوري وتحط غروري،  الذكريات  دوامة من  و�سط  بي  و�إذ  جارفاً 

وها �أنا �أقف �أمامي، لأراني و�سط م�سيرة لا �أجزم �أنني قادر على تو�صيفها .. 

وللأمانة ف�إني �س�أورد ن�ص الخطاب الذي وجه لي ال�صديق الدكتور الحبيب 

دايم ربي( والذي يقول فيه:

ح�ضرة الأ�ستاذ الدكتور عبد الله ال�شاهر المحترم

 بعد التحية وال�سلام :

ن�سعى في هذه الورقة بم�ساهمتكم �إلى محاولة الربط الجدلي بين الإن�سان 

ومبدعين  لمثقفين  جديد  �إ���ص��دار  في  �شهادات  تجميع  خال�ل  م��ن  والم��ك��ان 

ال���ولادة،  بحكم  م��ا،  مكان  �إلى  لاان��ت��م��اء  رواب���ط  بينهم  توجد  ومفكرين 

نمو  م��راح��ل  م��ن  حا�سمة  مرحلة  خال�ل  ولا�سيما  العبور  �أو  ال��وف��ادة،  �أو 

�شخ�صياتهم.. �ألا وهي مرحلة الطفولة والذي يهمنا هنا لي�ست جغرافية 

المكان كحيز جغرافي وح�سب و�إنما ما ظل عالقاً منها بالذاكرة لدى هذه 

الفئة من النا�س الذين �أ�صبحوا بحكم مجهوداتهم ال�شخ�صية وت�ضحيات 

�أ�سرهم، جديرين بالافتخار، ف�أغنوا بذلك الر�أ�سمال الرمزي لهذا المكان �أو 

ل�سواه، ما دامت المدن والقرى والأطيان عموماً لا ت�أخذ معناها الحقيقي 

�إلا عبر �أبنائها البررة �أو الذين حلوا بها فو�شموها ب�شخ�صياتهم ومواقفهم 

و�أعمالهم.

�أبداً  نفكر  لا  مح��دود  جغرافي  مج��ال  عن  حديثنا  نركز  حين  ب�أننا  علماً 

وت�ساهم  �ساهمت  م��دى  �أي  �إلى  �إب���راز  يهمنا  و�إ���نما  �شوفيني،  ان��غال�ق  في 

 .. المادية  الرث�وة  �ضمن  الب�شري  العن�صر  ر�سملة  في  المختلفة  الجغرافيات 

واللامادية للأوطان وال�شعوب

من هذا المنطلق نلتم�س منكم م�شكورين تقديم �شهادة

مفتوحة م�ستر�شدين بالإ�ضاءات التالية:

كيف تحبون تقديم �أنف�سكم �إلى من لا يعرفكم بالقدر المطلوب.. الألقاب 

والع�شيرة  الأه��ل  عن  ذكرياتكم  ت�ستعيدون  كيف  ولاانت�سابات(.  وال�صفات 

بم�سقط الر�أ�س والولادة؟

�أ�صداء  �أي��ة  المرحلة  تلك  �أط��ف��ال  بباقي  علاقتكم  في  كنتم  الأط��ف��ال  �أي 

الهاربة  اللحظات   .. الأ�صدقاء  الأ�ساتذة..  الإمكانيات  الدرا�سة..  المراحل 

متر�سخة  ظلت  التي  تمثلاتكم  ما  الخ؟   .... ال�صعبة  وق�ساوتها  بحلاوتها 

لديكم عن »النبع« الذي ما زلتم تحنون �إليه ...؟

ماذا كان يعني لكم انتما�ؤكم �إلى »الهناك«؟ هل من �صلات مادية �أو روحية 

ما تزال قائمة بينكم وبين هذا المكان ...؟

جزيل  ولكم  منا�سبة.  ترونها  تفا�صيل  �أو  معطيات  �أي��ة  �إ�ضافة  بو�سعكم 

ال�شكر

الحبيب دايم ربي )المغرب(

فكتبت :

�إبداعك.. �إن�سجامك .. وفي الغياب عنها.. ت�سوء الحياة.

وتتعرى حروف الروح .. فت�صبح لا طعم لها .... ف�أرني ثراءك .. من غير 

كلام .. كي �أك�شف على ملامح ذاكرة باتت تعلن ربما عن نفاد ر�صيدها �إلا 

تكون  علها  بالذكرى  �أل��وذ   .. الواقع  ف�ضا�ضة  وبعيداً عن  ..؟  ذكريات  من 

محطة في قطار العمر ...

وكبقايا حلم ... يوقظ فيك جذوة الحب من جديد ...

تح�ضر الأنثى .. التي بح�ضورها تزيل رماد الأيام.

 فتتقد روحك التي كبت ...

�أتدري �أن كبوة الروح لي�ست بزمنها .. �أو بموقفها

بل بعثراتها التي تجعلك ت�شيخ و�أنت في ريعان �شبابك. الأنثى .. كيمياء 

في  جعلنا  �أننا   .. لااجتماعي  ولغبائنا   .. الدائم  ال�شباب  وم��اء   .. ال��روح 

حياتنا الحب من �شبه المحرمات .. نخ�شاه ...

نتجنبه .. وقد ترهبنا هذه المفردة.

�إنهم يرون الحب خطيئة الج�سد يا لهم من �أغبياء لا يرون في الحب �إلا 

الج�سد لا يرون ارتقاء الأنثى كروح

�أخط�ؤوا  �أنهم  �أ�شعر  ربما  �أو  ه���ؤلاء...  �أتعاطف مع  �أحياناً  يا �صديقي  �أنا 

الهدف فر�أوا في الحب خطيئة الج�سد ...

ذلك �أنهم لم يلتقوا بامر�أة �أنثى ... �إنهم التقوا بن�ساء لم يعرفن  الحب .... 

ومن لا يعرف الحب... لا ي�ستطيع �أن يمنحه للآخرين.

الن�ساء اللواتي التقوهم  هن من بع�ض الن�ساء اللواتي كان لديهن  القدرة 

على التلاعب ... على التوزيع الأدوار فهي

وتظل   ... برابع  تلتقي   . ثالثاً  وتواعد  ب�آخر...  وتفكر  لأحدهم...  تكتب 

ملوثة من  الن�ساء  النوعية من  ه��ذه   .... �أح��داً  ي�شبه  لا  رج��ل  تبحث عن 

الداخل لذلك لا يعرفن الحب.... لم �أكت�شف �سلوك هذه النوعية بعد ..!!؟ 

النوع من  .. هل تعاملت. مع هذا   .. بالأحرى  �أو  ...؟  �أنت  اكت�شفتها  هل 

الن�ساء هذا النوع لا ي�شعرك بالأمان .. ولا يوحي لك بالمكان. �أن تكون المر�أة 

وطناً .. مكاناً .. هي المر�أة الأنثى ..!! �أتذكر �ساحة العيد ... هي �ساحة في 

و�سط المدينة..

كان �أعد للمنا�سبات.. فكانت مبعث فرح لي .. تن�صب فيها المراجيح ليلة 

العيد ... وي�أتي الباعة �إليها من مكان يعر�ضون ب�ضائعهم .. هي في الأغلب 

حلويات ولعب.

 بادر �سيف - الجزائر

 د. عبد الله ال�شاهر

عن المكان والأنثى
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لو ألف المجد  سفرا عن مفاخره

مدينة الآلام

 انفيت عنك العلا والظرف والأدبا

الأخطل ال�صغير �شاعر وق�صيدة

و�إن خلقت لها �إن لم تزر حلبا

خذ الطريق الذي ير�ضى الف�ؤاد به

ولا تخف فقديما ماتت الرقبا

وا�سكب على راحتيها روح عا�شقها

وم�ص من �شفتيها ال�شعر والعنبا

�أفدى ال�شفاه التى �شاع الرحيق بها

 وهم بالك�أ�س �ساقيها وما �سكبا

ك�أنها نجمة طال ال�سفار بها

 عط�شى ر�أت وهي تم�شى منهلا عذبا

تو�سدت �شقتيه بعدما نهلت

 وفارقت �صاحبيها الليل والتعبا

ما لل�شفاه الك�سالى لا تزودنا

فقد حملنا على �أفواهنا القربا

بمهجتي �شفة منهن باخلة

جاران تح�سبنا �إن تلقنا غربا

�أهم بالنظرة العجلى و�أم�سكها

�إذا قر�أت على �ألحاظها الغ�ضبا

�أنا الذى اتهمت عيناه قلبهما

فرحت �أخلق من نف�سى لى الريبا

�أ�أمنع ال�شفة الدنيا ولو طمحت

نف�سي �إلى �شفة الفردو�س ما انحجبا

ويمطر ال�ضيم في �أر�ضي و�أ�شربه

وكنت لا �أرت�ضي �أن �أ�شرب ال�سحبا

ذر الليالي تمعن في غوايتها

 فقد ح�شدت لها الأخلاق والعربا

�شهباء لو كانت الأحلام ك�أ�س طلا

 في راحة الفجر كنت الزهر والحببا

�أو كان لليل �أن يختار حليته

 وقد طلعت عليه لا زدرى ال�شهبا

لو �ألف المجد �سفرا عن مفاخره

 لراح يكتب في عنوانه حلبا

لو �أن�صف العرب الأحرار نه�ضتهم

 ل�شيدوا لك في �ساحاتها الن�صبا

لكن خلقت لأمر لي�س يدركه

 من يع�شق الذل �أو من يعبد الرتبا

تعرى البطولة �إلا من عقيدتها

 والجبن �أكثر ما تلقاه منتقبا

ملاعب ال�صيد من حمدان ما ن�سلوا

 �إلا الأهلة والأ�شبال والق�ضبا

الخالعين على الأوطان بهجتها

 الرافعين على �أرماحها الق�صبا

ح�سامهم ما نبا في وجه من �ضربوا

 ومهرهم ما كبا في �إثر من هربا

ما جرد الدهر �سيفا مثل �سيفهم

 يجري به الدم �أو يجري به الذهبا

رب القوافي على الإطلاق �شاعرهم

 الخلد والمجد في �آفاقه ا�صطحبا

�سيفان في قب�ضة ال�شهباء لا ثلما

 قد �شرفا العرب بل قد �شرفا الأدبا

عر�س من الجن في ال�صحراء قد ن�صبوا

 له ال�اسردق تحت الليل والقببا

ك�أنه تدمر الزهراء مارجة

 بمثل ل�سن الأفاعي تقذف اللهبا

�أو ه�ضبة من خرافات مرقعة

 ب�أعين من لظى �أو من ر�ؤو�س ظبى

تخا�صر الجن فيها بعدما �سكروا

 و بعدما احتدمت �أوتارهم �صخبا

ف�أفزع الرمل ما زفوا وما عزفوا

 فطار ي�ستنجد القيعان والكثيا

تك�شف ال�صبح عن طفل وماردة

 له على �صدرها ز�أر �إذا غ�ضبا

ك�أنه الزئبق الرجراج فى يدها

 �أو خفقة البرق �إما اهتز وا�ضطربا

نادى ابوه عظيم الجن عترته

 ف�أقبلوا ينظرون البدعة العجبا

ماذا ن�سميه قال البع�ض �صاعقة

 فقال كلا فقالوا عا�صفا ف�أبى

فقام كالطود منهم مارد ل�سن

 وقال لم تن�صفوه ا�سما ولا لقبا

�سنبعث الفتنة الكبرى على يده

 فن�شغل النا�س والأقلام والكتبا

ونجعل ال�شعر ربا ي�سجدون له

 ف�إن غووا فلقد نلنا به الأربا

واختال غير قليل ثم قال لهم

 �سميته المتنبي فانت�شوا طربا

وزلزلوا البيد حتى كاد �سالكها

 يهوي به الرحل لا يدري له �سببا

يرى ال�اسرب عبابا هاج زاخره

 والرمل يلتحف الأزهار والع�شبا

�إيه �أخا الوفرة ال�سوداء كم ملك

 �أعا�ضك التاج منها لو بها اعت�صبا

غ�ضبت للعقل �أن ي�شقى فثرت له

 بمثل ما اندفع البركان وا�صطخبا

هل النبوة �إلا ثورة ع�صفت

 على التقاليد حتى ت�ستحيل هبا

ما �ضر موقدهاوالخلد منزله

 �إذا رمى نف�سه في نارها حطبا

طلبت بال�شعر دون ال�شعر مرتبة

 ف�شاء ربك �ألا تدرك الطلبا

�إذن لأثكلت �أم ال�شعر واحدها

 وعطل الوكر لا �شدوا ولا زغبا

لولا طماحك ما غنيت قافية

 بو�أتها ال�شم�س �أو قلدتها الحقبا

قد ي�ؤثر الدهر �إن�سانا فيحرمه

 من يمنع ال�شيء �أحيانا فقد وهبا

�أبا الفتوحات لم تزج الخمي�س لها

 ولا لب�ست �إليها البي�ض واليلبا

ت�أتى التخوم فتلقاها مهللة

 مثل المري�ض �أتاه بال�شفاه نبا

ما الفتح �أهدى �إليك الرو�ض وال�سحبا

 كالفتح جر عليك الويل والحربا

ولو فتحت بحد ال�سيف لانحطمت

 تيجان قوم ح�شوعا الظلم والرهبا

ما كل ما يتمنى المرء يدركه

 ويدرك الغاية الق�صوى وما طلبا

خذ ما تراه ودع �شيئا حلمت به

 فرب حلم جميل �أورث العطبا

يا ملب�س الحكمة الغراء روعتها

 حتى هتفنا �أوحيا قلت �أم �أدبا

ك�أنما هي �أ�صداء يرددها

 هذا �إذا بث �أو هذا �إذا عتبا

قالوا ا�ستباح �أر�سطو حين �أعجزهم

 و�إنه ا�ستل من �آياته النخبا

مهلا فما الدهر �إلا في�ض فل�سفة

 يعود بالدر منه كل من د�أبا

من علم ابن �أبي �سلمى حكيمته

 وق�س �ساعدة الأمثال والخطبا

يا خالقا جيله لولاك ما عرفت

 له الأواخر لا ر�أ�سا ولا ذنبا

�آمنت بال�شعر مذ �أن�شاك �آيته

 وكان عر�شا من الأ�صنام فانقلبا

�أ�ضرمت ثورتك الهوجاء فالتهمت

 من القري�ض اله�شيم الغث والخ�شبا

وغال �شعرك �شعر الكائدين له

 لنف�سهم حفرت �أيديهم التربا

حتى رجعت وللأقلام هلهلة

 فى كف �أبلغ من غنى ومن طربا

عفوا نبى القوافي �أى نابغة

 لم يزرعوا حوله البهتان والكذبا

منعت عنهم �ضياء ال�شم�س فانحجبوا

 فهل تلومهم �إن مزقوا الحجبا

لم �ألق كال�شعر مظلوما فقد ح�شدوا

 لحربه ح�سد الح�ساد والنوبا

يرمى بكل قبيح من مثالبهم

 ويرفعون له الأن�صاب �إن ذهبا

مثل الم�سيح تغالوا فى �أذيته

 و�ألهوه ولكن بعدما �صلبا

قالوا الجديد فقلنا �أنت حجته

 يا واهبا كل ع�صر كل ما خلبا

�أفكرة لم تكن فتقت برعمها

  وجدة لم تكن �أما لها و�أبا

بع�ض الجديد الذي يدعونه �أدبا

 يموت في يومه هذا �إذا وهبا

�إن لم يكن لك ح�سن الوجه تعر�ضه

 فقد ظلمت به اثوابك الق�شبا

�أت�سعد الرو�ضة الخ�اضرء بلبلها

 حتى يفي الرو�ضة ال�شهباء ما وجبا

�أيقنت �أن �سعيدا �آخذ بيدى

 لما �سما بى �إلى �إخوانه النجبا

�أتيتهم فك�سوني كل �سابغة

 وكنت �ألب�سها لا تبلغ الركبا

تيها عرو�سة �سوريا فقد حملت

 لك القوافي على راياتها الغلبا

�ألقيت فى الحفلة التكريمية التى �أقامتها عا�صمة 

�سيف الدولة فى ت�شرين الأول ل�صاحب الديوان

هَدِيْلُ حَمائمِ الأق�صى

و�ر��ص��خ�����ةُ ط���ف���ل���ةٍ في ح������ارةِ 

الزيتونِ

باغتَها غيابُ الأهلِ

تحت رُكامِ منزلِهم

يَن كالأحلامْ وطوفانُ الفدائيِّ

نبوءةُ هذه الأيامْ

فيا دمَنا على ري�شِ الع�صافيِر

ويا كلَّ القوافي باللَّظى ثوري

فنحن على مَراقِي الفجرِ 

من نورٍ �إلى نورِ

دُ تحت قو�سِ النار  نردِّ

مَلْحمةَ الأعا�صيِر

ال�شم�سِ  �ر��ش��وقِ  م���ع  ون��ه��تِ��فُ 

هْ يَّ حُرِّ

بُ ر�أ�سَنا المرفوعَ كُوفيّهْ وتع�صِ

على �إيقاعِ �أُغْنيةٍ

وفيّه فل�سطينيّةِ الإلهامِ �صُ

ونَ يبوحُ بها فدائيُّ

ه زَغْردةً �صباحيَّ

ةَ  فيا �أطفالَ غزَّ

مُورِقاتٌ تمتماتُ ال�صبحِ

قبلَ �صعودِكم دربَ ال�سماءِ

ا �أكفانْ ودونَم

ل���ع���لَّ ع��ل��ى خ���ط���وطِ ال���رم���لِ 

طُوفانا

فقلبي حالكُ الأ�شجانْ

و�إذْ لا بُدَّ من وَطَنٍ

فلي�سَ لنا �سوى الميدانْ

وا من �سريرِ النهرِ  فمدُّ

ك�أً حتى البحرِ مُتَّ

لأحلامِ الرجالِ ورايةِ الفر�سانْ

و�إلَّا لا بلادَ على تخومِ القلبِ

�أو عنوانْ

ويا وردَ الدماءِ

على دروبِ مدينةِ الآلامْ

حزينٌ يا�سميُن منازلِ الأيتامْ

فمن رحلُوا

ائِي �أحبَّ

و�أبنائِي

و�أحفادِي

ّ ال�شامْ ِ وجيرِينا بٍَرب

امْ امِنا الأيَّ و�إنْ جارتْ على �أيَّ

وى بطلٍ فلي�سَ لنا �سِ

ةً تَهُ�شُّ ع�صاهُ طائرةً م�سيَّر

الأ�ساطيِر  مثلَ  عا�شقاً  ويرقى 

القديمةِ

اً قامْ  �أو �شهيداً قامَ حقَّ

الأخطل ال�صغير ب�شارة الخوري

 عدنان �شاهين
 رجاء �شعبان

قصيدة
�أقول يجب �أن �أكتب ق�صيدة

ولكني �أنا الق�صيدة

�أيكتب الإن�سان ذاته

�أم يخطّ من دواته؟

ينا�شدني ال�شعر �أنقذيني

طقماً  ي��ل��ب�����س��وني  �أن  ي���ري���دون 

ر�سمياً وي�شيّعونني

�إلى مقبرة لاانتحار

و�أنا دربي على الأ�شجار

ييني مع الع�صافير ُحت

ب�أغنية مع الب�سطاء يغنّوني

الفكر يقول يا ابنة الفل�سفة

لا لا تن�سيني

�شعرك  ودواة  �أن������ا  ف�����أخ����وك 

وخ�صرك

وهند�ستك يا قدّ الق�صيدة

فما الفكر �إلا روح ال�شكل

وما ال�شكل �إلا ثوب الق�صيدة

و�أنت روح و�شكل الحرف

حين يتجلّى

من مزج الحبر باللحم

فيطير طائر المعجزة

من نثرات تلك الأ�صابع

لطفل �أ�سموه الم�سيح

و�أمّه مريم

ولدته من دون طقو�سٍ رتيبة

بروحٍ �أتى

جاء من روح

و�صار كلمة

من روح التيم بالله

وج�سد مريم المجيدة

�أنا الق�صيدة..

مُهَندَ�سَة

محبكة الأيام

محكمة المعاني

�أم منثورة الوجع هنا وهناك

ْلِمْني يا حبيبي َمل

ودَع الوجع..

والمدماك جانباً

لا تقتلني ب�ضرب تلميحاتك

تحت مُدّعى ال�شعر

ال�شعر من حبّي

والغَزلُ من ن�سجي

�أنا خيوط الحياة


